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JOHDANTO

Kirjallinen opinnaytteeni jakautuu kahden sanan alle: Rakastan ja Ajattelen.
Rakastan sinua. Ajattelen sinua. Ne eivit ole toistensa vastakohdat. Ne ovat
kaksi erilaista asiaa yhdessa. Ja ne voivat olla myo0s toisistaan vaikuttuneita tai
kertoa toisistaan. Minussa on myo6s ohjaajana aina vahintaan kaksi. Se on

minun kokemukseni.

Rakastan osiossa kirjoitan tyoprosessissa tapahtuvasta aktiivisesta
antautumisesta kohti. Sitten kirjoitan siita, kuinka koen ja kisitan tilaa
ohjaajana. Sen jalkeen avaan kielen lapi menemisen kokemustani teosta

tehdessa.

Ajattelen osiossa kirjoitan sanojen voimasta ja omasta sanattomuuden
kokemuksestani. Avaan ajatustani ohjaajan ruumiista. Sitten puran
maaritelmaa unen logiikka. Sen jalkeen kirjoitan ajattelemisesta yhdessa,
josta yhtena esimerkkina on videolta litteroituja patkia esityksesta
Panoraama, joka oli taiteellinen lopputyoni. Esityksen ensi-ilta oli 13.2.2015

Teatterikorkeakoulun Opetusteatterin Teatterisalissa.

Panoraaman lisaksi kaytan esimerkkina omista toistani myos syksylla 2015
tekemaani tyota. Kukin sai ensi-iltansa 9.12.2015 Ylioppilasteatterilla. Se on
Ylioppilasteatterin uusien, syksylla 2015 valittujen jasenten, ensimmaé&inen
produktio. Ty6honi kuului ohjauksen, dramaturgian ja lavastuksen lisaksi
myo0s padsykokeiden jarjestiminen ja uusien jasenten koulutuksesta

vastaaminen. Molempien toiden tyoryhmalaisten nimet 10ytyvat liitteena.

Kirjoittaessani kirjallista opinnaytettani, opettelin samalla myos
kirjoittamaan. Tai loytamaan reittidni sanojen kautta ajatteluun. Olen
ajatellut olevani sanaton. Aloin kuulla tita tyota kirjoittaessani omaa dantani

ja kieltani. Huomasin etta minulla on voimakas suhde sanoihin.
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Viela yksi asia.

Haaveammattini lapsena oli merimies. Kaksi maailmaa ja minussa ne
olisivat yksi. Satamassa taytelaista ja ihmistayteista, pulppuavaa,
pakahduttavaa, keveaa, loputtoman hauskaa elamaa. Merella
(puupurjelaivassa) harmaa meri, loputon ihana melankolinen
yksindisyys, vahvasti ytimissa tuntuva merituuli, kylmyys, tylsyys, kova

tyo, askeettisuus, keinuva ajaton maailma.

Ennen olisin vain sanonut merimies. Ajatellut ettd ihmiset tietavat ja
kuvittelevat siihen liittyvia asioita ja haaveita. Ettd yksi sana on niin
voimakas etta se riittaa, etta useampi sana voisi jo vieda pois
mahdollisuuden kuvitella. Nyt kerron enemman. Haluaan voi

sanoittaa. Taman olen oppinut.



RAKASTAN

Teimme ystavani, luokkakaverini ja kollegani Henriikka Himman kanssa
Treffit-nimisen esityksen Sukupuoli- ja Roolifestivaaleille kevaalla 2014.
Harjoitusprosessiin kuului, ettd kivimme yhdessa treffeilla. Valilla annoimme
treffeille otsikoita. Vililla veimme toisiamme treffeille sen ihmisen tai asian
kanssa, jota toinen toivoi. Vuorotellen toinen suunnitteli toiselle treffit.
Kokosimme nain materiaalia tulevaan esitykseen. Henriikka pyysi minulta
treffeja itsensa kanssa. Vein siis Henriikan treffeille Henriikan kanssa. Tuona
iltana osasin maagisesti avata kuohuviinipullon, ilman etta olin sitd aiemmin
tehnyt tai harjoitellut, koska Henriikka on taitava avaamaan
kuohuviinipulloja. Sen jalkeen my0s mind, Anne, olen osannut avata

kuohuviinipullon.

Ollessani "Henriikka” en yrittanyt kuitenkaan olla kuin hén, tai esimerkiksi
nayttaa haneltid. Koin myos samalla olevani selkeimmin Anne kuin yleensa,
tietoisempi siita. Se oli kiinnostava matka siihen kenet nikee kun tapaa toisen
ihmisen. Olenko myos itse itselleni aina toinen? Kun kohtaan itseni, silloin
myo0s toinen saa olla toinen. Tama muistutti minua siitd voimasta, joka
roolilla voi olla. Kokemus jonain toisena olemisesta ja samalla pysymisesta

voimakkaasti minuna.

Myo0s teos on minulle aina toinen. En ole se, en omista sitd. Mutta sen

tekeminen voi muuttaa minua ja mina sita.

My0s ohjaajana koen oppineeni tai omaksuneeni asioita, koska ne liittyvat
muilta saamaani rooliin tai rooliin, jonka aistin ohjaajalta odotettavan.
Kuinka suojelen ja muistan oman haluni silloin kun koen etten tunnista
itsedni tai minulle annettua ohjaajan roolia? Kun koen etten pysty tai uskalla.
Ehka muistamalla missa olen turvassa? Tyoprosessissa olen kokenut olevani

turvassa ja osaavani kommunikoida.
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Kasittelen seuraavaksi tyoprosessia. Kayttamani esimerkkityot, Panoraama ja
Kukin, ovat sellaisista prosesseja, joissa teoksen lahtoidea, tai impulssi tehda

se, on tullut minulta.

Antaudun

Teoksen tekemisessa on minulle olemassa mahdollisuus jonkin vieraan
kohtaamiseen, joka muuttaa minua tai ymmarrystani. Se on minulle

arvokasta.

Huomaan joutuvani aina jossain vaiheessa, kun aloittelen tyoprosessia,
valitsemaan aionko oikeasti tehda tyon ja antautua sille vai huijaanko itseani.
Mita huijaaminen sitten olisi? Sitdko etten oikeasti ole kiinnostunut tai halua
tehda kyseista tyota? Etten aio kohdata sité ja antaa sen vaikuttaa minuun.
Olisiko mahdollista tehda jokin ty6 niin? En tieda. Ehka en muista niita toita,
jotka olen tehnyt ilman etti olen valinnut olla niiden edessa auki. Koen etta
teen jollain lailla joka kerta viimeista tyotani, vaikka tietenkin tiedan etta

luultavasti tulen tekemaan taas seuraavan.

Tyon aloittamisessa ja sille aidosti antautumisessa on jonkinlainen vastustus,
koska tietad asioiden olevan merkityksellisia. Yleensa kun huomaan taman,
alan jo antautua. Muutun aktiiviseksi. Innostun ja hullaannun. Rakastun. Vai
rakastuinko jo aiemmin, mutta muuttumalla aktiiviseksi myos rakastan? Ehka

rakkaus on minulle liikkeelle paneva voima uskaltaa menni kohti?

Jossain kohtaa harjoitusprosessia saattaa kiayda niin, etten tieda mistaan
mitaan. Ei ole mitaan. Sitten sitd ihmettelee, etta mitis sita oli alkujaan edes

kuvitellut tekevansa. Se tuntuu olevan olennainen osa tai vaihe. Tyhjyys.

Taiteellisessa opinnaytteessani Panoraamassa ensimmaiset kaksi viikkoa
harjoituskaudesta pelkasin jaavani kiinni siitd, etten itse asiassa tiedd mistaan

mitaan. Vaikka olin viettanyt jollain tapaa noiden asioiden kanssa, joista
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lahdimme tyota tekemaan, jo useamman vuoden. Se ei kuitenkaan haitannut
tyontekoa. Teimme paljon asioita ja materiaalia syntyi. Se oli hyva vaihe, ja
mielestani myos oleellinen, kun vain uskalsin olla tuon kokemukseni kanssa,
ottaa sen vakavasti ja samalla nauraa sille. Usein suunnittelenkin esitysta,
jotta voin luopua suunnitelmistani. Valmistan itsedni uskaltamaan olla uuden

aarella.

Kaytan sanaa tyhjyys kuvaamaan positiivista tilaa ja kokemusta, joka ei ole
hallittu ja lapeensa maaritelty. Tyhjyys on tadynna potentiaalia, sielld on tieto
jaydin. Se on aktiivinen tila. Teen ohjaajana ja tyoryhman jasenena ja
taiteilijana rajauksia, jotta tyhjyys paasisi olemaan. Tarkoitan tyhjyydella
kaikkea sitd, missa merkitykset padasevat syntymaan. Missa asiat kohtaavat ja

alkavat kohtaamisen kautta puhua jostain. Tyhjyyteen mahtuu ajatella.

Yleensa tama on vaihe, jossa meilld on tyoryhmana jo jonkinlainen suunta tai

tila minka aarella vietimme yhdessa aikaa.

Paljonko minun sitten pitaa rajata, maaritella ja hallita? Panoraamassa
impulssi tehda kyseinen teos tuli minulta. Kerroin prosessin alussa

minkalaisten kysymysten ja innostusten aarella olen.

Panoraama (en muista missa vaiheessa tyoprosessia keksin nimen, mutta
itselleni yllattavan ajoissa kylld) oli lopputyoni ja halusin tehda esityksen
koulun Teatterisaliin yhdessa tyoryhmén kanssa, joka ei olisi mahdottoman
iso. Ja jossa olisi ihmisia, joiden kanssa haluaisin sen yhdessa tehda. Minulla
oli vuosien varrella muhinut maailmoja ja henkiloita. Aavistuksia niista.
Kerroin noista aavistuksistani tyoryhmalle. Esteetikko-ortodoksimunkki-
hahmot esimerkiksi, jotka lopulta olivat mielestani samat kuin Panoraaman
paahahmot eli mummot. Mummot taas syntyivit nayttelijoiden
improvisoidessa harjoituksissa, mutta tunnistin ne jossain vaiheessa prosessia
samoiksi hahmoiksi kuin mielessani aiemmin vilahdelleet munkit. Minulle oli

keraantynyt monenlaisia materiaaleja.
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Pohdin halua nayttaa kauneutta. Muutun itse valilla sellaiseksi, etta vain
osoittelen haltioituneena nakemiani asioita ettd "Kato”. Yleensa kanssani
oleva huomauttaa ystavallisesti jossain kohtaa etti kyllad ja tajuan lopettaa
taantumiseni innostuneen lapsen tasolle. Tai kun néen jotain kaunista, tulee
minulle usein mieleen joku, jolle haluaisin sen nayttaa tai joku jonka kanssa
jakaa tuo kokemus. Tasta tein yksinkertaisen paatelman, etta halu nayttaa
kauneutta lisaa rakkaudellisia ajatuksia ja halua jakaa. Kolmanneksi siihen
liittyy kysymys taiteen ja kauneuden suhteesta. Miten kauneus maarittyi, oli

minulle toissijaista ja vapaata. Taman kerroin tyéryhmalle.

Esitin kysymyksia. Mita voisi olla intiimi laulu? Olin miettinyt sitd, mutten
ollut paassyt itsekseni kovin pitkalle ajatuksessa. Kaytin jakamiseen
monenlaisia materiaaleja, kuvia, leffoja, 44nid, kokemuksia, maisemia,
olotiloja, ilmioita. Ehdotin ettd teemme viikonloppureissun junalla Viipuriin.
Katsoimme Moskova ei usko kyyneliin —elokuvan. Luin muille daneen
Junamatkan historia —kirjan maisemaa kasittelevan osuuden. Luimme myos
kirjoittamiani teksteja. Niista ei yksikdan paatynyt sellaisenaan nayttamolle,
mutta niista siirtyi jokin rakenne, tunnelma, puhetapa, henkilo, teko. Kerroin
kaiken mita osasin kertoa siitd, millaisia ajatuksia, haaveita ja ideoita minulla
oli ollut sithen mennessa tulevasta esityksesta. Kerroin rakastavani aukeita

paikkoja, joissa aukeaa suuri taivas.

Keskustelimme. Kysyin mika kutakin kiinnostaa juuri nyt. Tein niin, koska
ajattelen sen olevan tietoa meille toisistamme taiteentekijoina. Opimme

tuntemaan toistemme ajattelua.

Alusta asti opettelimme tyoryhmana keskustelemaan yhdessa. Se alkoi
jaetusta matkakokemuksesta Viipurissa. Kerroin ettd minulle on olennaista
olla uuden aarella, koska ajattelen ettd ymmarryksen laajeneminen voi syntya
muun muassa sitd kautta. Ja ettei se tarkoita minulle siti, etta yrittdisin olla

tietamatta.
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Sen minka aarella lopulta tyossa olimme, maarittyi tyoprosessin aikana ja
sanoitin siti ddneen pitkin matkaa. Etta nyt koen tai huomaan ettd olemme
tdman ja tdman adrelld. Ja houkutin myos muita olemaan sille herkkana.
Esityksessa oleva materiaali koostui minun tuomien ldhtokohtien ja
materiaalien kohtaamisesta tyoryhman kanssa ja siita syntyvasta materiaalista

sekd meidan tyoryhmana yhdessa vietetysta ajasta.

Eli paljonko rajata, maaritella ja hallita? Rajaan, maarittelen ja hallitsen sen
verran ettd kommunikoin, voin ja uskallan tuoda ajatteluani esiin, kykenen
kohdata. Itseni kanssa, tyoryhman kanssa, materiaalin kanssa, maailman

kanssa. Rajata ja maaritella sen verran, etta on turvallista olla tietamatta.

Hengittdva tila

Suhteeni esitystilaan on kuunteleva ja utelias. Aistin, olen, koen, ajattelen,

huomaan, leikin, vaikutun.

Panoraamassa katsomon takana oli koko esityksen ajan kaksikymmenta
metria leved ja viisi metria korkea valkoinen pitsiverho, johon heijastettiin
kolmella tykilla talvinen rauhallinen merenrantamaisema. Tykit toimivat
myos tilan “yleisvalona”. Katsojat nakivat maiseman tullessaan tilaan sisille.
Katsomoon kaveltiin nayttdimon lapi. Katsomo oli kahdessa rivissa oleva loiva,
noin kaksikymmentaviisi metria leved, puolikaari. Nayttimo oli leveydeltaan
noin kolmekymmentéaviisi metrid ja niin leved, ettei katsomossa istuessa
yhdella katseella voinut hallita kaikkea kdantamatta paiataan. Nayttimon
takaseina oli noin kahdeksan metrin paissa katsojasta. Katsoja oli hiukan

kuin sylissa. Han oli tullessaan kavellyt katsomoon nayttamon poikki.

Nayttamo oli melko tyhja, siella taalla oli muutamia esineita tai viitteita
paikoista. Irto saunanovi. Pyoronayttamo, joka oli katsomosta katsottuna ihan

oikeassa takareunassa. Pieni lipasto, jossa oli pailla muutama kuppi.
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Meriheinia roikkumassa yhdessa kohtaa, toisessa kohtaa makaamassa lattialla

seka pystyssa isossa sinisessa muovisangossa.

Ovet suljetaan, kun katsojat ovat paasseet istumaan.

Mummot, Ruth (Antti Heikkinen), Armi (Minerva Kautto) ja Kaarina (Joonas
Kaaridinen), istuvat valmiina pyorean poydan aaressa katsojien tullessa
sisaan. He napostelevat ja katselevat yleisoon tulevia ihmisia. Meidat

suljetaan mummojen maailmaan ja he alkavat vieda.

Valoa on eniten nayttimolla mummoissa, valo osuu poydan dareen kuin ulkoa
ikkunasta sisille lankeava valo. Neljaan minuuttiin ei sanota mitaan.
Korkeintaan pienid kuiskauksia vain, joista ei saa selvaa. Joihin yksi
hahmoista, Kaarina, heilauttaa kittaan ja kuiskaa "Ei mitaa”. Tuossa ajassa
valo on siirtynyt tilassa useamman metrin, pois mummoista. Mummot
huomaavat sen ja alkavat kantaa poytaa kaikkine tavaroineen ja tuolejaan
sinne missa valo on. Ovien sulkeuduttua reiluun kymmeneen minuuttiin ei
esityksessa vielda sanota mitaan, ollaan vaan. Se on dramaturgisesti ajateltu
lukuohje. Kokemuksellinen kesto lukuohjeena, esityksen maailmaan

laskeutumiseksi ja saapumiseksi. Se on timain esityksen ja sen henkiloiden
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ruumiilliseen kokemukseen saattamista. Nayttelijat tekevat sen myos omalla
olemisellaan. Esityksen aikana mummot kantavat kahvipoytaa tavaroineen ja
tuoleineen. Ensin keskelta hieman katsomosta katsottuna oikealle, hiukan
taemmas kuin alussa. Sitten nayttamon oikeassa reunassa taaempana olevalle
pienelle pyoronayttamolle. He kantavat kaiken hitaasti itse. Jokaisella
mummolla on oma fysiikkansa, joka muotoutui harjoitusprosessin aikana.
Mummojen ikaa ei tarkkaan tieda, he ovat vanhoja ja iattomia samaan aikaan.
Tai heissa on kaikki iat. Valilla varsinkin Ruth on kuin vanha pappa, kun
vaatetus muuttuu, vaikka nayttelijantyollisesti hdan jatkaa Ruthin fysiikkaa.
Valilla nayttaa silta, kuin mies olisi pukeutuneena mummon vaatteisiin. Mika

oli kahden heista kohdalla myos totta.

Harjoitusprosessin aikana teimme nayttelijoiden kanssa erilaisia
Maisemankertojia. Tehtaviananto oli tulla paikalle, kertoa paljon aikaa
kayttden ja taukoja pitden millaisessa maisemassa oli ja sitten kadota.
Maisema saattoi ja sai olla millainen tahansa. Metsa, kaupunki, talon sisilla
oleva yksi huone. Esitykseen paatyi lopulta Kalastaja. Han ilmaantui paikalle
yhden mummoista, Ruthin, laitettua lippiksen paahénsa. Kalastaja kertoi
kalapaikat ja noihin paikkoihin liittyvia muistoja. Katosi ja muuttui takaisin

mummoksi. Kohtaus oli ydinhetkia esityksessa.

Minulle tuossa kohtauksessa samaan aikaan ovat lasnda mummo Ruth ja
héanen edesmennyt miehensa Kalastaja. Se etta naisroolilla on nimi ja miehella
ei, kommenttiketjuna loputtomiin nimettomiin naisrooleihin. Se ettd mies
esittdd samaan aikaan naista ja miesta. Puheen rytmityksessa olevaa
piinaavan pitkaa vallankayttoa taukoineen. Kohtaus naurattaa minua
tunnistettavuudessaan. Se on samaan aikaan rakastettava ja se sattuu minuun
ja surettaa. Siina on kuollut ja elava, suuri rakkaus ja myotatunto. Ajattelen
sitd katsoessani ettd "Miten joku on voinut rakastaa jotain niin paljon, etta
suostuu kuuntelemaan tollasta?” ja kuitenkin samalla olen itsekin katsojana
taysin hanen puolellaan. Rakastan. Kohtauksessa yksi ihminen maarittaa

sanoillaan, rytmitykselld, olemisellaan tilaa. Ja mina suostun kuuntelemaan.
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Puhutaan kalapaikoista. Niita ei kukaan nie tyhjassa teatteritilassa kuvitellun
veden alla. Ja kuitenkin nakee. Tuollaista tietoa, kuin tietoa kalapaikoista,
syntyy ajan kanssa ja ehka sukupolvelta toiselle siirtyvana. Ja tuon kaiken
ankkurina on MAISEMA.

Maisema on minulle ruumiillinen kokemus.

Sosiaali- ja maantieteilija Doreen Massey kirjoittaa tilan samastamisesta
karttoihin. Se luo kuvitelman kuin jokin kartalla nakyva alue olisi tyhjaa ja
madrattavissa. Pinta-alaa, jota voi rajata sattumanvaraisesti, myyda ja ostaa
maata. My0s junanikkunasta niakyva maisema on kuin pintaa. Sinne on ihana
kuvitella ja ajatella kaikkea. Mutta harha, etta hallitsisin ja kokisin sitd, on
ongelmallinen. Wolfgang Schivelbusch Junamatkan historia — kirjassaan
kirjoittaa suhteemme muuttumisesta maisemaan junamatkailun myota. Han
kirjoittaa siitd, kuinka ikkunasta nakyva maisema on liikkeen kautta syntyva
nakyma, jonka ohimenevyys mahdollistaa kokonaisuuden eli yleisnakyman
kasittamisen. Schivelbusch (1996: 57) siteeraa Dolf Sternbergeria:
Dolf Sternberger on kayttanyt kisitteitd panoraama ja panoraamainen
kuvaamaan 1800-luvun eurooppalaista havainnointia ja pyrkimysta
nahda erilaiset asiat erottelematta niita toisistaan. Sternberger toteaa:
“Eurooppalaisista ikkunoista avautuvat nakymat ovat menettaneet
kokonaan syvyysulottuvuuden ja niista on tullut ainoastaan osa itsedan
ymparoivaa panoraamamaailmaa, joka on pelkka maalattu pinta.”
Sternbergerin mielestd uudenaikainen liikenne, erityisesti rautatie, on
vastuussa siitd, ettd maailma alkoi nayttaytya panoraamana
Schivelbusch (1996: 59) jatkaa:
Panoraamaan tottuneet ihmiset eiviat enaa kokeneet maiseman
haihtuvan, silla haihtuvasta todellisuudesta oli tullut uusi, normaali
todellisuus. Tama johtui siitd, ettd haihtuminen koski selvimmin
etualalla olevaa tilaa, jota ei panoraamaa seuraavan katseen kannalta

enaa ollut olemassa.
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Syvyysulottuvuuden menettaminen ja etualalta haihtuva tila. Niita kasiteltiin

Panoraama-esityksessa.

Minulle maisema on kokemus. Sielta olen kasvanut ja syntynyt, maasta. Se on
minulle tila. Siksi kysyn mitd maisemalla tarkoitetaan. Minulle on tarkeaa

ymmartaa, koska kaytan sita sanaa tyossani.

Masseyn mukaan se, kuinka tilan ymmarramme, vaikuttaa siihen, miten
kasitimme maailman ja kehityksen. Hanen mukaansa tila ei ole staattinen tai
neutraali eika riippumaton ajasta, vaan se punoutuu ajassa ja on lapeensa
sosiaalista. Han myo0s Kirjoittaa, ettd yhteiskuntaa olisi ajateltava tilallisesti
rakentuneena, ettei tila ole paikan vastakohta. Masseyn mukaan paikka syntyy
tilassa yhteen niveltyvista sosiaalisista suhteista ja vuorovaikutuksista, joilla

on usein myos globaali ulottuvuus.

Minulle se miten suhtaudun esitystilaan vaikuttaa siihen miten kasitan siella
tapahtuvia asioita, muutoksia ja asioiden suhteita toisiinsa. Ajattelen
esitystilan rakentuvan myos tyoryhman yhdessa vietetysta ajasta. Ajatellessani
katsojan kokemusta ja reittia esitykseen seka esityksen suhdetta maailmaan,
mietin ja tiedostan sen miten esitystila on suhteessa ymparoivaan. Rakennus,

jossa se on. Kaupunki, jossa se on. Maa, jossa se on.

Kukinissa kolmas piano soi katsomoon niakyvian nayttamotilan ulkopuolella.
Panoraamassa oli irto-ovia, joita kiytettiin varsinkin Farssi-osiossa, lavalla.
Jatkuvuus ja ymparoivyys tehtiin “nakyviaksi” ja sen olemassaolosta
muistutettiin. Se on toistuva muoto, jonka tunnistan toissani. Ajattelen tilan
jatkuvan seinien lapi. Mielessani tila asettuu aina suhteeseen ymparoivaan,

esimerkiksi kaupunki ja niin edelleen. Se on minulle kontekstia ja poliittista.

Sivuosahenkil6t kiinnostavat minua usein. Kysymys siitd, kenen
nakokulmasta maailmaa koetaan tai voidaan kuvitella ja ajatella. Mika on

nakymatonta ja mika nakyvaa? Tila on usein sivuosassa. Ja maisema.
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Rakastan joutomaita ja rakennuksien yldosissa olevia sokkeleita ja
tilpehooreja ja erilaisia muotoja. Niihin mahtuu kuvittelemaan. Niiden aarella
tuntuu ettad hengitian. Niissa on tyhjyytta tai "tarpeettomuutta”, sivussa olevaa,
johon mahtuu. Ne ovat siaro tehokkuutta korostavassa maailmassa. Olen
kayttanyt tyoskentelyssa epatilan kasitettd. Epatila on aina suhteessa,
johonkin totuttuun tilaan ja tuo sita kautta esiin totuttuja ajatusrakenteita tai

totuttuja suhteita ja kayttaytymismalleja.

Kestojen kaytto ja kiinnostus ja niiden tutkiminen ja niilld leikkiminen on
ollut varsinkin viimeisimmissa toissani olennaisia. Myos esitystilan koko ja
etidisyydet merkitsevat minulle. Ne luovat itsessdin kestoja ja erilaisia suhteita

sithen. Kesto on kokemus.

Panoraamassa seisoskeltiin vililla sivussa. Siihen liittyi ajatus siitd, kun

seisoo eteisessa vaatteet paalla ja odottaa, kun muut vield pukevat.

Kukinissa istuttiin ja hengailtiin pitkia aikoja kukkien kanssa (ihanan alytonta
toimintaa!) taysissa valoissa ja kysyttiin nyt hetkea. Annettiin tilaa hitaudelle.

Se kysyi karsivallisyytta, uskoa, myotatuntoa.

Milloin tulee hetki kun asiat kestavat niin pitkaan, etta on pakko alkaa nahda
muuta kuin on tai milloin kesto tuo esiin jotain mika oli piilossa? Se on
kulttuurisidonnaista ja suorassa yhteydessa totuttuihin sopimuksiin ja
saantoihin ja ymparoivaan maailmaan. Tahén liittyy myos kokemus naisena

olemisesta odottajana. Panoraamassa mummot eivit odottaneet. He olivat.

Ruumiini kautta olen ohjaajana suhteessa esitystilaan. Ajattelen ruumistani
tilallisena. Siina on suhteita, se elaa, hengittaa ja muuttuu. Se on minulle

lasna olevaa, turvapaikka ja kumppani.
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Kieli hajoaa

Jossain kohtaa prosessia kieli hajoaa. Niin voi tapahtua myos useammassa eri
prosessin vaiheessa. Se on samalla syvempi antautuminen. TAma aina
jotenkin yllattaa minut, vaikka se on tapahtunut useamman kerran. Se yllattaa
koska siti ei voi pakottaa, vaan se syntyy teoista ja yhdessidolosta. Se on luova
tila. Nautinnollinen olotila. Asiat jakautuvat, eivatka ole kenenkaan yksin. Se

on se minka eteen on tehnyt toita. Etta voisi olla laajempaa ymmarrysta.

Minulle ohjaajana kielen hajoaminen tyGtilanteessa tarkoittaa sité, ettd alan
puhua yha enemman hopoja ja saatan esimerkiksi ruveta kayttamaan jotain
sekakielta. Itsekseni esitysta pohtiessani ja kidydessani esityksesta itseni
kanssa keskusteluja, alan nailla main kayttaa usein hetkeksi runollista
muotoa. Tai alan vitsailla itselleni. Jos olen ollut se, jolta on tullut impulssi
tehda kyseinen ty0, on tuo viimeistdan se vaihe kun en enéa yksin kanna

vastuuta tuoda materiaalia yhteiseen.

Tama on myos jonkinlaista sanojen 1api menemista. Kirjoittajana olen
loytanyt reitin paasta sanojen lapi kirjoittamalla “murteella”, eli jollain
vapaalla sekakielelld, josta syntyy vililla henkil6ita ja maisemia. Kirjoitin

Panoraaman lahtokohtamateriaaliksi Maisemankertojille lauseiden alkuja:

2 9 ”

”Se on tuosta ku....” ”Se on tastd tuonne viissataa metria...” ”Se on...”
Nimeaiisin kielen hajoamiseksi myo6s sen kun tyoryhma alkaa ymmartaa
toisiaan jo muutamasta sanasta. Ymmarramme toistemme kielia. Sanat
merkitsevit ja samalla ne menettavat merkityksensa. Ymmarrys on
ensisijaista ja tieto jakautuu monin eri tavoin. Joskus se tapahtuu nopeasti,
joskus hitaasti. Suuren nayttamon kurssilla, Tampereen Tyovaen Teatterissa,
kaytimme englantia tyokielena ryhmassamme vaihto-oppilaan vuoksi. Se oli

kiinnostavaa, koska olimme kaikki tolkuttoman viasyneita tiukassa
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aikataulussa ja kahdenkymmenenseitseman hengen uuden ty6ryhmén
sekamelskassa. Ensimmaista kertaa leikkimassa onnesta soikeena ja suurilla
haaveilla taytettyina suurella nayttamolla, johon ainakin itse itseltani
salakavalasti ja salaa rakastuin syvasti. Rumiin verhoihin, tiettya savelta
jatkuvasti ulisevaan nayttimokoneistoon ja isoon tilaan. Puhuin puuta heinia

ja kaikkia kielia sekaisin ja koin tulleeni ymmarretyksi.

Yksi kielen hajoamisen hetki on kun esitys kommunikoi katsojan kanssa.

Haasteeksi sanojen katoaminen tai sanattomuus tulee kun minun pitiisi
puhua toistani prosessin ulkopuolella, jonkinlaisessa ohjaajan roolissa, jota en
itse itsestani kasin hahmota. Esimerkiksi tiettya teosta markkinoidessa.
Yleensi 1oydan itseni olemasta hiljaa hetkessi, jossa tunnistan ja aistin etta
nyt olisi kylld hyva osata puhua, jotta voisin olla teoksen puolella ja kantaisin
vastuuni siitd, ettei se jaisi ilman katsojia. Ja etten mina, ja jopa koko
tyoryhmamme, jaisi minun takiani ilman t6ita. En ajattele omaavani tuota
valtaa. Mutta tajuan, etta sellaista roolia minulle tarjotaan. Tai sellaista

minulta oletetaan.

Koen suurta tarvetta, halua ja painetta osallistua esimerkiksi keskusteluun
taidekentan rakenteista. Mutten tieda paljonko minun pitiisi osata, etta se

olisi mahdollista, ettd voisin. En tieda kykenenko.

Kuinka kommunikoida erilaisissa rooleissa ohjaajana ja taiteilijana?

Miksi yritan oppia?
Haaveammattini lapsena oli merimies. Kaksi maailmaa ja minussa ne
olisivat yksi. Satamassa tayteldista ja ihmistayteista, pulppuavaa,

pakahduttavaa, keveia, loputtoman hauskaa elamaa. Merella

(puupurjelaivassa) harmaa meri, loputon ihana melankolinen
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yksinaisyys, vahvasti ytimissa tuntuva merituuli, kylmyys, tylsyys, kova

tyo, askeettisuus, keinuva ajaton maailma.

Koska haluan ja tahdon. Koska silld on merkitysta.
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AJATTELEN

Teatteri hairitsee. Se on thanaa. Se on voima.

Kreikankielinen sana theatron on alkujaan tarkoittanut katsomoa. Olen
muotoillut sen itselleni niin, ettd se tarkoittaisi katsojille tarkoitettua tilaa.
Sita kautta olen ajatellut etta teatteriesitys voi olla mita tahansa, se on vapaa,
katsojalle ajateltu tai syntyva tai jaava tila ankkuroi tapahtumat. Mika on
katsojalle ajateltu tila? Olen usein ohjaajana katsojan "kuljettaja”, katsojan,

joka on samalla aina vapaa.

Missd menee minun rajani ohjaajana ja katsojana? Opettelin yhden
koulutyoni, Le Genda-nimisen musiikkiteatteriesityksen vuonna 2014,
esityskaudella jadmaan esityksen jalkeen paikalle, etten karkaisi hoitamaan
muita asioita pois katsojien luota. Opettelin vain olemaan paikalla ja
vastaanottamaan palautetta. Sanatonta tai sanallista. Se oli mieluisa kokemus.
Silloin olin valmis sithen. Ennemmin en ollut. Ohjaajana pelkdan esimerkiksi

hairitsevani lasnaolollani esityskaudella katsojia, jos saan liikaa huomiota.

Minkalaista suomalainen keskustelu taiteesta sitten on ja taytyyko minun
ymmartda koko kentta, ennen kuin voin osallistua keskusteluun
menettamatta kykyani puhua, kysya ja kyseenalaistaa? Ja kadottaisinko

sanani silti.

Saksassa, Bochumissa Ruhrtriennale-festivaaleilla syksylla 2014
Campustriennalen opiskelijaosallistujana, opin etta saksalaisen teatterin
olennainen osa on keskustelu esityksista. Esitysten analysointi. Puhuin
aiheesta myos Katariina Nummisen kanssa, joka oli Campustriennalessa
mukana opettajana. Puhuimme saksalaisen teatterin koosta ja volyymista
verrattuna Suomeen. Teatterista kirjoittavia lehtia on paljon ja ihmisia on

enemman kuin Suomessa. Suomessa esitys saattaa jaadda vain itsensa varaan.
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Siita ei esimerkiksi kirjoiteta mitaan julkista. Se saattaa tuoda mukanaan
vaateen siita, etta esityksen taytyisi antaa kokonainen vastaus itsessaan, etta
sen taytyisi ymmartaa kaikki puolet jostain asiasta, koska se keskustelee
itsekseen. Tietenkin esityshetkessi se keskustelee katsojan kanssa seki koko

prosessin ajan tyoryhman sisilla, ihmisten ja asioiden kesken.

Oli hauskaa uppoutua yhdessa saksalaisten opiskelijoiden kanssa itselleni
uuteen katsoja- kulttuuriin ja tapaan. Saksassa jo viliajalla muut opiskelijat,
jotka olivat Saksasta, kdantyivit aloittamaan keskustelun ja analyysin.
Karkasin muiden suomalaisten kanssa valilla vessaan pakoon. Se oli
humoristista. Kyse oli tottumuksesta ja kulttuurista, eika niinkaan siita
ettemmeko olisi osanneet sanoa jotain. Tajusin nauttivani Suomessa olevasta
hiljaisuudesta ja luvasta pitaa itsellian kokemus. Olen suomalaisen
teatterikulttuurin kasvatti. Suomalainen teatteri on syntynyt
harrastajateatteriperinteessa. Kuka tahansa voi saada Suomessa kokemuksen

teatterin tekemisesta.

Usein ymmarrys tulee vasta kun on jakanut ajatuksiaan jonkun kanssa eli
keskustellut. Esitykset myos elavit noissa keskusteluissa. Haluaisin etta
molemmat tavat voisivat olla olemassa. En osannut puhua asiasta viela silloin

Bochumissa, mutta nyt ehka osaisin.

Sanojen voima

Olen usein parempi, kun ensin saan kuulla muiden puhuvan. Enté kun aloitan

hiljaisuudesta?

Opettelin aikuistuessani puhumaan. Vaikka olenhan lapsesta asti osannut
puhua. Olen opetellut suhteuttamaan sanojani rohkeammin omaan
ruumiiseeni, tuomaan ajatuksiani sanoiksi ja artikuloimaan itseani. Opettelin
puhumaan, jotta voisin puhua ja kommunikoida ilman pelkoa, luottaen siihen

ettd voin muuttaa jotain kerran sanottua, ettei heti tarvitse olla valmista.
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Opettelin puhumaan, jotta voisin kertoa haluni, hellid sanoilla ja ilmaista

omia rajojani.

Opettelin puhumaan lisia, jotta voisin olla ohjaaja. Ohjaajana puhuminen on

minulle tyokalu. TAman ymmarsin. Ja sitten opettelin.

Joskus kadotan sanat. Tai muutaman sanan. Joskus kadotan kykyni sanoa
mitaan. Sita tapahtuu erilaisissa tilanteissa. Yleensa se ei enia haittaa minua.
Mutta on tilanteita, jolloin se haittaa ja ahdistaa. Silloin kokemukseni on kuin
luiskahtaisin ulos ja ulkopuolelle. Paissa ei lilku mitdan. Alan kuvitella etten

osaa puhua.

Minulla ei ole timéan kanssa héitaa tyoprosessin sisilla, mutta vaikeus tulee
vastaan tyossani silloin kun pitdisi puhua tai kirjoittaa eli sanoilla maaritella
ja avata ja kertoa tyostaan. Varsinkin tietyssa prosessin kaymisvaiheessa
tyoryhman ulkopuolella. Tai kun aistin hierarkioita, jotka liittyvat tyorooleihin
ja rakenteisiin. Mutta taimakin tapahtuu nimenomaan tyéryhmin
ulkopuolella, kun ei ole 44aneen sanottuja yhteisia sopimuksia, vaan vain
aistittavissa olevia rakenteita, joita en ihan ymmarra mutta sen verran tajuan
etta ei tunnu hyvalta. Minussa heraa vastustus. Ja vaikenen. Paani sisalla
tuulee, ohitseni aavikolla pyorii kasa risuja. Koinko painetta, jota en kestanyt,

ja sanat tai puhe katosivat?

En viela kertaakaan ole kyennyt kirjoittamaan kisiohjelmaan jotain sellaista,

jonka otsikkona on Ohjaajan sana.

Tahan liittyy annetun roolin vaatimukset. Aistin jonkin tietyn ohjaajan roolin,
jota en kuitenkaan ole ihan valmis allekirjoittamaan. Aistin hierarkiaa. Ja
minulla on tapana reagoida hierarkioihin purkavasti. Mutta jos en pysty niita
purkamaan, hammennyn. Tajuan silloin my0s sanojeni vallan. Enka tieda
haluanko tuollaista valtaa kannattaa. Ja toisaalta en tieda osaanko enda edes

puhua. Ymmarranko oikeastaan enaa mistaan mitaan? Mita juuri sanoin?
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Kuinka uskaltaisin maaritella niin paljon ettd kommunikoin, etten kadota
sanojani ja jaa pois keskustelusta? Kuinka paljon olen valmis muuttumaan jos
maailma ei muutu? Maailma elda ja muuttuu. Ja kuinka paljon minun pitaa
muokkautua, jotta voisin osallistua keskusteluun joka muuttaisi maailmaa?
Milloin arvostan itseani tarpeeksi? Enta muita? Kenen sanoille annan aanen,
jos minulle lankeaa valta ja vastuu? Sanoilla on valtaa. Ohjaajalle annetaan

valtaa.

Puhuessani tulen nakyviaksi. Joudun vastuuseen ja vaikutan. Pelkdan tulevani
maaritellyksi ja ymmarretyksi vaarin koska en ymmarra jotain rakennetta.
Pelkaan ettei taitoni riita sanoilla muuttamaan tuota vaarinymmarrysta, etten
osaa purkaa. Sanat ovat yhteydessa yhteisoon ja sovittuihin normeihin ja

ymmarrykseen.
Mutta kuka omistaa tai maarittelee kontekstin, sovitut normit, kaytetyt sanat?
En ole epdmaariinen, jos en osaa myyda itsedni tai teostani.
Maéaritelma “vilimaastossa oleva” ei tarkoita mitaan.
Teatteri on merkityksellista. Teatteri ei ole tietynlaista, sen perinteet ovat
tietynlaisia. Nyt on nyt. En halua ettd minut lokeroidaan joksikin tietyksi vain
hallinnan tarpeesta. En ole naisena tasa-arvoinen nykyisessa rakenteessa.
En ole vaara.
- Metassa ollaa.
Ei! Nyt on nyt. Me olemme se kentta! Tehdaan yhdessa, ajatellaan!
Ollaan tassa. Ei tehda kaikki niin paljon liikaa t6ité, etta ahdistutaan, eika

ehdita ja jakseta 10ytaa ja kohdata. Osallistutaan keskusteluun.

Jutellaan.
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Unohdetaan sanoja.

-  Me tassa ollaa.

Niin.

Opettelen yha puhumaan.

Rakastan sanoja, niiden voimaa ja jaettavuutta. Vaikka joskus kadotan sanat,

kieli on minulle my6s turvapaikka.

Leikin usein sanoilla. Vitsailen, sanailen, rakentelen uusia sanoja. Osaan
tarttua nopeasti toisen ihmisen sanoihin ja tuoda siihen jonkin uuden, yleensa
humoristisen leikin tai viittauksen tai tilanteeseen liittyvan, vaikkapa

rytmityksen. Murteet ja erilaiset puhetavat tarttuvat minuun helposti.

Osaan puhua.

Kokeilen.

Haluan sanojen voivan olla t6issani my0s ruumiillisia ja tilallisia.

Ohjaajan ruumis

Minun tyokaluni ohjaajana on ruumiini, ja minulla on ruumis, joka puhuu
paljon. Sanoin joskus, etta ajattelen ohjaavani ruumiillani. Mutta lopetin niin

sanomisen, koska en osannut selittaa mita silla tarkoitan.

Minulla on ihmisen ruumis. Se elda ja hengittaa. Vasyy ja innostuu. Siini on
valtavasti tietoa ja se on dlykas. Se muistaa. Elan ruumiini kanssa ja

ruumiissani.
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Minulla on naisen ruumis. Minun ruumiini maarittelee myos valilla
minkalaista roolia minulle tarjotaan ohjaajana. Minulla ei ole Jeesuksen
ruumista, eikd minulla ole partaa.

Olen joustava, voimakas, herkka.

Olen opetellut puhumaan ja tarvittaessa huutamaan niin, etti se kuuluu

isossakin tilassa.

Ajattelen ruumiillani.

Olen katsomossa.

Tulen paikalle ajoissa.

Keitan kahvia. Limmittelen. Olen esilla. Ohjatessa minun ei tarvitse sulkea

pois aistejani ja herkkyyttani. Se on silloin autuas tila.

Vanhenen. Ja samalla minussa on monta ikaa.

Thastun.

Kuuntelen.

Tiskaan. Saatan oleilla padmaarattomasti ja turvassa viela hetken esitystilassa

ennen kuin sanon Hei ja 1ahden kohti kotia.

Kéavelen, tunnen ja kuulen kuinka ruumiini on.

Minulla on jokaiseen teokseeni liittynyt jokin tunnistus kun teen sita.

Ruumiillinen kuva, hetki, kysymys, kokemus. Jotain johon voin palata tai joka
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pitda minut mukana tai joka muistuttaa minulle, on viesti, tai se jokin, jolla

saan yhteyden haluuni tehda ty6. Se houkuttaa, hankaa, kysyy, haluttaa.

Le Genda
- Tunne kun katson valokuvaa hevosesta, joka on sidottu suitsistaan
muovituoliin.
- Hetki kun teoksen saveltaja Roope Maenpaa esittelee viinilasien
soittoideaansa. Naytin hanelle siita innostuneena youtubesta Nasse-

sedan pullokonserton.

Treffit

- Keskustelu ja ajattelu Henriikan kanssa.

Panoraama
- Halu uskoa ja kokea, ettd on ruumis. Ettei se ole kadonnut.

- Suuri tila, Teatterisali.
Kukin
- Hetki kun on jo tartuttu kadesta kiinni, ei se kun tarttuu, vaan kun on
jo tartuttu ja sitten...

Ilman tita jotain, sisdllani kuuluu Ei, en halua. En aidosti suostu.

Unen logiikka — Ja vitut.

Unen logiikka on maaritelma, jota on kaytetty kuvaamaan joitakin ohjaamiani

esityksia. Mita tuo maaritelma kantaa mukanaan, mita silla tarkoitetaan?

Unen logiikka on eri asia kuin unet. Logiikka on rakenne. Enta unet sitten?

Ilona Reiners kisittelee kirjassaan Kaipausta ja kannibalismia — esseitd

mielenlitkutuksista lansimaisen yhteiskunnan suhdetta uniin eri aikoina.
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Lause "se oli vain unta” on yritysta tukahduttaa unen mahti pienella

vain-sanalla,... (Reiners 2005: 23)
Héan antaa esimerkkeja siitd miten lansimaisen kulttuurin perusta on myos
unissa ja ilmestyksissa. Eri aikakausina ja eri kasitysten mukaan unet ovat
edustaneet esimerkiksi alitajuntaa, paivan toimien vastapuolta ja paivan
tapahtumien kasittelya. Unet on ajateltu myos mahdollisuutena hurjastella,
jotta paivalla “elamassaan” voisi sitten elaa rauhassa ja nuhteessa. Freudille
uni oli ihmisen oma nayttamo, jossa toimivat lunastamattomat, muttei taysin
kuolleet, toiveet. Jotkut yhteisot antavat unelle erilaisen arvon, ei vain paivan
palvelijana. Reiners kirjoittaa myos siit4, etta taiteesta tuli jossain vaiheessa
unien pakopaikka. Hinen mukaansa siita karsi seka uni etta taide. Han
kirjoittaa etta unista, jotka kerran olivat jumalallisia viesteja, tuli halpa keino
esittid jotakin outoa ja kummallista. Ja kuinka sitten taide? Typistetaanko se
keskustelussa olemaan jotain vastaavaa kuten unille on ajateltu? ”Ai se on

vain taidetta.”

Mutta mita tarkoittaa unen logiikka? Sehén voi tarkoittaa melkein mita vain.
Viistetaanko tuolla maaritelmalla ajattelua? Ainakin sitd kayttamalla mina

vaistin keskustelun. Ja mahdollisuuden ymmarrykseen.

Olen siis myos itse kayttanyt unen-logiikka maaritelmaa. Olen kayttanyt sita
tyokaluna prosessissa. Tajuan tehneeni sen ajattelematta ja kuulematta. Tein
niin jotta tulisi jarjen tuntu eli turva, kun aistin ihmisten pitiavan sita
maaritelmaa jotenkin kiaypana. Vaikka minua samaan aikaan epailytti. Mutten
tajunnut ihan ettd mika. Kaihersi hiukan vaan, ja tuntui sumuiselta. Nyt
tajuan. Vaistin! Ohitin samalla jotain arvokasta. Ohitin ajattelun. En
kuunnellut itsedni. Oletin etta minulta odotetaan jotain tiettya ratkaisua.

Ohitin tarkean keskustelun.

Nien paljon unia, monenlaisia ja monenlaisilla logiikoilla, myos erittdin
kirkkaita unia. Kerran pesin yon mattoja. Ei sen kummempaa tapahtunut. Oli

hyva olla.
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Olen ohittanut tarkean keskustelun! Ja mahdollisuuden! En kuunnellut

itsedani. En haastanut. En tehnyt tyotani.

Dramaturginen ajattelu on se mita kautta merkityksia syntyy, sitd kautta asiat

tulevat kommunikoiviksi.

Ajattelu! Yhdessa ajattelu!

Ajattelua.

Freddie Rokem puhui luennollaan “The performativity of philosophy” vuonna
2008 Helsingin yliopistolla siita, etta filosofia on syntynyt Kreikassa
teatteriesitysten jalkeisissa oleiluissa ja keskusteluissa. Han vertasi sita

baarikeskusteluun esityksen jilkeen.

Viljandissa teatterifestivaaleilla helmikuussa 2016 Kukin-esityksen kanssa
vieraillessa huomasin, etten osannut puhua teoksesta haluamallani tavalla. Se
oli yhtikkia jotain niin ei myytavaa ja uskoa vaativaa puhua tuosta
nimenomaisesta esityksesti. Sanatonta ja lasna olevaa. Samalla olin
onnellinen, etti selkeasti esitys on 1oytanyt jonkin omansa. Mutta harmitti
kun en osannut puhua siita. Tai pahempaa, pelkasin puhumalla tekevani sille

jotain hallaa, viemaan sen sanattomuuden pois.

Olen hauras.

En suhtaudu yleensa niin suojelevasti mitaan esitysta kohtaan. Ajattelen etta
taide ja teokset ovat vahvoja omassaan. Ettei taide ole hauras ja kuitenkin
samalla se on taysin kadulla selviamatonta kamaa, kuten Esa Kirkkopelto
puhui Nayttelijantaide ja nykyaika kurssilla eli ohjauksen mestarikurssilla

syksylla 2013. Se on sen oikeus. Olla ufo, olla suojaton, peloton, tiysin vapaa,
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rakastunut, jumissa, kaukana kovista arvoista, enemman kuin tarkeaa

pelkassa olemassaolossaan.

Missa on se hetki, aukko kun voin vain olla puhumatta, maarittelematta? Olla
juuri niin hauras, hukassa, umpimielinen, pihalla, sanaton. Teen tyoni,
kattokaa sita. Teokset ovat se konkretia ja samaan aikaan katoavia.

- Metassa ollaa.

Hyva.
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Panoraaman lopussa Mummot istuvat samalla paikalla kuin alussa. Poyta

tavaroineen ja tuoleineen tuodaan takaisin sivupyoronayttamolta keskelle.

POyta on pyored, siind on vihrea hapsuhelmainen poytaliina, jonka paalla on
pitsiliina. Se on taynna kaikenlaista kamaa. Ruusuja, naposteltavaa,

pienesineita, kahvikupit neljalle.

On hiljaista, mummot istuvat samoilla paikoilla kuin esityksen alussa. Kaarina

istuu keskimmaisena ja alkaa kysella arvoituksia.

KAARINA

Arvotus.

RUTH

Jaaha no ni.

KAARINA

Tuli noista junista mieleen tillane arvotus etta.

RUTH

No ni.

KAARINA

Mitka kaks asiaa tdssd maailmassa on luotuja kulkemaan?

RUTH

Mina tiian. (Laulaa.) Silla junat ja naiset ovat luotuja kulkemaan.

ARMI

Ai kauhia, oisin mie tuon arvannu.

KAARINA
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Mut sie olit vahan hittaampi.

RUTH

Oliko oikein?

KAARINA

Oli oikein, taysin oikein. Elikka oikea vastaus on Junat ja naiset.

RUTH

Onneks oon kuunnellu Suomipoppia

KAARINA
Kyll4, johat yks nolla.

RUTH

No ni.

Ovat hiljaa. Ruth ja Kaarina keinuvat tuoleillaan, Armi leyhyttelee
takinkaulustaan. Ruth imeskelee mynthonpastillia. Armi syo6

karkkeja.

Litteroin tahadn Panoraaman esityksesta patkia esitystallenteesta, joka on

kuvattu 18.2.2015.

Panoraaman mummojen puhuma teksti on yhteista ja jokaisessa esityksessa
hieman erilainen. Se on syntynyt dialogisesti. Improvisoiden ja sitten
tarkemmin sopien. Se on jatkuvaa ajattelua yhdessa. Harjoitusprosessin

aikana ja esityksissa.

KAARINA

Arvotus.
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RUTH

No ni.

KAARINA

Mika mina olen?

RUTH
No.

KAARINA
Ahavoitunein huulin kosketan sinua kevaisin. Talvi kun saapuu, et nie

minua enda. Syksylla taas palaan.

ARMI

Rakkaus? Nuuskamuikkunen?

KAARINA

Eio.

RUTH

Ahavoitunein huulin.

KAARINA

Aha se on se se ratkasu 10ytyy sielta.

RUTH

Juu juu sitd mina tassa mietin.

ARMI
Ahaa.

RUTH



Mabhla.

KAARINA
Ahaa - aika lahelld. Mahla - ei o.

ARMI
Allah.

KAARINA

Ei 0. Se on lahempana tuo.

RUTH
Ai Allah oli lahempana?

KAARINA

Se on lahempana.

RUTH

Jesse.

KAARINA

Eio.

KAARINA

Oikea vastaus on juurihoito.

ARMI
Al kauheeta.

RUTH

Niinpa tietty. Ahavoitunein huulin.

37
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KAARINA

Siina sitte ku joutuu pittaa...

Hiljenevdt ja ovat pidempadn hiljaa kuin viimeksi. Ruth ja Kaarina
keinuvat tuoleillaan, Armi leyhyttelee takinkaulustaan. Ruth

imeskelee mynthonpastillia. Armi syo karkkeja.

Vaikuttamassa on ollut koko tyoryhmai, sen reaktiot ja aistiminen mitka asiat
puheessa hersyvit yha uudelleen ja milloin uskalletaan menna viela
pidemmaille. Milloin on hyva ja turvallista lipsua, antaa sanojen tulla ja luottaa
sithen, etta ne elavit ja luottaa, etta kuulemme ja huomaamme kun ne
kuolevat. Se on syntynyt toistosta, yhdessa vietetysta ajastamme, joka lahti
siitd kun matkustimme harjoitusten alussa Viipuriin koko porukalla. Kun

haahuilimme pakkasessa Monrepon puistossa.

RUTH

Oli pillu markana

ARMI

ku syksyinen metsa

KAARINA
Ja sinne syksyseen mettidan ku vield ajokoiran paastad juoksemmaa,

mattadlta mattaalle...

Eli silld tavalla tima on koko tyoryhman yhteista tekstia.

Harjoitusprosessissa paljastui nopeasti se, milloin jokin juttu kuolee
toistettaessa ja mitka pysyvat yha uudelleen elossa vaikka toistuvat
samanlaisina. Piti 16ytaa tasapaino sovitun ja ei-sovitun vilille. Kieli elaa koko

ajan.
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Jotkut asiat halusin etta pysyivit. Ja osa oli aina muuttuvia. Joskus sanoin

etta ei tuonne. Harvemmin tarvitsi.

Sovimme niin paljon rajauksia, etta nayttelijoilla on turvallista ja vapaata
samaan aikaan ja ettd mina ohjaajana ja dramaturgina voin allekirjoittaa sen
mita esityksessa puhutaan siina yhteydessa. Ja miten se kommunikoi

esityksen kokonaisdramaturgian ja maailman kanssa.

KAARINA

Arvotus

RUTH

No ni.

KAARINA

Minulla on yleensa nelja jalkaa ja olen siita paallisin paalisin puolin
pikkasen vihertdva ja jos hyppaén sinun paallesi palmulehvistosta niin
yleensa sinulle kdy huonommin kuin minulle kay ja jollet sitten ole

Clark Kent nimeltasi.

ARMI
Biljardipoyta.

KAARINA

Mista sie sen tiesit?

RUTH
Biljardip&yti?

KAARINA

No niin on on on.
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ARMI

Tasois ollaa.

KAARINA
Katokko kyllahan siind huonosti kiy jos biljardipoyta sun paille...

RUTH

Naissei oo kylla logiikan hiventa nais sinun arvotuksissa...

KAARINA
Ela rupee arvostelemaa, naa on vanhoja kiinalaisia sananlaskuja, ja
mee sinne saatana kertomaan niille ettd naa on huonoja. Muinaisia.

N&i on vanhempia ku sii ja mie yhteensa.

RUTH

No mie ehki lahenki sinne. Arvostellemmaa.

Vaikenevat pitkdksi atkaa. Valo pimenee yhd. Ovat hiljaa. Ruth ja
Kaarina keinuvat tuoleillaan, Armi leyhyttelee yhd takinkaulustaan.

Ruth imeskelee mynthonpastillia. On endd vdhdn valoa.

KAARINA
Arvotus. Suutarin lapsella ei ole kenkid. Muurarin lapsella ei ole laastia.
Parturin lapsella ei oo hiuksia (nayttelija repeda nauramaan.). Mutta

mita tekee runoilija...poika?

ARMI
Elaa koyhyydessa.

KAARINA

Eio.
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ARMI

Ihmetekoja?

RUTH

T44 on ny varmaan joku tdi on nyt varmaan joku Isovihan aika.

KAARINA

Taa on historialline tapahtuma.

ARMI

Rakentaa.

KAARINA

Jos mie sanoisin etta tdhan ni liittyy Konkistadorit.

RUTH
Mitka?

KAARINA

Konkistadorit. Ne jotka havitti koko Mayakulttuurin silloin muinoin.

RUTH

Jaa ne.

ARMI
Al kauheeta.

RUTH
No tuo helepotti kylla ja palijo.

(Tauko.)
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KAARINA

Mie en ny muista sita oikeaa vastausta.

ARMI
Ai kauheeta.

KAARINA
Mutta et sanotaa ny vaik etta molemmat sai ny tasta vaikka pisteen.
(Tauko.) Muute oisin tienny mutta ku siina oli se Konkissadorivihje ni

se vahan vei harhaan.

RUTH

Mita menit sanomaa.

Valo pimenee yhd. Ovat hiljaa. Ruth ja Kaarina keinuvat tuoleillaan,
Armi leyhyttelee takinkaulustaan. Ruth imeskelee mynthonpastillia.

Pitkd tauko. Valo on kokonaan pois. Pimeys. Hiljaista. Mutta...
KAARINA
Arvotus. Mika se on se semmonen ko o avait e t vaiiavi et mita pie an

iavaite?

Pimeys. Hiljaista.

Halusin ohjaajana ja taiteen tekijana ja yhteiskunnan jasenen4, ajattelijana,

tuoda mummot keskioon ja antaa heille danen. Esityksen lopussa emme paise

heista eroon. Vaikka valo katoaa, on pimeaa ja luulee etta he katoavat, niin

pimeydesta kuului viela puhe, juuri kun luuli ettei enaa kuulu. Kieli hajoaa

danteiksi, sanat muuttavat muotoaan, mutta ne jatkuvat. Aini on olemassa

jossain. Mummot vaativat olla. Mina ohjaajana ja esityksen tekijana vaadin

heille tilaa, jotta maailmaan mahtuisi.
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Ajattelu ei ole jotain vain joillekin tarkoitettua ja tietylla tapaa tehtya. Ajattelu

on uskallusta kohdata, nahda ja pitaa huolta. Se on halua ymmartaa.

- Me tassa ollaa.

Metdssa me tassa. Ollaa.
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