Fotografen Max Petrelius
och modernismen i hans modefotografering 1962-1973

Pro gradu-avhandling
Helsingfors universitet, Institutionen for konstforskning,
amnet konsthistoria

4.5.2006

Handledare: Riitta Nikula

Studerande: Kerstin Osterlund



HELSINGIN YLIOPISTO
HELSINGFORS UNIVERSITET

UNIVERSITY OF HELSINKI

Tiedekunta/Osasto Fakultet/Sektion - Faculty Laitos Institution - Department

Humanistiska fakultetet Institutionen fér konstforskning
TekijaForfattare - Author

Kerstin Osterlund
Tydn nimi Arbetets titel - Title

Fotografen Max Petrelius och modernismen | hans modefotografering 1962-1973
Oppiaine Laroamne - Subject
konsthistoria

Tyon laji Arbetets art - Level Aika Datum - Month and year Sivumaara Sidoantal - Number of pages

Pro gradu 4.5.2006 77 + liitteet
Tiivistelma Referat - Abstract

I denna avhandling studeras fotografen Max Petrelius modernism i hans modebilder under perioden 1962-1973. Alla fotografierna
ar svartvita och de forvaras i arkivet pa Finlands Fotografiska Museum. Petrelius ansetts ha varit en av de viktigaste finska
modefotograferna och han var kand for sin svartvita estetik pa 1960-talet.

Denna avhandling kan klassifieras som visuell kulturforskning dar vardagslivet pa 1960-talet studeras ur en visuell synvinkel.
Perspektivet ar i huvudsak historiskt. Intervjuer och bildanalyser har varit centrala studiemetoder.

Modefotografiet ar starkt beroende av kontexten. | forsta kapitlet behandlas finskt 1960-tal fram till 1970-talets mitt kulturhistoriskt
sett. Det var en period d& manga slutliga forandringar skedde i det finska samhallet. Har redogors kort for forandringar inom
samhaéllet, konfektion och modetidskrifter under 1960-talet samt for de viktigaste synpunkterna hur man skall betrakta och
analysera ett modefotografi.

| andra kapitlet ges en kort kort 6verblick av internationella och finska modefotografins historia efter andra varldskriget till och med
1970-talets krisar. Ett kort stycke av svensk fotografihistoria presenteras via Rolf Wingvist och Atelje Uggla i Stockholm, dar
Petrelius snappade upp intryck och teknisk kunskap under aren 1959-60.

Det tredje kapitlet belyser Petrelius livsverk med en betoning pa hans aktiva tid som modefotograf. | texten loper parallellt med
mina intervjuer en intervju av Petrelius frdn 1969. Samarbetet med designern Vuokko Nurmesniemi var mycket viktigt for hans
karriar och behandlas skilt.

| fjarde kapitlet analyseras 22 av Petrelius stora produktion av modefotografier under teman som jag ansett har visat en finsk
modernism pa 1960-talet; kontraster och grafiskhet, kraftiga bildvinklar och skarp avgransning, éverdriva rorelser samt rytm i
bilden, naturens kontext av finsk design, montage och serier. Petrelius modernistiska handstil var ett montage av dublicerade
negativ pd samma bild. Hans morkrumsteknik formade det slutliga fotografiet. Allmant sett innehaller dessa fotografier en
forenkling av bilden och en stilisering av motiv.

Analysen &r till grunden formalistisk men har fragas ocksa i hurudant kulturellt sammanhang modebilden forekommit och anvants.
Modebilden har indelats i elementen plagget, modellen, poseringen samt rekvisitan. Grunderna i fotografering konstateras i korthet
vid sidan om analyseringen. Hélften av de analyserade modebilderna ar fotograferade for modereportagen i damtidningar, andra
halften fér Vuokko Nurmesniemi och hennes brand. De flesta fotografier ar fran andra halften av 1960-talet, da grafiskheten var
som starkast.

Sista kapitlet ar en sammanfattning av innehallet i Petrelius modernistiska modefotografier. Petrelius betydelse for finskt fotografi
har varit hans modernistiska tekniker, den starka formalismen i de grafiska fotografierna, hans férmaga att tanka bilden som en del
av en serie samt rollen som larare av nya modefotografer. Han var ocksa en av de 1960-talets fotografer som introducerade
rorelser i modefotografiet och anvande naturen som en bakgrund. Héar diskuteras kort internationella modebilders influens pa
Petrelius samt modefotografiets anseende som konstfotografi.
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1. Inledning

1.1. Presentation av amnet och uppléaggning

Mitt intresse for fotografiforskning vécktes da jag studerade visuell kultur vid
K 8penhamns universitet hosten 2001. Jag fragade efter fordag till min pro gradu-
avhandling av Finlandsfotografiska museum, och fotografiforskaren Jukka Kukkonen
visste berdtta om olika arkiveringar. Eftersom jag géav har arbetat med visuell
marknadsforing och anvént modefotografier i mitt arbete, verkade Max Petrelius (fodd
1940) produktion av kommersiellafotografier speciellt intressant. De framsta av hans
fotografier var svartvita. | fotografiska museets arkiv finns Petrelius beromdafotografier
for Artek och Vuokko Nurmesniemi; en annan helhet bildade 1960-70-talens mode-
reportagen (framst for modetidningarna Muotisorja och Hopeapeili). Allt bildmaterial
till dennaforskning har valts ur samlingen pa Finlands fotografiska museums arkiv.
Jag avgransar hér hans reklamproduktion, &ven om Arteksfotografier i
en klassisk modernistisk stil braskulle passain i dennastudie. En viktig hypotesar har
att Petrelius & en av de viktigaste férnyarnainom finskt modefotografi. Bade fotografi-
forskaren Jukka K ukkonen och Petrelius |&rling, modefotografen Henrik Schtitt * har
papekat att Petrelius anses varaen banbrytare. Varifran harstammar detta rykte? De
anser att Petrelius topptid var 1960-talets slut och 1970-tal ets borjan. Schtitt pastar att
Petrelius i nagot skede under 1960-talet hade monopol pa modefotografering i
Helsingfors. Han fotograferade mode under aren 1962-1973, men jag ser att hans
fornyelser av idéer, poser och ljusséttning skedde framst under 1960-talet.
Dennaavhandling har i huvudsak ett historiskt perspektiv, dar finskt
modefotografi och Petrelius produktion star i fokus. Jag behandlar finskt 1960-tal fram
till 1970-talets mitt bade fotografihistoriskt och kulturhistoriskt sett. Det var en tid da
manga slutliga forandringar skedde i det finska samhéllet. Da det visuella studie-

materialet med Petrelius produktion av modefotografier & riklig, har denna studie som

! Kukkonen muntlig information 8.10.2002

Schtitt muntlig information 26.11.2002

I reklambroschyren for utstéliningen i Konstindustrimuseet 2001 kallas Petrelius for modefotografins "grandold man” .
Merja Salo i en intervju: "Suomen muotivalokuvan keskeisid hahmoja ovat olleet alan kantaditi Emmi Foch ja 1960-
luvun luontomuotikuvien  guru Max Petrelius.” Mattila 16.5.2005.



en konsthistorisk ledtrad att visafotografier med en influens av modernism. Intervjuer
och bildanalyser har varit centrala studiemetoder.

Jag har intervjuat Petrelius flera ganger. Han har sjalv kommenterat denna
studie genom att sdga att " det ar sa lange sedan att det ar braatt nagon skriver ned hur
man da gjorde, nufotograferas pa ett helt annat satt...” 1960-talet &r ndgon generation
tillbaka och minnet ar inte direkt objektivt, vilket betyder att sattet att gora intervjuer
inte heller & problemfritt. Jag har intervjuat hans larlingar Henrik Schtitt och Ulla
Finnil& angdende arbetsmetoder och teknik, samt designern Vuokko Nurmesniemi om
hennes samarbete med Petrelius samt allmant om hennes modefotografier.

En viktig del av Petrelius livsverk har varit rollen som l&rare for flera
finlandska modefotografer. Sérskilt uppbyggandet av ljussattningen och sdkandet efter
en naturlighet i rorelser var nagot han snappade upp under laroperioden i Sverige och
larde vidaretill sinaelever. Petrelius har ocksa influerats av utlandska modefotografier
och fotografer genom internationella modetidningar. Fotograferingen har anpassats till
finskaforhallanden, men har tas dven kort upp de internationella stilarnai hans bilder.

Min synpunkt har jag lanat av professor Janne Seppanen; enligt honom &r
det allraviktigaste for en visuell laskunnighet att kunna forstd mekanismen inom
kulturens och samhéllets produktionsapparater. Det &r enligt honom inte viktigt att
formellt kunna behéarska semiotik eller andra lagbundenheter for visuella iakttagel ser -
utan att i stallet intaett mera praktiskt narmande. D& fotografier framstalls pa mer eller
mindre stabiliserade satt inom samma kultur & det mest relevanta blicken och de
kulturellanormerna som formar betraktaren. > Modefotografiet ar starkt beroende av
kontexten och en hel avhandling kunde behandla hur kvinnobilden paverkats av mode-
fotografiet och hur férandringarnainom kvinnansroll i det finska samhallet kan spéaras i
modefotografin. | denna studie kommenteras kort kvinnorollen pd 1960-talet samt hur
det synsi har analysta modebilder.

| nasta kapitel 1.2. behandlastidigare finsk forskning inom modefotografi
och i kapitlet 1.3. presenteras ur min synpunkt de viktigaste perspektiven pa hur man
skall narma sig modefotografiet. Leena Saraste paminner att ljuset & 6verhuvudtaget det

avgorande momentet da fotografiet formas och ljuset ar darfor viktigare och mera

2 Seppanen, 16, 34-35, 224-225



anvant inom fotografering an i andra konstformer. * Modefotografiet speglar snabbt
konjunktursvangningarna - tekniska och ekonomiskafaktorer har betydel sefor foto-
grafiets Slutresultat. Man blir 1ard att se och ta bilder paett visst sétt; fotoklubbar, skolor
och professionella fotografer har olika visuella kulturer.* Det & inteltt att definiera
vad som & modefotografi. Det har tillgodogjort alla influenser och modenycker fran
andra gener inom fotografietsfalt och gett plats for tekniskainnovationer. °

Ett fotografi &r alltid bundet till sin tid, men modefotografiet ar en annu
starkare produkt av sin tid och kultur. Victoria& Albert-museets kurator Charlotte
Cotton har papekat att modebilden & som en spegel: den speglar var kultur pa gott och
ont. ® | kapitlet 1.4. skildras det samhallet och den tid som avhandlingens modefoto-
grafier har speglat och dven paverkat. Tidsperioden borjar efter andra varldskriget med
framtidstro, ny teknologi och modernisering. I Finland kulminerade processen av en
ekonomisk tillvaxt och en teknologisk utveckling, som hade en omvalvande inverkan pa
vardagdlivet, under andra hélften av 1960-talet och i borjanav 1970-talet. Denna period
var viktig &ven for Petrelius och hans epok inom modebranschentog mera eller mindre
slut da oljekrisen och krisdreninom konsumtionen borjade 1973. Den finska kultur-
historien under tidsperioden 1960-1975 behandlas kort i stycket 1.4.1. Man brukar séga
att 1960-talet var det glada, ungdomligaoch fria decenniet, da allt var mgjligt.

| kapitel 1.4.2. redogorsfor konfektion och mode i Finland under 1960-
talet. Sirkka Kopisto papekar att stromningarna inom konsten benamns stilar, nagot som
& meravardefullt och bestdende, men mode &r nagot man i stéllet har traditionel It
forknippat med ekipering och ombytligatrender. ” Ritva K oskennurmi-Sivonen skriver
att modet och media ar sociokulturellafenomen, som tillika bade speglar och skapar den
omgivande verkligheten. Mode ger en mgjlighet till estetiska provanden och uttryck av
sinnesstamningar - modet & som ett ” snapshot” (ett snabbt kndppt fotografi) av tiden

och den forbi flimrande stunden. Modet &r ett socialt fenomen som behover fa ett

% Leena Saraste skriver: " Kameran edessa olevien esineiden pinnalta heijastnva valo muodostaa kuvan, joka taltioitun
valoherkélle materiaalille fysikaalisten ja kemiallistenlakien mukaan. ” "Valokuvaajan keskeinen keino on oikean
valon etsiminen tilaaimiovaamaan. Valo voi my6s luomiensa vajojen kautta kertoa kuva-alan ulkopuolellejéavisla
asioista. ” Saraste 1996, 158

* Synen &r klassrelaterad och den visuella socialisationen p&gér hela livet. Den kommersiella bildens faser kan delas in i
skapande av bilder (produktion), spridning av bilder (distribution) och betraktande (konsumtion). Olika individer tolkar
bilder olika utifran kunskap, erfarenhet och bildning. Aspers, Fuehrer, Sverrison, 17-18

® MerjaSaloi en intervju: " Muotikuva on ollut hyvin vélja alusta, jolla on voitu kokeilla erilaisia valokuvauksen
tekniikoita.” Mattila Metro 16.5.2005

® http://www.helsinginsanomat.fi/arkisto/juttu.asp? id=20010314K U13 12.10.2002



bredare gehor via pressen och konsumenternasval. Koskennurmi-Sivonen lyfter fram
Pierre Bourdieus teori om hur forbrukningsartiklar produceras bade materiellt och
symboliskt. N&r det symboliska kapitalet vaxer ger det med tiden &en ekonomisk
tillvéxt. Det bastaexemplet & konsten, men &en inom modebranschen fungerar det
symboliska vérdet starkt vid sidan av det materiella. Tillsammans bildar de priset och
varderingen av produkten. ®

Bade forskare inom kultur och kommunikation &r enigaom att massmedier
och speciellt tidskrifter speglar sin tids levnadssétt, idealer och attityder. ° | stycket
1.4.3. behandlas periodens viktigaste finska mode- och damtidningar i vilka modebilder
har varit ett viktigt innehal. Petrelius alster har publiceratsi dessatidningar och han har
ocksadirekt samarbetat med modetidningar. Har &r att mérkaforandringar inom tryck-
tekniken samt inom modebildernasoch tidningarnasinnehdll i samband med att
kvinnans position inom samhaéllet férandrades. Den urbana kvinnan kan anses havarit
den huvudsakliga malgruppen for tidningarnas modereportagen.

| avhandlingens andra kapitel ges en kort 6verblick av modefotografiets

historiaefter andra véarldskriget till och med 1970-talets krisar. | kapitel 2.1. behandlas
det internationella modefotografiet med en betoning pa nyheter inom teknik och sadana
influenser, som Petrelius har kunnat snappat upp viainternationellamodetidningar. De
viktigaste namnen inom modefotografering presenteras. Efter andra vérldskriget skedde
en stor férandring inom modefotografiet dar en storre naturlighet soktes. Modellerna
forandrades frén svala, " skulpterade” ladyn till naturligaoch sexiga kvinnor. Pa1960-
talet var svartvitheten viktig, fargbilder kom i storre skalaforst pa 1970-talet. Mode-
fotografering har under hér behandlad tidsperiod blivit en egen fotografisk genre som
har sin egen historia med broar till andra visuella konsters historia. Enligt Patrik Aspers
har autonomin skapats genom att kénda modefotografer som Irving Penn, Richard
Avedon och Helmut Newton har erhdllit en stjarnstatus. M odefotografiets status har
stérkts dven av att mode och design ocksa Okat i status samt att modefotografier visats

pékonstmuseer och gallerier. *°

" Modet har altid hort till det urbana livet. Kopisto, 8

& Produktionsbranscher med korta cykler, s3 som modet, &r speciellt beroende av institutioner som &r specialiserade pa
promovering. Koskennurmi-Sivonen 4, 7, 17, 38, 88

® Aikasalo, 21-22

10 Aspers, 60



| den senare halvan av andra kapitlet studerar jag det finska mode-
fotografiets historiai korthet. Hur utvecklades det finska modefotografiet och vilka var
de viktigaste fotograferna som aven fotograferade mode under 1950-60-talen? Det var fa
som hade specialiserat sig pa mode och Petrelius var en av de forsta. Finland ar ett litet
land, men behovet av modebilder 6kade stadigt i och med att den finska textilindustrin
och konsumtionen av mode vaxte. ** | bilaga 2 presenterasi korthet hur fotografiet har
anvantsinom tryckt reklam fore 1975 och vilkasom var 1960-tal ets kandaste finska
fotografer 6verlag. Denna bilaga ar av intresse for att kunna jamfoéra reklam- och mode-
fotografi, dadessagenren gér ini varandra och det vanligtvis var frdga om samma
fotografer. Petrelius var dven kand som reklamfotograf. | bilaga 3 studeras narmare
finlandskt modefotografi under 1950-talet for att understrykaforandringarna pa 1960-
talet. En férandring inom reklambilden dgde allméant rum under andra halften av 1960-
talet. Okonventionella och speciellaldsningar pa modet, om det sa var bredvinkel-
objektivets forvrangningar eller en forenkling av bildens graatoner.

Kati Lintonen papekar att under 1960-tal ets borjan hade det uppkommit en
socialrealism dar formens expressivitet ersatts med ett innehdllsbetonat budskap. Stilen
var okonstlad och kompositionen férenklad. Liksom i 6vriga Europa avstannade
bildjournalismensera?i Finland p& slutet av 1960-talet och det "rena fotografiet”  (fi.
suora) beharskade scenen. | det finska konstfotografiet syntes ocksa influenser fran den
expressiva riktningen med en férenkling i bildens gratoner och anvandning av
bredvinkelobjektivet. * P& slutet av 1960-talet starktes debatten om hur fotokonst skulle
definieras  och vem som kunde anses vara en fotografkonstnar. Undervisnings-

ministeriet utgav 8.12.1969 en officiell férordning om vilkafotografer som kunde

1 Meill4 oli iso muotiteollisuus  1960-luvulta aina 1980-luvun lopulle. Neuvostoliiton-kaupan loppuminen ol sitte
kuolinisku.” Salo, 2005

12| eena Saraste skriver i sin avhandling att den internationella modernismen hade tappat terréng allestans efter 1930-
talets halft och pa 1950-talet hade bildjournalismen det hogsta anseendet. Fotoklubbarna larde ut vad som betraktades
varariktigt konstfotografi. Det talades emot starka kontraster och modernismens elitistiska fotografier som paminde om
grafik. | stallet skulle kompositionen och fargtonerna behérskas och skapas en harmoni i bilden. Det astadkoms genom
att forenkla bilderna med rétt |jus och avgransning. En rétt belysning skapade en kénslaav material i bilden. Fotografiet
skulle visaendast det vasentliga. Saraste 2004, 20, 55, 115-117, 196-197, 249

Egen kommentar: 1 denna avhandling behandlades modefotografier med ett modernistiskt och grafiskt innehdll, men en
stor del av Petrelius produktion hade en stark bildjournalistisk stil med beréttande historier.

'3 Lintonen, 40, 135-136

"Det rena fotografiet" var en sorts dokumentarism déar hela negativet skulle kopieras som den fotograferats, men for
Petrelius var negativet material man kunde bearbeta. Kukkonen muntlig information 29.3.2006



beviljas fotokonstpris, ** samma & som Petrelius som forsta modefotograf beviljades
statens fotokonstpris for sin modefotografering.

Fotografutbildningen hade kommit i gang under 1960-talet. Det var senare
ani manga andra europeiska lander, *> och under 1950-60-talen hade de flesta unga
finska fotografer ingatt larlingsavtal med en fotograf. Petrelius horde inte till nagon
fotoklubb och hade inte genomgatt nagon undervisning eller kurs. Han sokte sig till
Sverigefor att |arasig aven annat an portréttfotografi, som lardes ut i Finland. *° P&
1950-talet hade de finska fotografernas blickar ofta vants mot Sverige, dasituationen
dar var radikalt battre an i det krigsdrabbade Finland. Enligt L eena Saraste kunde man
genom att f6lja med utvecklingen i Sverige i nagon man aven forutspa utvecklingen héar
hemma. En viktig kanal som introducerade nyheter var den svenskatidningen Foto.

M odernismen inom den finska fotografin anses ha kommit via Sverige, ndgot som ar
intressant med tanke p& Petrelius vistelse i Stockholm 1959-60. *

Ateljé Ugglavar troligen Sveriges mest kdnda studio dit flera unga
fotografer vande sig for att fa utbildning. Jag hade en mojlighet att studera svensk
fotografering narmare dajag varen 2004 besokte fotoarkivet vid Moderna Museet i
Stockholm. | kapitel 2.2. presenteras ett kort stycke av svensk fotografihistoria med en
tanke pa att Petrelius studerade Rolf Winqvist arbetsmetoder  under aren 1959-60. Pa
1950-talet hade den svenska bildjournalismen sin topptid och den svartvitatekniken var
en ansenlig del av bildjournalismen.

Avhandlingens tredje kapitel belyser Petrelius livsverk med betoning pa
hans aktivatid som modefotograf. Texten i stycket 3.1. har som grund mina egna
intervjuer med Petrelius, men hér [6per parallellt en intervju som Anu Vartiainen gjort
for tidningen Yhteishyva (Samarbete) 1969. Petrelius uttalanden & med kursiverad text
och pa finska som de ursprungligen varit. Pa detta sétt vill jag fa med ett stycke ” akta

14 Kati Lintonen pastar att konstfotografiets boom under 1960-1980-talen har att tacka televisionen och videons

annalkande, som paskyndade fotograferna att fa sin position officiellt kand. Lintonen, 28, 41

15 Ar 1957 hade grundats " Val okuvakoul utussaétié” som organiserade kurser och fortbildning. Saraste 2004, 86.

Ar 1959 startade i Konstindustriella |&roverkets (Taideteollisuusopisto) dagsskola en avdelning fér kamerakonsten
(kamerataiteen osasto) dér fotografering undervisades vid sidan av film. 1961 utvidgades utbildningen till en kvélslinje
vid laroverkets yrkesskola (Taideteol lisen oppilaitoksen ammattikoulu). Harifran frigjordes fotografiutbildningen fran
den filminriktade utbildningen till att bli ett sjdlvstandigt huvudémne 1972. Laroverket blev hogskola 1973. Lintonen,
39,42,52.

18 Petrelius p&stér att han antagligen var den forsta att l&ra ut reklam- och modefotografering i Helsingfors under mitten
pa 1960-talet. Petrelius muntlig information 30.3.2005



60-tal” och som kan jamforas med intervjuerna pa 2000-talet. | fotnoten har samlats
kommentarer om arbetsmetoder som belyses av andra 1960-tal ets fotografer och
fotomodeller som arbetat tillsammans med Petrelius. Petrelius var med om att skapa en
egen image for Vuokko Nurmesniemis skulpturalt dekorativa modernistiska
kladesdesign och han verkade som hennes "hovfotograf ' under tre decennier. | kapitlet
3.2. har jag intervjuat Vuokko om deras samarbete pd 1960-talet.

Tekniska aspekter & mycket viktigada man talar om fotografering men av
utrymmesskal maste dessa forklaras kort. Fotograferingen var anda upp till 1990-talets
mitt, fore digitalutrustningenstid, annu ett hantverk som fotografen sjalv maste
beharska och pa 1950- och 60-talen ansags kunskap i morkrumsteknik ytterst viktig.
Fran Sverige hamtade Petrelius bland annat ”ljusladan” dar en naturlig ljuskalla
projicerades fran ena sidan av modellen. | sin undervisning betonade han ljuset och
rorelsen som fotografiets hornstenar. | bilagafyra har hans fore dettalérling UllaFinnila
svarat pa fragor om film, framkallning och kameror, som ocksa en annan larling Henrik
Schutt senare godként. Petrelius anser sjlv att en del av de praktiska arbetsskeden och
framkallningsteknikerna inte langre gér att &terges. Ar ndgonting mojligtvis glomt for
evigt?

| ijarde kapitlet analyserar jag 22 av Petrelius modebilder med en
modernistisk ton. Dessa fotografier anser jag att & goda exempel pa Petrelius version av
modernismen. Allafotografier jag har valt &r fran tidsperioden 1963-1972, forvaras i
Finlands Fotografiska museets arkiv, de ar svartvita och fardigt kopierade - de flestaav
Petrelius. Det & braom kopiornaar valda av fotografen sjalv for det visar hans asikt av
den "rétta” kopian. Dessutom har Petrelius ofta bearbetat bilden i mérkrummet, bland
annat genom att exponera flera negativ pd varandra. Det ar alltsa ett kanoniserat urval,
som fé&r representera Petrelius stora produktion. | arkivet hittas ett fatal fargfotografier, i
dem kunde jag inte se en modernistisk stil - det var 1970-talets brokiga stil utan en stark
komposition. Petrelius & kand for sin svartvita estetik. *® Svartvita kontraster gor bilden
intressant i sig sjalv. Det svartvitafotografiet inger en prégel av tecken och det
framtréder tydligare som ett fotografi &n den glansiga fargbilden. Svartvit film anses

17 Ruotsalainen helsinkilissivistyneisto edustaa vanhempaa kaupiinkilaisperinnetta kuin suomalaiset. Tamé seikka

nakyy siitékin, ettd maassamme esiintynyt modernismi on olInt ruotsalaista tai ruotsalaisten véalittamaa” skrev Jouko
Tyyri i tidningen Kuva &r 1953. Saraste 2004, 38, 60, 70, 178
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fortfarande hogkulturell. Traditionellt har dokument- och reportagefotografier varit
svartvita; svartvitt inger en trovardighet. *° Fore 1990-talet var de flesta konstfotografier
i Finland svartvita.

Fotografier ldras, men en klassiskhet finns i en del av Petrelius foto-
grafier tack vare modernismen som betraktaren kan igenkdnna och éven |&sa som ett
uttryck for design. Det gar inte att objektivt svara pa fragan "vad & modernism".
Modernismen &r inte en enhetlig stilriktning utan bestar av olikaidéer. Enligt Annamari
Sipila bestod modernismentill ena hdften av utopier och till andrahéften av forbétt-
ringar i vanliga manniskors livskvalitet, dar malet var ett meraférenklat, renare och
effektivare liv. 2° Jag har knippat ihop urvalet av Petrelius modefotografier under olika
teman med finsk modernism som rattesnore. Allabilder innehdller konflikter och
grafiskhet i 1960-tal ets anda. Jag ser som modernism starka kontraster, férenklade
fotografier, stiliseringen av motiv och pd sammasitt som i bildkonsten montage och
serier. Kraftiga bildvinklar och rorelser horde till 1960-tal ets nyheter och finns aven
med hér. Petrelius blev kand som en av de finlandska fotografer som inforde rorelsen. %
| bildernafér Vuokko kan jag se rérelserna som en jamn rytm och ett innehdll for
hennes image. Anvandningen av naturen som bakgrund var redan en tradition for finska
design-produkter, som &ven & upptaget har. Flera av fotografierna ingick i serier,
antingen de var en del av modejournalism eller en del av ett féretags image, och serierna
ser jag som en rationell stravan efter effektivitet och en del av modernismen inom
fotografi.

Jag anser att en formalistisk analys passar bra har da en grafisk modernism
skall analyseras. Enligt Jonathan Schroeder bestar allmant en grundlig analys och
tolkning av fotografier av en beskrivning av form (hur innehdllet presenteras och
formatet), innehdll, genre, material, farg, ljus, linjer och storlek, komposition, farger,

fargton och kontrast. En annan viktig fradga ar hurudan det kulturella sammanhanget &r i

18 K ukkonen muntlig information 8.10.2002

Jag har kollat in Designmuseets arkiv dar det fanns kvar ett tiotal av hans modefotografier, men de flesta hade flyttats
over till Fotografiska museet. Designmuseet hette Konstindustriella museet fére 2003.

1% schroeder, 77-78

20 v/ arje europé lever bland modernistiska produkter och modernismen & darfor allmant bekant. Artikeln behandlar
utstéllningen "Modernism: Designing aNew World 1914-1939" i Victoria and Albert Museum i London 6.4-23.7.2006.
Sipila, Helsingin Sanomat 23.4.2006

21| utstallningen "Minikjol och vidvinkel” 13.5-31.7.2005 presenteras Petrelius som en av de framsta som tog rérelsen i
bruk i modefotografiet under 1960-talet. Han ” skapade r6r el seintiycket med mangdubbla exponeringar i mdrkrummet
och framstallde sina bilder i grafiskt svartvit férenkling” . Salo, 2005



vilket fotografiet forekommer och anvénds. % Vissa bildkonventioner & mera djupt
rotade an andra, men aven de ar foranderliga. Den meningsstruktur som ar kopplad till
bilden, kvinnans roll och modebilders utseende andras. #* | analysen har jag ocksa
anvant Merja Sal os indelning av modefotografier. Enligt henne bestar en modebild av
elementen plagget, modellen, poseringen (pose, gester och miner) samt rekvisitan.
Det femte kapitlet & en sammanfattning och har diskuterar jag Petrelius
handstil, hans betydelse fér 1960-taletsfinska modefotografi  och hans modernistiska

modebilders anseende som konstfotografier.

1.2. Tidigare forskning samt kallmaterial

Det finns nu en omfattande litteratur inom olika humanistiska @mnen som integrerar
analyser av samhallets visuellayttringar. 2> Forskningen inom bildkonsten har accepterat
reklamen som en del av sitt fat och konsthistorikerna uppdaterar pa 2000-talet sina
introduktioner till larobocker i konstvetenskap med mode- och reklamfotografier. % Av
de populéraste forskningsfragorna har varit kontextens betydelse vid tolkning av
fotografier samt nér kan ett fotografi betraktas som ett konstverk.

Sedan 1990-talet har reklamfotografi i Finland studerats ur olika syn-
vinklar, bland annat konstvetenskap, kulturhistoria, marknadsfdring och fotokonst. 27
Nya studier och bocker angdende finskt modefotografi  och 1960-tal ets kulturhistoria har
utgivits under 2000-talet. | boken "Nakyva(i)seksi.  Tutkimuksia kuvien sukupuoli-
kulttuurista" diskuteras den mangsidiga forskningen inom begreppet visuell
kulturforskning, ett "ingenmansland", dér si manga genrer likastarkt blandas.
Forskningen lyfter fram vardagens kultur; manniskans omgivning och vérderingar. Man
har velat frigérasig fran den traditionella hierarkin inom konsthistorian, men oftast

anses historiseringen och kontextualiseringen vara de central aste elementen. Det som

22 schroeder, 81-82
% Aspers, 69
?* salo, 2001b, 16

Frén och med 1990-talet har fotografiet internationellt sett studerats rikligt inom visuell kulturforskning. Pa engelska
talar man om " cultural studies” Aspers& Fuehrer & Sverrison, 10, 14
26 Schroeder, 77
27 se kallitteraturen till boken Nyt uutta Suomessa! Suomalaisen mainonnan historia. Denna bok frdn 2001 av Visa
Heinonen och Hannu Konttinen har skrivits parallellt med "Mainosval okuva 1920-2000" och &r ett bestéllningsarbete av
reklamfotografer till deras férbunds 30-arsjubileum. Kukkonen, muntlig information 29.3.2006



forr var i marginalen har nu lyftsfram i blickfanget. * Man kan sagaatt jag har studerar
1960-tal ets finska kultur ur en visuell synpunk.

Under 2000-talet har mode och modefotografi visats upp som konst i flera
utstallningar, inklusive populéra utstallningar med kandainternationellafotografer. En
for denna studie viktig utstallning var ”Vision och skicklighet - Fem decennier av finskt
mode” 24.8-21.10.2001, vars utstélIningskatal og héar anvants som kélla. | utstélningen
" Fotografer fran samma bo” 24.8-14.10.2001 visades Max Petrelius samt fem av hans
larlingars modefotografier. Den senaste utstélIningen var " Minikjol och vidvinkel -
teman i den finska modefotografin” 13.5-31.7.2005 i Finlands fotografiska museum,
som byggde pa Merja Salos nyaforskningsrén och som presenterade modebildernafran
1920-talet till 2000-talet ur fem synvinklar: glamour, rorelse, granser, varlden och
naturen. 2° Ang&ende utstélIningarnai Helsingfors p& 2000-talet, se narmare bilaga 1.

Merja Salo, professor i visuell kommunikation och fotografi vid Konst-
industriella htgskolan, & den ledande forskaren inom finskt modefotografi och fleraav
hennes artiklar ligger som grund for min avhandling. | utstaliningskatalogen ” Vision
och skicklighet” , dér Petrelius modefotografier ocksaingar, har Salo studerat bland
annat modellens poseringar och olika stilar inom det finska modefotografiet. Hon har
medverkat i tva bocker redigerade av arkivet for Finlandsfotografiska museum dar flera
forskare medverkar: " Mainosval okuva 1920-2000” & en sammanfattning av reklam-
fotografiets historia och ” Valokuvan taide. Suomalainen valokuva 1842-1992" &r en av
deforsta studier, som behandlar kommersiellafotografier jamstallt med annan fotogra-
fering. Merja Salo var kurator for utstallningen ” Minikjol och vidvinkel” som byggdepa
hennes historik dver den finléandska modefotografin. ” Muodin ikuistajat - muotival oku-
vaus SiomessV' utkom i augusti 2005 och har av tidsskél |&mnats utanfor denna studie.

Jag hittade fa avhandlingar angadende modefotografier. Fredrika Andersson
har & 1996 i sin pro gradu-avhandling" Drémmen om den nya kvinnan - Slos reklam
och modefotografi fran 1930-talet" studerat modefotografier i den finska underklades-
fabrikanten Silos annonser och broschyrer. 3 Fotografiforskaren och fore detta mode-
fotografen Leena Saraste har 1971 skrivit sin proseminarieuppsats om den finska

modefotografibranschen och da intervjuat &ven Max Petrelius.

28 Kalha& Ross & Vanska, 10, 12-15

% salo, 2005

30 Amnet konsthistoria, Institutionen for konstforskning vid Helsingfors Universitet
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L eena Saraste har vidare studerat fotografietssprak i sin bok ” Valokuva,
tradition jatoden valissa" ur vilken avsnitt plockatssom grund fér bildanalyseni
stycket fyraoch for att tillika ge en 6versikt av fotografiets grunder. Boken behandlar
grundfragornainom fotografering sasom rumsverkani bilden och olika bildvinklar.
Hennes doktorsavhandling "Valo, muoto vai elaméa. Kameraseurat kohti modernia
1950-luvulla” foljer fotoklubbarnas utveckling mot en kanoniserad vérdering av "rétt"
fotografering.

Kati Lintonen har i ett bestéllningsarbete "Val okuvan 1970-luku.
Suomalaisen valokuvataiteen legitimaatio ja paradigmamuutos 1970-luvulla” ar 1988
gjort upp en oversikt 6ver den finska fotograf ms utveckling, fotografutbildningen och
sbkandet efter en legitimitet for fotografiet bland andra konstformer.

Det sa kallade retromodet har under 2000-talet fort med sig ett intresse for
popantik med design fran 1950, -60 och -70-talen- mest intresserar design av glas,
mobler och designtextil - och dagens mode upptar influenser fran den tidens plagg.
Aven internationel It sett finns det ett stort intresse for finsk och skandinavisk - man kan
kalla den en klassisk - modern design. Vuokko Nurmesniemi |14t igen trycka upp sitt
monster ” Pyorre", * som hon p& 1960-talet aven ritat som klanning for sitt foretag (av
Petrelius fotograferad 1964, bild nr. 14). Marimekko har aterupptagit fleraav sinatyg
fran 1960-talet, som exempel har det storblommigatyget ” Unikko” varit en landsplaga
da det till och med finns upptryckt pa betalkort och televisionsapparater. Fastéan denna
studie inte behandlar Marimekko, finns hér med tva bécker som behandlar enkom, kan
man sdga, Finlands kéndaste textilforetag. Ur dem har jag hittat information om Vuokko
Nurmesniemi samt exempel pa 1950- och 1960-talens klassi ska modebilder. Det &r att
mérkaatt bade Vuokko (grundat 1964) och Marimekko (grundat 1951) inte anses vara
modeféretag i egentlig mening utan behandlas som finsk konstindustri. Bada foretagen
tillhor varainternationellt mest beromda designbrand.

Det har inte i ndgon storre omstrackning forskats inom den finska modernis-
tiska konstindustrin. Konsthistorikern Harri Kalhas doktorsavhandling ” Muotopuolen
mer enneidon paul oissa. Suomen taideteol lisuuden kultakausi: mielikuvat, markkinointi,
diskurssi” behandlar konstindustrin pa 1950-talet da den finska designen vann
internationell berommelse, och hér har jag framst [anat hans definitioner for modernism

och finsk design. Maria Harkapéa har narmare studerat VVuokko Nurmesniemistextil-
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design for Marimekko under 1950-talet i sin pro gradu-avhandling i konstvetenskap fran
2005, men har har jag plockat hennesinformation for den nya Marimekkoboken.

Modebilder har fungerat som kallor och mal for analysi flerastudier om
finskt mode. Sirkka Kopistos bok ” Moderni Chic nainen, muodin vuosikymmenet 1920-
luvusta 1960-luvulle” behandlar finskt mode och kl&dselideal (modellernaar ur
National museets samlingar), liksom Paivi Aikasal os doktorsavhandling ” Seuratkaamme
jarkevaa ja terveellistd muotia. Naisten pukeutumisihanteet ja vaatevalinnat 1920-
luvulta 1960-luvun lopulle". Ritva Koskennurmi-Sivonen konstaterar i sin doktors-
avhandling ” Salonkimuoti lehdistdssd Atelier Riitta Immonen kuvissa ja teksteissa
1945-1985" att modesalongernas historia ar ett kulturfenomen som typiskt alltid har
varit en kvinnosak, men av vilket det finns ett tdémligen brett urval av text- och bild-
dokument. Koskinnurmi-Sivonen lyfter har fram finska modefotografer i ett eget
kapitel. # Designern Marjatta Heikkil &-Rastas berattar i sin doktorsavhandling ” Muodin
vai Muodon vuoksi” om hur det internationella haute couture-modet och den finska
modernistiska designen har paverkat kladesdesignen i hennes mors foretag Kaisu
Heikkila Oy fran 1950-talet till 1980-talet, dar hon sjalv ocksa har arbetat. Piippa
Lappalainens bok " Kansakunnan vaatettajat” fran 1980-talet & en faktabok om finsk
textilindustri, dess foretag och kanda modedesigners.

1960-talet ar tillrackligt langt tillbaka i tiden for att man kan historisera det
pa ett tryggt avstand, och ett stort antal av befolkningen minns annu decenniet. P4 2000-
talet har utkommit nya verk om Finlands kulturhistoria. " Koti, kyld, kaupunki” har varit
en viktig kéllamed dess olika avsnitt och olika forfattare, dar bland annat popularkultur
och konsumtion &r i fokus. Ett annat viktigt verk med fleraférfattare ar " Arkinen
kumous. Suomalainen 60-luvun toinen kuva” . Kulturhistorikern Minna Sarantola-Weiss
har specialiserat sig pa 1900-talets materiella omgivning och vardags-livets historia. Ur
hennes doktorsavhandling " Sohvaryhméan lapimurto” har jag lyft fram hennes synpunkt
pa modernismen.

Modefotografin ~ ur ett internationellt perspektiv tas har mycket kort upp i

stycket 2.2. genom Nancy Hall-Duncan, Martin Harrison, Polly Devlin och Alexander

31 peltonen & Kaijalainen & Bjorklund, 9. Glorian Antiikki nr. 48 1/2005
32 Bade Aikasalo och Koskennurmi-Sivonen har gjort sina doktorsavhandlingar for Institutionen fér hushélls- och
sl6jdvetenskap vid Helsingfors Universitet. Koskennurmi-Sivonen, 176
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Libermanstexter. ® Dessaskrifter ar inte direkt farska undersokningar, men de ger en
snabb inblick i 1950-70-talens modefotografi tekniskt och historiskt sett. Jag &r
intresserad av de viktigaste férandringarna och fotografernasom kan ha paverkat
Petrelius.

AnnaTellgren ar en svensk konsthistoriker som specialiserat sig pasvensk
fotografering. Hennes doktorsavhandling ” Tio fotografer. §alvsyn och bildsyn. Svensk
fotografi under 1950-talet i ett internationellt perspektiv’ & som grund for avsnittet om
den svenska traditionen med fotojournalismen, dér Rolf Wingviststeknik fungerade
som ett foreddme. En annan farsk svensk studie & ” Bild och samhélle. Visuell analys
som vetenskaplig metod” som representerar den nyaforskningen inom visuell kultur ur
ett sociologiskt perspektiv. **

Fotografiforskaren Juhani Vainio har papekat att reklam- och modefoto-
grafier intealltid har bevarats da de ansetts vara” dit-och-slang” fotografier. Fotogra-
fierna och negativen har ocksa férsvunnit under anvandningen. Ibland & den enda
kallan av forsvunna fotografier tidningsannonser och modetidningar dar de ndgon gang
har publicerats. * Finlands Fotografiska museum har samlat in kommersiella
fotografier, negativ, fardiga kopior och en del kopior av gamla modetidningar, &nda
sedan 1970-talets borjan. En stor del av materialet & donationer av yrkesfotografernas
arkiv, som exempel har Petrelius donerat resten av sin produktion under 1990-talets
borjan, efter att han slutade sin verksamhet. Jukka Kukkonen pdpekar att arkivering
ocksa kraver att det finnsforskare som anvander arkivet, till exempel har MerjaSalos
intresse varit avgorandefor hur arkivetsinnehdll utformats. *°

De kommersiellafotografierna dr en viktig del av sin tids kulturhistoria,
men man skall inte glommadet konsthistoriska vardet och man kan ocksa betraktadem

som psykologisk kommunikationskonst.

33 Amerikanen Alexander Liberman var art director fér Conde Nast Productions, som publicerade bl.a. modetidningarna
Vogue och Glamour,  fr.o.m. 1962 (&minstone t.0.m. 1981). Han var ocksa en konstnar som gjorde abstrakta malningar,
skulpturer och fotograferade. Farber, 22. Nancy Hall-Duncan anses ha varit en specialist pd modefotografins historia.

34 patrik Aspers undervisar i sociologi vid Stockholms Universitet och han har publicerat flera undersdkningar om
modefotografier. Jonathan Schroeder ar docent i marknadsféring vid institutionen for Industriell Ekonomi &
Organisation, Kungliga Tekniska Hogskolan i Stockholm. Aspers, 309

%6 Fonden for Finlands fotografiska museum har grundats av fotograforganisationer 1.5.1969.
Kukkonen padminner om att fradgan om fotografiet som konst har uppkommit under 1970-talets slut efter att utbildningen
och stipendieutdelningen kommit i gang. Kukkonen muntlig information 29.3.2006
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1.3. Begrepp inom kommersiell fotografering; pa gransen mellan kommer sialism

och konst

Under flera decennier har forskare grubblat dver reklamens psykologiska verkningar.
Storstadelen har férdomt den enformiga injektionsmodellen men fa bestrider att
reklamen paverkar individen och samhéllet. Reklamen visar dagens stilar, produkter och
estetik, och ar darfor ett ypperligt exempel for historieforskning. Kirsi Castrén har
skrivit om reklamens estetik och intervjuat Nando Malmelin, som &r forskare inom
kommunikation. Malmelin menar att man kan njutaav de kommersiella meddelandena
som beréttelser, underhalining och konst, men den kommersiellainformationen skiljes
fran konsten genom dess avsikt; att 6ka forsaljningen. Reklamen speglar sin tid men
spegeln &r oftaforvrangd och selektiv da manniskorna i reklamen avbildas som ideala
och stereotyper. Enligt samhallskritikern Jukka Kortti har en del av dagens” gurun”
saknat mera kreativaideer i reklamen - blickarna har riktats mot 1960-talet som har
kallats det kreativa decenniet. *’

Reklambilden skall skapaen mening fér produkten. Enligt fotografi-
forskaren Juhani Vainio &r reklam produktion av symboler som med hjélp av bilder och
ord forser produkten med viktiga varderingar och betydelser. Man efterstrévar  att
anknyta en image, atmosfér eller en visslivsstil till produkten. 3 Modefotografi kan
analyseras som en del av reklamfotografin, som reklam for kl&der, men modefotografi
studeras hér ndrmare som en egen genre.

Forskaren inom modefotografi Merja Salo papekar att modebilden
fungerar pa minst tva olika sétt: den ger information om ett plagg som kan produceras
enligt bilden eller som finns fardig att kopas. Pa samma gang skapar modebilden en
image for plagget och efterstrdvar  att géra plagget maximalt attraktivt. Konst-historikern
Naomi Rosenblum har specifierat fem centralaelement i modebilden: en gest (fi. ele-
eng. gesture), ett plagg (fi. vaate- eng. garment), en modell (fi. mannekiini - eng.
model), en stallning eller en pose (fi. asento- eng. pose) och rekvisita (fi. rekvisiitta-
eng. decor). Till dessa till&dgger Merja Salo en min eller ett ansiktsuttryck (fi. ilme). Hon
delar in modebilden i elementen: plagget, modellen, poseringen (pose, gester och miner)

samt rekvisitan. | kladerna kan man folja med forandringarnainom modet och genom

37 Castrén, 18-20

38 vainio, 5

14



modellerna kan man studera forandringar inom skdnhets- och kvinnoideal. Genom
rekvisitan inforlivas modet med den omgivande vérlden, dess foremal, dess verksamhet
och handelser. Under tidens lopp har det utvecklats ett eget visuellt register for
poseringar. Den traditionella posen faster uppméarksamhet pa plagget och tillfogar det en
vardefullhet. Kravet parorelse, livfullhet och uttryck & en tamligen ny foreteel se som
uppkommit efter krigstiden. MerjaSalo anser att denna foreteel se antagligen har
samband med uppkomsten av ungdomsmodet pa 1950-talet samt kravet pa
ungdomlighet i modet &nda sedan dess. *°

Enligt Polly Devlin far vi genom modefotografi en unik bild av tidens
samhalle. Vi kan se paen modebild som en nyhetshild som beréttar hur vi ser ut och
vilkavanor vi har. Ett motstridighet &r att modebilden skall varabunden till den tid den
representerar men pa samma gang forvantas varatidlos paett klassiskt vis. Genom
modebilden kan man se de konstnérligainfluenserna, teatralistiska stilar, férandringar i
samhallet och trender inom portrétt- och nyhetsbilder. ** Den mé&lade portrétt- och
modebildens (eng. fashion portrait) tradition & |ang och etablerad, borjande med van
Eyck, Rembrandt och Velazquez, andain padet tidiga 1900-talet fore fotograferingen
tog dver. Forskaren Martin Harrison anser att modefotografiet har mest slaktskap med
performanskonsten. Fotografen regisserar ” performansen” som bestér av tre huvud-
sakliga delar; skadespelare (modellen), drakten och rorelsen i en sofistikerad form,
fangad genom kameranslins. **

En av de mest citerade forskarna & Roland Barthes. | sin bok "The
Fashion System" fran 1958-59 pastar Barthes att modefotografiet inte &r vilket som helst
fotografi. Den hade da lite sl aktskap med en nyhetsbild eller ett ” snapshot” och den hade
sin egen genre och sina egna regler inom fotokonsten. Barthesskriver att modets varld i
allméanhet ar fotograferad som en dekoration, bakgrund eller scen, som paen teater.

Modets scen har ett temadér en idé eller ett ord bytes ut genom exempel och anal ogiska

1% Redan i stockholmstidningen Konst och Nyhets Magasin for Medborgare af alla Klasser, férekommande i Finland
dren 1818-1822, kan man se en vanlig pose: modellen star med tyngden paenafoten i en kontrapostostallning, som
skjuter fram hoften och mellersta kroppen och far till stdnd en bagformad linje. Handerna & uppresta och béjdat.e.x.
framfor hoften. | kvinnans hander finns ofta rekvisita. Salo, 2001b, 13-14, 16.

Egen kommentar: Denna pose & vanlig @nnu i dagens skyltdockor.

0 Devlin, 113

“! Harrison, 21
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serier. * Detta bakgrunds- och teatertankande kan man se starkt annu under Petrelius
verksammartid.

Alexander Liberman har lyft fram att fotografiet kan tankas vara ett
"folkets opium" och modefotografiet  dess underhallande genre, som i ett 6gonblick kan
forandra varavisioner och forflytta osstill en trevligare existens. Modefotografiet skall
forfora och fa beskadaren intresserad och forflytta henne/honom till en varld av
illusioner - det ar det hdr som ar modefotografiets makt. Fotografiet &r ett medium for
tjuvtittare med ett inbyggt psykologiskt behov av att lovsjunga kvinnlig och manlig
skonhet. Erotisk stimulering har traditionellt tillhért kvinnans roll, men man kan dock
sdga att ett bra modefotografi visualiserar livet och respekterar ménniskan och
kvinnan.** Under 2000-talet har det flitigt debatterats i mediaom erotiseringen av
modefotografier samt likheten med pornografiska fotografier.

Bildens kommersialism har vissavillkor. Modefotografiet ~ &r "syndigt”, har
Nancy Hall-Duncan pastétt, darfor att det ¢ produceras av kérlek till konsten utan for att
bringa pengar, och kranker darfor den fotografiska och konstnérliga friheten. F& mode-
fotografer vet hur hans/hennes arbete sist slutligen ter sig patidningens sidor. ** Har kan
man konstatera att en "riktig" konstnar sallan har en total frihet angdende sinaverk.
Modedesignern har sitt intresse for att fa sina skapelser fram pa ett visst sétt och mode-
journalisten kan ha sina egna asikter. Amnet kan vara givet pa férhand, modellerna
valda och fotograferingsplatsen fastslagen. Ett modefotografi & mer eller mindre ett
resultat av ett grupparbete. Enligt Martin Harrison var modefotograferna betydande
auktoriteter pd 1960-talet, efter det forsvagades deras makt. ® Denna maktsak kan man
forstas diskuteramen i stycket 4.1. kommer det har pastaendet fram igen.

Fastan en modebild skall séljanagonting har ledande modefotografer i
allmanhet pastatt att de gatt pa djupet. En av pionjarernainom fotografiforskningen,
Susan Sontag, har sagt: "The greatest fashion photography is morethan the
photography of fashion" och "More and more fashion is fashion photography”.

Fotografen Irving Penn har sagt att han alltid ansdg att han salde drommar - inte klader. |

42 Roland Barthes &r kand for sina forskningar inom konsumtionskulturen. Harrison, 14.

43 Liberman skriver & 1979 att modefotografiet trots allt har haft en stor roll inom kvinnans emancipation. Genom hela
den visuella historien har kvinnan symboliserat kérlek och sex, och traditionen fortsétter inom modefotograferingen.
Liberman, 7, 17, 20, 23

44 Hall-Duncan, 10, 13

4% Forutom fotografen och modellerna kan till gruppen héra modejournalister, en frisor och makeupartist, olika
assistenter och en reklambyras art director. Harrison, 15, 16, 18, 112
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Storbritannien konstaterades pa 1960-talet att tidningen salde battre genom att erbjuda
visuelladrémmar &n att visa gatumodet som kunde kopastill ett vettigt pris. *°

Fotografen Robert Farber har ar 1981 pastatt att modefotografi gor intrang
pakonstens omrade som inget annat kommersiellt medium och kan ibland naen konst-
nérlig status. Det & en form av kreativt spel dar férg, ljus, form, vavnad, linje och
manniskans narvaro blandastill en sensuell skdnhet. Enligt Alexander Liberman kunde
man definiera en god modefotograf med att hon/han forst och framst bor vara en god
fotograf. Fotografen skall kunnafanga det naturliga och sannaoch haett snabbt 6ga, en
kvick intelligens samt kunnafanga erotiskhet. Fotografernaspecialiserar sig ofta, utan
att de altid sav marker det, pasina egna starka sidor. Det finns minnesvarda och eviga
modebilder. *’ Fotografiet & i allmanhet ett anonymt medium, men ett visst satt att se
pasaker |ankas samman med ett visst namn. De stora namnen har 6vervunnit svarig-
heter; de har inte gett efter i sina personligavisioner och att frambringaen unik person-
lig stil. Méangen fotograf har med hjalp av modefotografering stétt sina okommersiella
arbeten, men & andra sidan har intressanta modefotografer berikat sina modefotografier
med inslag av stilar frén sinaokommersiellaarbeten. *®

Fotografen William Klein har sagt " Fashion magazines were our art
magazines’ . * Modefotografiet verkar p& gransen mellan konst och kommersialism. D&
ett modefotografi visas helt skild fran sin ursprungligakontext far det |&ttare en helt ny
betydelse. N&r det visas paen vit vagg som ett konstfotografi, blir det ett 10sryckt objekt,
som det aldrig varit menad att vara. Fran och med 1970-talet borjade modebilder
forekomma dven i bocker och pé konstgalleriernas véaggar. *° Under 1990- och 2000-
talen har tanken att kommersiellafotografier kan anses vara gévstandiga konstverk

blivit allman - sarskilt dafotografiernakan skadas paett museum.

8 Harrison, 7, 14, 18. Det sista pastdendet har Susan Sontag skrivit 1978.

47 Alexander Liberman har ansett (fére 1981) att modefotografi inte & konst darfor att s& mycket &r givet, men att det &
intressant att se hur fotografen far ett personlig grepp av nagonting dar sa mycket &r givet paforhand. Farber, 14, 23, 27
“® Fotografering & en dyr och tidsddande process; teknisk utrustning och filmen kostar, liksom studion med personal.
Liberman, 18, 19

4% Livingstone, 265

°% Harrison, 10, 14, 270
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1.4. Modebildensforhallandetill den kulturellakontexten

1.4.1. Det finska samhallet och konsumtionen pa 1960-talet

Inom befolkningsstrukturen var forandringeni Finland av det snabbaste slaget i Europa.
5! Landet urbaniseradessnabbt. N&r det i vinterkrigets Finland bodde 27 % av befolk-
ningen i staderna, var andelen & 1960 38 % och 1970 majoriteten 50,5 %. Sverigefick
sammanlagt ca 300.000 invandrare fr&n Finland under dessa &. ** De efter kriget fodda
stora arskullarna var unga pa 1960-talet. Under mitten av 1960-talet fanns nastan en
halv miljon 15-29-&ingar - nastan tvaganger fler ani borjan paseklet. | slutet av 1960-
talet fanns det exceptionellt manga unga vuxna 20-24-&ringar. >

Minna Sarantola-Weiss pdpekar att 1960- och 1970-talen var enligt
historikern Fernand Braudel en tid da ocksa samtiden uppfattade att nagot slutgiltigt
forandradesi vardagslivet. Den hér tiden utgor slutpunkten paden epok som historikern
Eric Hobsbawn har kallat for gulddldern. Den inleddesefter andra varldskriget och tog
slut i och med oljekrisen och den efterféljande recessionen som i Finland kulminerade
aren 1975-1977. Guldaldern praglades av en ekonomisk tillvaxt och en teknologisk
utveckling som hade en omvéavande inverkan pavardagslivet. | Finland kulminerade
processen under andra hélften av 1960-talet och i borjan av 1970-talet. Efter denna
brytningspunkt levde den stora majoriteten av befolkningeni stéder och den indivi-
dualistiska varldsbilden blev dominerande. Ett mjukare samhaélle uppstod dér folket blev
sundare och hade merafritid. | svensk sociologisk forskning bendamns fenomenet som
klassresan. 1960-talets Finland var ett samhélle av klassresenarer dar forandringar i
boendeform, kladsel, matvanor och sprék dgde rum. Man flyttade frén landsbygdenttill
staden, man ville inte langre tala dial ekt och till&gnade sig nya konsumtionsvanor.
Moderniteten var den nyamedborgerligadygden som man kunde férverkliga genom att
tillagnasig en modern livsstil. >*

Pa 1960-tal et talade man mycket om forandringar. Samhéllets struktur-

omvandling var en del av vardagen. Kravet paférandring var inte enbart ett krav pa

°! Kopisto, 105

% Torma, 144

%3 Men vi skall minnas att vid sekelskiftet var befolkningens &lder i snitt mycket lagre. Aapola& Kaarninen, 425

%4 Sarantola-Weiss p&pekar att konsumtion &r en kreativ identitetsprocess och bestar inte enbart av ekonomiska beslut.
Sarantola-Weiss, Hnfvudstadsbladet 25.4.2004

18



samhallet utan dven paindividen- individensformaga att anpassasig hade hogt varde.
> |Inkomstklyftan  till V &steuropa knappades in och det skandinaviska valfards-samhallet
nadde Finland i bérjan av 1970-talet. °® Semestertiden forlangdestill fyra veckor. Lagen
om femdagars arbetsvecka godkandes ar 1965 och den togsi bruk gradvis. Turismen
och konsumtionen av kulturprodukter skade. °’

1960-talet var teknologiens och informationens decennium med stora
framgangsrika projekt - erévringen av rymden var ett sadant. Via den nyateknologin
uppfanns saker av plast, nya hushallsmaskiner, kylskap, frys, televisionsapparater,
tvattmaskiner och vasterlandska personbilar. Framtidsboomens stora tidevarv var slutet
av 1960-talet och borjan av 1970-talet. Ett exempel pa en finsk framtidsprodukt var
Futuro-huset, vars form liknar en fantasifull rymdmaskin. *® Ytliga kulturellafenomen
sdsom mode och tekniskainnovationer slog snabbt igenom. Musik hordes varstans.
Radion var pa i hemmen och pa arbetsplatserna, hotellen och varuhusen fick
kommersiell bakgrundsmusik. >°

Efter kriget hade man sd smaningom accepterat avbetal ning pa anskaff-
ning av viktiga hushallsmaskiner, t.ex. symaskinen. Pa 1950-tal et ansags sparandet och
planeringen av ekonomin varaidealet bade for samhélet och individen, men pa 1960-
talet var avbetalning g langre synonymt till att kopa paskuld. Ej heller var sparandet
langre ett foreddme, utan nu talades det om ekonomisk tillvaxt och konsumeringen som
dess motor. Av producenterna kravdes aktiv reklam och information. Tidevarvets nya
affarsmodell var sjalvbetjaningen. Fran och med & 1965 fick man i sjalvbetjanings-
butiken séljadven annat an livsmedel och utvecklingen av marketaffaren bérjade nu ta
form. Att titta pa saker utan koptvang blev en viktig del av konsumeringen, kép-
beteendet andrade drastiskt fran tidigare. Kunden fick direkt kontakt med produkten -
man fick nu réra produkten utan forséljarens mellanhand, man kunde jamfdra priser och
andrasin asikt utan den sociala kontrollen fran forsaljaren och andra kdande kunder.
Konsumenten valde sjélv att leta, samlaoch valja produkter. | stéllet for forsaljarens

argumentering paverkade nu reklamen konsumentens val. Konsumeringen blev en ny

% Sarantola-Weiss, 299
Vérldsekonomins tillvaxt har sedan 1970-talet varit hdlften av guldalderns tillvaxt. Hjerppe, 97
>’ Heinonen, 119
°% Suominen, 62, 74-75
%9 Kurkela, 220, 239
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66

upplevelse. ® Aven konsumentpolitiken organiserades. K onsumentr&dgivningen och
Kuluttajat - Konsumenternar.y. grundades 1965. Senare under 1970-tal et starktes
vansterns kritik emot kommersialism och reklam. ®* Inrikeshandeln hade centraliserats
pa grund av ransoneringen. De fyra stora centralaffarerna  SOK, OTK, Kesko och Tuko
beharskade marknaden och dikterade villkoren. Som ett synligt bevis pa vélfard var att
man hade évergétt till det nya penningvardet av marken 1963. ©

Sjalva produkten var g langre huvudsaken i 1960-tal ets reklam, utan den
image och stdmning reklamen skapade for produkten. Begrepp som marknadsforings-
segmentering och kannedom om mottagarens varderingar lanserades. ® Ungdomarna
blev en egen ny malgrupp inom marknadsforingen pa 1960-talet. De ungas modemed-
vetenhet och utvidgade konsumtionsvanor utnyttjades inom reklamen. Ungdoms-
kulturens modeller och stilar tillAgnades viatelevision, film och popularmusik. Man
talade om Coca-Cola-kulturen, en urban livsstil som spritts fran USA. Under mitten av
1960-talet slog populé&rmusiken slutligen igenom aven i Finland i och med gruppen
Beatlesenorma popularitet. Studentradikalismen blev starkare. Under slutet av decen-
niet borjade de unga att Oppet ifragasétta auktoriteter, tankemodeller och vanor i
samhallet. ®* Ungdomar upplevde en stor forandring i séttet att se pd sin kropp. Det
tillsammans med e-pillret fick till stand ett fenomen som man borjade kalla den sexuella
revolutionen. Att talaom sex var inte langre tabu. Hela kulturen sexualiserades och man
vagade dverhuvudtaget uttalasig pa ett friare sétt. °°

Modellernai reklamen representerade ofta den alltmer férmognare

medelklassen som hade rad till annat &n basvarorna. En ny kvinnotyp sag dagens ljus.
Da annu under decenniets borjan kvinnan vanligtvis skildrasi rollen som husmor, var
hon under slutet av decenniet allt oftare en ung och modigt framtréadande aventyrerska.
% En av 6lreklamens malgrupper var husmodrarna. Alkoholreklamens nya direktiv

godkandes 1960 och formildrades 1969, da mellandlet fick borjaséljasi matbutikerna.

%0 Den forsta butiken med sjalvbetjaning Gppnades i Uledborg &r 1948. Kesko borjade en malinriktad utveckling av
dessa butiker pa 1950-talet. Sarantola-Weiss, 299, 304

61 K onsumenternar.y:s uppgift var att trygga konsumentens roll gentemot industrin och detaljhandeln. Heinonen, 133
%2 1nom reklamen syntes det har pd tva sétt; skyltfonstrens betydelse minskade till obefintlighet och centralaffarerna
grundade egna reklambyrader. Toérma, 144

8 Kortti, 199

%4 Med urbaniseringen kom konsumtionen av mode, skonhetsprodukter, popularmusik, cigaretter samt dans- och
biografkulturen. Heinonen, 113, 114, 116, 119, 121

%5 Relander, 161

%6 Heinonen, 130
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En perfekt husmor hade alltid ¢l att bjuda och kvinnan drack ocksa sjalv 6l - " det finns
jusa litet kalorier i 6let.” ®” Tobaksrokning var en viktig social symbol fér kvinnan som
ville visa att hon skiljde sig fran foreg&ende generationers kvinnor.

Ett finskt sérdrag som skilde oss fran Gvriga Europavar kvinnornas stora
antal som gjorde avlonat arbete. Pa 1960-talet 6kade inom arbetslivet de kvinnor som
hade familj. Det var speciellt servicefaktorn, sasom detaljhandeln, som syssel satte
kvinnorna. ® Hela 1960-talet t.0.m. de politiskt och ekonomiskt svéra &ren 1973-1974
var i heladen industriella varlden ett mytiskt och radikalt decennium som 6ppnade
mojligheter aven for kvinnan och feministrérelsen. Kvinnornas mangd inom arbetslivet
Okade, defick politisk makt och kdmpade fér rétten till preventivmedel och abort. Men
denna forandring var inte likasnabb i Finland som i de andra nordiskalanderna och
séttet att se pa konsidentiteten var motstridig inom samhéllet. De traditionella asikterna
levde kvar jamsides. "

Diskussionerna under 1960-talet lyfte fram flera fragor som sedermera har
grundligt foréndrat det finska samhaéllet: starkandet av kvinnansroll, social skyddet och
arbetsindel ningen inom familjen. De radikala beteendemdnstren sasom frigjord sex och
alkoholfortaring har sedermera fordomts. > Men man brukar saga att 1960-talet var det

glada, ungdomliga och fria decenniet. "

1.4.2. Konfektion och modei Finland under 1960-talet

1950-talet var de férnamliga modesalongernastid. Agarna akte regelbundet till Paris
samt andra modecentrafor att snappa upp idéer och kdpade finaste tygernadirekt av
europeiska producenter. "

Anvandningen av konfektionsklader blev allmént speciellt under 1960-
talet. FOrst visade de unga sitt intresse, f6ljande konsumentgrupp var medelklassen.

Modevisningarna spelade en viktig roll och huvuddelen av produkternavar inhemska. |

®7 Soikkeli 158, 162-163

58 Kortti, 182

% Kvinnornas andel av den arbetsfora befolkningen hade vuxit till 40 procent redan fore andra vérldskriget. Heinonen,
Konttinen, 133

7% Julkunen, 180

™ Kurkela, 243

2 K opisto, 105

73 K opisto, 89-90."Créme de la créme’ benamndes salongsmodet pa 1950-talet.
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borjan var konfektionskl&der i snitt dyrare an klader bestéllda av en sommerska, men
billigare &n klader sydda hos stadernas ssmmerskor eller i ateljeer. ** Det var f& som
langre ville spenderasin tid pa flera provningar i ateljéerna. Smabutiker féddes men
fleraav dem dok snabbt under i den svara konkurrensen. Fran dennatid harstammar
aven ungdomsavdel ningarna, dér uppkopen gjordes ackompanjerade till hogljudd
popmusik. Det billiga priset var senare avgorande nar engéngskulturen fick fotfaste. '°

Det industriella plagget blev s2 smaningom en symbol foér en urban livsstil.
En meraviktig faktor an den ekonomiska var den att hemmagjorda klader ansags
omoderna. Till ett konfektionsplagg anknéts ideal som ungdomlig, slank, lattskott,
vacker och attraktiv. Ungakvinnors kladsel som understrok attraktion och kvinnlighet
var viktig da man visade upp sig. Kvinnans yttre berattade om hennes status, familjens
position samt &ven de personliga karaktéarsdragen. Aikasalo har i sin studie lyft fram
svenskan M aja Jacobsen slutsats att den slutliga forandringen inom klédseln kom under
det oroliga aret 1968. Efter detta skulle kladerna vara enkla, praktiska och bekvama.
Elegans och god smak var helt asidosattafor de horde till teman, som var en del av det
elitistiska och borgerliga samhallet, mot vilket man nu protesterade. “°

En annan drastisk forandring inom kladsel pa 1960-talet var att konst-
fibertygerna blev allménna. Crimplene jersey var det modernaste och léttskoétta
materialet i borjan av decenniet. ’’ Elastan-, spandex- och lycrafibrerna  gjorde att sport-
och underkladerna kandes skona. "

1950-talets mode hade starkt skiljt pa kvinnans och mannens kladsel, men
1960-talets internationella mode foresprakade |angt har for man och figurdtsmitande
klader medan kvinnan blev mera androgyn. Hon blev en barnslig, kénsl6s men anda
sexig flickkvinna med stora svartmdlade bambidgon. Med en hogt tuperad harmodel |
sag huvudet storre ut och kroppen blev i proportion slankare. Under andra halvan av

1960-talet fick aven kvinnans har fladdrafritt i vinden. En estetisk forenkling agde rum.

™ Aikasalo, 199-200

S Kopisto, 116-117

% Maja Jacobsen har studerat traditioner inom ekipering.

Till stadskulturen hérde mode, folkhav, mangder av butiker och produkter, men det fanns orsak att misstycka om
konsumering kandes viktigt. Om man ville ha ndgonting som inte var alldeles nodvandigt skulle man analysera de egna
behoven och tvinga sig till sjdlvkontroll, skrev tidningen Kotiliesi. Aikasalo, 231, 251, 258

" Aikasalo, 160

8 K opisto, 144
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Decennietstaltklanningar liknade sméflickornas klanningar. De nyakladerna skulle vara
ungdomliga, roligaoch respekt 9sa oberoende p& dess barares 8 der.

Annu under 1960-talets borjan var det tyst p& den finska modefronten.
Chanel-drakternavar populédra, héret var tuperat och kunde ha”bollar” sammanhalina
av harlack. Minikjolen kom i mitten av 1960-talet och med den kom strumpbyxorna,
som sedan storsta delen av kvinnornatog i bruk under slutet av decenniet. Farmartyget
anvandes som material i helafamiljens klader. Sarskilt ungdomsmodet andradesi mitten
av 60-talet fran den svangande, svartvita Mary Quant-stilen med minikjol till bred-
buntade byxor. Byxornaskulle haett brett balte med stort spanne. Byxor for kvinnor
hade varit fritidskladsel men under slutet av 1960-talet var en ung kvinnai jeans och t-
skjortaen vanlig syn i stadsvimlet. Nu borjade ungdomar ocksa visasina politiska
asikter och sin sympatisering med fattigafolk viakladseln. Till hippistilen hérde
kaftaner, svajande fallar och scarfar, indianernas hdrband och afrikanskainfluenser i
brokigafarger. ® Man kunde inte |angre skilja pAen magisters eller en arbetares
fritidskladsel. Finland néarmade ett klasslést samhdlle.

Den sa kallade skandinaviskastilen tilltog i Finland under mitten av 1960-
talet. Den paverkadesav pop- och opkonsten med sina stora, djarva monster, klara
farger, en viss grafiskhet och svartvitheten, men linjerna var dock lugnare. Stilen fick en
variabel, Finnish design, som snappade upp intryck av den tydliga, finska arkitekturen
och de funktionella, linedratramdblerna, de stormonstrade inredningstextilierna och
aven den karga naturens farger. Finnish design-siktenvar inom konfektion en minima-
liserad stil,  och inom vilken Vuokko Nurmesniemi & en av de stora namnen.

Inom textilbranschen representerade de praktiskatygserierna, som passade
badefor bekladnad och inredning, ett nytt sétt att tanka. Marimekko var designtextilens
flaggskepp under 1960-talet. # Tidningen Liitto skrev 25.4.1964: "Marimekko on
heiluva viiri totunnaisuutta ja vakavamaisuutta vastaan. Se palvel ee pukeutumisen
alueella nykyaikaisia naisia, joilla ei ole aikaa juosta ompelijalla. Etenkin naisia, jotka

haluavat unohtaa vaatteensa ja omistautua moniin muihin asioihin, lapsilleen ja

™ Det var nytt var att pop- och filmstjarnor och televisionen sé starkt paverkade modet. Lehnert, 56-58

80 K opisto, 120, 122, 133

1 Heinonen & Konttinen, 140

82 Man paverkades undermedvetet dven av Swinging London-sti\en och & andra sidan av de nya, unga haute couture-
konstérerna i Paris, som i sin tur tog intryck av Londons och Amerikas ungdomliga mode. Heikkil&-Rastas, 160

83 Marimekkos kjolar forkortades ovanfor knaet 1966 och till full minilangd 1968. Kopisto, 126, 145
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kodilleen seké eldmanuransa ja erilaisiin harrastuksiin. Kuitenkaan he eivat halua
unohtaa esteettisia arvoja." *

Exporten av finskatextilier vaxte standigt pa 1960-talet och var storre an
importen under mitten av decenniet. Méngden av textilforetag vaxte kraftigt, vilket till
storsta delen berodde paatt den svenska textilindustrin flyttadetill Finland. Arbets-
kraften var dd jamforel sevislonsammarei Finland. ® Finlands utrikeshandel under-
|&ttades d& man stiftade frihandel skontrakt med Eftalandernadr 1961 och tull- och
importbegransningarnaavldgsnades gradvistill och med hdsten 1967. Textilindustrin

rékade sedan i en allt h&rdare konkurrens p& hemmamarknaden. &

1.4.3. Modebilden i finska dam- och modetidningar 1945-1975

Pa 1950-talet skrevs det om mode som aldrig forr. Den vanlige medborgaren fick
information om kl&dseletikett &ven via dagstidningar. ® Damtidningarna var p& 1950-
talet framforallt riktadetill stadsbor ur medelklassen. Aven kvinnor frén arbetarklassen
kopte [6snummer av Eevaoch Hopeapeili, fastan deras medsystrar inte just syntes pa
dessa spalter.

Pa 1960-talet tillhorde damtidningarnainte langre medelklassen utan de
blev alla kvinnors tidningar. Skonhet, komfort, effektivitet och gavfortroende var nu
genom tidningsspalternainom rackhall for alla kvinnor. Man kan ocksa saga att
kvinnornainte langre accepterade att bli definierade endast via familjen och mannen.

M edelklassens humana varderingar, kulturella hobbyn och vardagens estetik har spritts
till den finska familjen genom kvinnorna. % Till de |4staoch betittade damtidningarna
pa 1960-talet horde enligt Marjatta Heikkil &-Rastas forutom tidningarna Eeva, Kotiliesi
och Me Naiset aven Viuhka, Hopeapeili och Mona-Lisa. | alla dessa tidningar fanns
skilda modereportagen och reklam av mode. De svenska tidningarna Femina och

Damernas Varld horde ocksa till mangakvinnors favoriter. %

8 Sarje, 48

8 Almay & Lappalainen, 224

8 Det internationella nummersystemet for kvinnor togs i bruk mot slutet av 1960-talets slut, vilket var ett viktigt
framsteg for konsumenten. Kopisto, 131

87 K opisto, 79

8 Makinen, 236-237

89 Heikkila-Rastas, 159

24



Damtidningarna Eeva och Hopeapeili hade grundats da |evnadsnivan hade
forbattrats pa 1930-talet. B&da meddelade som sitt mal att vara en tidning for en modern
stadskvinna. Modejournalisternavar professionellaoch instruerade lasarna i kladsel-
etikett. °° Y htyneet Kuvalehdet grundade en riktig modetidning efter krigsslutet 1944.
Tidningen Muotikuvainnehéll ménster, fotografier av salongsmodets drékter samt
reportage om salongégarinnornas resor till Paris. Under 1960-tal ets snabba vandningar
andrades Muotikuvartill Muotisorja, som var en sasmmanséttning av monster- och
damtidning. Muotisorjainnehéll stickmonster, modereportagen, anvisningar for skon-
hetsvérd och kutym. Ar 1945 startade Viuhka, varsstil skulle vara” pigg, uppméarksam
samt fordomsfri som den moderna kvinnan”. Viuhka sammanslogs med Hopeapeili &r
1965. Om Hopeapeili har man sagt att det var en tidning som passade f6r civiliserade
kvinnor och &ven for ungaflickor. Anna startades 1963 och bjod pa mode och skonhets-
vard, men det viktigastei innehdlet var diskussioner angaende kvinnans roll.
Hopeapeili slogs samman med Anna & 1971. De dldre tidningarna var huvud-
redaktdrernas tidningar, stadigvarande modejournalister kom sa smaningom under
1960-talet och da bestod modesidorna av framst konfektionsmodet. Under det radikala
skedet av 1960-tal et ansags det opassande att kvinnor, som klassade sig som
intellektuella, 14ste damtidningar amiat an hos frisoren.

Mode hade nog fotograferats i farg redan pa 1930-talet men fargfotografiet
blev vanligt forst efter kriget. Aven om teckningarnapatidningarnas omslag var i
fargtryck redan pa 1940-talet, var fotografiernainnei tidningen svartvita med undantag
av nagon utlandsk bild. Fotografens noggrannaarbete kom g fram i damtidningarnas
tryck pa 1950-talet. Dagspressens bilder var tekniskt sett av annu samre kvalitet och de
hade ocksad merateckningar @n i damtidningarna. Ritva K oskennurmi-Sivonen lyfter
fram tanken att modeteckningen & behaglig for betraktaren, for hon behover €
identifierasig med modellen utan kan betrakta plagget i sig. Modetecknarens selektiva
och idealiserande teckning lyfter fram modekonstnarensidé och paverkar betraktaren att

se det relevanta. |dealiseringenav modet stor séllan och teckningen visar plagget paett

% Kopisto, 37

91 Dagstidningarna skrev om salongsmodet. Av dem var de viktigaste Helsingin Sanomat, Uusi Suomi, |lta-Sanomat,
Hufvudstadsbladet och Kauppal ehti.

Ar 1952 sammanslogs Kotiliesis monsterbilaga Sorja, Muotikuva och Kodin Pukimet till en ny tidning Sorjat Pukimet.

Ar 1973 blev Muotisorja Muoti+Kauneus och skénhetsvard fick allt mera utrymme i tidningen. K oskennurmi-Sivonen,
13-15,84
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elegant satt. En tecknad figur som & fri fran kontext tillater betraktaren att sjalv fylla i
det som saknas i bilden. %

Modetidningarnafick i hogre grad fargtryck p& 1960-talet, ® och Muoti-
sorja utvecklades datill Finlands framsta utgivare av modebilder. Produktionen av nya
typer av fantasibilder fodde ocksa en helt ny profession, skriptan (fi. kuvaussihteeri), till
vars uppgifter hérde bokning av fotografering och anskaffning av rekvisita.

Enligt Merja Salo har man i finska dam- och modetidningar hogaktat
kannedom om mode och véalkladdhet, men pa samma gang forhallit sig kritisk till kon-
sumering av mode, speciellt till de nyckfullaste trenderna. Snarare har man velat fa fram

hur 1asaren uppnér fordelar och ekonomisk vinst genom att sjalv sy och handarbeta. °°

2. Eninblick i det kommersiellafotogr afiets historia

2.1. Nyheter i det inter nationella modefotogr afiet 1945-1975

Aren efter andra vérldskriget var Paris &nnu fotografms huvustad, dar framstéende
fotografer bodde och verkade. Under perioden fran 1930-talet ochin pa 1960-talet
utvecklades det svartvitafotografiet. Det gjordestekniskaframsteg som férenklade
arbetet; efter 1945 kom blixtlampan, teleobjektivet, ljuskansligare film (upp till 2000
ASA). Uppfinnandet av smabildskameran medforde att fotograferna kunde rorasig
ocksd utomhus och denna kameratyp blev enormt populér. °° Man tog reklam- och
modefotografi  pa allvar och visuellaexperiment utférdes med en sidoblick pa de seritsa
konstformerna. °’ Kanske den mest kanda av konstfotograferna, som &ven inspirerade
modefotografer, var Henri Cartier-Bresson. %

1950-talet var borjan pa en ny era. Decenniets kvinnafotograferades ofta

ensam som ett fullstandigt konstverk, sval och elegant. Braexempel &r Irving Penns

92 For en del salongsdrakter var det till materialets fordel att visas upp genom en teckning. Fotografiet &r skonlds mot

t.ex. taftets veck. Koskennurmi-Sivonen, 15, 38, 45, 90

% Kopisto, 126

% P4 1950-talet hade tidningen Sorja publicerat endast tecknade modebilder. Almay & Lappalainen, 214
% Salo, 2001b, 13

% Tellgren, 13, 65

7 Liberman, 8

% | jvingstone, 274
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samt Richard Avedonsfotografier av den tidens stjarnmannekénger. Dessa fotografier  &r
kanoniserade modefotografier  och &ven hela fotohistoriens milstolpar. *

Man minns Irving Penns bilder for sin tidldshet - de hade ett narvarande i
nuet. Han var intresserad av nutidskonst och i hans fotografi syntes sarskilt influnser av
precisionismen, en amerikansk riktning med betoning pa skarpa, forenkling av former
och geometrisk precision. *® Penns luxudsa stil hade en naturlig elegans. Enkelhet
naddes genom framatstrackta poser samt ett naturligt ljus och han anvande det svartvita
fotografiets  estetik med en saker hand. '

Richard Avedon var den andra centralafotografen som astadkom nya
forstummande effekter. Avedons stil var sofistikerad och sorglds pa 1950-talet. Sa
smaningom gav han upp det softade naturligaljuset och utformade i stéllet studio-
formatet som blev Avedons signatur; modellen sprang, hoppade och fnissade framfor en
vit bakgrund. | sina modefotografier  visade Avedon upp en stor variation av olika
tekniker och idéer som han uppfunnit och som han lika snabbt évergav, som om de vore
foregadende manads stil eller tema. Avedon centraliserade sitt kreativa tankesatt paen
flickmodell i taget. Modellernavar en sorts skadespelerskor, det var inte endast fraga
om en model ook utan aven om dialog med kanslor mellan modellen och betraktaren. *%

William Klein gjorde fleratekniskainnovationer inom modefotografiet ~ under
1950-tal ets andra hélft. Klein introducerade bland annat bredvinkel, flera framkallningar
i samma bild och modeller omringade av en aura av virvlande ljusstralar. | hans mode-
fotografier reflekteras aven ett okat intresse for film. %3

En annan nyhet var Art Kanes skarpt avgransade fotografi, som var knéppt ar
1962. Det var taget i en Iag vinkel och gav ett intryck av att modellen flyger ut i rymden.
Den statiskamodellen frigérsini en trans och ett tyngdlst rum - ett rum man kan se
som en av symbolernafor 1960-talet. Musikalen West Side Story hade paverkat Kanes

104

bilder. Extremiternas geometri aterspeglasi dansfotografm. =" Det 6gonblick som o6gat

% Lehnert, 45

190 Devlin, 134, 136-137

%% Penn hade verkat som mélare fore han blev fotograf. Hall-Duncan, 144, 147, 154

192 Hall-Duncan, 136, 139, 140, 142

103 Modefotograferna hade alltid rort sig mellan staderna London, Parisoch New York, vilket betydde att teknik och
idéer snabbt utbyttes, dessutom kunde man ju félja med modetidningar. Harrison, 98, 104, 110

104 Musikalen West Side Story uppférdes forsta gdngen 1957. Harrison, 124, 147
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inte kan marka hade fasts pa pappret. Kroppen som ror sig pa ett ovantat sétt hade
avsl6jat modellens mest intensiva dgonblick av existens. *°°

1960-talets nya konstnérliga fotograferingsstil var en eklektisk stil av nya
intryck, trender och visuella experiment fran varldsomfattande imager till op- och pop-
konsten, samt en attraktion for kitsch och "high camp". Helamode- och konstvérlden
smalt samman till ett enda sokande efter publicitet. °® Speciellt modefotograferna
bidrog till intrycket att London var 1960-talets centrum. "Swinging London" kallades

ungdomsrebellernas livsstil. *°

Masskulturensinvasion och klassl 6sa konstobjekt kan
sparas i Baileys fotografier, som hade influerats av Andy Warhol. Hans image
paverkades av 60-talets popkultur och berodde p& hans levnadssatt och personernai
hans modebilder, inte s& mycket pd hans fotografiska uttryckssétt. *°® En kristallisering
av myten var Michelangelo Antonionis film Blow-Up fran & 1966 som i storadrag
grundade pa Baileys liv. Filmen visade en ung modefotografs hektiskaliv med vilda
fester och tagningssessionerna med sexuella undertoner.

Sexualitet var ett av de element som forandrade modefotografin pa 1960-
talet, ndgot som syntesi Helmut Newtons fotografier. | hans modereportagen kan sparas
element av drama, snabba valdshandlingar och otack humor. Stilen var anarkistisk men
pd ett kreativt satt. 1% Newton inférde aven paparazziernas fotograferingsstilar i sin
modefotografering. **°

Omkring 1968 minskade reklamen internationellt sett i och med den
ekonomiska ostadigheten och man kunde inte sélja” vad som helst” a de kvinnliga
konsumenterna. 1960-talet var enligt Nancy Hall-Duncan en tid d& modefotografi
producerades av manga men styrdesav négra fotografer. *'*

1970-talet hamtade med sig merarealism. | bilderna kunde sparas
dgonblicketsintensiva ndrvaro och en kénsla av att man foljer med nyheter. En del
fotografer tog bilder som var kopplade till sexuellafantasier, man talade om "porno-

chic". En av de betydelsefulla forandringarna pa 1970-talet var de kvinnliga fotogra-

'05 Liberman, 20

198 Med en liten smabildskamera knéppte man lika ofta mode p& en liten gata som pé en exotisk plats. Devlin, 140
Kommentar av Martin Harrison; &hnu 1962-63 fotograf erade de stora fotograferna haute couture -drékter men efter det
fotograf erades annan sorts mode. Koskennurmi-Sivonen, 147

197 Hall-Duncan, 158

198 Harrison, 214,218

199 Devlin, 142

119 Harrison, 111

11 Hall-Duncan, 183
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fernas stora antal och deras inflytelse pa vilket sitt kvinnornasdg pavarandraoch sig
gavasamt kvinnans roll i samhéllet. De ville inte erotisera kvinnan som till exempel
Helmut Newton och Guy Bourdin gjorde. De kvinnligafotografernas produktion

betonade en sensualitet och bildernavar merastamningsfulla.

2.2. Den svenska traditionen; AteljéUggla och Rolf Wingvist

Pa 1950-talet sandes information ut genom stillbilder och tiden har kallats for foto-
journalismens guldalder. Fotojournalismens estetik byggdeldst pa dokumentér-
fotografietsideal, dar den svartvita bilden stod som ett objektivt dokument. En av
riktningarna som utvecklades under 1930-1950 -talen var ” det humanistiskafotografiet”
(la photographie humaniste), dar manniskan star i centrum, en annan riktning kallades
for ren fotografi (Ia photographie pure), bilder som visade motsatser till de arrangerade
bilderna. Dessa svartvita fotografier visade livet pa caféernaoch gatan, och blev eviga
symboler for Paris, 1

Rolf Wingvist (1920-1968) var under 1940- och 1950-talen den
internationellt mest kénde svenska fotografen vid sidan av K.W.Gullers. Han blev
chefsfotograf pa Ateljé Ugglai Stockholm 1939 och var dér verksam andatill sin dod
1968. Winqvist var en pedant morkrumskonstnar med superb teknik.

Man kan saga att svenskt foto slog igenom utomlands med Wingvist. Han
var en av de forsta svenska modefotografernaoch var med painternationella topplistor
inom fotovérlden. Det var i hans studio som karnan till " Tio fotografer” boérjade vaxa
fram. Denna kooperativa grupp har spelat en central roll i den svenska moderna foto-
epoken. ° P& 1950-talet hade flera svenska fotografer inom gruppen " Tio fotografer”
kontakt till fenomenernai modefotografins historia, New Y ork-skolans Richard Avedon
samt Paris-skolans Irving Penn.

Winqvist ansdgs vara en gammalmodig piktorialist. Han fotograferade
tidens kandisar och 6verklass och hans huvudsakligainkomstkélla var portratten, som

han fortsatte med in pa 1960-talet. Hans berémda knivskarpa ljussattning lyfte fram

Y2 Devlin, 142-145

113 Fotojournalismen utvecklades under 1930-talet. Tellgren, 135, 151-152

114 Man raknar med att Winqvist under sin karriar tog ungefar 40.000 portrétt. Han var en av landets ledande reklam-
och modefotografer, men framst kand som portréttfotograf och kvinnoskildrare med portrétt i milt ljus med I&tt
softskimmer. Kungsbacka tidning 28.12.1989
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karaktarsdrag eller doljde rynkor. Ingen av Wingvist elever tog helt efter hans stil,
skriver den svenska konsthistorikern Anna Tellgren. Han var en tyst larare som lét sina
elever var i fred samtidigt som de sag mastaren i arbete. Av honom larde sig mode-
fotograferna att se detaljer och f& in en materialkanslai bilden. *°

Sjalvaundervisningen var forlagd till ljusbordet i negativregistreringen.

De som under aren arbetat som elever och assistenter pa Ateljé Uggla kunde under nagra
minuter varje morgon stalla fragor om foregaende dags tagningar. Vid mode- och
reklamtagningar fick assistenterna studera méastarens teknik och vid ett fatal tillfallen
gav han bildkritik. Winqvists arbeten kunde kollas upp i skyltskapen pa Kungsgatan 18.
Dar var ofta nagot nytt att se; ett speciellt kopieringsforfarande, en ny papperskvalitet,
en serie med ny optik, ny sorts belysning. **’

Liksom Max Petrelius ville ambititsa unga svenska fotografer gai lara hos
ljusets mastare. Man s&g honom séllan och d& bakom rékmolnet frén cigarrcigaretten.**®
Museiintendenten Leif Wigh har papekat att det var farre uppdrag for svenska mode-
fotografer pa 1960-talet i jamforelse med 1950-talet, som var en viktig period och som

man kan kallaen guldalder inom svenskt fotografi. **°

2.3. Det finska modefotogr afiet fore 1975

Genom modefotografier  kan man félja med forutom modet aven forandringarnainom
sjalvafotografiets trender och stilar. Enligt Merja Salo kan man inom finskt mode-
fotografi inte se spar av piktorialismen med dess favorisering av mjuka drag. 1920-40 -
talens modebilder hade en stark skérpa och saklighet och en dramatisk studiobelysning
var vanlig. Pa 1930-talet skapades glamour i bilderna genom att belysa plaggen drama-
tiskt i ateljén paett skulpturalt sétt. Redan pa 1930-talet fotograf erades mode utomhus
for att visa kladernai ratt miljo. Efter krigstiden kan man spara en ny sorts stravan efter

livlighet; det kom nya poser med svangningar, hopp och andra starka rérelser. Aven

115 Ateljé Uggla var beldget p& Kungsgatan. Stockhol mstidningen 23.6.1982

1% Denna mest kanda svenska fotografgrupp bildades som ett frilanskollektiv 10.9.1958 i Stockholm. Tellgren, 70-72,

74, 105, 254. Om piktorialism se fotnot 120.

117 Enligt Rune Hassnar var Wingyist inte intresserad av andra manniskor. Hassnar, 14, 20

118 Under de feta &ren jobbade ett tjugotal personer inklusive kontorsfolk pa Ateljé Uggla. Dagens Nyheter 31.12.1992
119 |_eif Wigh, fotointendent p& Moderna Muséet, hade hért att Rolf Winqvist arbetade |&ngsamt. Hans assistenter fick

inte alltid vara med da ljus arrangerades, han kunde ha sina hemligheter. Wigh muntlig information 14.4.2004
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1950-talets mode var som gjort for dessa poser, da det behovdesen stark rérelse for att
f& den klockade kjolen att veckla ut sig och dess monster att synasi sin helhet. 1%
Under 1940- ja 1950 -talen kom enligt Koskennurmi-Sivonen modets
glamour till sin réttasarskilt i tidningarna Muotikuva och Eeva. Den vanligaste miljon
for mannekangen var modedesignerns hem, salongen eller en restaurang. Ett stiligt hem
tolkades som draktens formodade sociala miljoé och salongen representerade en reser-
verad vardighet som passade drékterna. En kakelugn var en passlig bakgrund, den
representerade ocksa varme och hemtrevnad. En annan ofta anvand symbol var den
praktiska"haute couture"-salongens stol. Fotografierna tagnai studion saknade oftast
rekvisita, den sociala kontexten hade suddats ut som i en modeteckning. Nagon speciell
beréttelse fanns inte i bilderna. De utomhus tagna fotografierna  var annu fa. **
Modefotograferingen var |ange endast en av manga yrkesgrenar inom
verksamheten, men fotograferna kunde s smaningom specialisera sig pA modet; det
gjorde Tuovi Nousiainen pa 1950-talet samt Antti Taskinen och Max Petrelius under
1960-talets borjan. Modefotografering kunde varaen del av pressfotografens vardag, sa
var det for Kristian Runeberg och den finska politikens veteranfotograf Kalle Kultala.
122 Mera om 1950-taletsfinlandska modefotografer i bilaga 3.
P4 1960-talet paverkade de internationella modetidningarnatydligt pa det
finska fotografiet, pastar Seija Sartti. Max Petrelius var en som behérskade den nya
stilen. *** Andra modefotografer var Pirjo Fagerstrom, av de kandaste C.G.Hagstrom

och Kg G. Lindholm. *** Jouko K 6nénen &r kand for sitt grafiska fotografi som hor ihop

med det estetiska modet under 1960-talets slut. 1%

120 ynder sekelskiftet 1900 harskade piktorialismen, en internationell stil som prioriterade mé&lerisk mjukhet och
atmosférer av dimma och regn. Salo, 2001b, 15

Enligt Merja Salo var den forsta professionella modefotografen i Finland Emmi Heldt-Fock, som fotograferade bland
annat for Silo och Kestila i Abo under 1920-30 -talen. Den férsta finlandska toppmodellen var Nora Makinen pé 1930-
50 -talen. Suomen Trikoo i Tammerfors |&t fotografera sina baddrékter i strandlandskap och skiddréktema i snd. Salo,
2005

121 Under 1940-1950 -talen har fotografierna for Riitta |mmonens salongsmode tagits antingen i salongen, i en
hemmilj®, under modevisningen eller i presidentslottet. Koskennurmi-Sivonen, 146-147

122 salo, 2001b, 15

Frén och med 1950-talet arbetade ménga pressfotografer ocksd som modefotografer, t.ex. Seppo Saves, Caj Bremer,
Timo Kirves, Kristian Runeberg, C.G Hagstrom, som gérna fotograferade kldder utomhus. Salo, 2005

123 Han skolade upp flera modefotografer, bland annat Ulla Finnil& Koskennurmi-Sivonen, 45

124 sartti, 65, 67, 68

125 salo, 20014, 46

Egen kommentar: Ragnar Damstrom har fotograferat de flesta modebilderna for tidningen Samarbete (Y hteishyvé)
under &ren 1968 och 1969. En liten del av fotografierna &r i farg och cirka halften ar tagna utomhus.

31



Enligt Merja Salo hade fotojournalismen sin sasong i Finland pa 1950-
1960 -talen. Man kan ocksa i modefotografierna  se en forkarlek till riktiga omgivningar
och vyer, rorelse och agerande. Av modebilderna sattes ihop beréttel ser som paminde
om bildreportagen med olika handel seférlopp. De kanda misserna byttes ut mot vanliga
modeller. *2° Ocksa Sirkka K opisto skriver att séttet att fotografera andrades pa 1960-
talet. | stéllet for de tidigare stillastaende poseringarna ombad fotograferna modellerna
att hoppa, springaoch dansa. Genom att fotografera pa olika platser sokte man fa
frascha, piggaoch fartfyllda modebilder. Modellerna poserade i stadsvimlet eller sprang
barfota genom naturen. **’

Fotografier av underkl&ader publicerades forst pa 1960-talet. Den storsta
delen av Kaotiliesis ekiperingsannonser var dareklam av underkl&der och strumpor.
Bilderna var mycket avsléjande, inget liknande fanns i herrtidningarna. **® Dessa bilder
provade sexualitetens granser under 1960-70 -talen. Pa 1970-talet férekom politiskt
engagerade bilder, aven tobaksrékande och alkoholbruk antyddes.

En annat sérdrag i det finska modefotografiet  sedan 1950-talet var bilderna
tagna utei naturen. Speciellt kénda &r foretagen Marimekkos och V uokkos bilder, déar
mode forknippas med design och finskhet. *2° Enligt forskaren och bildkonstnaren
Kimmo Sarje har fotograferingen av Marimekko-kladerna och -tygerna anda fran forsta
borjan av 1950-talet representerat det framsta ledet inom finsk mode- och produkt-
fotografering. Utgangspunkten var en fartfylld stéllning eller en 6verraskande stads- och
arkitekturmilj6. Marimekko har ofta fotograferats i naturmiljéer, fastan arrangemangen
kunde bli komiskaeller absurda. For fotograferingen och utstéllningen av den finska
designen var utnyttjandet av naturen en sjalvklarhet &nda sedan 1950-talet. **°

Fotografen Seppo Saves minns da han arbetade for Marimekko:
"Aloittaessani muodin kanssa pulaamisen 60-luvulla, studio oliyleensa tayrma
rekvisiittahenkil 6stdd; tydnantajan  asiantuntijoita, jotka olivat kimnittdméssa
nuppineulojaan vaatteen vahaisimpiinkin ryppyihin. Maria tehtiin toisella tavalla,

ulkosalla, eiké kuvauspaikalla ollut kuin mallit ja mind. Nain kuvien henki syntyi

12% 34l0, 2001b, 15.
" Erkki J. Manninen uppmanade modellerna att hoppa framfor kameran. Max Petrelius skapade ror el seintrycket med
mangdubbla exponeringar i mérkrummet och framstallde sina bilder grafiskt svartvitt forenklade.” Salo, 2005

127 K opisto 126, 148
128 pAjkasalo, 90,261
129 salo, 2005

139 sarje, 57
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kuvaajan ja kuvattavan valisesta feelingista - ja tietysti siitd mekosta myos. Mari-kuvani
- kuten muotikuvaus Suomessa yleisemminkin - ovat melko pateettisia; jaykistettyja

asentoja ja harkittuja muotoja. — Seuraavan vuosi kymmenen otoksessa mentiin

vapaampaan suuntaan - ehka joskus vahanylikin.” ***

Man kan skilja pa modefotografier for salongsmodet och textilindustrin i
ovrigt. Koskennurmi-Sivonen papekar att fotograferingenav salongsmodet inte var helt
oforanderligt men plagget var hela tiden huvudsaken. Mannekangernas poseringar
foréndrades men barnslighet eller forvrangdastallningar kom aldrig ini bilden. 1940-50
-talens Gverdramati serande samt 1960-talets olika typer av poser byttes pa 1970-talet for
en storre naturlighet. M odevisningarna och modebilderna hade samma mannekénger. En
vardighet och artighet gentemot betraktaren har altid funnits i salongmodets bilder. **

Under 1970-talets borjan var modefotografernamanga och exporten av finsk

133 | eena Saraste har 1971 indelat modebilderna d& som féljande:

textilindustri 10nsam.
1. av tidningarna bestéllda modereportagen; 2. PR-fotografier for textilfabriker eller
andra producenter, antingen for foretagets eget behov eller for pressens behov; 3.
reklambilderna, reklam for fabriken eller av produkten. ***

Ar 1972 distribuerades ett gratisexemplar av tidningen Nykytekstiili dar 28
fotografer visar sina modefotografier for finska textilféretag. De hade bildat en

organisation for PR- och modefotografer och gjorde pa samma gang reklam for sig

135

gdva > Max Petreliusvar en av dem.

131 saves, 65

132 K oskennurmi-Sivonen, 148

1utstallningen ”Minikjol och vidvinkel” fanns féljande fotografer som ocksé fotograferat mode under 1950- och
1960 -talen samt 1970-talets borjan representerade: Carl Johan Bremer (1929-), Ulla Finnila (1942-), Pentti Forsman
(1932-1986), Carl-Gustav Hagstrém (1940-), Timo Kirves (1939-), lImari Kostiainen (1935-), Kalle Kultala (1924-
1991), Kg G. Lindholm (1939-), Erkki J. Manninen (1929-), Tuovi Nousiainen (1908-1989), Sebastian Nurmi (1947-),
Max Bror Petrelius (1940-), Karl-Gustaf Roos (1937-1976), Valter Kristian Runeberg (1934-), Seppo Saves (1940-),
Heikki Savolainen (1940-), Henrik Schiltt (1948-), Bérje Olof Stderholm (1922-1998), Antti Taskinen (1923-), Jukka
Vatanen (1944-), Volker von Bonin (1924-). Salo, 2005

134 Saraste, proseminarieuppsats 29.10.1971

135 De 28 fotograferna var: Jussi Aalto, Stig Bergman, Lis Carpelan, Ulla Finnilg, C.G.Holmstrom, Riitta Heinisuo,
Mauri Helenius, Timo Kirves, Seppo Konstig, Harry Kosonen, lImari Kostiainen, Osmo Kuusisto, Jouko Kdnonen,
Markku Lepola, Kagj G. Lindholm, Bert Méller, Sebastian Nurmi, Aulis Nyqvist, Max Petrelius, Vladimir Pohtokari,
Kari Pulkkinen, Ana Pullinen, Kristian Runeberg, L eena Saraste, Seppo Saves, Henrik Schiltt, Tero Sihvo, Douglas
Sivén. Publikationen ar producerad i samarbete med modellernas férening. Texten & pa finska och engelska.
Nykytekstiili - 4/1972
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3. Max Petreliuskarriar som fotogr af

3.1. Historik, arbetsmetoder och influenser

Max Bror Petrelius ar fodd i Joensuu 5.5.1940. Petrelius beréttar att han redan som
tredring var med nar hans far amatorfotografen Rabbe Schauman framkallade bilder i
familjens badrum. Som tonaring fotograferade han en del, men mest filmade han med
smalfilmskamera omgivningarnai Borgd. Bildspraket i de ryskaoch polskafilmerna var
daintressanta. | Borga snappade han upp information om fotografi av tva portrétt-
fotografer, som han ofta stack sigin hos. Som &ldre tonaring arbetade Petreliusi
Helsingfors; han gjorde reproduktionsfotografier hos Ateljé Bogelund och senare
jatteforstoringar hos Wulff. Petrelius har inte tillhért nagon fotoklubb eller gatt pa
fotokurser i Finland. Han laste den finska A&wteratidningen, antagligen dven négon
svensk fototidning, men minns & dess namn. *

Ar 1959 &kte Petrelius till Stockholm dér han bl.a. arbetade i en portrétt-
studio med att bleka kopior (bilderna gjordes brunamed en noggrann teknik). Som
yrkesfotograf tog han de viktigaste intryckena av fotograferna pa Ateljé Uggla. Han var
med under tagningarna och studerade dar ljuset och roérelsen som &r fotograferingens
grunder. Det var mest portrétt- men ocksa reklam- och modefotografering. Pa Ateljé
Ugglaarbetade Rolf Wingvist, som ansags varaen av vérldenstio basta portréttfoto-
grafer, och det var sérskilt Wingvist sétt att bearbeta ljuset Petrelius studerade. Han tog
ocksaintryck av svensken Carl Johan Ronns modefotografier i ”elegant fransk stil”, som
Petrelius uttrycker det. %'

Andafrén borjan har Petrelius storaintresse varit att fotografera skargarden,
dans och teater. Han var fascinerad av svenska dans- och teaterfotografier,  och speciellt
Beata Borgstroms bilder, som var fotograferade vid repetitionerna, de var g arrangerade

eller poserande som tidigare. | Sverige fotograferade Petrelius bal ettdansarens svavande

136 Han &r fodd Kaalimaa. Modern hade flytt fran Karelen, Palojarvenkyla Som tvadring blev Petrelius adopterad till

familjen Schaumann i Helsingfors och han blev ater skickad for det sista krigsaret 1944-1945 som krigsbarn till
Stockholm. Schaumanns skiljde sig och adoptivmodem gifte om sig med Petrelius, varav namnet. De flyttade till Borga
ca 1946. Han har haft tre efternamn och ocksa vistats i familjer med tre olika religioner. Petrelius var modell i en
kortfilm som féraldrarna Schaumann hade filmat pa 1940-talet. ” Poika” har visats pa Yle Teema-kanalen 31.10.2004.
Petrelius muntlig information 24.9.2003 och 19.10.2004

137 perioden i Stockholm rackte 1144r. | Sverige var det kutym att ta emot elever i allastudion, | Finland var det d&
endast portréattfotograferna som hade elever. Mitt emot Ateljé Uggla fanns en portréttstudio med hovfotografer, som
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och mjukarorelser i en balettskola samt pa den Kungliga Operan. | Finland fotografe-
rade han modern dans i liten skala, men oftast teater pa Lilla Teatern. Genom att folja
med flera 6vningar visste han exakt var han skulle sta for att fa den basta kamera-
vinkeln. **® Dansfotografiet  innebér ofta en dramatisk frysning av en snabb och
komplicerad rérelse. Historien i bilden bérjade innan fotografiet togs och den fortséatter
efterdt. ™
Petrelius 6ppnade en egen studio 1961 pa Tol6torggatan i Helsingfors efter

att ha blivit myndig som 21-aring. | studion fotograferade han mest portratt.” Otin oman
nakemykseni mukacm joukon muotikuviaja lahdin tarjoamaan niita lehdille. Minut
ravistettiin hereille unelmistani  todellisuuteen. Vuoden paivat sitten puuhailinkin
kaikessa hiljaisuudessa.  — " **° Ar 1962 hade ett svenskt textilféretag modevisning i
Finland och Ateljé Uggla hade rekommenderat Petrelius, efter den tagningen blev han
véaldig populér, "allaringde for att fa sina modeklader fotograferade’”. Han arbetade i
borjan for textilféretag och de fotografierna publicerades aven i tidningar. Enligt honom
var det da en stor skillnad mellan finsk och svensk mode- och reklamfotografi.  Det
fanns en stelhet i de finska bilderna, det var "meraliv” i de svenska. Overlag anser han
att man inte sdg de internationellafotograferingsstilarnai Finland som sadana, men det
var viktigt att foljamed vad som allméant hande inom modefotografi.  *** Under somrarna
pa det tidiga 1960-talet akte Petrelius vid sidan av arbetet i den egna studion till
Stockholm och Paris, for att fa en uppfattning om nya arbetsmetoder och nya stilar inom
fotografering. Han minns att det blev tre studieresor till Paris dér han foljde med arbetet
i en studio och kunde pa sa sétt fa en uppfattning om ny fransk modefotografi. Arbets-
séttet var forstds annorlunda &n hemma; i Paris efterstravades  en skonhet i hela

ocksa Oppet beréttade om sitt arbete. Petrelius muntlig information 24.9.2003.

Enligt "Minikjol och vidvinkel”-utstalIningen studerade Petrelius Rolf Wingvist arbete 1958-60. Sal o, 2005

138 petrelius dansade balett som barn vilket sakert har paverkat hans intresse. Han sdlde aldrig sina dansfotografier.

Svenskan Beata Borgstrom fotograferade bade dans och teater, t.ex. pA Dramaten i Stockholm och Lilla teatern i

Helsingfors. Petrelius muntlig information 24.9.2003 och 30.3.2005

Enligt Anu Vartiainen fotograferade han finska smateatrar samt balett och jazzbalett pa Stockholms Operan. Vartiainen,

Yhteishyva 11.6.1969

Egen kommentar: | Finlands fotografimuseums arkiv finns bevarade en del av Petrelius svartvita fotografier av finska
skadespelare och teater.

139 Dansfotografi ar en etablerad konstform, som kom till alldelesefter de forsta experimenten med fotografi under
mitten av 1800-talet i London och Paris. Dansfotografier kan férekomma som press-, reklam- eller konstbilder. Det
visar rorelsen som inte syns med blotta 6gat. Wulff, 121, 125, 127

149 | ntervju med Petrelius. Vartiainen, Yhteishyva 11.6.1969

141 petrelius sager att han borjade fotografera mode av en slump. Petrelius muntlig information 24.9.2003. Ateljé Max
Petrelius har efter TolGtorggatan varit belagen pa Fabriksgatan 22 E (bostad och studio byggd enkom for
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kretsloppet, anda fran valet av plaggets tyger till ett fardigt fotografi. M odeskaparna
kunde " skulptera” plagget direkt pd en levande modell. **2

Petrelius specialiserade sig pa modebilder, men en del portrétt och reklam-
fotografier gjorde han vid sidan om, fran &r 1962 till och med 1973, da uppdragen blev
farre pa grund av |agkonjunkturen. Han minns att sa gott som alla textilféretag anlitade
honom och han gjorde ocksa en stor del av modereportagenafor tidningarna Hopeapeili,
Muotisorja och Kotiliesi under dennatidsperiod. Han anser att han blivit mest erkand
som modefotograf och var av de forsta allmant kanda modefotograferna. ***

Under 1960-talets borjan var det vanligast att man tog modefotografier
under sjdlva modevisningen, men det var ofta poserande bilder. Han ville inte foto-
grafera arrangerade poseringar utan fanga modellen i en smidig men naturlig rérel se.
Petrelius sokte sin egen fotograferingsstil som maste anpassas  efter kladerna, modellen
skulle ta ndgra danssteg for att se hur plagget foll. | studion var det |&ttare att utveckla
bilden och fa naturligare poser, men Petrelius ville ocksafotografera i miljoer som
passade kladerna. Dessutom skulle modellerna uppfdra sig som ”vanliga manniskor”, de
skulle gora nagonting i ett sammanhang, som i ett skadespeleri och pa ett naturligt
sétt.144

Anu Vartiainenen var 1969 av den meningen att hemligheten bakom
Petrelius succé &r den, att han l&tt kommer ifran det invandaoch helatiden soker nya
mojligheter och nyaidéer. Vartiainen beskriver Petreliusi sitt arbete: ” Han istuu
veltosti tuolillaan ja juo kupin kahvia,juo toisenkin. Kiire ja tyOpaine eivdt vaivaa
héntd. Valilla héan puhuu hiljaisella &anella ja vaipuu jalleen omiin ajatuksiinsa. —
Han osaa kylld raivostua, silloin kun muut sohlivéat. Plan han saavuttaa kuitenkin
tasapainonsa  ja on jalleen oma boheemimainen itsensd. — Kuvaus alkaa ja kaikilla on

modefotografering 1963/1964-1967/1968) samt Skepparegatan 39 (1967/68-1987). Finlands Fotografiska museums
arkiv och Petrelius muntlig information 30.3.2005

142 Enligt "Minikjol och vidvinkel”-utstallningen gjorde Petrelius studieresor till Frankrike 1960-62. Salo, 2005

143 petrelius muntlig information 7.10.2003.

Enligt reklamfotografen och journalisten Seija Sartti var Petrelius mest i skriket av alla finska modefotografer 1964.
Sartti, Helsingin Sanomats  manadsbilaga, april 2002

Henrik Schiitt minns ocksa att Petrelius var den mest kanda modefotografen nér han borjade i ateljén & 1968. "Henrik
Schiitt”- kortfilmen

144 Han sager att afrikanerna ror sig pa ett vackert sétt. Petrelius muntlig information 24.9.2003

Seija Sartti skriver att arbetsmetoden var” suloisen suunnittelematonta, ik&an kuin hauskaa harrastelua, vaikka olikin
rankkaa tyota. ” Petrelius har kommenterat véren 2002: ” Se oli taytta improvisointia, hullun hommaa koko ajan. Piti
vain ykskaks keksid jotakin. " Modellen Seija Tyni minns: "Max oli mahdoton, muttaihana. Mitkaan asiat eivat
pysyneet jarjestyksessd. Han oli maailman hitain mies. Jos Maxilla oli kuvaus, siihen oli parastavarata koko paiva.”
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kiirettd paits valokuvaajalla. Han juo edelleen kahviaan. Valokuvamalli, t&anaan Seija
Tyni, onjovalmiina aloittamaan. Kaikki muukin on kunnossa. Valokuvaaja tulee. Han
tarkastelee mitd toiset ovat saaneet aikaan ja korjaa kaiken alusta loppuun asti itselleen
mieleiseksi. Han tarttuu kameraan. Nyt hdn muuttuu ter&vaksi ja vikkeléksi. Salaman-
nopeasti h&anen silmansa tajuaa kuvauskohteen, asennot, tilanteen. Kameran laukaisija
naksuttaa tasaista tahtia. Ehti kulua minuutin verran, filmi on kuvattu loppuun ja
kuvattava asu kasitelty silla eréd. Max vaipuu jalleen omiin ajatuksiinsa odottaessaan
vaatteidenvaihtoa. " *° Petrelius sager att rokpausernavar viktiga, for d& sokte han efter
idéer till tagningarna. | modefotograferingen hade man friheten att fa géra vad man ville
och tekniken skulle ocksd véljas. **°

Sa ofta som mojligt forsokte Petrelius att fotografera utomhus, sarskilt
designforetaget VVuokkos klader. Men det &r svart i Finland med vara arstider - sommar-
kladerna skulle fotograferas pa vintern och vice versa." Tul evaisuussa toivoisin, etta
paastaisiin studiosta irti. Olisi mukavaa omistaa lentokone, jolla voisi siirtya
vaivattomasti paikasta toiseen. Nyt kun kuvataan muotia, niin se tapahtuu aina vaaraan
vuoden aikaan. Talvella otetaan kesdiset ja kesalla talven muotikuvat. Tall6éin on studio
useinkinainoa ratkaisu. Mutta kun olisi lentokone, voisi helposti menné kuvaamaan
talvella sinne missd on kesé ja kesalla sinne missa on talvi. Se olis ihanteellinen
tydskentelyolotila. ” **' Han fotograferade aven ute i snén pa vintern fastan det var en
obekvam arbetsmetod och modellernafick frysa. Petrelius papekar att finska naturen
och skargarden var viktig for honom och att naturen utgor en bra kontrast till textilier.
M anga forknippar honom med utomhusfotograferingen. Han var inte den forsta, utan
minns utomhus tagna bilder for Marimekko frén 1950-talet. Det var kanske Kristian
Runeberg som hade &ran att borja med utomhusfotograferingen? Han papekar att
skillnaden mellan Runeberg och honom var att han forsokte fa bilderna och modellerna
sd naturliga som mojligt; inget arrangerat poserande, utan modellerna promenerade i

naturen. Bilden skulle visa en vanlig manniskas naturupplevel se. **®

Modellen May-Britt Seitava ansdg att sérskilt pa 1960-talet motsvarade modellens arbete ett rollspel. Sartti, Helsingin
Sanomats manadsbilaga, april 2002

145 vartiainen, Yhteishyva 11.6.1969

148 petrelius muntlig information 20.4.2006

Intervju med Petrelius. Vartiainen, Yhteishyva 11.6.1969

Under sin karriar reste han endast tva ganger utomlands, pa egen bekostnad och under sin semester. Petrelius anser
att Kristian Runeberg var den bésta fotografen under 1960-tal ets borjan, senare under decenniet kom Jorma Poutanen.
Petrelius muntlig information 7.10.2003 och 4.11.2004

147
148
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Petrelius viktigaste inspirationskallor har varit teatern och baletten samt
modetidningar. Balettensrorel ser har paverkat modellens poser. Han hade ett brett
monster av idéer men papekar att det var sa mycket arbete att en del maste goras pa
rutin. Petrelius f6ljde standigt med utl&ndska modetidningar, som exempel Elle och
Vogue, for att fanyaintryck.” Man lade inte alltid fotografers namn pa minnet” , men
han némner Carl-Johan Ronn och Irving Penn som utmérktafotografer. Ocksa konst-
utstallningar kunde varainspirerande, speciellt klassiska adre maningar med ett
vackert sken som kom frén ett hll - som frén ett stort fonster. **°

"Slloin kun aloitin, e Suomessa oikeastaan ollut muita muotikuvaajia. Se
oli silloin hyvé sektori paasta téihin késiksi. Vuosien mittaan minut on fakitettu.” Ar
1969 har Petrelius sagt att han ville kommai fran sitt rykte som modefotograf. ” Se mita

0 Efter tio

taman jalkeen seuraa, on vaikeata sanoa, en sita viela tieda ehka itsekaan
ar med mode slog han dver till reklambranschen, for att han ville gora nagot annat for
omvaxlingens skull och modefotograferandet var tungt. Det kom &ven nya ungafoto-
grafer ini branschen. Men sa hér efterdt anser han att det var dumt gjort. Inom mode-
branschen hade han ofta helt "fria hander”, men idéernatill reklamfotografiernavar
oftast planerade av reklambyran. Petrelius anser fortfarnade att bilden blir béttre da
fotografen far planeraden helt och hallet sdv. Tidningarnavar Oppnare for forslag. En
grundidé till modereportagen fanns, men ingen féardigt skriven text. Forst forekom det en
kort diskussion vad som var pa kommande mellan fotografen och modejournalisten och
sedan lade Petrelius fram sinaidéer. Aven de kommersiella textilforetagen var
intresserade av fotografensidéer, men plaggen var huvudsaken, vilket i praktiken

resulteradei att bildernablev stelare, **

De finska kunderna ville inte betala resor utomlands pa 1960-70 -talen. Det blev resor till Borgé och Saarijarvi i stallet.
Fotografen Kaj G. Lindholm var av den asikten att bade modellerna och fotograferna tog arbetet mera pa allvar i Finland
an utomlands. "Meill& e hirveasti konstailtu ja rakennettu fiilinkia. Ulkomailla koko touhu oli paljon enemmén

diivailua jaimagea.” Sartti, Helsingin Sanomats ménadsbilaga, april 2002

149

Modernistiska malningar har han inte varit intresserad av. Petrelius muntlig information 7.10.2003 och 4.11.2004

Jag har i fotografibibliotekets arkiv i Moderna Museet i Stockholm sett ndgra svartvita modefotografier av Carl-Johan
Ronn. Modefotografiet frén 1967 visar en barfota kvinna som tar ett 1angt kliv, som &r en typisk pose for dennatid.
Bakgrunden bestér av mjuka grétonade skuggor. Modereportaget " En ledig |6rdag” frén 1968 visar ett lyckligt par som
shoppar och sitter pd ett café. Detta kallar Petrelius antagligen for fransk stil. Bilderna ar eleganta, det ar mera
fotojournalism an 1960-talets forenklade "engelska' nyastil under 1960-talets andra halft.

159

151

Intervju med Petrelius. Vartiainen, Yhteishyvd 11.6.1969
Petrelius muntlig information 7.10.2003

Fotografen Kristian Runeberg pdpekar i en intervju varen 2002 for Seija Sartti att man p& 1960-talet nog fotograferade
naturliga och levande bilder dar kladesplagget inte behévdes synas i detalj, men ateljékladerna fotograf erades annu lika
omsorgsfullt som de sytts. Aftonklanningarnas féllar lyftes upp med nailontrdd och i studion spelades wienerval ser.
Fotografen Seppo Saves minns; "Kun atettiin kuvata, ne parkaisi ja juoksi mallin luokse panemaan sen niin tayteen
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"Hyvia valokuvamalleja on meilla aivan riittdmiin. Uusia tulee kaiken
aikaa. Keskimaarin yksi tyttd paivassa ilmestyy tanne meidankin studioomme tydn
toivossa. Koekuvaamme kaikki tarjokkaat. Eivat tytét yhtddn hassumpia ole. Ehkapa
joka kolmas tai joka toinenkin on sellainen, jota voidaan sittemmin kéyttda kuvauk-
sessa. Eivat kaikki kauniit tytét muotikuviin kelpaa, mutta mainoskuvauksiin tarvitaan
erindinen madara kasvoja. Noo, on meilla hyvia miehid, saisi kuitenkin olla véhan
enemman valinnan mahdollisuuksia. " *°* Valet av fotomodellen var mycket viktigt -
modellen skulle passaihop med produkten eller plagget. Ocksa samarbetet mellan
fotografen och modellen skulle varasmidigt. Det fanns dven da popul ara modell-
tavlingar, kandisar och stjarnmodeller, men modellerna poserade ofta valdigt stelt sasom
de blivit lardai modellskolorna, sa darfor sokte han egnafotomodeller. Lampliga
modeller hittades pa gatan genom att 6vertala dem, men &ven nagon gang genom
tidningsannonser. Barn- och herrmode fotograferadesi betydligt mindre skala. Petrelius
papekar att han tyckte om att fotografera barn for de blev mycket naturligaoch var sig
sjalvai lamplig milj6. Han brukade ge barnen roller som i ett skadespel. *** P& 1960-
talet skulle modellerna kunna lagga sin egen make-up och de skulle slépa med sig egna
skor och assessoarer. Modellernafick forst betalt direkt av kunderna, men systemet
andrade under 1970-talets bérjan. ***

"Kuva on tarkeimpia massameedioita. lhanteellisinta on tietysti, jos kuva

jasana tukevat toisiaan. Mutta jos olen rehellinen, niin mielestani Iehdissa kasitellaan

nuppineuloja, ettei se pystynyt liikahtamaan. Ne seurasi ulkomaisia lehtid, mutta milla ei ollut aavistustakaan siita,
kuinka sellaisia kuvia tehdaan." Sartti, 65, 67

152 |ntervju med Petrelius. Vartiainen, Yhteishyva 11.6.1969

153 petrelius muntlig information 7.10.2003

Under 1960-talet fanns det ett tiotal professionella fotomodeller och ungefar lika manga var de kanda fotograferna,
vilket betydde att alla kdnde varandra. Néastan alla finska modeller hittades pé caféer eller i gatuvimlet. Enligt Sartti hade
Petrelius hade utomlands sett vad som kravdes av en modell och han 18t sina modeller hitta sina egna naturliga poser och
steg. Modellen Seija Tyni pdpekar att professionaliteten inte kom av sig sjdlv, utan Petrelius var en kréavande |&rare.
Enligt modellen May-Britt Seitava beror kvinnans skénhet pa fotografen: ” Kuvassa voi olla maailman kaunein nainen,
joka silti nayttaa hirvedlta. Toiset kuvaajat saavat naiset nayttdmé@an kauniiltajatoiset eivét - tai ne eivét siihen edes
pyri.” Sirpa Suosmaa pastar att hon blev fotomodell tack vare Petrelius. Han var da stjarnfotografen som gjorde
stjarnor. Sartti, Helsingin Sanomats manadsbilaga, april 2002

154 Petrelius muntlig information 7.10.2003

Aven & modellerna betalades 16n per godkand bild. ” Yhden kuvan tekemiseen saattoi menna puoli paivaa tai
pidempaan riippuen valokuvaajan mielialasta, ” minns Seija Tyni, och May-Britt Seitava minns. ” Toisaalta oli hirvean
kodikasta, kun ei ollut tuntipalkkaa. Studiolla juotiin kahvia ja fundeerattiin  puoli pdivad.” De bar sina stora kassar
innehdllande alla assessoarer som behdvdes under tagningen; smycken, strumpbyxor, peruker, scarfar m.m. Fotografen
Kristian Runeberg minns: ” Ei ollut vahainen maarg, mita niilla oli rahaa kiinni niissa kamoissa. Ne rakensi itsensa ja
mina rakensin raamit ympéarille.” Modellerna grundade en egen férening 1971 och timlén togs i bruk. Sartti, Helsingin
Sanomats manadsbilaga, april 2002

Petrelius minns att timldnen inte blev hog efter att allt mérkrumsarbete var medraknat, kanske 30 Fmk / bild. Dessutom
kostade ju materialet och hyran. Petrelius 20.4.2006
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nykyisin niin pcdjon kaikennakdista pintapuolista, kevytta, etta kuva on sellaista
tekstiakin merkityksellisempi. ----" *** P& grund av trycktekniken anvandes fargbilder
sparsamt. Under hela 1960-tal et indel ades tidningarnas modereportagen oftast i en sidas
fargbild och resten var i svartvitt. Petrelius anser att modefotograferingen fick mera
rorlighet i och med fargfotografiet.  Fargfilmen underlattade fotografering utomhus och i
autentisk miljo och bilden fick en naturlig touche. Fargfotografiet blev allméannare efter
det att han slutade med mode- och tidningsfotograferandet 1973. Men Petrelius betonar
att for det estetiska uttrycket ar det svartvitafotografiet betydligt battre. >

"Hyvd, myyva mainoskuva ei saa olla (ndin) monimutkainen. Kuva
kuvataan valmiiksi. Sen pitéa ollalaukaistaessa jo niin taydellinen, ettd kuka tahansa
pystyy sen kopicimaan filmilta paperille, ja tekemaan siita suurennoksen”. **” 1 bérjan
hade Petrelius ingen kopist eller assistent utan han kopierade fotografierna sjélv, men
under mitten av 1960-talet fick han assistenter som tillika var larlingar med en minimal
[6n, om nagon alls. Petrelius var antagligen den forsta som undervisade larlingar i
kommersiellt fotografi i Helsingfors. Idén hade han snappat upp fran Sverige. De flesta
hade tva ars kontrakt men ett fullt larlingskontrakt var pa tre ar. Larlingarna foljde med
arbetet och stallde fragor. Som flest var de tre larlingar pa samma gang. Dafore detta
larlingen Ulla Finnild kom tillbaka som fotograf med egna larlingar och aven en annan
fore dettaléarling Henrik Schiitt delade studion, var de som flest sju personer i studion,
inklusive en kopist och en sekreterare, *°®

Under slutet pa 1960-talet hade fotografernas mangd okat markant.” Ei
meita silti liikaa ole. Kylla kaikilleriittaa téita ainakin toistaiseksi. Mutta tulevai-

suuden kannalta katsoen olisi ihanteellista, jos valokuvaajat erikoistuvat. Kukin

1% |ntervju med Petrelius. Vartiainen, Yhteishyva 11.6.1969

158 Trycktekniken forbéttrades pa 1970-talet, men i dagstidningarna anvéndes fargbilder i hogre grad forst pa 1980-talet.
Petrelius muntlig information 4.11.2003 och 13.11.2003

Modellen May-Britt Seitava har konstaterat om 1960-tal ets svartvita fotografier: " Mustavalkoisuus teki kuviin
dramatiikan jo sindnsi. Neoli myds niin eri tavallavalaistu, kopiot késin tehtyjd. Lopputulos oli ajateltu jo
kuvaustilanteessa - kitvaa ei saanut edes rajata, se oli otoksenatdydellinen  Sartti, Helsingin Sanomats manadsbilaga,

april 2002

157 |ntervju med Petrelius, Vartiainen 1969. Seriens bilder besté&r av tva fotografier kopierade p& varandra; en
"svavande’ flickai kort klénning och ett hav av stora blommor som bakgrund.

158 “Eleverna fick jobba som slavar mot just ingen 16n". Petrelius minns g exakt antal elever, kanske sju eller &tta
fortsatte som fotografer, men det fanns sddana som var elever endast en kort tid. Petrelius muntlig information

13.11.2003

Ar 1971 sager Petrelius i en intervju att han lart upp sju fotografer. Saraste, proseminarieuppsats 1971

Schiitt minns att de var som flest i studion pa Skepparegatan under dren 1972-1973. Schiitt anser att det viktigaste
Petrelius lart honom & behandlingen av ljuset, som dagens fotografer med digital utrustning € behérskar pd samma sitt.
Pa 2000-talet anvands ofta enkelt frontalljus, da naturljuset skulle passa béttre. Schiitt muntlig information 23.3.2005

40



hallitsisi  tietyn sektorm. Talla tavoin valtettdisiin - ehka myéhemméssd  vaiheessa syntyva
negatiivinen kilpailu.” Under lagkonjunkturen blev larlingarnafarre; det blev svérare att
hitta arbete inom branschen. Dessutom inleddes fotograf utbildningar under 1970-tal ets
borjan. **°
Petreliustycker det & omojligt att sdga vilka kommersiella arbeten han

varderar mest; det var s manga tagningar och olika slag av fotograferingar. Han jobba-
de for hundratals féretag och minns g langre fér vilka, ingen bokféring har sparats.
Vuokko Eskolin-Nurmesniemi har funnits med i bilden &nda sedan hon grundade sitt
foretag Vuokko 1964. Petrelius minns att han fotograferade hennestyger redan 1963
och att kladerna kom med 1964. Hon visade ett par ganger hur hon ville hasina bilder,
genom att visaen dansrdrelse, men sedan fick han sjalvstandigt fotografera. Petrelius
papekar att hennes klader g & tidsbundna och att de passade till ett grafiskt svartvitt
bildsprak. Sistafotograferingen for Vuokko gjorde han som pensionar i och med att hon
vunnit Kg Franck-priset 1997. *°°

Han tog modebilder for fleraav den tidens modebutiker sdsom Kuusinen,
K appakeskus och Minkki. For Artek borjade han arbeta pd 1960-talet och fortsatte anda
till 1970-talets slut. Ett langre samarbete hade Petrelius med Liikemainonta-
reklambyran under 1970-80 -talen.'®* P4 1970-talet fotograferade han &ven North State-
tobaksreklamen dar reklambildernafor forsta gangen testades pé forhand. 2

Kunderna bara ringde upp och direkta kontrakt skrev man gj. Réttigheterna
till fotografierna tillhdrde fotografen, men han séger att han inte har orkat félja med hur
de har anvants. Artek har dock fragat honom om de far anvanda hans bilder. Ett
fotografi av Alvar Aaltos pall har anvantsi en reklam for ett finskt seminarium pa
internet sa sent som 2003. Petrelius var en av grundarnatill Foreningen fér PR- och
modefotografer som fick till stand tim- och materialdebitering. Forut hade man debiterat

endast per enstaka kopta bild. Féreningen utgav en kommuniké och en gratis reklam-

broschyr om sig sjalvaar 1972.

189 | ntervju med Petrelius. Vartiainen, Yhteishyva 11.6.1969. Om fotografutbildningen se sida 6.

169 \/uokko "stréckte ut sina armar” och efter det fick han " fota fritt av salva farten  Petrelius muntlig information
13.11.2003

Det sades att alla de bésta fotograferna arbetade for Armi Ratia- forutom Max Petrelius, for han fotograferade for
Vuokko som hade |amnat Marimekko och grundat sitt eget foretag. Sartti, Helsingin Sanomats manadsbilaga, april 2002
161 petrelius muntlig information 13.11.2003 och 30.3.2005

162 Esrfattarna har pdpekat att hans lediga reportagestil passade vl in i den tidens anda. Heinonen, Konttinen, 206

163 petrelius muntlig information 13.11.2003.

Arteks bild: http://www.eaae.be/eaael/conferences/A CSA-helsinki-2003.pdf 22.4.2003
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Andasedan han kom tillbakafrén Sverige har han fotograferat skargarden,
som han numeraanser varaforstord. Ar 1972 medverkade Petreliusi utstéllningen
"Skéargardshavet" pa Amos Andersons konstmuseum tillsammans med tecknaren Kurt
Bengtsson, Benedict Zilliacus skrev texten. Han anser 5dlv att serien om skargardshavet
ar det viktigaste arbete han gjort. Allafotografier var i férg. En konstkritiker skrev i
Hufvudstadsbladet att utstallningen aven hade autentiska havs- och strandljud for att
skapa stamning och i ett morklagt rum visades diapositivbilder i farg. " Petrelius skérpa
och mjukhet i fotografiet, och Bengtssons grafiska klarhet i teckningarna kompl etterar
varandra fortraffligt.” ** Markku Vaikonen skriver i sin utstallningskritik att materialet
var smartsamt vackert. Bilderna beréttade om skargarden nér den & som bést. Petrelius
bilder gjorde en vemodig, sa har borde man bevaraskargardens skonhet. Vaikonen
gillade Petrelius okonstlade sétt att fotografera. De medverkande ville inte kalla utstall-
ningen for en utstélning, det var endast material som de hade samlat fran skargarden
och stallt ut p& museum. *®°

Han hadetidigare stallt ut reklamfotografier i studion tillsammans med Ulla
Finnila 1968. '°® Petrelius beviljades statens fotokonstpris 1969, som férsta modefoto-
graf, och han har &ven vunnit fleraprisi Kultajyvareklamtavlingarna. **” Ar 2001
visades Petrelius och fem av hans larlingars alster pa” Fotografer fran samma bo" -
utstalIningen p& Konstindustriella museet. %

Ar 1987 stangde Petrelius sitt privatforetag " Ateljee Max Petrelius' och han
blev sjukpensionar 1993. Petrelius beviljades statens konstnarspension & 2000. **°

Enligt Seija Sartti kunde 1960-tal ets fotografer i bland bete sig som stora konstnérer; bestéllaren fick inte alls blanda sig
i hur konstverket utformade sig. Sartti, Helsingin Sanomats manadsbilaga, april 2002

De medverkande i kommunikén se sida 33. Nykytekstiili 4/1972

164 |, "Bilder fran skargardshavet", Hufvudstadsbladet SA.WI|

165 valkonen, Helsingin Sanomat 28.4.1972

168 7| illa Finnila-Petrelius-val okuvanayttely”, Helsingin Sanomat 1.12.1968

7 Kultajyvéa-prisernatilldelades i forsta hand reklambyr&erna. Petrelius muntlig information 13.11.2003

168 Den kulturhistoriska utstalIningen sammanfoll med |ndustrikonstforbundet Ornamos 90-&rs jubileum. Medverkande
forutom Petrelius var Ulla Finnil&a (f. 1942, larling 1963-64), Henrik Schutt (f. 1948, assistent 1967-69), Seppo Konstig
(f. 1949, l&rling 1968-69), Antti Pullinen (f. 1948, 1&rling 1968-70) samt Sebastian Nurmi (f. 1947, l&rling 1969).
Konstindustrimuseets reklambroschyr 2001 och museets www-sida 12.10.2002

Schutt minns att Ana Pullinen kom i stéllet for Sebastin Nurmi antagligen 1969, Schutt och Seppo Konstig bérjade pa
samma dag, antagligen aret 1968. Schutt muntlig information 23.3.2005

169 Undervisningsministeriets kommuniké 28.4.2000

Han har fortsatt att fotografera anda in pa 1990-talet men motivet var oftast segelbatar och seglingstavlingar. Om
modefotograferingen pa 2000-tal et séger Petrelius "att det & halvposering, ingen naturlig posering, samt anvandning av
miljoer som géller. Bildspraket grunder sig pa paformer och modellens brost &r i blickpunkten. Med den digitala
utrustningen kan man arbeta snabbare och sa far man nu resal" Petrelius muntlig information 13.11.2003

42



3.2. Samarbetet med Vuokko Eskolin-Nur mesniemi

Vuokko Eskolin-Nurmesniemi (f. 1930) & en pionj&r som industriell designer inom den
finska konfektionsindustrin. Hennes plagg var fran forsta borjan enkla och befriade det
franska salongmodets spanda midja. Monstret skulle borjafran sommen. Det fick inte
varafor manga sommar, skarningen var plaggets bas. *

Efter att Nurmesniemi blivit utexaminerad som keramiker 1952 startade
hon en egen keramikverkstad. Under ndgradr designade hon keramik for Arabia, glas
for Nuutgjérvi glasbruk och &ven tyger. Det finska foretaget Printex Oy (som senare
blev en del av Marimekko) bdrjade trycka upp Nurmesniemi storfigurativa inrednings-
textiler 1953. Av sinatyger sydde hon kléder for eget bruk. Armi Ratia sag det
originellai dessa kl&der och startade produceringen och forsajningen av Vuokko
Nurmesniemis modeller i sitt foretag Marimekko. Modellernaskiljde sig helt fran
Marimekkos tidigare produktion. VVuokko Nurmesniemi frigjorde det traditionella
monstret och kladesplagget, hon plane-rade béde tyget och modellen. Aren 1953-60

verkade hon som Marimekkos konstnarligaledare. '™

Den internationellaframgangen
med Marimekkos designprodukter tog sin borjan i Stockholm 1957, men hon anser gav
att for Marimekko var succén i Amerikaviktigare 1959, da presidentfrun Jacqueline
Kennedy kopte flera av hennes klanningar. Hon papekar att Jokapoika-skjortan &ar den
aldsta designprodukten som héllitsi produktion &nda sedan 1956. 1

Efter att halamnat Marimekko ar 1960 holl hon bland annat foredrag om
industriell design b&de i Finland och utomlands. *”* Hon grundade 1964 det egna
foretaget Vuokko Oy, dér hon designade, producerade och marknadsférde dam- och
herrkl&der samt passande accessoarer. Aven nu var hennes design berémd utomlands
och plaggen forekom pa utstallningar och modevisningar, till och med pafilm. Av

produktionen gick ca 40 procent p& export. *™*” Muodostuu linja, jota kehitan eteenpain

170 )vessalo & Niemistd, 120-121

171
172

Almay & Lappalainen, 57-58
Keramikserien "Kilta’ av Kgj Franck kom senare, men detta &r ndgot som fa &r medvetna om. Nurmesniemi muntlig

information 29.3.2005

173

Hon &r dven kand som en formgivare av ryor, kyrkotextilier, tapeter for Sandudd (1957-) samt textil for Boras

vaverier (1956-). Hon forenklade sin Marimekko-linje och experimenterade med nya material och former. Ekologin blev
viktig efter en oljetankolycka i Finska Viken 1968. Paslutet av 1980-talet gick det egna foretaget i konkurs men hon
kopte tillbaka sin licens under mitten av 1990-talet och 6ppnade pa nytt butiken pa Norra Esplanaden i Helsingfors.
Harkapaa, 296

174

Almay & Lappalainen, 58

Exporten borjade & 1966. Kopisto, 130-131
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jatkuvasti pelkistden ja yksinkertaistaen sitd. Usein pelkastdan kuvio ja vari ovat ainoat
puhuvat tekijat koko puvussa. Jos puku tekee suuremman vaikutuksen kitin sen kantaja,
ollaan vaarilla jaljilla " '’ Utmarkande for plaggen var aven nu de skickliga
skérningarna, grafiskt klaralinjernaoch en forfinad fargskala. Hennes arbeten finns i
manga betydande museers samlingar och har presenteratsi de flesta viktiga mode-
tidskrifter. Hon arbetar fortfarande med sitt foretag V uokko och anses vara den
internationel It mest framgangsrikafinska kladdesignern. *"® " Kiinnitan huomiotani
rakenteeseen ja funktionaalisuuteen. Kaytanndllisyyttd  ei kuitenkaan saa olla liikaa,
muuten vaatteista tuleetylsid. Kylla niissd pitdd ollajoku juju. ” ” Vaatteeni ovat
liikkuvia. Jotkut ovat sanoneet, ettd ne ovat sikkgld, mutta ei se niinole. Annan vaatteen
ollaoma itsensa.” '’
Vuokko Nurmesniemi har erhallit flerapriser, bl.a. guldmedalj for glas-

designi Triennalen i Milano 1957, Grand Prix for planering av Finlands avdelning vid
Triennalen i Milano tillsammans med maken Antti Nurmesniemi 1964 och samma ar
vann hon det svenska Lunning-priset. Hon beviljades Pro Finlandia-medaljen 1968 (som
séllan har beviljats en kléddesigner) samt Kgj Franck-designpriset 1997. En annan
medalj hon skattar hogt & prins Eugens medalj frén 1986. *'®

Under de forsta aren vid Marimekko ritade hon aven sjalv modeteck-
ningarnaoch skrev verser till Marimekkos annonser i dagstidningarna. Marimekko ar
kand for sina modefotografier  och foretaget forsoker annu hallafast vid sammalinje
sedan 1950-talet. Bilderna ar ofta fotograferade i naturen eller sa har de en grafisk
modernism med starka poser och en viss dramatik. 1’ Nurmesniemi beréttar att hon &
van vid att anvanda en och samma fotograf. Reportagefotografen Caj Bremer var en

utmarkt fotograf, som sokte sin egen vag, och han fotograferade M arimekkos produkter

alldelesi borjan 1953-54. Hon fragar sig om det kanske sist och slutligen var han som

75 Vuokko Nurmesniemi i en intervju & 1967. Soras, Hopepeili 22/1967

176 "Deflesta klanningar, kappor och aftondrakter minns manfran fotografen Max Petrelius effektfulla bilder” .
Designcentret i Stockholm: http//www.scandinaviaiidesign.com/formdesigncenter/kaj.htm 22.4.2003

177 \/uokko Nurmesniemi i en intervju & 2003. Hon har varit gift med en annan kand formgivare och modernist Antti
Nurmesniemi. Huusko, 45

178 \uokko Nurmesniemis faxmeddel ande 30.5.2005. Finns i mitt eget arkiv.

Ett exempel frédn Marimekko-perioden &r ett fotografi av hennes Kivijalka-klanning frén 1957, som av "Finska
exportorer" valdes att representera finsk design utomlands. Bilden &r svartvit med en &ggformad skulptur i bakgrunden.
Marimekko: Fabrics, Fashion, Arcitectur, 216. Aven de utlandska fotografernasdg Marimekkoprodukterna som en del
av naturen. Se Marimekko: Fabrics, Fashion, Arcitectur, 40, dar hennes Piccolo-skjorta fotograferats utomhus for
tidningen Life. Marimekkos bilder blir enklare p& 1960-talet, men inte lika forenklade som Petrelius bilder for Vuokko.
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savstandigt rkade startaen ny linje inom fotograferingen av mode och konfektion
med ett inslag av finsk, ren arkitektonisk linje. K-G Roos har tagit de flesta av hennes
Marimekko-fotografier under 1950-talet. Det var just ingaateljébilder dverhuvudtaget.
Oftavar fotograferingsplatsen Folison, som erbjéd en national romantisk bakgrund med
allasina gamlatrabyggnader. Nurmesniemi var ibland med som assistent under dessa
tagningar. De flestafotografier var svartvita men &ven féargbilder forekom och de skilde
sig fran annan samtida produktion. Hon vérderar Roos som "genia”, han hade en egen
stil. Hon papekar att den tidens fotografer tog modebilder som var " makeita” liksom
presshilderna. %

Nagon hade rekommenderat Petreliusfor henne, och Nurmesniemi minns
att fran och med 1964 fotograferade han forst butiken och henne sjélv. Hon anser att
Petrelius fotografier & starka bilder med en annorlundaanda och en tidl6shet, som har
talt tidens tand och som man kan beundraannu i dag. Rorelsen var det viktigaste i
bilderna och man kan igenkénnasammastil som i Vuokkos modevisningar. Hon gillade
inte att modellerna gick pa modevisningarna” med mageni andaoch handerna pa
hofterna’, och pdpekar att det var en gammalmodig pose redan pa 1960-talet som
forekom i modebildernafore Petreliustid, utan i stéllet utvecklade hon modevisningen
3, att tre eller fem flickor i rad gick i takt till musiken. Modellernaskulle se naturliga
ut, deras hér skulle varamoderiktigt |&ngt och fritt svavande. **

Petrelius valde §alv modellerna, men han fragade senare Nurmesniemis
godkannande av bade modeller och bilder. Hon hade visat nagrarorelser, men fotogra-
feringarnavar till " 100 % Max”. Hon upphojer Petreliustill méstaren i detta land for att
han kunde " moderniseraen idé eller tanke” (fi. gjatus). Vuokko tycker att vi nog har haft
natur- och designfotografer i Finland under aren, men de speciella modefotograferna har
varit f& Hon poangterar att Petrelius kunde hanteraljuset paett grundligt satt och han
var en av de forsta att anvénda musik i bakgrunden vid tagningarna, vilket synsi

modellernas ledigarorelser. | studion anvande Petreliusen vit enkel fond som bakgrund,

Ar 2003 gor Marimekko igen reklam med svartvita modefotografier tagna ute i naturen, men de &r inte grafiska som
Petrelius modefotografier fran 1960-talet. Marimekko: Fabrics, Fashion, Arcitectur, 113-114

180 Roos flyttade snart till Sverige dar han dog som ung. Matti Pitkanen fotograferade ocksa for Marimekko, men hon
anser att han inte var av de béasta modefotograferna utan hans starka sida var portrétt. Han stil var for ”sot” (fi. makea’)
Ca Bremer fotograferade oftast i svartvitt for Hufvudstadsbladet och dess kvallstidning Ny tid. Nurmesniemi viil berétta
att en viktig fotograf, som larde upp finska fotografer, var den norske reportage- och landskapsfotografen Kare
Kivijarvi. | Finland fotograferade Kivijarvi reportagen for veckotidningar. Vuokko Nurmesniemi muntlig information

29.3.2005
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181

men pa 1970-talet fotograferade man oftare utei naturen. Hon & ndjd med att han inte
anvande hennes stil for andra. De sista bildernatog Petrelius i samband med K g
Franck-tévlingen 1997 och bildernahar alltid erbjudits &en utomlands. Vuokko
Nurmesniemi har alltid sokt efter en forenklad stil i sinafotografier, sammastil som
Petrelius hade. **

4. Ett urval av Petrelius moder nistiska modefotogr afier

4.1 Teknik, teman och finsk moder nism

| Finland &r vi vana att tanka att grafiska monster och svartvithet kréver forenklande
bilder, ndgot som har en grund i finska fotografier av modernistisk design. Enligt Harri
Kahahar det varit en tradition att forsoka forklara den finska arkitekturen och designen
genom naturen, klimatet, landskapet och folklynnet. Detta syntes sarskilt i design-
retoriken och marknadsforingen av designprodukter pa 1950-talet. Den moderna
konsten skulle stravatill en idealisering och isolering, dar konstnéaren sokte den rena
formen, det renamaterialet, den rena estetiska funktionen och ett nationellt uttryck. **
Det asketiska idealet med den skandinaviska”vackrare vardagsvaran” hade varit den
akademi ska medelklassens projekt. Men Minna Sarantola Weiss papekar att modernis-
men ifragasattes allt merafran och med 1960-talet. | stéllet for en modernistisk asketism
kom en hedonism med pluralistiskt 6verflod. ** Aven den modernistiska stilen inom

fotografiet nddde sitt slut; redan fargfotografiets ankomst pa 1970-talet skonjer en ny

181 Hon poangterar att Petrelius & en musikalisk person och att han dven skotte musiken till fleraav foretaget Vuokkos

modevisningar. Vuokko Nurmesniemi muntlig information 11.10.2004 och 29.3.2005

182 p3 1970-talet anvandes ofta som modell hennes makes brorsdotter Psivi Nurmesniemi, som Vuokko Nurmesniemi
anser var en bra modell for att hon kunde agera och ” spela en roll” pé bild. Vuokko Nurmesniemi muntlig information
11.10.2004 och 29.3.2005

183 Fotografier av modernistisk glasdesign fr&n 1930-50-talen var mycket viktiga fér hur modernistisk design i
allménhet framstalldes i fotografier och reklam. Kalha, 20, 31

184 Mjukhet och modernitet férenades paett nytt sétt i de finska hemmen och deras formsprak mellan &ren 1966 och
1975. Sarantola-Weiss, Hufvudstadsbladet 25.4.2004

Né&got som hade I&ngt gaende &tfoljder var designidealens officiella ifrégaséttande i en konferens pa Sveaborg 1968.
Man ville skrota designens stjarnstatus, designern sattes & sida och den anonyma designen tog vid. Peltonen &
Kaijalainen & Bjorklund, Glorian Antiikki nr. 48 1/2005

Egen kommentar: Linder designens temar 2005 kunde man konstatera att modernismen lever kvar i finsk minimalistisk
design och att man igen ofta marknadsfor produkter genom designerns namn.
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tidsera, men Petrelius fortsatte efter det att uppratthalla designforetaget Vuokkos
modernistiska visuellastil och brand.

For fotografiets  slutresultat paverkar valet av ljus, riktning och skérpa,
samt valet av filmnegativ. Fotografiet blir skarpt daljuskallornaar starka och skuggorna
obefintliga, och det ar dennateknik som Petrelius har anvant i sina modernistiska
modefotografier. Morkrumstekniken &ar avgorande for bildens gratoner, valdrerna, som
paverkar fotografiets stamning. L eena Saraste skriver att fotografiet ar en studie av
former och osymmetri, renhet och materialkontrast. 185 Under Petrelius verksammatid
skulle fotografen paforhand bestamma bildens granyanser och véljaljuset och
framkallningen. Forutsattningen var en klar uppfattning av slutresultatet och en
noggrannhet vid framforandet. Fotografens formaga att snabbt reagera och snappa upp
intryck & a och o. %

Utan en konflikt blir bilden platt. Filmregissoren och teoretikern Sergei
Eisenstein  har enligt Saraste pastatt att ett verk bestdr av konflikter och motsatser i
valorer, rorelser, proportion, kén, politiska och andrasymboler, ljus och skugga.*®” Alla
bilder jag valt innehdller grafisk svartvithet, kontraster och formalism i 1960-talets anda,
och darfor har jag har borjat med det temat i stycket 4.2.

1960-talets nya bildvinklar och en skarp avgrénsning av motivet anser
jag aven hatillhdrt modernismen och behandlasi stycket 4.3. Leena Saraste har pastétt
att en fotograf tolkar varlden spontant med sina 6égon och fétter genom att sbka den allt-
sagande bildvinkeln och bearbetar pa det viset verkligheten. Enligt henne &r tre grundval
avgorande for bildens meddelande och dess konstnarlighet: tidpunkten fér fotogra-
feringen, bildvinkeln och valet av tekniken. Vid en fotografering véljs aven personernas
relationer till varandra; deras rérelser, miner och gester. 2

P4 1960-talet efterstravades  rorelsei modefotografiet och det var ndgonting
Petrelius da var kand for. Hans metoder presenteras  som eget tema i stycket 4.4. Under
Petrelius period som hér studeras, forutsatte en stor kamera ett eftertanksamt  och lang-

sammare bearbetande medan en liten kameratilldt snabbhet och fotografering i rorelse.

185 Genom att valja en stor negativstorlek f& man till st&nd det mjukaste svartvita fotografiet med gratoner som gor det
mera intensivt. En grovkornighet bade i pappret och filmen ger ett helt annat intryck. Saraste 1996, 158, 160, 167

186 En av véra kandaste modernister Eino Makinen ans&g att det viktigaste for hans arbete var férmégan att snabbt se
valdrerna och kompositionen samt motivet. Saraste 2004, 156, 160

187 Saraste 1996, 172

188 For att ett fotografi skall bli till, behdvs en idé som antingen blixtsnabbt upphittas eller uppbyggs |8ngsamt. Saraste
1996, 156-157, 163
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Materialet valdes paforhand; skulle filmen varaféarg eller svartvit, langsam eller
ljuskanslig, skulle fotografiet tas pa stativ med det |jus som fanns eller anvande man
blixt eller annan artificiell belysning, som inte altid betraktaren ens mérkte att hade
anvants. '

Naturen som en scen for modefotografering lyftesfram i stycket 4.5. Det
var en gavklarhet for de flesta modefotografer under 1960-tal et att fotografera
utomhus, att ta steget ut fran studion. ” Det ar valdigt finlandskt att fotografera
modellerna utei naturen, den finska arketypen ar flickani bjorkdungen eller pa rag-
akern ikladd folkdrakt. Bland annat Vuokko och Marimekkohar genom att fota sina
klader utei naturen kopplat dembadetill det finska landskapet och den finska designen

10 Harri Kalha har konstaterat i sin

" papekade MerjaSalo i en intervju varen 2005.
doktorsavhandling att naturen alltid har varit en gélvklar kontext for att framhévafinsk
modernistisk design. '*

Jag ser som en stark del av modernismen bildserier och effektiv
"maskinell” serietillverkan, som diskuterasi stycket 4.6. Alla dessafotografier som
valts som exempel pa Petrelius produktion har varit en del av en seriei ett
modereportage eller som en uppbyggd reklamkampan;j for designféretaget V uokko, dér
en brand forstérkts effektivare av serietillverkan. Liksomi den modernistiska
bildkonsten kan man i Petrelius produktion se serier men &ven montage, bilder

sammansattai morkrumsteknik, vilket var hans egen handstil.

4.2. Kontraster - svartvithet och konflikt i motiv eller form

Kontrasterna bildas i dessa Petrelius modefotografier framst genom den svartvita
estetiken men &ven genom formalism samt valet av motiv. | bild 1 hittar vi alladessa
ingredienser. Visar bilden kanske ett portrétt av en fransk eller italiensk skadespelare
eller intellektuell filmregissor bland sin kamerautrustning? Den manlige modellen
verkar pa samma gang sta bade framfor och bakom kameran. Leendet och blicken snett

framéat vacker betraktarens nyfikenhet; vad ténker han? Modellens naturliga pose,

189 Saraste 1996, 167

190 Back, Hufvudstadsbtadet  15.5.2005

191K ansalliseen hionnonanalogiaan  eivét olleet ithmuuneja edistykselliset modernistitkaan. ” Kalhatalar om 1940-
talets aktfinska naturmystik och att finskheten genom hela 1950-talet ansags vara ett kulturarv som maste forvaras fran
utléndska intryck. Kalha, 190, 206
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ryggen en aningen bojd snett framat i en bage, blir en kontrast till den raka och harda,
vassa utrustningen. Kroppen har en svag rorelse. Han lutar sig bekvamt mot nagonting
och gesten ar stadig men ledig. Bakgrunden &r ljus bakom extremt skarpa, svarta,
vertikalaoch horisontala linjer samt de tva lampornas runda former. Den avgransade
sténgen till vanster ger en tyngd och kontrast till modellen. Modellen omgivs av
konturer; han & som urklippt ur en annan skarp bild. Det finns bade mjukaoch harda
material i bilden. Inga skuggor existerar, bakgrunden & upplyst, men mannens hégra del
av ansiktet & normalt gratonat. En kontrast och osymmetri bildas dven i ansiktet mellan
det svarta (haret, nacken och véanstra halsen), och det normalt gratonade omradet.
Petrelius beréttar att det naturligaljuset har kommit fran ljusladan pa vanster sidaoch
bildens lampor har framst lyst upp modellens hégra sidasamt bakgrunden. *°% Kladseln,
som modellen visar, betonar en ny ungdomlighet och en dppnare attityd. Filmen
paverkade 1960-tal ets modefotografering, nagot som syns hér i valet av rekvisita. Bilden
reflekterar underhallningsbranschen.

| bild 2 haller en svartkladd man upp en svart plafond framfor den
kvinnliga modellen, som tar ett steg framét. Har finns en antydan om svaga korta
skuggor, som lyfter upp modellernaoch ger ett intryck av svagarorelser. Ljuset kommer
merafran bildens vanstrasida. Kontraster bildas av |jus kvinnaoch mork man, ena
modellen &r placerad framét - den andra visar ryggen, svart rektangel och rund basker,
hel svart hdger sida - hel vit vanster sida. Dréktens randiga, strukturerande material
kommer val fram i grétoner fastan bakgrunden &r skarpt indelad i vitt och svart.
Mannens vanstrafot och kvinnans badafotter bildar tillsammans med rektangeln bakom
modellen en diagonal linje. Avgransningen for motivet (paret) narmare betraktaren da
mannens hela hograsida och hattens dvre del & avgransade. Ocksa tyngden av det
svarta omradet &r forskjutet till bildens hograsida. Kvinnan verkar vara bade mallig och
modig; hennes ansiktsuttryck ar buttert, munnen putande och de for 1960-tal et typiska
bambi6gonen tar kontakt med betraktaren. Hennes 6gonkontakt ar en central del for hela
bildens innehall, som komponeratsi bildens 6vre htgra horn. Modellen poserar typiskt
for sin tid genom att taett langt steg framat sd att hon kommer emot betraktaren.
Kvinnans basker inger en fransk konstnarlig touch och mannen i svart representerar en
mystisk, hemlighetsfull framling. Mannens gest &r statisk och hans armar syns knapp -

han forestéller en statist, som han dven pa riktigt &. Har ar vi inne pa scenen i en

Petrelius muntlig information 20.4.2006
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modefotografering av det senaste mode. Kvinnans byxdrakt i enklaformer med vertikalt
skarp och vita effektréander har en modernismi sig géalv.

Bild 3 visar 1960-talets svartvita estetik ndr den var som starkast, dér
underkl&dernai optiskt svartvitt monster understrykesytterligareav vald teknik. Ljuset
& sa starkt att modellens armar endast antyds. Det finns inga konturer i bilden och det
vitai modellen smater samman med bakgrunden. Plaggens rutigaoch randiga monster
utgor en kontrast och bildar pa sammagang kroppensform. Det finns en tomhet i
bakgrunden och kroppens genomskinlighet, men pa samma gang fylls bilden upp av ett
erotiskt meddelande. Lolita-modellens undrande gest med enafingret i munnen, sneda
huvud och nedsatta blick med bambidgonen & sexuellt forférande. Modellens htgra ben
kan naturligt vickas, om an i skarp vinkel, medan andra hoftens utskjutning ar skarpt
utdt. Det ar en oskyldigt blyg, men vagad och forbjuden sexualitet pasamma gang, som
posen ger uttryck for. Posen skulle kunnatéankas passa béttre for en herrtidning, men nu
&r ju kvinnorna malgruppen dar kvinnornaidentifierar sig med den nyakvinnorollen. Ett
fotografi ur samma modereportage har visats i Helsingin Sanomats manadsbilaga april
2002. Dar & modellens pose &n meravagad; hon sitter pa golvet med ena benet dver det
andraoch blicken ar likaforforiskt forvanad. Har finns influenser av Mary Quant- och
"Swinging London” -stilen.

Man kan betonainre konflikter i det dynamiska motivet genom att vélja
beréttande el ement. Storhet betonas med sma saker, |juset med skugga, rérel se med

stagnation. %

Bild 4 bestar av tva bilder kopierade pavarandra, nagot som var typiskt
for Petrelius. En kvinnai kort, [jus och prinsessalik nattdrékt svavar ovanfor Helsingfors
morka hustak och parker. Det fallosformade tornet kan varaett kyrkotorn, som igen &r
en kontrast till den rundformade kvinnan. Hon kan varaen drdmmande éngel men ocksa
en synderska i genomskinliga baby Jo//-nattdrékt. Modellens stagnerade men naturliga
rorelsei en stor pose visar ett avstannat 6gonblick, dar hon lyfter upp den korta
nattdrékten med sina hander fran sidorna. Ansiktsuttrycket & nagot forvanande och
munnen & Gppen. Enligt modereportagetstext sunger modellen dagens finska
popschlagrar och hér forestéller modellen, enligt texten, varaolyckligt kér och hoppas
att han skall mérka henne. Denna bild har varit en del av modereportaget " Uni
untuvatyynyll&", publicerad i tidningen Hopeapeili 22.2.1968, dar samtliga fem bilder

bestar av tva pa varandra kopierade fotografier. Fore modereportaget finns ett skilt
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reportage och en bildserie om modereportagets arbetsskeden. Modereporterns  idé har
varit att sammansla popschlagers och flickor som gungande och sjungande bland
molnen ovanfor taken visar trendiga nattdrakter. Petrelius har bestamt hur bilderna
utformas och valt sjdlvatekniken. En scen har byggts upp dér en sammetsgardin har
forestallt svart himmel och rok har gett antydan om moln i bakgrunden, som inte sa
starkt urskiljsi denna bild. Ett starkt frontalljus har placerats pA modellen. Det andra
negativet bestar av landskapet och takena som har fotograferats ute pa vintern, vilket ju
inte syns. *** Fantasin har flodat fritt och illusioner saknasinte.

| bild 5 ser man en elegant modell i exakt sidoprofil, vars dréaktens och
skornas form i svart framhévs gentemot de vita handskarna och bakgrunden med ett
modernistiskt monster i svart och vitt. De stora och héftiga, virvliande penseldragen i
bakgrunden, som antingen hor till ett dekorativt tyg eller en malad plansch ger en starkt
orolig rorelse framfor den lugnt gédende kvinnan. Bakgrunden ar &ven en synonym till
konstnarligheten i haute couture-dvékten med lang scarf i tjockt tyg. Man kan tankasig
att materialet & slatsammet. Modellens huvud med ett tjockt uppsatt har pa 1960-talsvis
ar nerbdjt som om hon vore blyg, allvarligt fundersam eller drémmandei sin egen vérld,
men hon &r en vérdig och neutral modell for den vardefullafestdrakten som ar i
blickfanget. Posen ar ett langt, naturligt steg framéat och handerna ar knappta framfor
hoften dar modellen gér pa podiumet. En scen har byggts upp som pa en teater. Inga

foremal finns i bilden utan en enkelhet har sokts.

4.3. Nya bildvinklar och skarp avgrénsning

Suggestiva bildvinklar men en enkelhet i fotografiet horde till 1960-tal ets fotogra-
feringsstilar. D& fotograferade man ofta snett underifran, *°° som ocks& ar ett av bild-
konstens traditionella séit att avbildaen hjélte. Fotograferad upp emot skyn verkade
hjalten lang och statlig, ndgot som passat in i den véasterlandska modefotograferingen.

Om man igen fotograferade ovanifran ned ser personen nedtryckt ut. Bildvinkeln avgor

193 Saraste 1996, 163

194 Blomqvist & Saarinen, Hopeapeili 22.2.1968

Texten till modefotografiet innehaller orden till 1aten " S mikset mua huomaa' av popgruppen New Joys. "Kun ensi
kerran kohdataan kayn asiaan ja pyydan sua suoraan vaan kertomaan sa mikset mua huomaa. Milloin kaiken sulle nyt
kertoa saan nain kahdestaan. Milloin huomaat kaikki on parhaimmillaan ndin kahdestaan..." Kivilahti, Hopeapeili
22.2.1968

193 Back, Hufvudstadsbladet 15.5.2005
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vad som &r stort i bilden, vad som &r viktigt i forgrunden, vad som &r litet och
obetydligt, kanske till och med skymt. Avgransningen ar fotografens framsta medel for
komposition. D& man vill f& merarum mellan personer 6kas mellanstandet och
fotografen véljer bredvinkeln (som inte passar till nérbilder). Valet av objektivets
brénnvidd & avgorande for intrycket av bildens skérpa, vilken del som ar skarp, vilken
inte, och delvis ocksa dess perspektiv - genom dessa uppkommer en stil, skriver
Saraste. *°°

Bild 6 utgor igen en vit rymd men har finns ocksa gratoner i material -
kontraster. En ung, spinkig kvinnasitter pa @andan av en rund korgstol av italiensk
design, den enda rekvisitan, och hon vickar i en sofistikerad rorelse pa enafoten. Inga
skuggor existerar. Den runda stolen &r avgransad pa mitten och bildar en tyngd i motsats
till tomheten framfor modellen. Riktningen gar fran hoger till vanster, modellen
kommer emot betraktarens blick. Den leende kvinnan i en fri pose &r innesluten i sig
sjdlv och hon ser lycklig ut med sin hemlighet. De dekorerade h&nderna, som ar knappta
framfor ansiktet, och det 1anga haret med en 1ang rosett pa nacken bildar blickfanget.
Posen var otypisk for en kvinna. Hon &r inte kl&dd for arbetslivet, utan for den moderna
manniskans nyafritid i mjuka, atsmitande material och byxor. Ljuset & har mjukare,
och en enkelhet samt elegans har astadkommits i bilden. Betraktaren ser bilden en
aningen upifran. Stilen skulle kunna anvandas annu i dennadag. P4 1960-talsvis har
fotografiet komponeratsférdigt vid tagningen och stolen &r inte huvudsaken
kommenterar Petrelius. **’

Bild 7 &r fotograferad suggestivt underifran. Bildvinkeln framhaver
modellen som en hjéltinnai kjoldrékt av tweed och huvudbonad med en speciell
knéppning under hakan. Den lediga modellen med en majestétisk pose ser kack och glad
ut, som om hon understryker att huvudbonaden & humoristisk. M odellen har inga gester
utan hon stér i en stadig pose, men da hon &r avgransad fran knaet uppat verkar hon falla
framat mot betraktaren. Intrycket forstérks av att bakgrundens monster i solfjaderform ar
placerad runt huvudet. Bilden tycks svavarunt modellen. Har har astadkommits en
rorelse med | &tta medel. Forstorade fotografier och textfragment, som urklippta ur en

modetidning, har anvants som bakgrund. *°® En bild av ett ansikte har placerats upp och

19 Saraste 1996, 167
197 petrelius muntlig information 20.4.2006
Bakgrunden kan ha bestétt av bade Petrelius egna samt elevernas fotografier. Petrelius muntlig information
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ned bakom modellens ena axel och bildar ett eget blickfang. Bakgrunden bildar ett
abstrakt pussel mellan bild och text i svartvitatecken.

| bild 8 har tva flickmodeller och en stor man fotograferats underifran,
antagligen med vidvinkel objekt, och pa samma gang snett s att dven taket syns uppetill
vanster. Den baskerforsedda mannen tycksfallain i bilden med sin starka lutning frén
hoger och direkta 6gonkontakt, som forstarks av den skarpa avgransningen. Juhani
Linnovaarastavlai bakgrunden, mellan flickornaoch mannen, ger en identitet & den
robusta mannen. De ljusa, unga modellernai svarta minimalistiska festdrakter ser upp
till "konstnaren", men pasamma gang ar de bade blygainfor och kanske forfasade 6ver
den stora och morka, lite buttra, skdggiga manneni solkig sammetskavg. Denena
modellens gest med vanstra handen pa mungipan understryker fundersamhet. Bada
flickorna star stadigt bredbentai 1960-tal sposer. Deras ungdomlighet understryksav en
adre man. "Konstnaren" blir huvudpunkten &ven om det &r fragaom ett modereportage,
men da plaggen & mycket enklai svart behtver bilden "piggas upp". Har finnsen
asnebrygga mellan det konstnérligavéardet och modernismeni flickornas kléder och
konstnérens tavla. Man kan ténka sig situationen som ett vernissage, och en stark
realism existerar i den antagligen uppspel ade scenen. *°

Bild 9 &r tagen ovanifran och man fér ett intryck av att mannen blir
nedtryckt. Han ler nagot men tittar bort, kanske tankarnaar i det forflutna. Posen &r stel
men kostymen &r klanderfri - den ar sist och dutligen det viktigaste i modebildens
funktion. ” Kvinnan bakom mannen” & meralevandeoch stirrar in i kameran. Ar det
hon som styr och stéller, men sérskilt nojd ser hon inte ut? Det blir en kontrast mellan
parets ansiktsuttryck. Man kan se paret som en x-formation, déar badas huvuden &r 6vre
delen och mannens bada ben samt kvinnansenafot & den undre delen av x:t. Kvinnans
kropp utmynnar i mannens hdgra ben och mannens vanstra hand & néra kvinnans ena
fot. Paret & innastladei varandra. Bilden kan ha sammansatts av tva bilder pa varandra
eller sA att en del av kvinnan har klippts bort. Bakgrunden & igen en vit plafond, inga
skuggor och ingen rekvisitafinns. Bilden & mycket férenklad men g innehallsl6s.
Fotografiet har varit en del av ett modereportage och da har texten dven gett ett forsag
painnebord.

199 Han minns att bilden kunde ha fotograferats p& en vernissage p& Amos Andersons konstmuseum. Petrelius muntlig

information 20.4.2006
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I bild 10 ser man en ung rik emanciperad kvinna sittande i tidens nya
statussymbol, en Gppen sporthil, pavég att tryckaned solglasbgonen for nasan och kora
i vég. Modellen ser framét. Bildvinkeln & starkt uppifran och fran sidan tagen, som om
den nyfikne betraktaren kunde smygtitta pa henne. Kanske en paparazzi har tagit
fotografiet? Hela bilen synsinte; nedredelen av fotografiet & hel vitt, som en del av
bilen, och som understryker den svarta inredningen och dkar bildensdjupverkan. Stérre
kontraster bildas genom att modellen har ljusa kl&der i den svart inredda bilen, samt den
lodréta bilinredningeni kontrast till bakgrundens gata med smala"vagréta' fartrander av
trottoar och sparvagnsskenor. Modelleni byxdrakt & komponerad lite ovanfor mitten.
Man kan tankasig att hér inte visas det billigaste modet; rekvisitan, en dyr bil, inforlivar
byxdrékten med kvalitet samt det senaste internationella modet. M odereportagen
forvantas ge ndgot & damtidningarnaslasare att dromma om. Paparazzistilen var ny i
det internationella 1960-tal ets modefotografering.

Genom detaljer kan man berattaom en helhet och en historie. Den fartfyllda
bilden 11 & som urklippt ur en musikal. Den ungamannen ses palek i flygandefart
jagaen skrattande kvinna. Modellerna ses nedifran upp mot det starka motljuset.
Mannen ser fragande ut, vart & hon pavag? Det finns tva riktningar i bilden. Av de
rundade konstruktionernai tra bildas ett sug och ett central perspektiv till vanster om
mitten som fortsétter ut i djupet bakom bilden. Den andra riktningen bildas av paret. Det
bildas en kollision da paret kommer emot betraktaren, da riktningen ar i motsatstill hur
betraktaren |aser bilden, frén vanster till hoger. Kvinnan i smala laderbyxor tittar Gver
enaaxeln och armen i samma 6gonblick som hon korsar sparet med ett jattekliv. Har
visas klédsel som fullt mojliggor en aktiv livsstil med hosta mojligarorel ser, aven for en
kvinna. Det & hon som bildar tyngdeni bilden d& hon & morkast och narmast
betraktaren. Modellernas poser & komponerade &ven om det visar upp en mojlig
naturlig rorelse. Kvinnans vanster arm och ben &r skarpt avgrénsade. Mannens fétter
slutar vid kvinnans vanstafot och hansena ben blir exakt bakom hennes raka vanstra

ben. ®° Modellerna har klattrat pd Borgbackens bergochdal bana. West Side Story

200 Riktningen av verksamheten, som beror pa fotografens distanstill motivet avgér rorelsens tyngdsverkan. For en
vasterlandsk betraktare ar det 1ttare att |asa bilder fran vanster till hoger, liksom man laser text och seriebilder. Saraste
1996, 163
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paverkade modefotograferingen inetrnationelIt och ocksa har. ?°* Man kan se rorelserna

som modern dans.

4.4. Rytm och rorelse

Rorelsen maste konstrueras, den gar inte att automatiskt fanga, papekar Leena Saraste.
Ett intryck av rorelse kan uppkomma pa olika sétt; genom linjernas dynamik,
kompositionen, bildens inre dynamik och ombyte, toner och linjer, men ocksa hur 6gat
vandrar pa bildens yta. En djupverkan bildas genom en helhetskomposition, hur figurens
rorelse ar placerad jamfort med andra delar i bilden samt anvandningen av gratoner. En
oskarpa eller fartrander fororsakad av en langsam exponeringstid har ett samband med
den riktiga rérelsen. Genom att anvanda 6verlanga exponeringstider och |ata endera
motivet eller kameran rérasigf& man en éverraskning i bilden. **

Fotografierna 12 och 13 har tillhért samma modereportage. Har speglas
ljuset i ett smycke som genom blixten far till stand en fartrand. Som ljus har anvants den
"vanliga" ljusladan och en blixt, som "stannat upp tiden". Kameran &r stillamen da
huvudet rors aningen astadkoms denna ljuseffekt. Petrelius minns att bade modellens
klader och plafonden har varit svart. 2°*1 bild 12 utsuddas det bleka ansiktet, och det
utflyter i dimma pa hograsidan. Den vanstra delen av ansiktet har normala gratoner.
Modellens blick ar neutralt nedsatt, men den existerar &nda, och ar tvartemot rorelsens
rikting. | bild 13 finns det i nagon man naturliga gratoner i handen och i ringen, medan
storstadelen av handen ar vit och bakgrunden &r helt svart for att smycket skall
maximalt komma fram. Aven om smyckenas design i bdda dessa bilder inte syns helt
skarpa, sa kan designen urskiljas och ett intryck av en smyckesdesigners fartfyllda verk
fas till stand.

Till de mest specifika arbeten Petrelius ar kand for, hor de fran och med
1964 dublicerade Vuokkos fotografier, dar ett negativ dublicerades flera ganger pa
samma kopia. >** Som exempel av dessa har jag valt bilderna 14-18 och 21. Annat
mdrkrumsarbete har gjortsi bilderna 19 och 20. Fotografierna har varit fardigt

201 Han minns West Side Story, som senare blev en klassiker. Petrelius muntlig information 20.4.2006
West Side Story-musikalen startade pa Broadway 1957 och utkom som film 1961.

202 Ett 6gonblick avskiljd fran tidens gdng &terger inte vad som egentligen hande i verkligheten. Saraste 1996, 156, 163
203 petrelius muntlig information 20.4.2006
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avgransade och kopierade for dess anvandare samt betraktare. Formerna uppstar,
forutom via plaggets trycktamotiv, genom den kopierade modellensrérelser och
svartvita detaljer, men ocksa genom de tomma mellanrummen. | fotografierna for
Vuokko Nurmesniemi finns en regelbunden rytm som i modellernas gang pa
"catwalken" eller som om devorei ett transtillstand. Silhuetten framhéver rérelsen och
monstret kommer till sin réttai kompositionen. Kladernainnehdler en funktionalistisk
idé; Vuokkos plagg méjliggjordeett nytt sétt att rérasig, som skulle forevisas.
Modellerna har alla rakt, langt har, bara ben och de gér barfota, som var en 6nskan av
Vuokko Nurmesniemi.

| bild 14 stravar den moderna, fria kvinnan mot solen genom ett hopp uppat.
Ansiktet & vant starkt uppat bort fran betraktaren och nacken &r bojd bakét 6ver hogra
axeln. Hennes vanstra hand gar in i magen och klanningens"sol" pafdljande modell.
Hogra handen lyfter 1t upp klanningen och bildar en bage mot den andre kopierade
modellens vanstra 6vre bakre ben. Enligt tygets finska namn "Pyorre" snurrar monstret
patyget. Benen bildar en mangfaldig, jamn rytm. Bakgrunden &r en vit plafond. Denna
bild var den forsta dublicerade modebilden for designforetaget Vuokko, och detta tyg ar
igeni Vuokkos produktion.

Bilderna 15 till och med 19 &r allafran det handel serikadret 1968. 1alla
bilderna 15 till och med 18 &r det enstaka negativet dublicerat fyraganger pa pappret.

| bild 15 & modellerna, som ur papper utklipptatomtenissar, fangade fran
sidan marscherande med langasteg patai langa morgonrockar med huva (som kan &ven
forestélla en kappa). Modellernamarscherar i en riktning at hoger upp i en bage. Den
forste modellen (fran vanster sett) &r skarpt avgransad och hon & meraen antydan, den
andre modellen ses helt och hdllet, den tredje saknar vanster ben och av den fjarde syns
mitten av kroppen. Monstrets stora svartvita prickar kunde vara direkt nedtecknade pa
fotografiet. Bilden saknar bakgrund.

| bild 16 stér den dublicerade, teatraliska Lolitan, i en kort klanning och stor
slokig solhatt, frysande pata Hon véadjar oskuldsfullt mot betraktaren med sin putande
Marilyn-mun och sorgsamma bambidgon, som en hund. Plafonden &r igen vit, drékten
med matchande hatt skarpt svart-vit prickig, men kroppen har naturliga grétoner.

Gesterna ar nya; bada handernaér placerade under hakan och vanstrafotens tar spretar

204 Han har p&pekat att detta morkrumsarbete kravde d& mycket handarbete. Arbetet skulle goras noggrannt men tid

gavs alltid for designforetaget Vuokko. Petrelius 20.4.2006
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& alahall. Treav modellernasynsi sin helhet men den fjarde &r avgransad, dock sd att
ansiktet finns kvar. Tygets prickar har en optisk illusion. Av sasmma storprickigatyg har
tillverkats olika klader i bilderna 15 och 16, och de uttrycker samma image.

Den dublicerade modelleni bild 17 tar ett jattekliv med sina dverdrivet
|anga ben som en skyltdocka (jag har sjalv sett en sadan pose pa en skyltdocka fran
1970-talet). Fotografiet ar majligtvis taget en aningen underifran. Man kan |4sa det
rutiga monstret som ett eget monster och en rorel se som fortsétter éver de dublicerade
malliga och robotaktiga modellerna. Monstret med stora fyrkanter bildar tillsammans
optiskaillusioner. Manniskan ar dublicerad och kopierad liksom det modernistiska
monstret. Dennabild representerar en merahdrd form av modernismen och 1960-talets
futurism.

Bild 18 har en dublicerad modell med ett dockaktigt 1960-tal sansikte, stora
stirrande 6gon med |6sbgonfransar och ett platt 1angt har. Gesten ar Gverdriven; den ena
armen (den andraarmen syns€j) drar ut den kortaklanningen till en A-form sa langt
bakat det & mdjligt. Har har modellen avkortats nedan om knéet, som understryker
klanningensform och monster, vars vitadelar forsvinner in i bakgrundens vitafond.
Huvudet och benen har hela konturer. Det & tamligen svart att urskiljaenskilt de fyra
dublicerade modellerna, for nagon av dem maste betraktas genom att man vander pasitt
huvud eller pa bilden. Bilden gér att anvanda patre olika led. Tvaav modellernaoch
allafyrahuvudenasynsi sin helhet. Den A-formade klanningen virvlar runt somi en
dans och de svartvita kontrasterna bildar en rytm som i en maning med opmonster.

Bild 19 &r extremt enkel med en gavsaker modell i centrum. Bakgrund och
rekvisitasaknas. Hon &r glad, "har kommer jag filmstjarnan med langakliv", och hon
gar som en modell pa catwalken med ryggen lutad bakat. Handerna ar raka och utat fran
sidorna, handernai spretande gester, som om hon balanserade paen lina. Klanningens
monster i boljande vertikal linje, som forstas & huvudsaken, forstarker intrycket av ett
|angt steg. Den enorma, runda huvudbonaden & en kontrast till den svarta penseldragna
randen paden forvrangda langsmalasilhuetten. Intrycket av bilden &r skarpt svartvit
men modellen har gréfarger och en kontur &ven om den &r svag. Petrelius beréttar att

ingen vidvinkel har hér anvants, utan att pappret har lutats under forstoringsprocessen i
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morkrummet, s att en storre |angdverkan &stadkommits. *>> Har har den sociala
kontexten utsuddats alldeles som i en modeteckning till en linjernas el egans.

Ar 1967 & Vuokko Nurmesniemi glad for att hennessétt att framstélla
klader, med s& fa sommar som majligt och knappar utbyttamot dragkjed och kard-
borrband, sa smaningom borjat godkannas. Rymdtemat var pd modet, som hon da sager
i enintervju: " Me elamme nyt avarusuaikaa, Cape Kennedynaikaa, eivat siihen napit
kuulu. K&yttd on puvim ainoa ratkaiseva ominaisuus.” ® 1 bild 20 fr&n samma &r kan
man se influensen av 1960-tal ets rymdtid dar modellen svavar genomen rymd och ini
en vindtunnel. Hennes extremiter &r all bdjdadt vanster sida som om en vind kom fran
hoger. Hon tittar mot betraktaren och munnen ar lite 6ppen. Klanningen av minilangd
har hasats upp till en " pase pad magen”. Den klassiska asikten vad som &r vackert har en
mindre betydelse. Det rundai monstret gér igen i bakgrundens rundaform, som far till
sténd en stark centraliserad, zoomad, optisk verkan. Monstret & sasmmasom i bild 17
men med grétoner. Bilden har framstallts sa att modellen sitter paen snurrande stol, men
stolen har "klippts’ bort i mérkrummet. Negativet har snurrat runt pa en skivspelare,
som fétt till stand en rund ring av "fartrander" pa pappret. Petrelius minns att denna
modebild var en av de mest popul&ra ur hans produktion. ?°” Framtidsboomens stora
tidevarv var slutet av 1960-talet och borjan av 1970-talet. Bilden &r ett exempel pa hur
fotografen paett enkelt sétt har fatt fram en evighet i ett avstannat 6gonblick och ett rum
med en kansla av futuristisk utopi.

Svartvitheten ar i dessafotografier ett monster i sig galv, aven de "flackar"
som inte hor till tygets monster. Mellan modellerna bildas ett eget monster som i en
jamn musikalisk rytm. "Flickor som paett band" ikoniserade V uokkos produkter och
uttryckte en egen, original image, som urskiljdes fran konkurrenterna. Dessa bilder
innehaller starka estetiska former men saknaden av rekvisitagor |&tt att ett djupare
innehall saknas. Abstraktheten och minimalismen ar en vasentlig del av modernismen,

vars svartvita estetik forstummar.

205 petrelius muntlig information 20.4.2006
205 \/uokko Nurmesniemi beréttar i en intervju for tidningen Hopeapeili & 1967 att &ven modehuset Dior var
intresserad av att tillverka hennes plagg. "Mutta nehan ovat minun ptikujani, eivat ne sovi Diorille." Soras, Hopeapeili

207 Hur stolen &r bortklippt minns han ej, men i arkivet sdg jag ett negativ dar stolen var dverkryssad med svart tusch
Petrelius muntlig information 20.4.2006
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4.5, Utei den finska naturen

Merja Salo har lyft fram Petrelius som en guru pa " naturmodefotografier.” En barfotad
flicka pa en strandklippaeller i en vassrugge, sa naturligt kammad och sminkad som
majligt motsvarade forestalIningen om finskheten. Bada designforetagen  Vuokko och
Marimekko ar kandafor att hafotograferat mode ute i naturen 2%

Petrelius version av den finska modebildens arketyp &r i bild 21 repre-
senterad av hans dublicerade version med tvabilder pa varandra, gjord for Vuokko.
Bilden har en renhet och klarhet i det vitasom blir genomskinligt da vinterlandskapet
smaélter in i klanningen. Tvafotografier har kopierats pa varandra sa att naturen kommer
igenom modellen och langklanningen; klanningens stora, sneda, vita rutor bestar av ljus
och bakgrund. Modellens hogra utstrackta arm syns e bakom den cape-formade armen,
men monstrets vitarutor urskiljs battre fran tygets svarta botten. Den vanstra armen ar
bojd i en starkare, dansande gest. Hennes mun &r 6ppen och hon tittar bort mot vénster
over betraktaren. Vinterlandskapetstrad &r neutrala, men ett skidspar fortsatter som en
linje mitt ini bakgrunden. Rorelsen ar langsam och elegant, |angsamt svavande. Har
svavas det fram genom konstens véarld och en kontext av "Finnish  design’. Fotografiet
ar antagligen fran 1972. %

| bild 22 gér en butter skepnad genom naturen som om hon hade en
forfoljare efter sig. Petrelius vill visaen "naturlig manniska" och en " ékta natur-
upplevelse” och har skall modellen forestallaatt hon ser framfér sig vart hon gér. 2*°
Tygets fa svarta pricker lyser ur det vitatyget, som igen &r en kontrast till bakgrunden av
en mork skog med ormbunkar. Ljuset bakom modellen i bildens 6vre, hbgra horn ger ett
djup dit betraktarens blickar foljer. Kompositionen har ndgot gemensamt med en
realistisk 1800-tals malning. Modernismen representeras av sjalva plagget och naturens
anknytan till finsk design. Av allatill dennastudie valdafotografier innehaller detta
mest realism. Realismen har en andamal senlighet och skonhet fods genom betraktarens

visshet av naturen, kanske i en storre grad pa 1960-talet an i var dag.

208Merja Salo har kommenterat: " Suomalaisen muotival okuvan ominaispiirre on ollut sen luontosuhde.”

"Paljagjalkainen neito rantakallioilla tai kaislikossa, mahdollisimman luonnolliseksi kammattuna ja meikattuna, oli
Marimekon ja Vuokon muotikuvien tunnusmerkki” ." Suomen muotival okuvan keskeisia hahmoja ovat olleet alan

kantaditi Emmi Foch ja 60-luvun luontomuotikuvien guru Max Petrelius” Mattila, Metro 16.5.2005

"Vill man finna en kuriositet i den finska modefotografin, kunde det vara bilderna som tagitsi vassruggar” . Salo, 2005

% En liknande modebild fr&n 1972, med samma modell, har publicerats i boken Mainosval okuva 1920-2000.

210 petrelius muntlig information 20.4.2006
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| fotografierna 21 och 22 ger naturen ett filosofiskt djup och en anknytning
till finsk design. Ogonkontakt mellan modellen och betraktaren fattas i bada dessa
fotografier, liksomi fleraandraav dessa fotografier, som understryker att modellen &r

utesluten fran omvarlden och innesluten i sig sjalv.

4.6. Fotogr afiet som en del av en serie och en handstil

Dessa bildexempel har analyserats som sjalvstandiga bilder som kan stafor sig sjalva,
men de har allatillhoért nagon form av serie. En serie beréttar nagot mera om innehallet
och upprepar meddelandet; budskapet forstérks da bilden fungerar som en del av en
serie. En viktig del av Petrelius produktion &r redaktionell modefotografi med mode-
riktigaoch innovativaidéer, som han kanske mest var kand foér pa sin samtid. Petrelius
sjalv har sagt flera ganger att han hade fria hander att hitta paidéer och tekniker till sina
modereportagena. Om man ser helaserien, ser man idén, pAminner han. #**

Redaktionell fotografi ger fotografen en stor estetisk frihet, enligt Patrik
Aspers. Framforallt redaktionell modefotografi  med hog status drivs efter en logik som
liknar konstvérldens. Resultatet av bildskapandeprocessen kan ses av allai branschen,
genom att de publicerasi tidningar eller i reklamkampanjer. Modetidningar har ett
visuellt narrativ ur vilket varje fotograf hamtar inspiration, men fotografen sitter "fast” i
sin egen stil. En differentiering gentemot konkurrenten ar nodvandig, béde for
tillverkaren och fotografen. Han pastdr att fotografer ogarna kopierar varandras stilar; de
stréavar efter det unika, och precis som i konstvarlden ar det viktigt for fotograferna att
ha en unik stil som méjliggor att de gér att skilja dem. **?

L eena Saraste kallar en personlig och konstnarlig stil, som skiljes ur

mangden, fér en handstil. 2** Som Petrelius handstil ser jag tekniken i bilderna 4, 14-18
och 21, ett modernistiskt montage. Fotografierna 15-18 har alla producerats under aret
1968 och de har samma handstil; negativet har dublicerats fyra ganger pa samma papper

som fétt till stand en rytm och riktning i bilden. Fotografierna  14-18 f6r designforetaget

211 petrelius muntlig information 20.4.2006

Stilen i hans modereportagen kan oftast klassifieras som bildjournalism, med en beréttande text vad hjétinnan gjorde
och hur hon levde livet.

212 Aspersrefererar till Howard Beckersteori i dess bok Art Worlds fr8n 1982. Aspers, 62-64

Bilder har en unik egenskap att uttrycka kanslolagen och atmosfarer, men man kan aldrig vara helt saker pa bildens
betydelse. Man skall minnas da man |&ser modereportagen att bildtexten kan andra betydelsen. Koskennurmi-Sivonen,
18-20
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Vuokko kan ses som delar av en serie, dar svartvit estetik och dublicering gér igen. |
bild 4 och 21 har tvaskilda negativ forstorats pA samma papper, sd att motiven samman-
smélter. Morkrumsteknik har &ven anvéntsi bilderna 19 (pappret har lutats) och 20
(stolen bortklippt och fartrander astadkommits av en snurrande skiva) for att understryka
designen i kladesplaggen.

En annan Perelius handstil var hans ute i naturen fotograferade
modebilder, dér han understrok att modellerna skulle forestéalla” naturliga manniskor”
och poseringen minimaliserades, varav den sista bilden 22 ar ett exempel. Modernismen
bildades till mangt av plagget men ocksa genom betraktarens visshet om att detta
fotografi skall jag l&sa som en representant for modernistisk finsk design. Men skulle en
utlanning | asa bilden s&? Antagligen om hon/han hade nagon sorts bakgrundsfakta om
finsk design eller modernism.

Hopp och rérelser i bilden var flerafotografers handstil under 1960-talet,

Petrelius var en av dem.

5. Slutord. Svartvit estetik och finsk modernism -
Petrelius betydelsefor finskt modefotogr afi

P& 1960-talet uppstod flerafenomen som verkar &nnu idag; konsumtionssamhallet med
engangskulturen tog sin form. Foérandringarna inom den finska befolkningsstrukturen
och urbaniseringen var exceptionellt stor och tekniska uppfinningar  slog snabbt igenom.
Finsk textilindustri vaxte stadigt under hela decenniet. Finland var till det mesta ett
konservativt och ett indtriktat land, men ett skandinaviskt valfardssamhélle och ett mera
oppnare samhélle uppbyggdes. Sverige paverkade starkt bland annat via damtidningar,
emmigranter och yrkesuttvare, som exempel Petreliuslarlingstid i Stockholm. Det
anses allmant att 1960-talet var ett fritt decennium (da lagstiftningen inte heller var langt
kommen), och dareklamen var stamningsfull och imagebildande. Ungdomarna bildade
en egen ny malgrupp. 1970-talets oljekris hamtade med sig en helt annan reklam, dar
den murrigafargbilden, den sakliga produkten och priset blev huvudsaken. Efter det
framfordes hard kritik emot reklambilder, bland annat kritiserades att reklamens kvinnor

nergraderadestill objekt. Man kan konstatera att Petrelius tid som modefotograf 1962-
13 Saraste 1996, 156
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1973 sammanfaller med en visuellt kreativ tidsperiod dadet forvantades att mode-
bildernainnehdll nyaimager och nyatekniker for en ny ung malgrupp och en modern
identitetssokande kvinna.

Modebilden var en del av det allt mera urbaniserade samhéllet och
modetidningarnainneholl fantasifulla modereportagen for den moderna kvinnan. Bade
den vaxande finska konfektionsindustrin och modetidningarna hade ett behov for
modefotografier  da Petrelius borjade; de nya modestilarna behévde framforas pa nya
sétt. Pa 1950-talet hade modefotograferingen varit endast en av manga yrkesgrenar for
en fotograf. Med 1960-tal ets konfektionsmode kom de stadigvarande mode-
journalisterna och specialiserade modefotograferna. Petrelius var en av de forsta for
allmanheten kéndafinska modefotograferna, som fotograferade for de ledande
modetidningarna och modebutikerna.

Modebilden reflekterar andringar i kulturella attityder och skénhetsideal .
Det internationella modet paverkade men i Finland gick man inte med pa ytliga mode-
nycker; modet vaxlade inte lika snabbt och konsumeringen maste hallas inom realistiska
proportioner. P4 1960-talet hade de finska kvinnornaoftare rad att kopa at sig sjalva
kladesplagg, ocksa nya arbetsuppgifter  krévde en annan klass pa kladseln. Andra hdften
av 1960-talet férevisade en ny typ av kvinnoideal ; en slank men sexig flickkvinnai kort
kjol med stor harmodell, som kan betraktasi bilderna4 och 8. En annan mera popul &r
stil i Finland var den skandinaviska, modernistiska och funktionella designen, som
frigjorde kvinnokroppen fran snava klader, och som har representeras av designforetaget
Vuokko. Allmant sett skulle kladerna vara ungdomliga oberoende pa bararens alder.

1960-talets nya stilar blaste friskt bort dammet fran 1950-tal ets mode-
fotografi med dess stranga poser och gréda mjuka toner. 1950-tal ets modefotogrefier  hade
visat blygamodeller i distingerade poseringar som fick drakten att kommatill sin férdel
med sensuella svangningar av kjolen, och genom ljussattningen hade framst betonats
textilets struktur och eleganta profiler. Under 1960-talet kan man skilja pa mode-
fotografier for det konservativa salongsmodet, som byggde pa 1950-talets visualitet, och
for konfektionsindustrin, dar man kan spara en djupare férandring och féryngring inom
den vasterlandska livsstilen med modeller som hoppar och poserar i starkarorelser, som
det svartvitagrafiska fotografiet ytterligare understrok. 1960-talets dekorativa kléader
samt fantasimode fyllde upp en enkel bild med vit plafond i bakgrunden, dar sjélva
plaggen kunde innehdllaen stark grafisk modernism. Under 1970-talets andra hdft var
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modet inte lika elegant som forut, & heller modernistiskt, och det paverkade automati skt
modefotografiet.

M odernismen var pa 1950-60-talen en medborgerligdygd, da samhéllet pa
alla sétt skulle moderniseras. Den finléndska publiken var sedan 1940-talet van vid den
kanoni serade modernismen dér en estetisk skonhet soktes i den funktionellaformen och
den finska naturen. Man kan ju dandra sidan kritisera modernismensytlighet och
formalism; en ytaav form och skarpa granser dér allt onédigt bor minimaliseras. | denna
studie finns bilder som pagrund av att modernismen finnsi produkternaocksa far en
stark modernistisk ”touch” som endast behdver understrykas. Modernismen avtrappades
under Petrelius tid som kand modefotograf och ocksa han tog upp 1970-talets rikliga
bildpotpurri med mjukare stilar och farger som reklamfotograf, men han fortsatte att
arbeta med en modernistisk stil for designféretagen Vuokko och Artek.

Vuokko Nurmesniemis produkter hade en stark modernismi sig éva,
funktionalitet och monstret var det viktigaste som maste kommafram. Petrelius skulle
understryka hennes design och hansfotografier visar upp en modernismi enkla
bakgrunder och former som viarorelser och rytmer blir levande. De slagkraftiga och
effektivafotografiernafor designforetaget V uokko kan kallas som klassiska, da de annu
fungerar som symboler for finskhetens och designproduktens varden. Aven i Sverige
igenkandes Vuokkos design via Petrelius fotografering. Det har funnits en kontinuitet i
"Finnish design” -stilen. Har kan man diskutera viktigheten av att foretaget har en egen
igenkannbar image, som man haller fast vid. Han fotograferade under artionden for en
annan av de kandaste modernistiskabranden i Finland, Artek, vilket visar att han har
haft ett sékert estetiskt 6gafor modernismen. Kontraster i former anser jag starkast har
existerat i Petrelius svartvitafotografier for Artek, som &r uteldmnade ur denna studie.
Overhuvudtaget var det svartvita fotografiets estetik hans starkare sida.

Den svartvitaestetiken blev i sig gav alt viktigare med kraftigare och
effektfulla kontraster under 1960-talet och ju langre mot decenniets slut man kom. Om
man jamfor modefotografiernamed bildsnutternatill takten av ungdomsmusik i 1960-
talets populdra engelskatelevisionsserie " Ready Steady Go!" ser man aven déar ett
grafiskt svartvitt sprak med starka visuella rorelser och oroliga optiska illusioner som
formade vardagen. Den svartvita estetiken fanns i televisionen, klédesdesignen, op- och
popkonsten och modefotografin. Liksom popmusiken hade " nakna’ enkla melodier och

energisk rytm, hittas samma ékta enkelhet i det svartvita modefotografiets slagkraft.
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Musikens paverkan pa 1960-tal ets modefotografi anser jag kan ses i modellernaslediga
poser och 6verdrivnarorelser liksom i popmusiken. Modefotografernatillhdrde
utomlands samma kast som popkonstnérerna. Det fanns nagot av en 1960-tal ets finsk
"popkonstndr” i Petrelius, om an i mindre skala.

| alla dessa Petrelius modebilder kan skadas en forenkling av fotografiets
graatoner. Svartvitheten och grafiskaeffekter & som starkast i bildernafér VVuokko
under 1960-talets slut. Visuellaeffekter har sokts och sasmmanstalltsi morkrummet till
Overdrivenhet, som exempel bild 19 dé&r modellen forlangtsfor att visaen 6verdriven,
langsmal klanning och forstarka en svalt boljandelinje.

Forenklingen har i de flesta bilderna paborjats med att véljaen vit plafond
som bakgrund; se bildernal, 2, 3, 6, 9, 14-20. En enkel svart bakgrund och svarta kl&der
pa modellen har anvants for att framhava metallsmyckenai bild 12 och 13. Aven
minimaliseringen av skuggor férenklade bilden; endast innehallet och en stark forma-
lism var vasentliga. | ingen av dessa bilder finns en skuggaatt talaom. Modellernai
bildernal, 2, 5, 9, 17 och 22 har starka konturer, medan det vitai modellen forfluter in
bakgrundens vita plafond eller falt till en sorts genomskinlighet i bilderna 3, 15, 16, 18
och 21. Kladerna har visat 1960-tal ets svartvita estetik speciellt i bild 3 och i alabilder
for Vuokko, forutom bild 20 dér grétoner finns i klanningens monster.

| bildernahar olika kontraster astadkommits. | bild 1 & det fotoutrust-
ningen med runda former och vertikalalinjer som ger en formalistisk kontrast till
modellen. En skarp svart skarm blir en formalistisk och grafisk kontrast som lyfter fram
modellens byxdrékt i bild 2. 1 bild 6 fungerar en modern korgstol som materia kontrast
och en kontrast till det vitaoch tommaav enasidan av bilden. | bild 8 bildar en malning
i bakgrunden kontrast till modellerna. Bakgrunden av natur blir kontrast och lyfter fram
plaggeni bilderna 21 och 22. Inre konflikter i motivet finnsi bilderna4 och 8; i bild 4
hor inte de svarta hustaken ihop med en prinsesslik kvinnai baby tto/Z-nattdrakt,i bild 8
ar det en kontrast mellan de ungaljusaflickornai festdrakter och den manliga, ddre
robusta mannen i solkig sasmmetskava.

Avgransningen &r fotografens framsta medel for komposition. Om man
jamfor med var digitalatid & det nu vanligt att man avgransar en bild pa reklambyrans
dataskarm, men da avgranstesfotografiet fardigt. Avgransningen kan ocksa understryka
formalismen, sd som i bilderna 14-18 for Vuokko och den svarta skarmen paenasidan

av bild 2. 1 bild 6 har den enda rekvisitan, korgstolen, avgransts for att fa en tyngd i
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bilden. | bild 8, taget fran ett "vernissage”, har en héftig bildvinkel anvéants utan att
uteldmnaen naturlig historiai bilden; hér hittas reportagefotografietsestetik. Bild 10
med kvinnan i sportbilen kunde varatagen av en paparazzi. En annan suggestiv
bildvinkel finnsi bild 11 dér modellen ses rakt underifran. Bilderna 12 och 13 har
avgransts sa att smyckena&r placerade paena sidan av fotografiet.

Petreliusfotografier visade modellernai nya poser, rérelser och steg, men
han ville visaen naturlighet &ven om dessa &r 6verdrivna pa 1960-talsvis. Han stréavade
bort fran det stela arrangerade fotografiet, i stéllet skulle modellerna géra nagot, som
han uttrycker det, "som i ett skadespeleri”. Speciellt modereportagen visade kvinnan
som en agerande kvinna, dar modellen framst hade forestallt en ” skyltdocka’. Den ledigt
sittande posen i bild 6 visar en kvinna som far sitta hur det behagar, ingen haute couture
visas har! | bild 8 star modellen stadigt bredbent i kort klanning. | bild 10 sitter
modellen i en bil och det var nytt. Bild 16 visar en ny gest dar modellen barfota spretar
pafotenstar. Slutresultatet kunde vara en dverraskande enkel elegans, som i bilderna 19
och 22. Modellen tar ett langt steg framét i bilderna2 och 5, 15, 17, 19, 22. 1 bilderna
14-18 for Vuokko bildasen rérelse ocksaav helheten av de dublicerade modellernaoch
monstret i deras plagg. Indelningen av svartafat och tomhet bildar tillsammans en jamn
rytm och riktning i bilden. I bild 15 och 18 gar modellernai en bage, i bild 14 i en stark
diagonal dver bilden, i bild 17 bildas en svagare sned linje av de dublicerade
modellerna. | bild 20 har rorel sen framstallts genom modellens rorel se som upphéver
tyngdlagen men ocksa genom en rondell av fartrander.

Man kan spara danssteg och rytmer i modellernas poser. De starkaste
posernadr i bild 11 som &r uppbyggd "enligt en musikal" och i bild 14 dér modellen tar
ett 1angt hopp uppat. Petrelius har sokt efter att fanga spontana rorelser vid rétt
Ogonblick, det som dgat normalt inte kan se. Han har en noggrannhet och skarpai sina
fotografier &ven om modellen &r i rorelse. P4 1960-talet uppfattades inte suddigt
fotografi som ett "lyckat fotografi”, men efter det har ju trenderna forbytts. Svartvitheten
har traditionellt hort till dansfotografiet, dér starka kontraster upphaver rérelsen och
modellens form, och dessa har influerat Petrelius under 1960-talet.

Trycktatyger eller fotografier i bakgrunden gav ett djup och en rorelsei
bilden, som exempel bild 7 dar kvinnan star stadigt men tycks falla framét genom

"solfjadern” som snurrar henne runt i en ring. | bild 5 & plattheten péfallbar trots den
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oroliga"malningen" i bakgrunden, darfor att podiumet, som modellen gar pa, bildar ett
djup.

P& 1960-tal et fotograferades det ofta modebilder ute i riktiga miljoer eller i
naturen. En av Petrelius starkasidor har allmént ansetts vara hans modebilder som &r
fotograferade ute i naturen. Han ville inte att modellerna da skulle posera, utan att de
skulle ga naturligt i skogen eller visa en "naturupplevelse'. Man kan inte talaom ett
objektivt dokument men det finns en stravan efter realism i bild 22. Den finska publiken
forstod hans naturfotografier  och dess anknytan till begreppet finsk design.

| dessa bildexempel har anvants lite rekvisita som gett bilderna en moder-
nistisk effektivitet. Bildjournalismen levde vidare under 1960-talet och &ven Petrelius
fotograferade bildjournalistiska modereportagen dér det beréttades en historiavia
realistiska miljoer och rekvisita. Idén att modellen skulle gbra nagot som "i ett
skadespeleri" och pa ett naturlig sétt har sinarétter i bildjournalismen, som i denna
studie endast har varit ett sidospar. En hel beréattelse skulle rymmas i ett endafotografi, i
bild 1 kan ses en man bland kamerornasom genast sétter fantasin i rullning, vem ar
han? | bild 8 visas upp ett vernissage. Som en influens fran bildjournalismen kan har ses
i modellernas mimik, sasom i bild 5 dar modellen "sjunger" en popschlager. Petrelius
realism var modellernas naturlighet, som jag anser att har utmynnat i att modellen &r
franvarande i flera av hans modebilder. | bildernal, 5, 6, 10, 11, 12, 14, 15, 21 och 22
har modellernaingen 6gonkontakt med betraktaren. | dagens modefotografier  finns det
oftast 6gonkontakt. Ocksa de leende modellerna ar hér farre; leenden finns i bilderna i,
6, 7, 11 och 19.

Forandringarnai 1960-talets samhélle kan har ses framst i modellernas
aktivarorelser som ger utlopp for en nyvunnen frihet, som exempel i bild 11 med paret
fran "musikalen". 1960-talets nya symbol for makt och rikedom var bilen, som i bild 10
dar modellen sitter i en 6ppen utldndsk sportbil. Sportbilen & aven en anknytan till
internationellt mode. | bild 1 attribuerar modellen till film, fotografering, under-
halIningsbranschen och populdarkulturen, men han kunde ocksa vara en internationel|
playboy. | bild 20 har ett rum med en kanslaav en futuristisk utopi och tro pa framtiden
uppbyggts i mérkrummet. | bildernafor Vuokko kan spéras tanken att livet ar en lek dar
manniskan fa varasig sjalv, vilket var ett nytt sétt att tanka pa 1960-tal et.

Olikakvinnoroller spelas har upp. Modellen i bild 6 anser jag symbo-

liserar sjalvsakerheten och individualismen i den moderna kvinnan pa 1960-talet. Med
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sin lediga pose och mjukakl&der tillhor hon en ny urban medelklass. | bildernafor
Vuokko demonstreras kvinnans nyarorel ser, med fladdrande héar hoppar hon barfota
omkring. Den férférande Lolitan, med putande mun, som kanske erbjuder "fri sex", ber
om betraktarens gunst i bilderna3 och 16. Visst finns det erotik i dessa bilder som
sakert ansags av fleralasare som chockerande pa 1960-talet. Dainnehdll bildernaen ny
sorts sex appeal som var menat for en ung malgrupp. Men bild 3 skulle i denna dag
anses direkt sexistisk ock barnslig. Erotiken blommar i dagens modefotografier paett
annat sétt. Under 2000-tal et har modefotografier som innehallit antydan till bara brost
och pornografiska poser satt manniskors kanslor att svallaoch det har diskuterats
mycket i mediaom de kvinnoroller som paverkar barn och ungdom.

En kontext av konst och design hittasi fleramodebilder. Alla bildernafor
Vuokko visar upp grafiskadesignprodukter. | bild 2 haller en mystisk statist eller
konstnér upp en svart skylt. | bild 5 understrykesen konstnérlighet av ett "malat tyg i
Jackson Pollock-stil" i bakgrunden. | bild 7 innehaller bakgrunden svartvita tecken av
bild- och textfragment, kanske frén en modetidning. Bild 8 innehaller en konstnér och
ett konstverk i ny abstrakt stil fran 1960-talet. | bild 12 och 13 framhévs ett smyckes
modernitet viaformalism samt rorelsei ljusverkan. Bild 19 refererar till en elegant
modeteckning dar modellens proportioner har forlangts. Det finska modet framhévs
mest i bilderna 22 och 23 déar kontexten med en finsk natur som scen kan |&sas som
finsk design och aven finsk modernism. Det internationellamodet kan betraktasi Mary
Quant-designen och Swinging London-stiten i bild 3 samt i Baby doll-sdXvai bild 4.

Petrelius betydel sefor finskt modefotografi har varit hans modernistiska
tekniker, den starka formalismen i den svartvita estetiken speciellt pa 1960-talets slut,
hans olika idéer for modereportagen, hans formaga att tanka bilden som en del av en
serie (antingen for ett modereportageeller for ett modernistiskt brand) och rollen som
larare. Det & att mérkaatt skapandet av en bild fortsatte efter tagningen, da Petrelius
hittade pa olika idéer &ven i mérkrummet, ndgot man kan se som ett modernistiskt
tankande. Petrelius har velat ge ett intryck av noggrannhet & de modernistiska, grafiska
monstren. Hans modernism ses starkast i tva av hans handstilar. Dubliceringen, dar
funktionalitet och teknik mots, var hans specialitet. Stilen for Vuokko har jag inte stott
pa bland utlandska modefotografer. Den andra tekniken var att forstora flera negativ pa

samma papper, som sammanslogs till ett innehall. Kopiering och genomskinlighet blev
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en trend igen pa 2000-tal ets borjan, men ofta i en negativ bemérkel se da futurismen inte
alltid ses som positiv.

Rollen som larare var mycket viktig. Petrelius blev nagot av en
l&romastare i Finland liksom Rolf Wingvist hade varit i Sverige, fastén i mindre skala.
Han har kallasfor "grand old man” for att han har |art upp en " ny generation”
modefotografer - larlingarna var endast ett par yngre an sin larare. Fore dettalarlingen
Henrik Schutt anser att behandlingen av ljuset var det viktigaste som Petrelius |arde
vidaretill sinaelever.

Petrelius var den som tog steget narmare svensk och éverhuvudtaget
vasterlandsk modefotografi. | Petrelius modebilder finns slaktskap med internationella
stilar men influenserna ar har ”silade” genom ett finskt modernistiskt dga. For Petrelius
var Irving Penn en av de viktigaste fotograferna han minns. Penn var kand for sin
svartvita estetik och tidsldsa men narvarande kanoniserade modebilder. Penn var inte
trendig langre pa 1960-talet, men hans klassiska forfinade stil med skarpa i fotogrefiet,
en forenkling av former och geometrisk precision paverkade Petrelius. Som exempel av
en sadan forenklad komposition ser jag bild 9 dar modellen i kostym har en nagot stel
pose. En naturlig elegans kan ses i bilderna5 och 6. Petrelius beundrade ndgot han
kallade den " franska eleganta stilen” med en stank av glamour. | Petrelius fotografier
fanns det inte samma glamour som utomlands, men sjélvafotomodellerna hade en
jordnéara glamour. Langsmala proportioner  kan sesi flera bilder. Bild 19 & ett
praktexempel pa en elegant rorelse som en fortsittning  pa modetecknarnas stil.

Richard Avedons produktion har paverkat Petrelius framst genom studio-
formatet med en vit plafond och modellen i en rérelse framfor denna”tomhet” och
rymd. Plaggets form, monster och funktion kommer vél fram i detta studioformat.
Rorelsernavar inte lika héftiga och diagonalai Petreliusverk, meni bild 15 fér Vuokko
bildas tillsammans av de dublicerade modellernaen stark bage. Rymdtemat syntesi
Vuokkos design under 1960-talets slut som i bild 20 dér modellen svavar fram. Liksom
Avedon och andra 1960-tal ets stora namn inom modefotografin  sokte Petrelius egna
modeller och han hade vissa favoriter. Han var kand for att 1éara upp modellernatill
1960-talets nyastilar; det skulle varaen ”glamords men riktig flicka”.

Andrainternationella namn som jag tror att undermedvetet har paverkat
Petrelius & William Klein och Art Kane. Kleinsintresse for film har paverkat hela

modefotografigenren,  som synsi Petrelius bild 1 d&ar modellen & placerad bland
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kamerautrustningen. Art Kane var paverkad av dansfotografin och musikalen West Side
Story, och som antagligen har varit i Petrelius minne d& han har fotograferat bild 11 dar
man kan se en stark influensav dansfotografering i posernamed hoppande ben och
utdtbredda &rmar. David Bailey var "popkonstnaren” bakom" Swinging London"-stilen
(i bild 3). Helmut Newtos sexiga kvinnor var for radikalafor finskaforhalanden men
hans paparazzistil finnsi bild 10, dar motivet skulle hapassat till en skvallertidning.

Petrelius har kanske mest influerats av svenskt fotografi - Rolf Wingvist,
Carl-Johan Ronn och andrafotografer pa Ateljé Ugglavar ytterst viktigafor den unge
fotografen. Han har konstaterat att det var "meraliv” i de svenskakommersiella
fotografiernaan i de finska under 1950-talets dlut. Fastan Winqvist var en gammal-
modig piktorialist har han anda varit ett gott foredomefor Petrelius. | Ateljé Ugglafick
han en grundlig utbildning hur man bygger upp ett fotografi genom ljusséttning. Dar
larde han sig bland annat |jusl adetekniken och framkalIningen, ndgonting som han sedan
larde vidare. Det svartvita fotografiet ar ett exakt hantverk i sig som fotografernada
skulle behérska och pa 1960-talet gavstid att experimentera med framkallningen.

Kommersiellafotografier skall produceras snabbt, men han tog antagligen
mycket meratid pasig att gorasina bilder an man gor i dagens modefotografering.
Petrelius tog sin tid pa plats och stélle, har modellernasagt som arbetat med honom.
Forhandsplaneringen var inte sa effektiv utan i stéllet improviserades det. Tiden betydde
inte detsamma som nu. Man sokte lyckade fotografier da bilder sdldes per styck, timlon
raknades fran och med &r 1972. Det fanns en obestamd tid att fundera och experi-
mentera med ljusséttning, rekvisitaoch exponeringstider. En av de viktigaste orsakerna
till varfor denna arbetsmetod var méjlig var att det i studion fanns larlingar, som ofta
hade hand om rekvisita och kopiering, och de arbetade for en mycket 1g 16n. En annan
orsak kan varaatt det pa 1960-tal ets saknades ett starkt kommersialistiskt tankande och
effektstkande. Modefotografen var en auktoritet pa 1960-talet och Petrelius tog garna
emot projekt dar det gavs”friahander” for att ge utlopp for sina idéer och tekniker.
Petrelius ville visa ndgot nytt i sina modefotografier; sbkandet var en kreativ process.

K l&der, tyger, modetidningar och modefotografier fran Petrelius tid som
modefotograf under aren 1962-1973 behandlas nu som "retromode" och popantik.
Modernismen har haft sin revansch; bland annat har designforetaget VV uokko upptagit
till produktion det héar behandladetyget "Pyorre" fran 1960-talet.
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Pa 2000-talet fyller dessa modefotografier betraktaren med nostalgi och en
Omhet. Dajag visat bildernaat sddana som minns 1960-talet bra kommenterar de ofta
emotionellt "titta vilket mode det var da, sadant dér plagg har jag haft..." Detar
bildernatill sitt hjarta; "du minnsinte det har" betyder ungefér att jag inte kan forsta
dessa bilder! Jag ar fodd pa 1960-talet och minns bland annat den svartvita televisionen,
musiken, kladerna, lukten av plast, de forsta visuella produkterna, optimismen och
sléktingarnai Sverige. Dessa har sakert undermedvetet paverkat mitt val av amnetill
denna avhandling. Men jag har analyserat dessa modebilder som en utomstaende
betraktare och sett pa bilderna dven med ett konsthistoriskt 6ga.

Vad man har ansett varakonst har férandrats under aren. Pa 1960-tal et var
de visuella produkternastarkare indelat i populér kultur och konst, men fastdn mode-
fotograferingen inte da ansags vara konst, var det "fint" paett annat sétt - det var en
media for skonhet. Filosofen Walter Benjamin talade for fotografiet som ett demokra-
tiskt media och hans kdnda hypotes pastod att fotografiet saknade en unikhet, da det
kunde stéllas ut och beses av flera dskadare paolika stallen. Fotografiet forloradesin

214 Nu 40 & senare bestar "auran” i Petrelius

"aura” som ett konstverk skulle innehdlla.
fotografier av nostalgi och popantik samt vissheten om att en kreativ processfinns
bakom bilden. Dessutom har hans fotografier medverkat pa utstallningar och publicerats
I bocker.

Liksom sd manga andra forskare har ansett, har man enligt forskaren av
visuell kultur Liz Wells bestéamt vad for slags fotografi & konst. Den svartvita estetiken
har varit viktig; en renare form av fotografi har ansetts vara konst. Ett konstfotografi
skulle vara"vackert". Kontexten av ekonomi, politik, teknik skulle bort och bilden
skulle haett estetiskt innehdll. Konstfotografiet skulle innehdllateknisk kunskap men
med ett betonande paformen i bilden. Fotografietsfunktion som kommunikationsmedel
skulle glommas; konstfotografiet har varit ett objekt dar man sokt dess estetiska
kvaliteter. Nagot som talat emot modefotografiets status som konstverk &r att
kommersiella fotografier har ett starkt tidsschema att f6lja, nagot som konstfotografiet
ofta saknar. Fotografen skulle skapai stallet for att baraknappa bilder. %*°

Det finns inga direkta svarigheter att lyfta upp har analyserade Petrelius

modernistiska modefotografier till konstfotografier, om man sa vill téanka, enlig Wells

214 \wells & Price, 25
215 WwWells, 201-203
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hypoteser. Speciellt de dublicerade fotografiernasom visar hans handstil innehaller ett
skickligt hantverk och nyasvartvita mérkrumstekniker. Formen och den svartvita
renheten kommer fram speciellt i Vuokkosfotografier, dar konsten i produkterna
understryks utan att fotografiet blir banalt. M odefotograferingen sokte pa 1960-tal et det
som da ansags vara estetiskt vackert. Jag anser att vi har |attare att 1&sa en konstnarlighet
i modernistiskafotografier an i hans bildjournalistiska produktion, som ocksa kravt en
skapande process, darfor att vi & larda att se paen kanoniserad modernism.

Modefotografering ar att se ndgot nytt i den "vanliga' omgivningen och i
trendernai 6vrig fotografering. Modefotografering & popul arkultur, som representerar
sin tid och kan innehdlla starka emotioner. Oftaforvantar man sig att modefotografiet
skall ge nagot emotionellt, kanske chockera lite grann. Jag tror att modefotografiernai
damtidningarnas modereportagen har betytt samma saker pa 1960-talet som nu. For
betraktaren som |&ser modebilder, oftast var det pa 1960-talet en kvinna, betyder det en
stund for sig gdlv, att sitta ned med en kopp kaffe, reflekteraomgivningen, kopplaav,
kanske dromma sig bort. Det & ocksa viktigt att kénnaatt man tillhor en viss grupp, att
byggaupp sin identitet.

Petrelius modefotografering uttrycker hér tiden fér andrahalvan av 1960-
talet och 1970-talets borjan och var efter det passe. Petrelius har lyckats med att férenkla
sinafotografier, ngot som en fotograf i allatider har sokt efter. Konst och skonhet &
delar av ménniskans inbyggdabehov, meraeller mindre, och modebilder och

modereportagen tillfor det estetiskai det vardagligalivet.
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BILAGA 1

Utstallningar om mode och modefotogr afi i Helsingfor s under 2000-tal et

Under 2000-talet har mode och modefotografi varit patapeten och visats upp som konst
i flera utstéllningar for den stora allménheten, varav ocksa popul éra utstalIningar av
ké&ndainternationellafotografer. Den senaste utstallningen var " Minikjol och vidvinkel

- teman i den finska modefotografm” 13.5-31.7.2005 1 Finlandsfotografiska museum,
som byggde pa Merja Salos nyaforskningsron och som presenterade modebilderna fran
1920-talet till 2000-talet ur fem synvinklar: glamour, rérelse, granser, vérlden och
naturen. | Jugendsalen visades 16.1-13.2.2005 " Modesnitt - tre finlandska tecknare” déar
Kyllikki Raustila, Rauni Palonen och Kaija Rosma visade upp sina modeteckningar
under fleradecennier. *

Utstallningen ” Giovanni Versaceskonst” visadesi Designmuséet
15.10.2004-16.1.2005. Den bortgangne Versace var de celebras modedesigner och han
hyllas som en stor konstnar. Har tycker jag man kan fragasig var gransen gar mellan en
konstutstalining och att géra reklam for ett annu existerande foretag? "VAATTEET! -
Suomalaisen suunnittelun huiput” i Kervos konstmuseum 31.7.-26.9.2004 kanoniserade
modedesigners. Rundradion visade hdsten 2004 televisionsserien " Ajan sdvel” som
behandlade finsk kl&desdesign under 1950-2000-talen och som nyttjade material ur
denna utstallning. Aven Max Petrelius intervjuades om 1960-talet for denna serie.

| Konsthallen stélldes ut den tyske fotografen Helmut Newtons alster 31.3-
7.3.2004. Han ar véarldsberomd framst for modefotografiernas pornografiska inslag.
Helsingfors konstmuseum i Tennispalatset har visat Lee Millers retrospektiva
utstéllning 26.2-21.4.2003. Den kandafotomodellen blev erkéand som modefotograf och
var en av de forsta kvinnliga krigskorrespondenterna. Likasai Tennispal atset var
utstéllningen " David Bailey - Birth of the Cool” 27.10.2000-21.1.2001. David Bailey
var en av de kandaste modefotograferna pa 1960-talet. Han angrep det stela och
formella som var typiskt for brittisk modefotografi och han var svag for glamour och
romantik. FOr Bailey var kvinnan alltid viktigare &n plagget. Bailey ar ocksa kand for
Sina portratt av personer som blivit ikoner av sin tid.

Konstindustriella muséet visade under aret 2001 flera utstalIningar;
"Marimekko- S§d ochliv’ 16.5-19.8.2001 samt "Vision och skicklighet - Fem

! reklambroschyrer 30.3.2005



decennier av finskt mode” 24.8-21.10.2001, vars utstalIningskatal og aven anvants som

kdlai dennaavhandling. | utstallningen ” Fotografer fran samma bo” 24.8-14.10.2001
visades Max Petrelius samt fem av hans | &rlingars modefotografier. 2

2 Det var ModekonstnarernaMTO rf (grundad 1965) som tog iniativ till den omfattande utstallningen ” Fem decennier
av finskt mode”, som p&samma gang visade finsk kladesdesign och modefotografering. | utstalIningen visades kl&der,
modeteckningar och modefotografier frén och med &r 1950, da de forsta modekonstnérerna utexaminerades fran
Konstindustriella laroverket (K onstindustriella hogskolan fran och med 1973). Konstindustriella museet (nu
Designmuseet) har &ven visat " Fabric of fashion. Material och mode- nytt brittiskt mode” 2.2-11.3.2001 samt "Inside
Out - underkladesdesign frén England” 24.8-14.10.2001. Museernas www-sidor 26.10.2004.



BILAGA 2

Fotografiet inom finsk reklam fore 1975

Man kan saga att reklamen slog igenom under 1920-talet da de forsta reklambyraerna
grundades, men fotografier forekommer inom finsk reklam redan pa 1910-talet. Fran
forsta borjan har fotografiet anvants bade som en formedlare av information och idéer.
1930-talets svartvita reklamfotografier har ofta en raklinjad funkisstil med starka
skuggor och ljus, och den kan ibland ses som ett collage. Fotografier av produkter
upplivades ofta med teckningar.

Fotografier anvandes inom 1940-talets reklam allt farre, antagligen pa
grund av kostnaderna. Under krigstiden gjordes reklam for surrogatprodukter. Man
gjorde till exempel reklam for |&derpaff som imiterade ékta lader. Till och med
fotografier fran fronten anvandes for reklambruk, som exempel Tyomies-tobakens
reklamfotografi med en rokande soldat. | Pietinens ateljé fotograferades tidevarvets
symbol f6r modernistiska glasprodukter. Den symboliska bilden hade en dramatisk
belysning dar en smal ljuskaglaringlade sig palittalas glasféremal. Otso Pietinen
specialiserade sig pa att fotograferafor industrin och utvecklade en uppméarksammad,
rullande laboratoriebil . *

Okandet av reklamen gav upphov till specialiserade ateljeer pa 1950-tal et.
Det nya reklamfotografiet imiterade nyhets- och reportagefotografiets estetik samt
efterstravade en realism. Men fiktionen kom in i reklambilden da iscensatta skadespel
byggdes upp framfér kameran och bilderna bestod av spelade draman. Forebilden var
televisionens reklamsnuttar, som upplevdes som sma underhalIningsprogram. En hel
beréttelse skulle rymmasi en enda reklambild.  En av de kandaste fotograferna var
Matti A.Pitk&nen. Han fotograferade en serie annonser for Paulig dar Paula-flickan
bjuder pakaffe " pariktigt”, till exempel for arbetare paen byggnadsplats. En annan stor
regisserad reklamkampanj sdlde Boston-tobak med hjélp av "Kung Boston". Aveninom
bankreklamen anvandes en manlig modell som féljdes upp hur han astadkom en hogre
levnadsstandard genom sparandet. Men den allra viktigaste malgruppen var den vanliga
familjen. En harmlds konsumtionsoptimism préaglade reklamen. Mest gjorde man
reklam for tobak, kaffe och tvattmedel.

! salo, 20014, 6, 16, 34
2 Kukkonen & Vuorenmaa & Hinkka, 32



Ar 1959 grundade de finska reklamfotografernaen egen forening for att
urskiljas som en egen professionell grupp. ® Borje Soderholm (1922-1998) raknastill en
av kraftpersonernainom upphovsfragor och de finska fotografféreningarna. Han ar kand
for sina press- och reklamfotografier och var verksam som Laatukuva-reklamstudions
huvudfotograf och vice direktor under aren 1952-1972. Soderholm utvecklade trick-
bildsmontaget dar man p& samma negativ eller diapositiv belyste flera olika bilder. *

1960-talet var proffsens och de storastudiornastid. Ar 1960 dppnade Otso
Pietinen Nordens storsta privatdgda studio dit en bil rymdesatt kéras in. Reportage-
stilens popularitet med en stravan efter livlighet och realism fortsatte. Max Petrelius
Oppnade sin studio efter att forst ha arbetat i Sverige och Frankrike. Pitkdnen hadeflera
fotografer som sina assistenter: Aulis Nyqvist, Jaakko Holm, Tapio Laine, Jouko
K 6nonen, Pentti Sammallahti och Sakari Nenye. Ar 1965 grundades Finnseven.
Gruppen bestod av nyafotografer och sddana som forut arbetat med journalism: Seppo
Saves, Kristian Runeberg, Olavi Kaskisuo, Timo Kirves, Aulis Nyqvist, C.G.Hagstrom
och Caj Bremer. Aven Jussi Pohjakallio byttefran dagspressen till reklamen. En
forandring inom reklambilden agde rum under andra hdften av 1960-talet. Enligt Merja
Sdlo var okonventionella och speciella l6sningar pA modet, om det sa var bredvinkel-
objektivets forvrangningar eller en forenkling av bildens graatoner. Ungdomarna
tilltalades suggestivt och reklamen var ofta proklamerande. Det svartvita fotografiet
hade sin renéssans. Pa 1960-talet var televisionen det nya reklammediet och en
konkurrent till tidningsannonseringen. Tv-kéndisarnaférekom &ven i reklambilderna. °®

Ur televisionsreklamen tillgodosags ofta ett fotografi for tidnings-
annonserna. Modefenomenet med grafiskafotografier och korniga stdmningsbilder
spriddes fran Sverige under 1960-talets slut. Populdra reklamfotografer var da Max
Petrelius, Kg G. Lindholm och C.G. Hagstrém. ®

Enligt Minna Sarantola-Weiss hade anvandingen av svartvita bilder forst en
tryckteknisk orsak, men pa 1960-talets slut blev svartvitheten &ven ett sétt att skiljas ur
mangden. Bilderna hade starka kontraster med lite gréatoner. P4 1970-talet var svartvit

reklam i veckotidningarna redan en ovanlighet och anvandes da for att skapa effekt i

¥ Salo, 20014, 46

Foreningen Suomen Lehtikuvaajat grundades 1947, Suomen Mainoskuvaajat 1959 och Finlands fotoféreningars
centralférbund (Suomen valokuvajarjestdjen keskudliitto) Finnfoto 1970. Lintonen, 45-46

* http://www.fmp.fi/finp_fi/byro/saatio/soderholm/biografi.htm 22.4.2003

® Salo, 20014, 66

® Heinonen & Konttinen, 179, 206




jamforel se med annonser i fargtryck. Dessutom skapade det svartvita fotografiet en
abstrakt stamning och hanvisadetill en sofistikerad stil och smakeliten. ” Enligt Merja
Salo efterstravades i tidningarna en effektivitet tack varetelevisionen. Genom olika
metoder av ombrytning kunde man 6ka den visuella effekten, som ibland ndrmades
grafiskt sjavandamal. Som bést syntes det som en formalistisk stil under andra hélften
av 1960-talet. PA 1970-talet vaxte fargbil dsreklamen patidningsspalterna, men
televisionen var svartvit |&ngt in p&decenniet. °

Krisdren inom konsumtionen bérjadei samband med oljekrisen aret 1973.
Den internationella konkurrensen framkallade reklamkampanjer dér man ville beframja
inhemsk produktion och avbdjaimporteringen av utlandska produkter. Tonen i
kampanjernavar saklig, man védjadetill den tankande konsumenten. P4 1970-talet blev
fiktiva reklambilder utsattafor en allt hardare kritik. Enligt kritiken skapade reklam-
bilden tomma, ouppnaeliga drommar och reklamens ménniskobild var smal, inne-
fattande de ungaoch vackra, kvinnan nergraderadestill ett objekt. Tobaks- och
alkoholreklamen forbjods. Allt oftare ansvarade affarernafor reklamen av konsumtions-
produkter, ndr reklamen forut planerades av producenten. Nu konkurrerade man
dessutom med priser, g med bildligaforestaliningar. Den visuella miljon fylldes av

farghildspotpurri. °

" Sarantola-Weiss, 215
8 Salo, 1999, 406. Sv. ombrytning-fi . taittokeinoin.
® Salo, 2001a 1920-2000, 94



BILAGA 3

Finlandska modefotografer under 1950-talet

Aven for Otso och Matti Pietinen var modefotograferingen endast en av manga
yrkesgrenar inom verksamheten pa 1950-talet. Broderna Heikki Aho (1895-1961) och
Bjorn Soldan (1902-1953) var betydelsefullafor fargfotograferingen. Deras
modefotografier trycktes upp i tidningarna Sorja och Muotikuva. De tog fotografier
&ven utomhus - det var b&de stadsvyer fr8n Helsingfors och landsortsvyer. *

Tuovi Nousiainen (1908-1989) var en "alt i allo” som allaandra pa
1940-50 -talen, men han blev den forsta stadigvarande pressfotografen pa Y htyneet
Kuvalehdet med manadslon &r 1947. Nousiainen skapade en for veckotidningens
andamal anpassad studiofotografering. Man kan se en teknisk nyfikenhet i kristallens
glansande, hur broderingarnaoch tygets struktur bdjsi ljus och skugga. *

Ensio Liesimaa (1918-1986) var kand som Eevasfotograf. Han
fotograferade modevisningar och societeten pa ett okonstlat sétt. Liesimaaforevigade
lugnadistingerade poseringar och sensuella svangningar av kjolen och fick
mannekéngen att flirta l&étt. Han var meraen reportage- an studiofotograf; &ven
bildernamed poser togs oftast under modevisningarna.

Urho Aarre Saarinen (1927-1991) var en mangsidig fotograf som lika
|&tt fotograferade fran luften som han tog portrétt i sin studio. Han ville fotografera
manniskor i deras rétta miljo i stéllet for i sin studio. Saarinen forevigade tidens anda
genom att fotografera ungdomar pa barer eller danser, i dessa bilder kan man se
bruksmodet. Det &r att mérka skillnaden mellan dessa och modebilder som
producerades inom modebranschen av till exempel modetidningar och textilbranschen. ®
"Riktig” modefotografering spelade en stor roll inom hans karridr. Saarinen holl
kartotek 6ver sina mannekénger och han visade mannekangerna hur man skulle posera
for att fa drékten att kommatill sin fordel i bilden. PA1950-talet fotograferade Saarinen
garnaplaggen i en passande miljo, vinterkladerna utomhus pa vintern och festkladerna
paenfestlig plats.

! Aarne Pietinen (1884-1946) komin i branschen pa 1930-talet och han skolade upp flera pressfotografer samt sina
egnasoner Otso och Matti. Koskennurmi-Sivonen, 45

2 K oskennurmi-Sivonen, 45, 109
® Fi. pukeutumiskuva- en bild som visar hur folk verkligen kladde sig - gatumodet. Salo, 2001b, 13



Volker von Bonin (f. 1924) studerade till fotograf i Tyskland och
atervande till Helsingforsér 1955. Han var anstélld for tidningen Eevas agare. Allra
mest har hansinsats inom stads- och landskapsf otograferingen uppméarksammats.
Genom dessa bilder blev Finland kant utomlands. Modebildernai en elegant stil var en
liten del av hans produktion. *

Kvinnligafotografer fanns aven i branschen, fastén de inte har tagitsupp i
likahog grad. | Abo verkade under 1950-talet en av de forstakvinnliga mode-
fotograferna Marta Soderholm, som fotograferade bland annat for foretaget Silo. °
Merja Salo papekar att den forsta professionella modefotografeni Finland var Emmi
Heldt-Fock, som fotograferadei Abo under 1920- och 30-talen. °

* K oskennurmi-Sivonen, 73, 78-79
® Hon fotograferade oftast med sin make Stagge Soderholm. Se Visio ja taito, 178.

® Sadlo, 2005



BILAGA 4
Om film, framkallning och kamer or

Petrelius beréttar att for att tryckeriet skulle kunna bearbetaférgbilder arbetade man
under borjan av 1960-talet i stort 9x12 cm:s negativformat och han minns att kameran
var tillverkad i Sverige far yrkesmassigt bruk. Senare under decenniet kom 6x6-formatet
och da var kameran antagligen en Rolleiflex. Om det var majligt anvande han kino-
format (24x36 mm) som fotograferades med en Leica M 3-kamera. Med kinoformat
kunde man knappa flera bilder pasamma gang for det gick 36 bilder paen rulle, och
modellerna kunde fotograferas under rorelse, det fanns "meraljus att anvanda'. Pa
samma gang anvandes en storre kamera pa stativ for fargbilder och en mindre kamera
pafri hand, som han oftast anvande. Det valdes |angsammare eller snabbare filmer
beroende pa hur mycket ljus det fanns under tagningen. Pa Studio Ugglalardes eleverna
att underexponeraoch dverframkalla det svartvitafotografiet. Han minns att man fick
den bésta kvaliteten pa svartvita fotografier med filmen Kodak PX 64 ASA, som
framkallades ungefar som 320 ASA, da negativen blev sa att séga ”tunna’ och bilderna
skarpare. Fargfilmen exponerades alltid ratt. Han pastar att han sdllan gjorde grov-
korniga fotografier. *
Hos Ateljé Ugglalarde sig Petrelius ljusl&detekniken som ofta anvandes
i hans studio. Ljusladan hade lampor inuti och var tackt med genomskinlig och glansig
folie. Den fungerade som en blixt men ljuset kom négorlundajamnt fran en storre yta,
som fran ett fonster. En lampa gav ett konstgjort Ijus, men ljusladan gav ett naturligare
och mjukare ljus. Paandra sidan av modellen placerades en svart, graeller vit skarm
som fungerade som skugga. 2
Fotografen och léraren Ulla FinnilA minns att Petrelius anvande forst en
kameraav market Leicaoch senare en Leicaflex. Hon ppekar att vad man nu kallar
automatkamera inte fanns pa 1960-talet, men det fanns en smabildskamera med
inbyggd ljusmétare.
Finnila minns att Petrelius framkallade sina portrétt under Sverigetiden i
framkallaren Rodinal. D& hon under 1960-talets forsta halft arbetade som assistent

anvandes framst Agfa-filmer och i ndgot skede aven svartvit llford-film. Vid

! Petrelius muntlig information 4.11.2004 och 20.4.2006
2 Petrelius muntlig information 13.11.2003 och 20.4.2006



studiofotografering med svartvit anvandes senare Kodak PX (Plus X) 125 ASA -film,
som framkalladesi Kodak D76. Vid fotograferingar utomhus anvandes Kodak TX
(Tri X) 400 ASA-film och aven den framkalladesi Kodak D76. Denna sistnamnda
film overframkallades vid behov och den blev da ljuskansligare. Som svartvit film
anvandes i borjan ocksa market Agfapan, antingen 100 eller 400 ASA.

Som fargfilm anvandes i bérjan Agfachrome 50 ASA och senare Kodak
Echtachrome 64 ASA och 400 ASA. Under 1960-talet framkallades fargfilmernai
andra laboratorier, men under 1970-talet i eget laboratorium. Under borjan av 1970-
talet var det pa modet att gora"korniga" fargbilder for att fa en vissstamning i bilden.

Fargfilmen underexponerades kraftigt och dverframkallades. *

® Finnila muntlig information 31.10.2004.
Henrik Schiitt har ocksd godkant den tekniska informationen. Schiitt muntlig information 23.3.2005



BILAGA 5
MODEBILDERNA OCH DERASURSPRUNG

Allabilder forvarasi Finlandsfotografiska museumsarkiv och de ar fotogr aferade med
svartvit film. Bildernas ursprung har diskuterats med Max Petrelius 20.4.2006

Bild 1 &r fotograferad for ett modereportage i en damtidning under slutet av 1960-talet. Narmare
information saknas.

Bild 2 &r fotograferad for ett modereportagei en damtidning under slutet av 1960-talet. Enligt
digitalbildens registrering kan aret ha varit 1968.

Bild 3 har publiceratsi boken Mainosval okuva 1920-2000, sida 83 och &r enligt bokens uppgifter
fotograferad for modereportaget " Oh mika kombineesi” ar 1965. Kladerna&r av mérket Triumph
och Marimekko. Ett fotografi tillhdrande samma modereportage har publiceratsi Helsingin
Sanomats manadsbilaga april 2002. Som fotomodell var Sirpa Suosmaa.

Bild 4 &r fotograferad f6r modereportaget "Uni untuvatyynyll&', som publiceratsi Hopeapeili
22.2.1968. Aven kopian av tidningsurklippet finnsi arkivet. Moderedaktoren var Riitta Kivilahti
och fotomodellen var May-Britt Seitava. | ssmmatidning var &ven reportaget "N&in muotikuva
syntyy", av Jorma Blomgvist och Eila Saarinen, dér &ven Petrelius arbete beskrivs.

Bild 5 &r fotograferad for ett modereportage i en damtidning under mitten av 1960-talet. Enligt
digitalbildens registrering kan aret havarit 1965.

Bild 6 &r fotograferad fOr ett modereportage i en damtidning under mitten av 1960-talet. Narmare
information saknas.

Bild 7 &r fotograferad for ett modereportage i en damtidning under slutet av 1960-talet. Narmare
information saknas.

Bild 8 &r fotograferad for ett modereportage i en damtidning under slutet av 1960-talet. Enligt
digitalbildens registrering kan aret ha varit 1967.

Bild 9 &r fotograferad for ett modereportage i en damtidning under 1960-talet. Néarmare information
saknas.

Bild 10 ar fotograferad for ett modereportage i en damtidning. Tidpunkten kan vara 1970-tal ets
borjan. Néarmare information saknas.

Bild 11 &r fotograferad for ett modereportage i en damtidning under mitten av 1960-talet. Narmare
information saknas.

Bild 12 &r fotograferad for ett modereportage i en damtidning under mitten av 1960-talet. Tillhor
samma serie som bild 13. Narmare information saknas.

Bild 13 &r fotograferad for ett modereportage i en damtidning under mitten av 1960-talet. Tillhor
samma serie som bild 12. Narmare information saknas.



Bild 14 ar fotograferad och dublicerad for designforetaget Vuokko ar 1964. Bilden &r den forsta
modebilden i denna dublicerade serie for Vuokko. Bilden har visats pa utstéllningen” Kuvagjat
samasta pesasta- Fotografer fran sammabo” i Konstindustriella museet 24.8.-14.10.2001, och &r
aven publicerad i boken Visiojataito - suomalaisuuden viisi vuosikymmentd, sida 46, samt i boken
Mainosval okuva 1920-2000, sida 81.

Bild 15 &r fotograferad och dublicerad for designforetaget Vuokko & 1968. K opians nummer &
284.

Bild 16 &r fotograferad och dublicerad for designforetaget Vuokko & 1968. K opians nummer &
148.

Bild 17 &r fotograferad och dublicerad for designforetaget Vuokko ar 1968. K opians nummer ar
150. Bilden har publiceratsi boken Mainosval okuva 1920-2000, sida 81.

Bild 18 &r fotograferad och dublicerad for designforetaget Vuokko ar 1968. K opians nummer ar
153. 1arkivet finns aven ett negativ med en enda modell med numret 398.

Bild 19 &r fotograferad och kopierad for designforetaget VV uokko ar 1968. K opians nummer &r 168.
Bild 20 &r fotograferad och kopierad for designforetaget V uokko & 1967. Kopians nummer & 150.
Bild 21 &r fotograferad och dublicerad for designforetaget Vuokko, mgjligtvis 1972. En liknande
bild fran 1972 finns publicerad i boken Visio ja taito - suomalaisuuden viisi vuosikymmenta, sida

47.

Bild 22 &r fotograferad for designforetaget VVuokko, antagligen under borjan av 1970-talet.
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