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1. JOHDANTO

Pro gradu -tutkielmani késittelee levytettyd lastenmusiikkia ~ Suomessa,
lastenmusiikintekijoita ja lastenmusiikin asemaa levy-yhtidissa. Lastenmusiikki on
aiheena hyvin ajankohtainen. Lastenmusiikin on perinteisesti katsottu olevan
marginaaliasemassa levy-yhtidissé ja musiikkiteollisuudessa yleisesti. Oletuksenani
kuitenkin on, ettd lastenmusiikin kentélla on viime vuosina ilmennyt uusi aalto, joka on
tuonut tullessaan uusia lastenmusiikintekijoita ja kiinnostusta lastenmusiikin laatuun.
Lastenmusiikin kentén tutkiminen ja lastenmusiikintekijoiden aktiivinen esille tuominen
on mielestani tarkedd, jotta lastenmusiikki saisi osakseen enemmé&n huomiota ja

arvostusta.

Lastenmusiikin s&veltdaminen on haasteellista, silld musiikkigenrend lastenmusiikki
koskettaa hyvin laajasti eri ikéisid lapsia. Luen tutkielmassani lapsiksi kaikki 0-10-
vuotiaat. Tydssani tarkoitan lastenmusiikilla nimenomaan levytettyd kaupallista
lastenmusiikkia, joka on tuotettu varta vasten lapsille. Kaikki lasten kuuntelema
musiikki ei ole lastenmusiikkia, vaikkakin lastenmusiikki voi sisaltdd yht4 hyvin
populaari-, kansan-, maailman- ja taidemusiikkia. Tutkija Taru Leppanen (Leppénen
2007, 270) on todennut, ettd aina on ollut ja nykyaan on yha enenevissa maarin sellaisia
musiikkikulttuurin osa-alueita, jotka eivat jadnnoksettomésti asetu kumpaankaan
kategoriaan populaari tai korkeakulttuuri. Lastenmusiikkikulttuuri on juuri téllainen

osa-alue.

Lastenmusiikkia on savelletty Suomessa aina, ja lastenmusiikkiéanitteitd on julkaistu
ldhes tulkoon lapi koko suomalaisen aanilevyteollisuuden historian. Luvussa 2 luon
katsauksen lastenmusiikin laajaan kenttdan ja lastenmusiikin historiaan. Lastenmusiikin
historiaa ei ole viel& Kirjoitettu yksiin kansiin. Paras ldhde historiatietoon on Pekka

Jalkasen (1992) Pohjolan ydssa -teoksen artikkeli Lasten musiikki.

Suomessa lastenkulttuurin asemaa, sisaltoja ja tekijoitda on tutkittu erittdin véhan.
Taiteen keskustoimikunnassa on tehty yksi selvitys lastenkulttuurin edistdmiseen
tarkoitetun madrarahan jakautumisesta vuosina 1981-1995. Mari Karikosken ja Esa

Rantasen toimittaman Kulttuuri kasvaa lapsissa -julkaisun pohjalta opetusministeri6



julkaisi taannoin lastenkulttuuripoliittisen ohjelman vuosiksi 2003-2007. Anna Anttilan
ja Kaija Rensujeffin tuoreen julkaisun nimi Taiteen taskurahat, lastenkulttuurin késite,
linjaukset ja edistdminen (2009) kertoo jo itsessddn paljon lastenkulttuurin asemasta.
Rahoitus on edelleen lapsen kengissd ja sitd voidaan verrata taskurahaan. Taiteen
keskustoimikunnan julkaisuissa ei ole eritelty lastenmusiikkia erikseen, muuten kuin
yhteyksissa, jossa on lueteltu tukea saaneet lastenmusiikkikohteet. On kuitenkin
oleellista  tietdd, milla kentdllda lastenmusiikki eldd ja minkd kanssa
lastenmusiikkiprojektit  kilpailevat, paitsi  rahoituksesta, myds  esimerkiksi
mediahuomiosta. Luvussa 2.6 pohdin lastenmusiikin saamaa rahoitusta ja

lastenkulttuuripolitiikassa tapahtuneita asenteenmuutoksia.

Pro graduni yhten tarkoituksena on selventad, miten eri toimijat lastenmusiikin kentalla
ovat sijoittuneet ja mik& rooli lastenmusiikilla on osana isompaa kokonaisuutta,
suomalaista levyteollisuutta. Levy-yhtidissa ja musiikintekijoiden keskuudessa on jo
pitkadn nahty lastenmusiikki yhtend keinona pelastaa musiikkiteollisuus ahdingosta.
Lastenmusiikkiyhtyeiden rooli on tarked, ja lastenmusiikki el&& vahvasti nimenomaan
yhtyeiden konserttitilanteissa, jossa lapsiyleisé kohtaa idolinsa. Koska suurimmassa
osassa lastenmusiikkia voidaan katsoa olevan tietynasteinen opettavainen ulottuvuus,
paadyin haastattelemaan sellaisia lastenmusiikintekijoita, joilla on myos selkeéd késitys
lastenmusiikin kasvatuksellisesta roolista. Luvussa 4 esittelemani esimerkkiyhtyeet ovat
pitkanlinjan lastenmusiikkiyhtyeitd ja kasvatustieteen ammattilaisia. Pohdin tydssani
lastenmusiikin  asemaa ja lastenmusiikin  kentdn ilmiditd musiikintekijoiden
nakokulmasta kasin. Olen hyddyntanyt Frobelin Palikoiden Mats Lillrankin ja Satu
Sopasen haastatteluja tutkielmani eri luvuissa pitkélti suorien sitaattien muodossa.
Lisdmateriaalia olen hankkinut my0s haastattelemalla Soili Perkiotd hénen

késityksistaan lastenmusiikin nykytilasta ja musiikin roolista lapsen kehityksessa.

Lastenmusiikkia julkaistaan Suomessa monen eri tahon toimesta. Luvussa 3 selvitén,
mitkd levy-yhtiot julkaisevat wuutta lastenmusiikkia ja minkalaisia resursseja
lastenmusiikille yhtidissa suodaan. Luvussa 3.3 esittelen yhden kotimaisen

lastenmusiikin vaikutusvaltaisimmista tahoista, Ipanapa Recordsin.



Lapsille suunnattujen musiikkituotteiden mé&ara on kasvanut viime vuosina.
Lastenmusiikkia tehd&ddn Suomessa verrattain paljon, ja tekijoitad on kentallda enemman
kuin moni tietadk&an. Luvussa 5 pyrin I6ytdmaan syité siihen, miksi lastenmusiikki ei

kuitenkaan aina 16yda kuulijoitaan.

Selvittdessani suomalaisen lastenmusiikin asemaa nykyisessd mediakulttuurissa olen
my6s joutunut pohtimaan lasten roolia musiikin kuluttajina. Lastenkulttuurin
tuotteistaminen on ténd péivand tehokasta. Yhden ilmion ympérille on mahdollista
rakentaa esimerkiksi televisio-ohjelma, lasten omat interaktiiviset internetsivut, cd-
levyja ja koko joukko muita oheistuotteita. Lastenmusiikki on ké&sitteend
problemaattinen, silld lastenmusiikki on aina aikuisten lapsille tuottamaa ja aikuisten
sensuroimaa. Loppupelissa aikuiset paattavat, mit4d heidadn lapsensa tietyssd idssa
kuuntelevat. Lastenmusiikin kohtaamat muutokset liittyvat osaltaan isompaan
yhteiskunnalliseen muutokseen. Perheiden eldméantavoissa on tapahtunut radikaaleja
muutoksia, ja lapsikuva on tana paivana erilainen kuin lastenmusiikin klassikoiden

julkaisuaikana.

TyOni prim&ériaineisto koostuu laatimistani haastatteluista. Tein levy-yhtididen
edustajien haastattelut sahkdpostin  valityksella tai puhelinhaastatteluna, silla
haastattelemani henkil6t eivat olleet muutoin tavoitettavissa. Sama ongelma ilmeni
radiokanavien musiikkipaallikdiden ja tiedottajien kanssa. Lastenmusiikkiyhtyeiden
kohdalla tilanne oli huomattavasti helpompi, ja haastateltavat kokivat tarkednéd saada
osallistua lastenmusiikin nykytilaa késittelevaan tutkimukseen. Toteutin yhtyeiden
haastattelut teemahaastatteluina kahdenkeskeisissa tapaamisissa. Hankin tarkentavia

yksityiskohtia jalkikateen séhkopostitse.

Pro graduni sekundaariaineisto koostuu kirjallisuudesta, jonka olen kerannyt pitkélti
musiikkikasvatuksen, populaarimusiikin tutkimuksen, sekd markkinoinnin tutkimuksen
kentaltd. Lehtiartikkelien osuus tydssdni on myds suuri ja niiden tarkoituksena on
osaltaan kertoa lastenmusiikin saamasta mediahuomiosta. En ole kuitenkaan analysoinut
lastenmusiikkia késittelevaa lehtikirjoittelua sen perusteellisemmin, vaan artikkelit

toimivat ensisijaisesti informaation lahteind. Internet-lahteiden k&yttd on ollut oleellista,



silld lastenmusiikista on kirjoitettu paljon nimenomaan internetissd. Taman lisaksi
lastenmusiikkiyhtyeiden kotisivut ovat tarjonneet mahdollisuuden tarkastella muun

muassa yhtyeiden faneiltaan saamaa palautetta ja yhtyeiden keikkatahtia.

Tutkielmani noudattaa pitkalti laadullisen tutkimuksen kaavaa. Olen pyrkinyt 16ytdmaan
kerddmastani aineistosta vihjeitd ja johtolankoja, jotka ovat muokanneet kasityksiani
lastenmusiikin asemasta. Laadulliselle tutkimukselle on luonteenomaista sellainen
aineisto, joka tekee mahdollisimman monenlaiset tarkastelut mahdollisiksi (Alasuutari

1994, 74). Tutkimusaineistoni on avoin monenlaisille tulkinnoille.

Lastenmusiikin historian vahaisen tutkimusaineiston lisdksi lastenmusiikin nykytilaa ei
ole tutkittu juuri laisinkaan. Lastenmusiikkiaiheisia pro graduja on tehty lukuisia, mutta
lastenmusiikin aseman sijasta tutkielmissa on muutamia poikkeuksia lukuun ottamatta
yleensd keskitytty tutkimaan lastenmusiikkia kasvatuksellisesta nédkokulmasta kasin.
Riikka Helske (2005) on tarkastellut pro gradussaan Tuiki, tuiki tahténen ja Pikku G
musiikkileikkikoululaisten laulukulttuuria. Mirja Silvennoinen (2003) on tutkinut
lastenmusiikkiséveltajien profiileja ja hyvan lastenmusiikin syntyd. Anna-Liisa Kirsi
(1990) on puolestaan selvittanyt 1930, -50 ja -70-luvuilla levytetyn lastenmusiikin
lapsikuvaa ja musiikillisia piirteitd. Edelld mainituista tutkielmista ei kuitenkaan ole
ollut suoraa hyotyd omalle tyolleni, joka keskittyy pikemminkin lastenmusiikin

asemaan.

Pro graduni tarkoitus on vastata lastenmusiikin tutkimustarpeeseen ja esitelld
lastenmusiikin nykykentan toimijoita ja lastenmusiikin monimuotoisuutta. Padhuomioni
kiinnittyy lastenmusiikin asemaan seka mahdollisuuksiin, joiden avulla lastenmusiikin
asemaa voitaisiin kohentaa. Kysymykset, joihin tutkimusaineistollani on mahdollisuus
vastata ovat kuitenkin vaistimatta rajalliset. Tutkielmani ei pyri selittdméén
tyhjentavasti lastenmusiikkiin liittyvia kysymyksid, sill4 aihetta ei ole tutkittu viel& niin
paljon, ettd olisin pystynyt rakentamaan tutkimukseni suoraan aiemman pohjatyon
paalle. Jotkut tydssani késittelemani aiheet ja&vat pakosti vain pintaraapaisuiksi, mutta

tyoni voi toimia naissékin kohdissa hyvana lahtékohtana lukuisille lisatutkimuksille.



2. LASTENMUSIIKIN HISTORIA JAROOLI

2.1 Lastenmusiikin lyhyt historia

Lastenmusiikin historiaa tarkasteltaessa lastenmusiikki on mahdollista jakaa kolmeen
paédsuuntaukseen: vuosisadan vaihteessa savellettyihin vanhanaikaisiin lauluihin, joita
julkaistaan jatkuvasti uusina versioina, 1960-luvulla syntyneeseen folkloristiseen
suuntaukseen, sekd modernistiseen suuntaukseen, joka on operoinut jazzin, rockin ja
taidemusiikin kentéall4. Kolmas suuntaus on myos laajentanut lastenmusiikin ké&sitetta

musiikkisatujen, musikaalien ja lastenoopperoiden piiriin. (Jalkanen 1992, 193.)

Lastenmusiikki kansanperinteené

Lasten musiikkiperinne on aina ollut saumattomasti osa lasten arkea. Samalla tavoin
aikuisten kulttuurissa erilaiset laulut ovat kuuluneet erottomasti niin arkisiin askareisiin
kuin térkeisiin juhlahetkiin. Nykyaan musiikin kayttdyhteydet eivat kuitenkaan ole yhté
selkeitd. Kayttoyhteyden sijaan musiikin kulutuksessa kiinnitetddn huomiota

pikemminkin tunnelmaltaan sopivan musiikin 16ytdmiseen tiettyyn tilanteeseen.

Perinteiset kansanlaulut olivat ennen koko kansan lauluja eivatkd yksinomaan lasten tai
aikuisten (Kokonmaki 2004, 11). Lasten ja aikuisten perinne on luonnollisesti eronnut

toisistaan, mutta musiikin segmentointi eri ikdryhmille ei ole ollut aina yhta tiukkaa.

Kansanperinteen kehto- ja leikkilauluista erottuva lastenlaulu synnytettiin Suomessa
1800-luvun lopulla. Syyna wuuden lastenmusiikin  muodon syntymiseen oli
koululaitoksen tarve uudelle oppimateriaalille. Keskieurooppalaisia ja skandinaavisia
koululauluja sek& suomalaisia kansanlauluja valikoitiin koulujen opetuskéyttéon. Useat
saveltdjat, kuten Oskar Merikanto, Erkki Melartin ja P. J. Hannikainen tekivat myos
tilauksesta uusia lastenlauluja, jotka olivat ajan hengen mukaan valistavia ja
kansallisromanttisen ihanteellisuuden leimaamia. Lauluissa tdéhdennettiin muun muassa
kotia, isdnmaata, Jumalaa, luontoa ja eldimid. Suurin osa ajan lauluista on sailyttanyt

elinvoimansa ja muuttunut lastenlauluklassikoiksi. (Jalkanen 1992, 190.)



Lastenperinteen muodostumiseen ovat vaikuttaneet ikakaudelle ominaiset tekijat, kuten
kielellisen kehityksen taso, lasten yhteinen huumori ja lasten pyrkimys itsendistymiseen
esimerkiksi muodostamalla aikuisista erossa toimivia pihayhteis6ja. Leikkien
vahenemiseen ja leikkikulttuurin muutoksiin ovat vaikuttaneet osittain syntyvyyden
aleneminen ja uusien asumal&hi6iden syntyminen, joista puuttuu perinnetta siirtava
vanhempi leikkijasukupolvi. My6s yksiléllinen harrastustoiminta vie nykyisin suuren
osan lasten yhteisollisesta vapaa-ajasta. (Virtanen 1991, 105-106.) Pihapiirin yhteiset
leikkihetket eivat endd kuulu samalla tavoin lasten eldm&an kuin ennen. Lasten tapa
kuluttaa musiikkia on my6s luonnollisesti muuttunut. Painopiste on hiljalleen siirtynyt
lastenlauluista laajempaan kategoriaan lastenmusiikki, joka tand péivéné voi sisaltda
mitd moninaisempia eri elementtejd. Kuten kaiken musiikin kohdalla, niin myds
lastenmusiikkia tutkittaessa on tarked tietdd, mitka eri tekijat ovat vaikuttaneet siihen,

minké&laista musiikkia lapsille nykyisin tuotetaan.

Lastenmusiikki aanilevylla

Ensimmaéisen maailmansodan jélkeen &&niteteollisuus koki nopean nousun kaikkialla.
Sodan koyhdyttdmassa Euroopassa teollisuus nousi hitaammin jaloilleen, mutta jo
vuonna 1926 &anitemarkkinat osoittivat selvdd piristymistd. Suomessa huippu
saavutettiin vuonna 1929, jolloin &&nitteiden voitiin katsoa olleen teollistuneiden
maiden keskivertokansalaisten ulottuvissa. Adnilevyteollisuuden ja radion aseman
1920-luvulla alkanut vakiintuminen oli teollistuneissa maissa merkki kotipiirin

kasvavasta merkityksestd vapaa-ajanviettopaikkana. (Muikku 2001, 40-41.)

Aanilevyteollisuuden Kkukoistaessa syntyi myos uusi viihdemusiikista ammentava
lastenlaulu. Etenkin Georg Malmsténin “Mikkihiiri-laulut™, “Sairas karhunpoika’,
“Jandjussin  méenlasku”, sekd “Lasten liikennelaulu” ovat niin ikadn sailyttaneet
suosionsa ndihin paiviin asti. Perinteiset lastenlaulut ja Malmsténin savellykset kattoivat
lastenmusiikin tarjonnan aina 1950-luvun loppupuolelle asti, jolloin Suomessa alettiin
julkaista etenkin englantilaisia ja amerikkalaisia lastenlauluja uusina kotimaisina

versioina. Ajan suosikkiyhtye Kipparikvartetti levytti useita Harry Bergstromin ja

L “Mikkihiiri merihadassa”, “Mikkihiiri ja vuorenpeikko’, sekéd “Mikkihiiri ja susihukka”.



George de Godzinskyn sovittamia revyy- ja elokuvasavelmia: “Teddy-karhujen
huviretki’, "Hauva ikkunassa” ja "Kolme pientd possua’. Nayttelijat Esa Saario ja
Maikki Lénsio levyttivat myds joukon Torbjérn Egnerin uusia lastenlauluja, muiden
muassa “Hottentottilaulun”. (Jalkanen 1992, 190-191.)

1950-luvulla  suuren suosion saavuttaneet Pikkuorava-levyt olivat puolestaan
amerikkalaisen slapstick- ja piirrosfilmien musiikkien inspiroimia. Jaakko Salon ja
Saukki Puhtilan tuotanto aanitettiin trikkiaanityksella. (Emt, 191.)

Pikkuorava-ilmiota voidaan tietylld tapaa pitdd laht6laukauksena muulle Suomessa
tuotetulle hauskoin aanitehostein tehdylle lastenmusiikille, jonka esikuvat ovat niin

ikdan ulkomailta.

Vuodet 1955-1965 merkitsivdt muutoinkin suomalaisessa musiikissa kansallisen
eristaytyneisyyden ja yhtendiskulttuurin murtumista. Tuontirajoitusten purkautumisen
myo6td maahamme tuotiin aikaisempaan verrattuna moninkertaisia maarid ulkomaisia
aanitteits, ja kansainvélisten elokuvien kautta saatiin uusia vaikutteita. (Muikku 2001,
89.)

Ajan muista lastenlevyistd Pekka Jalkanen (1992, 191) nostaa esiin Olavi Virran,
Kipparikvartetin ja Metrotyttdjen esittdméan kappaleen “Pieni ankanpoikanen®, Brita
Koivusen ja Four cats -yhtyeen “Saku sammakon”, seka Toivo Karjen “Tikun ja Takun’.
Suomessa julkaistiin 1960-luvulla soundtrackeina Frank Churchillin Disney-elokuvien
teemasavelmid. Klassikkoaseman saavuttanut lastenmusiikki ei ole jaanyt polyttyméaan

arkistoihin, vaan Disney- ja muuta lastenmusiikkia kierrdtetadn sukupolvesta toiseen.

Kestohitit Mari Laurilan esittdma “Aja hiljaa isi” sekd Jan Johanssonin “Peppi Pitké&tossu

olivat myds 1960-luvun lopun suosikkeja. Kokonaisuudessaan levy-yhtididen
kiinnostus lastenmusiikkia kohtaan oli kuitenkin hyvin vahdaistd. Lastenmusiikkia
levytettiin  harvoin, eikd lastenkulttuurin ylip&d&nsé juuri katsottu kuuluvan
levyteollisuuden piiriin. (Jalkanen 1992, 191.) Panostus lastenkulttuurin kehittdmiseen

alkoi vasta myéhemmin.



Levy-yhtitiden valinpitaméattomyys lastenmusiikkia kohtaan on saattanut osittain johtua
myo6s yleisestd asenteesta lapsia ja lapsuutta kohtaan. Lapsuus ei kuitenkaan ole
ajankdyttod yhteiskunnan ulkopuolella odotusjonossa, vaan lapset ovat jo osa
yhteiskuntaa. (Alanen 1990, 18-19.) Lastenmusiikki ei ole ollut sidoksissa
populaarimusiikin  nopeasti  vaihtuviin  trendeihin, ja toisin  kuin useiden
populaarimusiikkituotteiden kohdalla, lastenmusiikkilevyjen myynti on sijoittunut hyvin
pitkalle aikavilille. Kuusikymmentaluvun lopulla markkinoille tuli teemallisia ja
selkedsti eri kohderyhmille tarkoitettuja tuotteita. Lastenlevyjen tuotannon hiljalleen
kohonnut mé&ara viittaa lapsiperheiden kohonneeseen elintasoon ja uusien
kohderyhmien tietoiseen etsimiseen. (Muikku 2001, 140-141.)

Yleisradiolla oli aktiivinen rooli lastenmusiikin tuottamisessa 1950-luvulta alkaen.
Tenavatéhti-ilmion esiasteena voidaan pitdd 1950-luvulla levytténeitd lapsisolisteja,
joiden tukena Yleisradio oli. Yleisradion lastenohjelmissa (Markus-sedan Lastentunti ja
Mirri-tddin  Perheen pienimmille -ohjelma) soitettiin lastenlevyja ja suotiin
lapsiesiintyjille muutenkin tilaa. Esimerkiksi lapsiartistit Pikku-Tapani, Heikki Juhani,
Pikku Tupu ja Suvi-Paivikki olivat ensin esilla radiossa ja levyttivét vasta saavutettuaan
jonkin verran suosiota. (Jalkanen 1992, 191.) Ylen oma musiikkituotanto perustui
muutenkin pitkélti 1980-luvulle saakka kaupallisen toiminnan katvealueeseen jaéneiden
kotimaisen kevyen musiikin osa-alueiden, kuten lastenmusiikin esille tuomiseen
(Muikku 2001, 102-103).

Folklorismista modernistiseen suuntaukseen

Kotimainen lastenmusiikin kenttd sai uutta ilmettd jalleen 1970-luvun alussa, kun
useilla tahoilla ryhdyttiin taistelemaan lastenmusiikin ja -kulttuurin paikalleen
pyséhtyneitd rakenteita vastaan. Lastenmusiikkia alettiin tehdd lasten ehdoilla, ja
padhuomio kohdistui lapsen omasta maailmasta lahteviin ideoihin. Perinteisten
lastenlaulujen ihannemaailman tilalle tulivat lapsen omat spontaanit laulut ja
improvisaatiot. (Jalkanen 1992, 191-193.)



Tyylinmuutokseen vaikutti myds uusi lastenlyriikka, kuten Kirsi Kunnaksen ja M. A.
Nummisen runot. Lastenmusiikin uudistuksen etujoukossa vaikutti Love Recordsin
vuonna 1970 ilmestynyt ensimmainen lastenlevy, M. A. Nummisen ja Pekka Jalkasen
Iso Mies ja Keijukainen. Lastenmusiikkia pyrittiin laajentamaan enemman

aikuismusiikin suuntaan, jotta véltyttaisiin lasten aliarvioimiselta. (Emp.)

Lasten musiikkikuvaa haluttiin my06s rikastuttaa tarjoamalla eri tyylistd musiikkia.
Vuonna 1971 ilmestynyt Eero Koivistoisen Muusa ja Ruusa on hyva esimerkki eri
tyylisuuntien sekoittumisesta. Levy on yhdistelmd naivistista pienmelodiikkaa, kantria,
aanitehosteita ja sahkoisesti muokattua &aantd. Iso Mies ja Keijukainen on myds
omaperdinen sekoitus M.A. Nummisen rockparodiaa, erilaisia etnisia sointeja, vanhaa
musiikkia ja nykymusiikkia. (Jalkanen 1992, 191-193.)

1970-lukua voidaan pitad niin lastenmusiikin kuin muunkin populaarimusiikin kannalta
varsin hedelméllisenda vuosikymmenend. C-kasetti oli térkein yksittdinen syy
aanitemyynnin rajahdysmaiseen kasvuun (Rantanen 2005, 57). Adnitetuotanto ja

-myynti laski ja samalla myds lastenlevyboomi hiipui kuitenkin 1980-luvun alussa.

Suomalaisen lastenmusiikin historian merkittdvien henkil6iden tuotanto on jattanyt
jalkens& moniin nykyaén lastenmusiikin kentélla vaikuttaviin lastenmusiikintekijéihin.
Lastenmusiikin séveltdmiseen ja sanoittamiseen erikoistuneella Marjatta Pokelalla on
ollut tarked rooli varsinkin folkloristisessa lastenmusiikkisuuntauksessa. Vuoden 1965
Morrimoykky ja 1980-luvulla ilmestyneet Mérkdooppera, Mérrimoykyn suvi ja Morko
se lahti laivaan ovat séilyttdneet asemansa suomalaisen lastenmusiikin kentalla
yhdistden sukupolvia toisiinsa. Samoin M. A. Nummisen koomiset laulut ja hupaisa
esiintymistyyli persoonallisella laulutavalla hdystettyna ovat viehattaneet lapsiyleisoa.
(Jalkanen 1992, 193-194.)

Pekka Jalkasen (1992, 196) mukaan lastenmusiikki on ollut monelle saveltdjélle pieni
henkireikd ja energialataamo. Lastenmusiikki eldd tietynlaista aaltoliiketta.

Lastenmusiikin historiassa on nahtavissa uusia aaltoja ja innostusta lastenmusiikkia



kohtaan aina s&&nndllisin véliajoin. 2000-luvulla tekijoita on jalleen ollut paljon ja
julkaisutahti on melko kiivasta.

2.2 Vanha ja uusi perinne nykyisessa lastenmusiikissa

Perinteiset suomalaiset lastenlaulut elévat edelleen osana lastenkulttuuria muun muassa
perinteita vaalivien musiikkileikkikoulujen ja paivakotien ansiosta.
Lastenmusiikkiyhtyeet tekevat vanhoista lastenlauluista uusia sovituksia ja kierrattavat
nain hyvéksi havaittuja savellyksia. Se missa maarin vanhemmat yllapitavéat perinteisia
lastenlauluja kotona, riippuu vanhempien omasta aktiivisuudesta ja halusta siirtdd omia
musiikillisia lapsuusmuistoja seuraavalle sukupolvelle. Sibelius-Akatemialla opettava
musiikkipedagogi Soili Perkid korostaa vanhempien roolin tarkeyttd lasten
musiikkikasvatuksessa.  Ne  vanhemmat, jotka  kdyvat lastensa  kanssa
lastenmusiikkitapahtumissa ymmartavat yhdessé tekemisen arvon. Perkion mielestd
olisi tarkedd leikkid musiikin kanssa, jotta lapsille syntyisi kiinnostus ja arvostus
musiikkia kohtaan. Joihinkin levyihin kyll&styy nopeammin kuin toisiin, mutta sellaisiin
levyihin, joissa on hyvat tekstit ja sovitukset, ei aikuisetkaan kyllasty, kun he katsovat
lapsensa kautta, kuinka lapsi vastaanottaa musiikin. Perkion mukaan lapset ovat usein
myo6s kiinnostuneita kuulemaan, mit4 heiddn vanhempansa ovat pienend laulaneet.
(Perki6 2009.)

Kun lastentarha-aate tuli Suomeen, se toi mukanaan lauluja, jotka ovat edelleen tuttuja
ldhes jokaiselle suomalaiselle ("J&nis istui maassa’, "Hama-hdméa-hakki~ ym.) Suomen
kaksikielisyys on tuonut laulurepertoaariin myos ruotsalaisvaikutteita. Kaikki muistavat
laulut “Porsaita aidin oomme kaikki” ja "Ukko Nooa“. Lastenlaulustossa tapahtui
k&é&nteentekevd muutos 1970-luvulla, jonka jalkeen varhaisian musiikkikasvatus on
muutenkin kehittynyt nopeasti. (Hongisto-Aberg, Lindeberg-Piiroinen & Makinen 1994,
107.) Myos kaikkein pienimpien musiikkikasvatukseen alettiin kiinnittdd entista
enemman huomiota. 1970-luvulle asti lapsuus Kkasitettiin - musiikkiaineistoissa

epamaaradisend ajanjaksona nollavuotiaasta teini-ikdiseen. Vasta 70-luvun alussa
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ilmestyivét ensimmadiset nimenomaan alle kouluikaisille tarkoitetut
musiikkikasvatuskirjat. (Krokfors 1990, 119.)

Entisaikaan ei ollut tavatonta, ettd myos aikuiset osallistuivat leikkeihin. Leikkiperinne
oli tdarked osa kaikkien ikéaluokkien eldmdd. Nykykulttuurissa leikit elavat lahes
yksinomaan lasten perinteend (Virtanen 1991, 139). Sukupolvien valinen kuilu on
kasvanut, mutta samalla kertaa kaventunut. Silla vaikka harvalla nykyvanhemmalla on
aktiivisessa muistissa perinteiset lastenlaulut, aikuisille suunnattu musiikki tulee monen

lapsen el&mé&én jo varhain.

Myos laululeikit ovat kokeneet uuden tulemisen 1970-luvulta l&htien ala-asteikdisten
koululaisten vélituntileikkien ohjelmistona. Lasten itsensd mukaan leikkej& voidaan
harrastaa mit4 moninaisimmissa tilanteissa. P&aasiassa tdm& uusi lastenperinteen laji
koostuu taputusleikkien rytmittdjana kéytetyistd lauluista ja on sisalléltéan ja
savelmistoltaan nykyaikaista ja monesti kansainvalistd, kuten jo laululeikkien “Din din
doora”, “"Soo makaroone” ja “A kola kola” nimet kertovat. Taman tyyliset leikit ovat
olleet nimenomaan tytt6jen perinnettd. Taputusleikkien savelmind on kéytetty vanhoja
tuttuja lauluja, kuten “Kaunis Karjala”, “Oolannin sota” ja “Kesdillan valssi”. (Asplund
2006, 140.)

Perinteisten lastenlaulujen rinnalla suomalaisessa kulttuurissa vaalitaan yhd muitakin
tuttuja viihdytysperinteitd. Lapsille esitetyt lorut ovat yksi osa suomalaista
kansanperinnetta. Akilliseen saikayttamiseen tai naurattamiseen paattyvat lorut, kuten
Onko koira kotona, lastenruno Harakka huttua keittad, seka alun perin ruotsalainen loru
Paka paka pullaa ovat séilyttdneet suosionsa. (Virtanen 1991, 216.) Kieliharjoittelua
tukevia hokuja? (emp) kuulee nykylasten keskuudessa harvemmin, mutta uusien
lastenlaulujen teksteissé vilisee usein vaikutteita lorukulttuurista. Menestynyt esimerkki
modernista Kieliharjoitteluun kannustavasta laulusta on Ipanapa 1 -lastenlevyn kappale
"Hip hoppii englantii”, jonka esittdd leikittelevistd puheenparsista tunnettu artisti
Paleface.

2 Esimerkiksi "Mustan kissan paksut posket ja valakosen kissan oksennukset”.
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Pienten lasten viihdyttdmiseksi ja nukuttamiseksi tarkoitettu kehtolauluperinne alkoi
havitd Kkiinteiden sé&nkyjen tullessa kayttoon. Ennen vanhemmat saattoivat
parhaimmillaan osata 17-27 erilaista tuudituslaulua. Yleisimmin tunnetut laulut, kuten
“Aa tuuti lasta, tule uni vastaan”, “Aa allin lasta, pientéd linnunpoikaa“, sekd “Tuu tuu
tupakkarulla®  paljastavat, ettd laulujen lisdksi  kaytettiin ~ myds yleistd
lastenviihdytysrunoutta. Nykykulttuurissa tuskin kuulee laulettavan maanitteluja,
manauksia ja uhkauksia sisaltavid lauluja, jotka saattoivat olla slaavilaisten kansojen
varhaisissa kehtolauluissa hyvinkin tavallisia. Uusimmissa suomalaisissa kehtolauluissa
puhutaan pienestd pojasta, Nukku-Matista, joka tulee hakemaan lapsen autoajelulle.
(Virtanen 1991, 216-217.) Lapselle laulaminen nukkumaan mentéessé lienee
nykyperheissé yha harvinaisempaa. Jos vanhemmat laulavat lapsilleen, laulurepertoaari
saattaakin koostua perinteisten kehtolaulujen sijaan esimerkiksi uusista populaareista

lastenlauluista.

Vanhan perinnemusiikin sdilyttdminen on koettu tarkeaksi tehtavaksi, josta esimerkkina
voidaan pitaé perinnemusiikin puolestapuhujien palkitsemista
lastenkulttuuripalkinnoilla. Muun muassa lastenmuusikko Satu Sopaselle on my6nnetty
Larin Paraske -palkinto leikkiperinteen yllapitdmisestd, sen uudelleen heréttelystad ja

uudistamisesta (Koutola 2008).

Perinteiset elementit, kuten selkeét ja yksinkertaiset sanat ja melodialinjat ovat yha
lastenmusiikin perusaineksia, vaikka lastenmusiikki on muuttunut ja kehittynyt samaan
tahtiin muun populaarimusiikin kanssa. Kehitykset musiikin aanitysteknologiassa ja
markkinoinnissa, sek& musiikillisten genrerajojen ylittdminen ovat jattdneet jalkensa

myos lastenmusiikkiin.

Tapa sovittaa lastenmusiikkia on muuttunut 1970-luvulta. Soittimien kéytté ja
danimaailma yleisesti on laajentunut ja myés laulujen tekstit heijastavat yhteiskunnan
muutoksia. “Kylldhan lastenlaulujen teksteissakin né&kyy eldmanmuutokset, ettd
menndankin Metrolla mummolaan — -, Soili Perki¢ (2009) huomauttaa. Lastenlaulut

heijastavat ajankuvaansa myds siind, milla tavoin eri asioita lauluissa késitell&an.
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Nykyisin esimerkiksi “Hottentottilaulun® kaltaisen laulun tekstid voidaan pitdé

suorastaan rasistisena.

Lastenlauluissa on néhtdvissa muutoksia myds tavassa kasitelld lasta itsedan.
Stereotyyppinen kuva enkelikasvoisesta pikkutytdsta tai -pojasta ei endd ole kovinkaan
ajankohtainen. Sen sijaan uhmaikéisten lasten oikkujen kuvaaminen lauluissa on yleista.
Ipanapa 1 -albumilla Tuure Kilpelédisen kappale “Kuningas Ei" tai Jytéjyrsijat-yhtyeen

“Itkupotkuraivari” kertovat tdiman paivén asenteesta lastenmusiikin tekemisessa.

Lastenmusiikissa pyritddn ottamaan huomioon myds aikuiset kuulijat, jotka voivat
Ioytdd laulujen teksteistda itseddn hauskuuttavia merkityksid. Suomenruotsalainen
lastenmusiikkiyhtye Sas och Kopp (Sotta ja Pytty) on jo pitkaan tehnyt huumorilla
hoystettya lastenmusiikkia, jossa on piilotettuna huumoria myds aikuisempaan makuun
lapsiyleistéd loukkaamatta. Sama ilmid on néhtévissa esimerkiksi lastenanimaatioissa,

joita on mahdollista tulkita eri tavalla riippuen siitd, onko tulkitsijana lapsi vai aikuinen.

Vanha ja uusi musiikkiperinne eldvat rinnan myods koulun musiikkitunneilla.
Aanitteiden kayttd on helpottunut, ja levytetyn lastenmusiikin hyddyntdaminen osana
musiikinopetusta on osaltaan vaikuttanut perinteisen lastenmusiikin asemaan. Vuonna
1979 musiikinopettajan uransa aloittanut Soili Perkié on k&ytdnnon tydssaan nahnyt
teknologian kehityksen vaikutukset, jotka eivdt ole olleet yksinomaan positiivisia.
Perkit toteaa, ettd opettajien koulutus on osaltaan vaikuttanut muutokseen. Ennen
kaikki opettajat, jotka paasivat opettajakoulutukseen osasivat laulaa. Silloin &énitteita ei
vield tarvittu laulun tueksi, koska opettajina oli hyvié laulajia, ja my0s soittotaito on
ollut ldhtokohtaisesti parempi. Adnitteet ovat suureksi osaksi korvanneet opettajien
oman musisoinnin. (Perkié 2009.) Nykyéaan eri mediamuodot, kuten oppikirjat,
aanilevyt ja opetusvideot ovat tavallaan yhdistyneet. Tama on mahdollistanut
kuulokuvan,  visuaalisuuden  ja  musiikillisten ké&sitteiden  yhdistdmisen

oppimisprosessissa. (Salavuo 2001, 59.)

Musiikinopetuksen luonne kouluissa on vuosien saatossa muuttunut. Kansakoulujen

laulunopetus 1860-70-luvulta l&htien sisélsi suullisesti periytyvien kansanlaulujen ja
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virsien lisaksi my0s maallisia lauluja, kunhan ne olivat sisalloltdan saadyllisia.
Oppiaineena laulun tehtdvané oli heréttad paitsi lapsen uskonnollisuutta ja siveellisyyttéd
myo6s kansallista tunnetta. Laulunopetus ei saanut olla yksinomaan virkistysaine, eika
silla saanut olla pelk&stddan musiikillisia tavoitteita. Koululaululla tuli olla
kasvatuksellinen tehtava. (Asplund 2006, 254-255.) Nykyisin koulun musiikintunneilta
ei voida odottaa samanlaista ankaran sivistdvaa roolia, vaikka opetussuunnitelmissa
onkin tarkoitus johdattaa lapsi suomalaisen perinnemusiikin juurille. Laulaminen on
vahentynyt ja tilalle on tullut uusia musiikin opettelemisen muotoja, kuten levyraati.
Lisdantynyt danitteiden kayttd peruskoulun  musiikinopetuksessa ja lasten
musiikinkuuntelutottumukset ylipdansé ovat vaikuttaneet myos lasten lauluihanteisiin.
Yhé useamman lapsen kuulee nykypdivana laulavan niin sanotulla popnootilla. Padasia

kuitenkin on, ett4 perheissa laulettaisiin (Sopanen 2009).

Tarkein tavoite on saada vanhemmat laulamaan lapsille ihan omalla &&nellddn, eika
ajatella ettd pitdd olla jotenkin tai jotakin ettd pystyisi laulamaan lapsille. Pikku juttuja.
Se, ettd lapset uskaltaisi laulaa vanhempien kanssa vaikka vaan, ettd "teen teen tattusia,
tehd&én hiekkakakkuja...” Mitd vaan ihan semmoista omaa musisointia ja se, ettd

yllapidettaisiin sit& hienoa lastenmusiikkiperinnettd. (Sopanen 2009.)

2.3 Lastenmusiikin kentta

Lastenmusiikin kenttd on laaja ja hyvin pirstoutunut. Lastenmusiikin tekijat ovat
Suomessa marginaaliasemassa (Muikku 2001, 12) ja vaikka ammattimaisten tekijoiden
lukumaéara ei ole suuri, ei lastenmusiikin kentta ole kovin jarjestaytynyt. Lastenmusiikin
eldvan musiikin tason institutionaalisuus on l&hinnd muutamien virallisempien tahojen,
kuten Konserttikeskuksen tai Kulttuuriosuuskunta Uulun késissé, jotka huolehtivat
konserttien jarjestamisestd. Naiden harvojen instituutioiden ulkopuolelle jaa kuitenkin
paljon lastenmusiikkia, joka jad kokonaan vaille tukea ja sen my6ta saatavaa huomiota.
Suomesta puuttuu lastenmusiikkiyhtyeiden yhteinen verkosto, jonka kautta kuluttajat
saisivat tietoa olemassa olevista yhtyeistd ja yhtyeet voisivat toimia jarjestdytyneemmin

yhteistydssa keskendan.

14



Konserttikeskus myy lapsille suunnattua musiikkiohjelmaa kouluihin ja paivéakoteihin.
Konserttikeskus nauttii valtion tukea, joten sen markkinoimat esiintymisryhmat
maksavat yhtd paljon huolimatta siitd, missa pédin Suomea tapahtuma jarjestetaan.
(Kokonméki 2004, 11.) Yhdistys jarjestdd vuosittain 600-1000 konserttia, tyopajaa,
taydennyskoulutusluentoa tai julkista konserttia yhteistydssa paikallisten jarjestéjien
kanssa (www.konserttikeskus.fi.) Uulu puolestaan toimii aktiivisesti lastenkulttuurin
kentédlla jarjestden lapsille suunnattuja tydpajoja, joissa tutustutaan suomalaiseen

kansanmusiikkiin ja maailman eri musiikkikulttuureihin (www.uulu.fi).

Lastenmusiikin kentdn tapahtumien seuraaminen saattaa vaatia salapoliisity6td, ennen
kuin sattumalta 16ytaa tiensd esimerkiksi internetissé oleville lastenmusiikkiyhtyeiden
tai lastenmusiikkia valittdvien yhdistysten kotisivuille. Internetissd toimivista
lastenmusiikkia vélittavistd yhdistyksistd suurimpia ovat Sympaali ja Loiskis ry:n
perustama Lasten levykauppa. Vuonna 2000 perustettu Loiskis ry yllapitédé
lastenmusiikin ammattiorkesteria ja toimii laajasti lastenkulttuurin hyvéksi. Loiskis
paési ensimmadisend lastenmusiikkiorkesterina teatteri- ja orkesterilain mukaisen
valtionavun piiriin. (www.loiskis.fi). Orkesterin ohjelmistossa eri musiikkigenret ovat

melko tasapuolisesti edustettuina.

Levytettyd lastenmusiikkia on Suomessa valtava méaard. Uutta lastenmusiikkia tai
vanhojen sdvellyksien uusia versiota julkaistaan vuosittain yhteensd noin
kahdenkymmenen lastenlevyn verran (Lillrank 2008). Harva julkaisu kuitenkaan saa

ansaitsemaansa huomiota.

Suomalaisen musiikin tiedotuskeskus (Fimic) laati vuonna 2005 kattavan listan
suomalaisista  lastenlevyistd. Fimicin mukaan edes Kkaikilla lastenmusiikin
ammattilaisilla ei ole tietoa siitd, minkélaista lastenmusiikkia on tarjolla, kuka sité tekee
ja misté sitd saa. Lastenmusiikki eldd niin padkaupunkiseudulla kuin maakunnissakin.
Juuri tasté syysta kaikkia levyjé ei Fimicin listausta tehdessa kuitenkaan voitu tavoittaa,
silld Suomessa omakustanteiden méaré on huomattava. (Linnosaari & Saarela 2005, 1.)

Useat lastenmusiikin tekijat ovat paatyneet julkaisemaan musiikkiaan itse.
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Yhté kattavaa listausta lastenlevyista ei ole aikaisesmmin tehty julkiseen kayttoon. BTJ
Kirjastopalvelu Oy:n Aksentti-lehdessd on julkaistu kuvauksia lastenlevyistd ja
samaisen Kirjastopalvelun julkaisussa Mikkihiirestda markan possuun — lasten
musiikkidanitteitd musiikinopettaja Maisa Krokfors on listannut kotimaisten
kustantajien ja tuottajien aanitteista niitd, joita yha on saatavilla. Valintakriteereind ovat
olleet &anitteiden tasokkuus ja pysyvyys. Pian unohtuvia pintamuodin ilmidita ei ole
mukana. Tekniseltd toteutukseltaan heikkotasoiset ja esityksellisesti kehnot aanitteet on
jatetty pois, samoin sellaiset, joiden kohderyhmé& on liian epamé&érdinen. (Krokfors
1991, 5))

Yleis6foorumi lastenmusiikin tunnetuksi tekemiseksi puuttuu yha. Musiikkilehti Rondo
ja Lastentarhalehti ovat julkaisseet satunnaisesti musiikkikirjojen ja &anitteiden
arviointeja.  Lastenkulttuurijulkaisu  Tyyris  Tyller6 on julkaissut uusintana
Kirjastopalvelun Aksentissa ilmestyneet lastendanite-esittelyt. Julkaisuilla on kuitenkin
varsin suppea Yyleiso, ja edes kaikki kirjastot, joissa on lastenmusiikkitoimintaa eivat saa
tietoa uusista aanitteista ja Kirjoista. (Krokfors 1990, 120.) Voidaan siis olettaa, etta
lapsiperheille tieto kulkee vieldkin huonommin. Esimerkiksi perhe- ja vauvalehdissé
lastenlevyarvioita esiintyy s&annollisesti ja Helsingin Sanomissa ilmestyy myds

satunnaisesti arvioita uutuuslevyista.

Lastenmusiikin kentélla liikutaan taloudellisesti melko pienissd kuvioissa. Levyista
otettujen painoksien méaérat ovat pienid, silla vaikka kohdemarkkinat ovat isot, pienell&
volyymilla tehtyjé lastenlevyja myydaéan vain satunnaisesti. Lastenmusiikki nakyy ja
kuuluu harvoin samassa mittakaavassa kuin muu populaarimusiikki, mutta yritysta
lisata lastenmusiikin osuutta esimerkiksi musiikkifestivaaleilla on ollut yh& enenevéssa

maarin.

Lastenohjelma sopii nimenomaan taajamissa jarjestettaviin yhden péivan tapahtumiin,
joihin  koko perhe lédhtee mukaan (Ahlroth 2008). Isoilla rock-festivaaleilla
lastenmusiikilla ei valttaméattd ole sijaa, mutta esimerkiksi Pori Jazz -festivaalin
kylkiaisend jarjestetdén vuosittain lapsille oma Pori Jazz Kids -tapahtuma, jossa kaikKi

toiminta taht44 lasten omaa loppukonserttia varten. Lastenohjelman maaréan lisédminen
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festivaaliohjelmistoissa on yksi tapa saada yleis0 sitoutumaan tietyn festivaalin piiriin.
Aikuiset voivat osallistua samoille festivaaleille kuin ennen lapsia, silla myos lapsille on

tarjolla yha enenevéssa maarin omaa ohjelmaa.

2.4 Lastenmusiikkiyhtyeiden laaja Kirjo

Perinteiset lastenlaulut ovat pitkddan pysyneet pinnalla, vaikka uudet musiikKitrendit
ovatkin vallanneet alaa. Tahan ovat vaikuttaneet levy-yhtididen julkaisemat
lastenlaulukokoelmat ja suosittujen artistien levytykset tunnetuista klassikoista.

Lastenmusiikin kentéltd 10ytyy esimerkkejd kaikista eri musiikkigenreista jazzista
punkmusiikkiin. Lapset ja rockmusiikki ei kuitenkaan ole mitenk&an tuore yhtélo. M. A.
Nummisen ja Pedro Hietasen duolla Gommi ja Pommi oli jo yli kaksikymmenta vuotta

sitten ohjelmistossaan rockvaikutteista lastenmusiikkia. (Jokelainen 2009.)

2000-luvun alun lastenmusiikin tekijat ja heiddn teoksensa voidaan jakaa
tyylikategorioihin vain suuntaa antavasti, ja monien artistien kohdalla tiukkaa
genremadrittelyd ei ole edes mielekasta tehdd. Esimerkiksi Soili Perkion ja runoilija
Hannele  Huovin  yhteistyd on  tuottanut  sdvelmid,  joissa  tuttujen
kansanmusiikinomaisten laulujen  melodiat on  puettu  kaukaisemmista
musiikkikulttuureista peréisin oleviin sointivéreihin. Loiskis-orkesterilla on puolestaan
ollut ohjelmistossaan niin jazzia, maailmanmusiikkia kuin rockia. Lastenmusiikin
kentdlla on persoonallisella tuotannollaan vaikuttanut my6s nukketeatterin
ammattilainen Maija Baric, jonka tuotannossa soivat vaikutteet itdeurooppalaisesta
kansanmusiikista. Suomalaista kansanmusiikkiperinnettd on uudistettu 2000-luvulla
monella taholla, ja lastenjazzin saralla uranuurtajia ovat olleet muun muassa Pessi ja
Marjatta Levanto. Julia Vuoren eléinsarjakuviin pohjautuvissa savellyksissa on niin

ikaan kuultavissa monikulttuurisia &&nimaisemia. (Emp, 1-2.)

Modernistinen, eri musiikkityylien yhdistelemistd hyddyntdvd suuntaus on saanut

entistd enemman jalansijaa 2000-luvun alussa. Alan innovatiivisimpia taiteilijoita ja
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projekteja yhdistava tekija on ollut monipuolisuus. Genrerajoja on ylitetty ja tyyleja
yhdistelty vapautuneesti jopa yksittdisten &anitteiden sisélla. Yhtend syyna
taménkaltaisen suuntauksen vahvistumiselle voidaan pitda sitd, ettd lastenmusiikin
modernistisen suuntauksen ensimmaisié teoksia lapsuudessaan kuunnellut sukupolvi on
itse ryhtynyt tekemadn lastenmusiikkia. (Ahola 2006, 1.) Moni nykyinen
lastenmuusikko on suunnistanut eteenpdin Ison Miehen ja Keijukaisen tai
Morkdoopperan kaltaisen tuotannon viitoittamana. Iso Mies ja Keijukainen -levylla

yhdistyvat luontevasti esimerkiksi tango, valssi ja rockmusiikki.

Tand pdivand voidaan todeta, ettd lastenrock- ja pop on saavuttanut vakiintuneen
aseman lastenmusiikin kentallda ja valtaosa uudesta lastenmusiikista voidaan
kategorisoida rock- tai popmusiikiksi. Suomen ensimmaisia lasten rokkiyhtyeitd oli
Frobelin Palikat, jota kasittelen tydssani esimerkkitapauksena lastenmusiikkiyhtyeen
toiminnasta ja roolista suomalaisen populaarimusiikin kentalla. Frobelin Palikoiden
jalkeen on syntynyt monia samassa hengessa soittavia yhtyeitd, kuten Kengurumeininki.
Perinteisen rock- ja popmusiikin lisdksi Suomessa on tehty varsin monenkirjavaa
lastenmusiikkia, josta hyva esimerkki on sirkusorkesteri Pellekaija Pumin tuotanto.
Moni lastenmusiikkiyhtye ei seuraa orjallisesti tiettyd musiikkityylid, vaan yhdistelee
vapaasti eri elementteja useista eri musiikkigenreistéa. Monessa
lastenmusiikkiprojektissa lahtékohtana ei ole ollut tehdd perinteistd lastenmusiikkia,

vaan tarkoituksena on saattaa lapset uusien &animaailmojen pariin.

Yhteinen huoli lastenmusiikin tilasta on vaikuttanut siihen, ettd lastenmusiikin
renessanssi on ulottunut my6és muualle kuin populaarin lastenmusiikin kentélle. Myos
klassisen musiikin kenttd on ottanut yha vakavammin tehtdvanséd uuden yleison
kasvattajana. 2000-luvun alussa konsertteja alettiin rakentaa paitsi koululaisille, myos
vauvaikaisille. Ohjelmistot ovat rakentuneet kevyistd Kklassisista savellyksist,
ikivihreistd lastenlauluista ja suomalaisten séveltdjien uusista, lapsiyleisolle sopivista
sévellyksista. Vuosien 2000 ja 2005 valisend aikana Suomessa savellettiin runsas tusina
lastenoopperoita. My0s lastenmusikaalit ovat saaneet enemmdn tilaa teattereiden

ohjelmistoissa. (Ahola 2006, 2.) Lastenmusiikin kasvanut rooli eri musiikki-
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instituutioissa on osaltaan vaikuttanut lastenmusiikin  saaman mediahuomion

lisd&ntymiseen.

Lastenmusiikilta vaaditaan nykydan enemman kuin ennen, etenkin populaarilta
lastenmusiikilta. Klassisen musiikin puolelta on aina [0ytynyt esimerkkejé
musiikkiteoksista, jotka kestavat kriittisenkin kuuntelun. Esimerkiksi Prokofjevin Pekka
ja Susi -musiikkisadussa on tehty tyylillisesti hyvin véhdn kompromisseja, vaikka

kyseessa on lapsille suunnattu teos (Kokonméki 2004, 11).

Uusi lastenmusiikkituotanto siséltdd harvoin lasten itsensd esittdm&d musiikkia.
Lastenmusiikkilevyt ovat péasaantdisesti aikuisten lapsille esittdaméd musiikkia.
Poikkeuksena tastd ovat olleet monet hengelliset lastenlevyt, seké Ella ja Aleksi -ilmid,
jossa kaksi nelivuotiasta lasta rdppdavat konepohjaisen musiikkitaustan paalle.
Kysymys siitd, pitdisiko lapsille olla enemman lasten esittdmad musiikkia ei valttamatta
ole kovinkaan oleellinen. Eivéthan lapset kirjoita itse lastenkirjojakaan (Lillrank 2008).
Sen sijaan kysymys siitd, mik& lapsen omasta mielestd on laadukasta lastenmusiikkia on

oleellinen.

Olisi tarkedd pohtia, miten voimakkaana lapsen oma aani ja pyrkimykset kuuluvat
yleisen  kulttuurin  kentélld tai edes oman perheen siséisissd taide- ja
kulttuuriharrastusten valinnoissa. Voiko lasten todellista kulttuurisuhdetta ja omia
kulttuurimieltymyksid mitata silld, kuinka moni lapsi kdy soittotunneilla tai kuinka
usein paivakotilapset viedddn katsomaan teatteriesitystd? (Anttila & Rensujeff 20009,
29.)

Yksi tarked yhtye lastenmusiikin kentélld on Herra Heindmden Lato-orkesteri. Aiemmin
esimerkiksi rockyhtye Miljoonasateen parissa tyoskennelleet Janne Louhivuori ja
Heikki Salo ovat yhteistyona tuottaneet yli 50 uutta lastenlaulua. (Kokonmaki 2004, 9.)
Moni musiikintekijd on Louhivuoren ja Salon tapaan siirtynyt aikuisille suunnatun
musiikin tekemisestd lastenmusiikin pariin. Kiinnostava kysymys onkin, mika saa
muusikon siirtyméan hyvin erilaisesta musiikki-ilmapiiristad toiseen. Tilannetta voisi

verrata  esimerkiksi  sellaisten muusikoiden uraan, jotka ovat siirtyneet
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valtavirtamusiikin  kentéltd hengellisen musiikin tekemiseen. Keikkatilanteet ja
musiikillinen tuotanto voivat olla hyvin erilaisia kuin mihin on aiemmin totuttu. Yksi
syy siihen, miksi monet musiikintekijat ovat tehneet myds lastenmusiikkiprojekteja on
se, ettd muun muassa netin ansiosta artistien myyttisyys on pienentynyt ja mahdollisuus
tehda lastenmusiikkia ilman, ettd menettdd uskottavuutensa on lisdéntynyt. Internet on
myos tietylld tapaa lahentanyt artisteja ja heidan fanejaan ja tehnyt artisteista enemman
ihmisia. (Saarinen 2008.)

Syitd lastenmusiikin kentélle siirtymiseen on monia, mutta yksi asia on
musiikintekijoiden mielestd varmaa. Lastenmusiikkiyhtyeet eivédt tingi laadusta
soittaessaan lapsille. Useassa lastenmusiikkiyhtyeessd soittaa tunnettuja hahmoja
suosituista aikuisten rock- ja popyhtyeistd. Esimerkiksi reggaeyhtye Soul Captain
Bandin vanavedesséa on syntynyt Roots-vaikutteita, 1970-luvun musiikkiaineksia ja
kansanmusiikkia yhdistelevé lastenmusiikkiyhtye Paukkumaissi, jonka jasenet haluavat

omalta osaltaan tuoda lapsille ammattitaitoisesti tehtya lastenmusiikkia.

Lastenmusiikkiyhtyeiden tuotannon lisdksi Suomessa on julkaistu paljon
lastenmusiikkia sellaisten artistien nimissé, jotka eivat ole profiloituneet yksinomaan
lastenmuusikoiksi. Esimerkiksi musiikkiyhtyeet PMMP, Matti Johannes Koivu ja Risto

ovat kaikki julkaisseet omat lastenlevynsa.

Lasten kuuntelemasta musiikista puhuttaessa on myos otettava huomioon, etté joidenkin
ensisijaisesti aikuiselle yleisdlle suunnattujen artistien kuulijakunnasta suuri osa voi
hyvinkin olla alle kouluikaisid. Esimerkiksi Maija Vilkkumaan kuulijakunta on
nuorentunut artistin uran aikana. Jotkut Vilkkumaan lauluista eivét ole lapsille sopivaa

kuunneltavaa. mutta tdmé ei estd lapsia haltioitumasta hanen musiikistaan.

Joidenkin artistien tuotanto soveltuu luonnollisesti myos lapsiyleisolle, mutta on myds
paljon sellaista musiikkia, joka voi pahimmassa tapauksessa olla hyvinkin haitallista
nuorelle kuuntelijalle. Musiikille ei ole yhtd yksinkertaista asettaa ikarajoja kuin
esimerkiksi kauhu- tai vékivaltaviihteelle. Varoitustekstit levyjen kansissa eivat viela

estd lasta saamasta haluamaansa musiikkia kasiinsa.
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2.5 Musiikkikasvatusta vai viihdetta lapsille

Lapsuuden ja nuoruuden valistd aikaa kutsutaan yleisesti varhaisnuoruudeksi. Raja
ikakausien valilla on kuitenkin hdilyva asiayhteydestd riippuen. Lukutaito ja
koulukdynnin alkaminen vaikuttavat osaltaan lapsuuden ja varhaisnuoruuden rajan
hamartymiseen musiikin kohdalla. Rajan ylityst4 tapahtuu puolin ja toisin. Jotkut 1-2-
luokkalaiset saattavat mielelld&dn kuunnella lastenmusiikkia ja joku 4-5-vuotias haluaa
valttamatta kuunnella vain hevid. Ymparistd ja ystavapiirin asettamat paineet
vaikuttavat lasten musiikkikayttaytymiseen melkoisesti. Esimerkiksi Kkirjaston rooli
musiikkiaineiston valitsijana ja tarjoajana on tarked, silla lapsuuden lyheneminen

nuorisomusiikin vaikutuksesta olisi vahinko. (Krokfors 1990, 117.)

Minkalainen lastenmusiikki sitten toimii pedagogisesti parhaiten? Kun lapset
kuuntelevat musiikkia, he eivét ajattele musiikin pedagogisia ulottuvuuksia tai pohdi
musiikin merkitystd heiddn kehityksensd kannalta. Pieni lapsi ei valttaméatté erottele
kuulemaansa musiikkia lastenmusiikiksi tai aikuisten musiikiksi, silld kasite
lastenmusiikki on lilan vaikea ymmartdd. Lapsille riittdd se, ettd musiikki on
viihdyttdvad ja tarjoaa mielenkiintoisia elamyksid. Lastenmusiikkia tarkastellaan
kuitenkin usein pelkastadn musiikkikasvatuksellisesta nékokulmasta kasin. Kaiken
lastenmusiikin ei tarvitse olla kasvattavaa. Viihteeksi tarkoitettu musiikki ei ole pahasta,
jos sen rinnalla on mahdollisuus kuunnella my6s muuta musiikkia. Lasten
musiikkimaku on usein paljon laajempi ja avoimempi kuin aikuisten. Siksi lapset ovat

vastaanottavaisia useille eri musiikkityyleille. (Perkic 2009.)

Vaikka aikuisten lapsille tekemd lastenmusiikki olisi tarkoitettu kuunneltavaksi tietylla
kasvattavalla tavalla, lapsi poimii kuulemastaan aina haluamansa ja tulkitsee
kuulemaansa omasta maailmastaan kasin. Tahan lasten maailmaan aikuisilla ei ole
paasyd, vaikka olisi kuinka lapsenmielinen. Siksi lasten mielen mukaisen musiikin
tekeminen on hyvin haastavaa. Aikuinen on Vvaistdmattd vieraantunut lasten
musiikillisesta ajattelusta, mutta kuuntelemalla lasten mielipiteitd musiikista aikuiset

voivat saada uusia nakemyksid siitd, miten musiikkia tulisi opettaa tai mitka
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musiikkikasvatuksen pitkan tahtdimen tavoitteet ovat. Perinteiset ajattelumallit on
mahdollista haastaa. (Young & Glover 1998, 6.)

Musiikkikasvattaja Soili Perkién mukaan aikuisten tehtdvadnd on huolehtia siitg, etta
musiikin tarjoamien virikkeiden liséksi lapsilla on mahdollisuus virikkeiden sulatteluun.
Hermoston rauhoittumiseen vaaditaan pitk& aika hiljaisuutta tai rauhallista musiikkia.
Jos kotona on yksi tai useampi aaniléhde auki useita tunteja péivassa, lapsi uupuu ja kay
levottomaksi, kun ei saa kotonakaan rauhoittua. Siksi lapsille tehdyss&d musiikissa tulisi
ottaa huomioon eri elementtien sopiva tasapaino. Erilaisten sdvyjen, sarméan ja energian
lisaksi musiikissa tulisi olla my®6s hiljaisuutta ja rauhallisuutta. (Heinié 2005, 2.) Raskas
rockmusiikki ei sovellu lapsille. Lastenmusiikkiyhtyeiden soittama rock on
luonnollisesti muutaman asteen kevyemp&d kuin aikuisille suunnattu rockmusiikKi.
Lasten rock-kappaleet ovat lyhyempid kuin aikuisille suunnatut kappaleet, jotka
saattavat usein venyéa esimerkiksi pitkien instrumenttisoolojen vuoksi. Lastenmuusikot
ovat ottaneet kohderyhménsa huomioon muun muassa saveltamélla sellaisia kappaleita,
jotka lapsiyleiso jaksaa kuunnella alusta loppuun. Akustisten soittimien kéyttd

lastenmusiikissa on my0s runsasta, jotta ddnentaso voidaan séilyttaa tarpeeksi matalana.

Kun Suomen ensimmadinen musiikkileikkikoulu, Sirkka Valkola-Laineen Musiikki- ja
leikkikoulu aloitti toimintansa vuonna 1958, lasten kasvuympéristo oli varsin
toisenlainen kuin nyt. Erilaisten musiikkivirikkeiden m&&rd on sen jalkeen suuresti
lisdantynyt. Musiikki ympéroi lasta kaikkialla, ja vaativinkaan aikuinen ei kaiken
tarjonnan keskella aina osaa valikoida itselleen sopivaa musiikkia. Tiedotusvalineiden ja
aaniteollisuuden kehittymisen vuoksi lastenmusiikki ei enda ole samansisaltdinen késite
kuin ennen, vaan se on selvésti lahentynyt aikuisten maailmaa. Kasvattajalla on
merkittdva vastuu tukea lasta musiikillisissa valinnoissa, jotta lapsi osaisi tehda itselleen
sopivia valintoja siitd valtavasta musiikin maarésta, joka on koko ajan saatavilla ja joka
lisddntyy jatkuvasti. (Hongisto-Aberg ym. 1994, 8.) Esimerkkeja musiikkiympériston
muutoksesta ovat televisio- ja radiokanavien lisd&dntyminen, kasvanut danilevytuotanto,
internetin tarjoamat musiikkipalvelut, lapsille suunnatut konsertit, sekd kaikkien

tyylilajien esiintyminen lapsille suunnatussa musiikissa. 1950-luvulla elavélla laululla,
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ennen kaikkea suomalaisella musiikilla ja yksittéisilla lapsille suunnatuilla danitteilld oli

suurempi merkitys.

Myd6s koulun musiikinopetuksen haasteena on pysyd ajan tasalla lasta ympardivan
musiikkimaailman kanssa. Muulloin musiikkikasvatus on ristiriidassa lapsen muiden
musiikkikokemuksien kanssa (Linnankivi ym. 1988, 38), ja pahimmassa tapauksessa
opiskelumotivaatio heikkenee. Uusi lastenmusiikki on pyrkinyt osaltaan haastamaan
vanhat ja lasten mielestd tylsat lastenlaulut ja nostamaan samalla lastenmusiikin

statusta.

Musiikkikasvatuksessa pyrkimyksend on opettaa lapsille musiikin peruskésitteistd
(dynamiikka, sointivéri, rytmi, melodia, muoto ja harmonia) lasten kannalta selkeéll&
tavalla esimerkiksi havainnollistamalla Kkasitteitd piirtden, laulaen ja taputtaen.
Lastenmusiikin on oltava tarpeeksi yksinkertaista, jotta lapsi oppisi erottamaan musiikin
rakenteet. Uudessa lastenmusiikkituotannossa ei alleviivata kasvatuksellisia elementteja,

vaan pikemminkin pyritddn haivyttdmaan rajaa lastenmusiikin ja muun musiikin valilla.

Useissa uusissa lastenlauluissa, kuten Ipanapa-levyjen tuotannossa, on paljon
hahmotettavaa pienelle lapselle. Vaikeat laulut eivat valttdamatta sovellu musiikin
perusopetuksen lahtokohdaksi, vaikka Ipanapojen tekijat ovatkin sitd mieltd, ettd lapsi
on hyvé opettaa kuuntelemaan myds monipuolista populaarimusiikkia. Otollinen ika
Ipanapa-laulujen  taydelliselle hahmottamiselle voidaan katsoa olevan noin

viisivuotiaasta ylospain.

Helppo lastenlaulu ei automaattisesti ole huono laulu. Lastenmusiikissa tulisi kuitenkin
pitad mielessé lapsen musiikillisen kehityksen asteet. Liian vaikea musiikki voi kaikkein
pienimpien mielestd olla tylsdda ja samoin varttuneempien lasten mielestd liian

yksinkertainen musiikki ei valttamétta tarjoa uusia haasteita.
Lastentarhanopettajilla ja péivahoidon sekd& esiopetuksen muulla pedagogisella

henkilokunnalla on merkittdvd vastuu suomalaisten lasten musiikkikasvatuksesta.

Paivakodin arkitilanteisiin  luontevasti  liittyvd musiikki voi antaa lapselle
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korvaamattomia mielihyvén ja turvallisuuden tunteen kokemuksia. Musiikkikasvatusta
voidaan perustella musiikkiin liittyvien hyddyllisyys- ja valinearvojen sekd toisaalta
sisdisten tai luontaisten arvojen nakdkulmilla. Musiikkikasvatuksella on kulttuurinen ja
sivistyksellinen tehtdvé ja silld on todettu olevan positiivisia yhteyksia esimerkiksi
lapsen yleisiin kouluvalmiuksiin. Musiikin siséiset arvot liittyvat voimakkaasti jokaisen
yksilon humaanin kasvun perusteisiin. Sellaiset toiminnot, joissa leikin ja musiikillisen
aistimisen merkitys korostuu edistavat parhaiten lasten oppimisedellytyksia. (Ruokonen
2001, 121-122.)

Useisiin lastenlauluihin liittyykin kiintedsti jokin leikki tai tanssi. Lapsi oppii
hahmottamaan musiikkia leikin ja liikkeen avulla. Uudessa lastenmusiikissa ei ole
samankaltaisia valmiiksi ohjeistettuja leikkej&, vaan lapsi on periaatteessa yksin
kuulemansa musiikin kanssa. Mielenkiintoinen kysymys onkin, onko uusi
lastenmusiikki tarkoitettu vain kuunneltavaksi vai yhdessé leikittavéksi. Toki lapsilla on
valmiudet kehittdd kaikkeen kuulemaansa musiikkiin omat leikkinsd, mutta yksi ero
uuden ja vanhan lastenmusiikkituotannon Valilld on siind, miten lasten toiminta

aanitteen parissa on otettu etukateen huomioon.

Ti-Ti Nalle musiikkikasvattajana

Esimerkki onnistuneesta musiikin ja leikin liitosta on muusikko ja musiikkikasvattaja
Riitta Korpelan luomat Ti-Ti Nalle -perheen hahmot. Korpelan nallet ovat lasten
musiikkiohjelmissa jatkuvasti lasnd, mutta eivat puhu tai laula mukana. Riitta toimii
nallejen &anend ja tarinankertojana. Asetelma ei ole lastenohjelmille tyypillinen,
ainakaan moderneille lastenohjelmille, silla yleensa ohjelmien hahmot puhuvat itse.
Yhdysvalloista 10ytyy Ti-Ti Nalle -ilmidlle samantyylinen vertailukohde. Barney-
dinosaurus on yksi suosituimmista alle kouluikéisten lasten maskoteista
amerikkalaisissa perheissd. Barney poikkeaa Ti-Ti Nallesta siind mielessa, ettd hahmolla
on enemman valtaa. Kun Ti-Ti Nalle on suurimmaksi osaksi Riitan ohjailtavissa,
Barney leikittdd lapsia oman mielensd mukaan. Suurin osa Ti-Ti Nalle -lauluista on
laululeikkejd, jotka Riitta esittdd yhdessa lasten kanssa. Leikeissd on mukana vahvasti

pedagoginen puoli.
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Laulutaito ei vélttamatta ole tarkein kriteeri Riitan musiikkikasvatuksellisessa
ideologiassa. Riitta itse on kelpo laulaja, mutta joissakin yhteislaulukohtauksissa
hauskanpito tuntuu nousevan esteettistd musisointia tdrkeammaksi. Ti-Ti Nalle -ilmio
koskettaa suurimmaksi osaksi suomalaisten perheiden lapsia, silla ohjelmissa
kasiteltdvat aiheet ovat vahvasti sidoksissa suomalaiseen kulttuuriin ja lasten

leikKiperinteeseen.

Kysymykset siitd4, mika lastenmusiikki on arvokasta ja esteettisesti laadukasta ja mink&
mittapuun mukaan lastenmusiikkia tulisi arvioida nousevat s&&nnollisesti esille
keskusteluissa lastenmusiikin tilasta. Hyvaksytdadnkd musiikkikasvatuksessa se, etta
musiikki on mitd sattuu? Populaarit ja taiteelliset arvot asettuvat usein vastakkain, niin
my0s musiikkikasvatuksessa. Joillekin vanhemmille on &&rimmaisen tarkeds, ettd
heiddn lapsensa saavat klassisen musiikkikasvatuksen. Musiikin  opiskeluun
asennoidutaan jo varhain vakavasti. Ti-Ti Nalle ei edusta taidemusiikin kaltaista
arvomaailmaa, jossa tdhdatdén satoja vuosia vanhan perinteen mallintamiseen. Ti-Ti
Nallen tarkoituksena on antaa lapsille mahdollisuus tuottaa omat elamyksensa, silla
tekemélld itse lapsi voi kokea parhaat onnistumisen hetket. Riitta Korpelan ideologian
mukaan Kaikilla lapsilla on mahdollisuus osallistua musiikin tekemiseen ja sen kuuluisi
olla hauskaa. Ei siis voida véittaa, ettd Ti-Ti Nalle edustaisi vdhemman arvokasta

musiikkityylid kuin jokin muu musiikki, mikali lapset kokevat onnistumisen hetkié.

Nykyaikainen kasvatusfilosofinen kehitys vie taiteen lahtokohta-ajattelua yha enemman
kohti kontekstisidonnaisuutta, jossa yksilon kokemuksista muodostuvat merkityssisallot
korostuvat. Tarkedad ei ole se, millaisia perinteisen musiikkiestetiikan edellyttamia
esteettisia kriteereitd musiikin tekeminen tayttaa, vaan opetuksessa korostuu kéytannon
tekeminen ja sen tarjoamat kognitiiviset virikkeet, seké kokemuksien merkitys. (Anttila
& Juvonen 2002, 14-15.) Kaikilla Ilapsilla ei ole mahdollisuutta p&ésta
musiikkileikkikouluun, joten Ti-Ti Nallen kaltainen pedagoginen ohjelma perheen
pienimmille tarjoaa lapsille mahdollisuuden oppia laululeikkeja ja oivaltaa

rytmileikkeja kotona vanhempien kanssa. Vaikka Ti-Ti Nalle edustaa paikoitellen
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yksinomaan iskelmagenred, ei lapsi koe musiikkia sen véhempiarvoiseksi kuin mitéén

muutakaan tyylia.

Uutta lastenmusiikkia markkinoidaan varsin laajalle ikahaarukalle. Lastenmusiikin
késitteen kohdalla voidaan katsoa tapahtuneen isoja asenteenmuutoksia. Myds aikuiset
voivat kuunnella lastenmusiikkia, ja lapsille pyritddn tekemaan sellaista musiikkia, jota
aikuinen kuuntelija jaksaa kuunnella. Tama asenne ei kuitenkaan maéarittele
lastenmusiikkia itseddn kovinkaan hyvin. Miksi tuottaa nimenomaan lapsille suunnattua
musiikkia lapsen ehdoin, jos tarkoituksena kuitenkin on, ettd myds aikuiset
kuuntelisivat lastenmusiikkia? Jotkut lastenlaulut ovat nousseet aikuisten kuulijoiden
suosioon. Ti-Ti Nalle ei ole yltanyt samaan, mika voi johtua siitd, ettd ilmié on

suunnattu ennen kaikkea alle kouluikaisille lapsille.

Lastenmusiikkiin on pitkaan asennoiduttu jopa halveksuvasti, eikéd lastenmusiikkia ole

pidetty oikeana musiikkina.

Miké on oikeata musiikkia ja kuka sen maaraa? Lapset saavat kuunnella ja niiden pitaa saada
kuunnella juuri niitten juttuja, mikds ihme se olisi jos lapset saisi kuunnella omia lauluja,
“Janis istui maassa” ym. vain tarhassa? Musiikki on tarkoitettu laulettavaksi, soitettavaksi ja
kuunneltavaksi oli se mitd musiikkia tahansa, tdma koskee tietysti populaarimusiikkiakin,
mutta vanhemmat pystyvat paattdmaan, ettd mitd he tarjoavat lapsilleen. Toivoisin
vanhemmilta viisautta ja avarakatseisuutta siind ja myoskin kriittisyyttd. On joitakin sellaisia
levyjd, joita m& kuuntelen ja ajattelen, ettd voi harmi miksi ei olla nihty vaivaa jonkun asian
eteen. Ja sitten jos neljalla eri levylla on esimerkiksi “I-ha-haa”, niin voinhan mé valita sen,
josta ma tiedan ettd sen eteen on néhty vaivaa. Vaikka lapset on kylla kovin iloisia, jos ne saa
ylipaénsa kuulla sen laulun — —. Me voimme musiikkikasvatuksellisesti ikdin kuin ohjata

niitd (lapsia) kuuntelemaan monipuolista musiikkia. (Sopanen 2009.)

Viimeisten vuosien aikana lastenmusiikki on kokenut arvonnousun, kun useat tunnetut

musiikinammattilaiset ovat ottaneet tehtavakseen saveltad uutta lastenmusiikkia.
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2.6 Asenteenmuutokset lastenkulttuurin rahoituksessa

”Miksi Suomessa ei panosteta lasten ja nuorten musiikkikulttuuriin, vaan yritetaan
herdttdd kiinnostusta vasta kun lapset ovat jo aikuisia ja konserttisalit puolityhjia?
Musiikin pitdisi olla osa jokapdivaista elaméé, % osa ihmisen kulttuurista identiteettid.”
(Heini6 2005, 1.)

Suomalaisen musiikin pdivan seminaarissa vuonna 2005 pohdittiin suomalaisen
lastenmusiikin asemaa ja tulevaisuutta. Puheenvuorossaan lastenmusiikkikulttuurin
vahvistamisen puolesta Norjan Rikskonsertenen® lasten- ja nuortenosaston johtaja
kummasteli sitd, kuinka eri volyymilla esimerkiksi koululaiskonsertteja jarjestetdén
Suomessa ja Norjassa. Konserttien lukumééra ja toimintaan suunnatut varat ovat
Suomessa huomattavasti pienemmat kuin Norjassa. (Emp). Satsaus lastenmusiikkiin on
satsausta koko musiikkikentan hyvinvointiin, silla tdmé&n hetken lapset ovat
tulevaisuuden musiikinkuluttajia. Jotta jokainen péivakodissa tai koulussa oleva lapsi
voisi saada yhden eldvdn musiikin konserttikokemuksen vuodessa tarve olisi
viisitoistakertainen  verrattuna  sithen, mihin  nykyiset  resurssit  yltavat.
Musiikkikasvatuksellisesti ei tulisi laiminlyoda yhtaké&én lasta, jonka luovat voimavarat
voisivat suuntautua musiikilliseen ilmaisuun, jos hanet huomattaisiin ja lasta tuettaisiin.
(Ruokonen 2001, 141.) Esimerkiksi Suomen Kulttuurirahaston kansallinen Myrsky-
hanke (Anttila & Rensujeff 2009, 5) on ollut tuottoisa. Syrjaytymisuhan alla olevia
lapsia ja nuoria on houkuteltu musiikki- ja muun taidetoiminnan pariin varallisuuteen

katsomatta. Syrjaytymisen riski on mahdollista minimoida kulttuurin avulla.

Lastenkulttuurilla tarkoitetaan lasten tekemda ja lapsille tehtyd taidetta. Taiteen
keskustoimikunnan lastenkulttuurijaosto rajaa lastenkulttuurikésitteen koskemaan alle
kouluikéisid ja peruskouluikaisid lapsia, mutta tiukkaa rajanvetoa idn suhteen ei
kuitenkaan haluta tehdd. Lastenkulttuuri on valtion taidehallinnossa erotettu ns.
aikuisten kulttuurista ja lapsuudesta on tehty aikuisuuden vastakohta. Osittain
erottaminen johtuu siitd oletuksesta, ettd lasten asioihin ei paneuduttaisi ellei niihin

kiinnitetd erityistd huomiota. Lastenkulttuuritoimikunnan ydinajatus on sailynyt samana

® Norjan valtion rahoittama konserttikeskus.
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vuosikymmenien aikana: “kaikki ovet, jotka lapset pystyvat avaamaan, ovat
lastenkulttuuria.” (Yl&-Sankola 1995, 5-6.) Lastenkulttuuri siséltdd mitd moninaisempia
hankkeita vauvojen varikylvyistd teinimusikaaleihin. Lastenkulttuurin Kirjo heijastaa
luonnollisesti aikamme kulttuuria sen eri ilmenemismuotoineen ja instituutioineen, jotka
eivét liity vain taiteeseen vaan ylipadnsé lasten kasvatukseen ja koulutukseen. (Anttila
& Rensujeff 2009, 3.) Taiteen keskustoimikunnan lastenkulttuuria koskevissa
julkaisuissa ei ole eritelty lastenmusiikkia omaksi kategoriakseen muuten kuin
luetteloissa avustuksien saaneista hankkeista, joissa eri taiteenlajit ovat jaoteltu aloittain.
On kuitenkin tdrkedd tietdd, minké&laisesta kentdstd on kyse puhuttaessa

lastenkulttuurista, jossa lastenmusiikki on edustettuna yhtené isoimmista osa-alueista.

Lastenkulttuurin ensimmainen suuri askel kohti virallista, institutionalisoitunutta valtion
kulttuuripolitiikkaa tapahtui vuonna 1981, jolloin valtion tulo- ja menoarvioon
sisallytettiin maardaraha lastenkulttuurin edistamiseen. Maérarahoja alettiin jakaa
taiteenharjoittajille apurahoina ja valtionpalkintoina, sek& my6hemmin myos
projektitukena. Vuonna 1987 Taiteen keskustoimikunnan yhteyteen perustettiin
lastenkulttuurijaosto. (Yl4-Sankola 1995, 9.) Taiteen keskustoimikunta nimeé&é
taidetoimikuntien jasenistd ja muista alan asiantuntijoista koostuvan jaoston vuosittain.
Taméan hetkisen jaoston muodostavat kahdeksan lastenkulttuurin asiantuntijaa, seka
jaoston puheenjohtaja ja sihteeri. Musiikin asiantuntijana jaostossa toimii muusikko Sari
Kaasinen. (www.taiteenkeskustoimikunta.fi a ). On selvéd, etteivét aikuisten ja lasten
kasitykset laadukkaasta lastenkulttuurista aina kohtaa toisiaan. Politiikassa ja
hallinnossa aikuisten ”lobbausta” lasten asioissa on perusteltu sillg, ettd lapset muuten
helposti unohdetaan. (Yl&-sankola 1995, 47.) Yleinen muutos asennoitumisessa lapsiin
ja lapsuuteen on heijastunut luonnollisesti asenteisiin lastenkulttuuria kohtaan, mika on
puolestaan saanut aikaan rahavirtojen suuntautumisen oikeisiin  kohteisiin.
Lastenkulttuurille myonnetyt tuet mahdollistavat tulevaisuuden isojen yleisdjen
saattamisen laadukkaiden kulttuuritapahtumien pariin jo pienesta pitden. Lastenmusiikin
apurahojen jaoissa klassinen musiikki, sekd& populaari- ja kansanmusiikki nayttaisivat

olevan huomioitu melko tasapuolisesti.
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Vuonna 2009 ja 2010 jaetuissa avustuksissa lastenkulttuurijaosto on painottanut
hankkeita, jotka edistavéat taiteilijan ja lapsen vélistd vuorovaikutusta. Taméan lisaksi
jaosto on pitanyt tarkednad koululaisten iltapaivatoiminnan taidesiséltojen kehittamista,
sekd monikulttuurisia hankkeita ja lasten omaa tekemistda edistdvia projekteja.
Kohdeapurahoja myo6nnettiin vuonna 2010 56 taiteilijalle tai tyoryhmélle ja
erityisavustuksia 70 yhteisolle. Suoranaisesti lastenmusiikkiin liittyvid hankkeita
joukossa  oli  kaiken  kaikkiaan  kaksikymmentdkuusi.  Vuotta  aiemmin
lastenmusiikkihankkeita oli joukossa kaksikymmentd (www.taiteenkeskustoimikunta.fi
b.)

Lastenkulttuurin edistdmiseen tarkoitetun maérarahan keskiméaérdinen vuosikasvu on
ollut 8 prosenttia (1988-2007). Vaikka kasvua on ollut, lastenkulttuuriin suunnattu
méaararaha on edelleen hyvin pieni. Tuen saajien maard on kasvanut madrarahan
lisdysten myotd, mutta jaetut summat ovat pysyneet melkein ennallaan. Vuosina 1988-
2007 lastenkulttuurin apurahaa ja erityisavustusta saaneiden taiteenalojen kolmen karki
on ollut monialaiset hankkeet, ndyttamotaide ja kirjallisuus. Myos séveltaide, kuvataide
ja tanssitaide ovat saaneet ison osan jaetuista méararahoista. (Anttila & Rensujeff 20009,
110-111.)

Opetusministerion lastenkulttuuripoliittisen ohjelman tarkoituksena on ollut muun
muassa kulttuurin saavutettavuuden lisddminen. Erityisryhmien huomioimisen lisaksi
huomiota on kiinnitetty musiikin alueellisen tarjonnan tukemiseen ja parantamiseen.
Saveltaiteen erityiskysymyksistd on nostettu esille kotimaisen eldvéan lastenmusiikin
puute. Lastenmusiikkihankkeita toteutettaessa olisi tdrkead, ettd hankkeet arvioitaisiin ja
niista tiedotettaisiin. (Heinit 2005, 2.)

Laadukkaan kotimaisen ja eri musiikkKityylit huomioon ottavan eldvén kotimaisen
musiikin esittamista tulisi tukea. Lastenkulttuuri heijastuu opetusministerion toiminnan
painopistealueena myds siing, ettd valtion saveltaidetoimikunta myont&é avustuksia ja
apurahoja lastenmusiikkihankkeille. Vuosina 2009 ja 2010 apurahojen ja avustuksien
joukossa on ollut muutamia lastenmusiikkiin liittyvia hankkeita

(www.taiteenkeskustoimikunta.fi ¢ ). OPM tukee vuosittain séveltaiteen alan jarjestoja
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toiminta-avustuksilla. Toinen keskeinen valtion tukimuoto lastenmusiikin kannalta on
orkestereiden valtionosuusjérjestelméd, silla orkestereilla on merkittdvaa lapsille

suunnattua toimintaa. (Kokonmaki 2004, 15.)

Kulttuuri-instituutiot uuden yleisén kasvattajina

Lasten saaminen mukaan taidemusiikin maailmaan on haastavaa, mutta orkesterit ovat
keksineet keinoja haalia uutta yleisod. Klassisen musiikin yleison iké&rakennetta on
murehdittu vuosikausia, ja kuulijakunnan vanheneminen on tosiasia. Sivistavét, mutta
eivat lilan pedagogiset lastenkonsertit ja erilaiset workshopit ovat ldytaneet tiensé
orkesterien ohjelmistoon. Suomessa orkesterilaitos on omaksunut sellaisia tehtévia,
joista muualla maailmassa huolehtivat vapaat ryhmat. (Hayrynen 2005.)
Lastenkonserteilla voidaan katsoa olevan monia funktioita, kuten tutustuminen soittajan
ammattiin, taidemusiikin teoksiin tai orkesterisoittimiin. Ehk& eniten huomiota on
herattanyt Helsingin kaupunginorkesterin kummilapsiprojekti, jossa orkesteri kutsui
kummilapsikseen yli 4 500 Helsingin 450-juhlavuonna (2000) syntynyttd lasta. HKO:n
vuoden 2006 toimintakertomuksessa todetaan, ettd kuusivuotinen projekti oli
poikkeuksellisen onnistunut. Osassa kummilapsille ja heiddn vanhemmilleen
jarjestetyissé konserteissa lapsilla oli mahdollisuus osallistua itse musiikin tekemiseen.
(HKO:n toimintakertomus 2006.) Saman suuntaisia konsertteja on jarjestanyt
esimerkiksi Radion sinfoniaorkesteri. Lastenkonserttien padasiallinen tarkoitus lienee
tartuttaa klassisen musiikin rakkaus my®s perheen pienimpiin. Lastenkonsertit ovat
lapsille innostavia kokemuksia ja soittajille rentouttavia tilaisuuksia. Taiteellisesta
laadusta ei sovi tinkid, mutta karnevaalitunnelmassa ei tarvitse jannittdd, meneek®

jokainen nuotti oikein. (Lampila 2008.)

Lastenkulttuurin kehittdminen ja eri taiteenalojen verkostojen lisddminen liittyy omalta
osaltaan lasten hyvinvoinnin kehittamiseen. Annantalon kulttuurikursseilla pyritaan
esimerkiksi késittelemaddn vaikeita asioita lasten ja nuorten kanssa taiteen avulla.
Taikalamppu on lasten kulttuurikeskuksien valtakunnallinen verkosto, joka tukee jo
olemassa olevia kulttuurikeskuksia ja edistdd palveluiden rakentamista sinne, missé

niitd ei ole. Tavoitteena on saada paremmat edellytykset lapsia koskevan
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kulttuuripolitiikan toteuttamiselle, jolla on monia haasteita. Samanaikaisesti tulisi voida
tukea lasten kasvua tasapainoisiksi aikuisiksi, rakentaa hyvinvointia ja kannustaa

luovuuteen. (www.taikalamppu.fi .)

Sponsorituki

Valtiolta saatavien tukien lisaksi on olemassa useita muita rahoitusmalleja. Esimerkiksi
yritykset ovat huomanneet lapsille suunnattujen kulttuuritapahtumien maaran kasvun, ja
sponsorisuhteet ovat lisadntyneet lastenkulttuurin kentélld. Nyky&an sponsoroinnilla
tarkoitetaan yha enenevassd maarin yhteisty6td, jossa vastuunkantajina ovat yritys seka
tuettu kohde. Lastenkulttuurin kohdalla on suhteellisen vaivatonta keksid sopivia
sponsoreita. Kukapa ei haluaisi ndkyé lastenfestivaalin tai kouluissa toteutetun
lastenkulttuuriprojektin yhteistyokumppanina. Monilla yrityksill& saattaa kuitenkin olla
vaikeuksia paasta esimerkiksi kouluihin, jos yrityksen toiminnassa on mukana
lapsityovoimaa. Kulttuuritapahtuma ei voi ajatella pelkastd&n saatavia tukirahoja, silla
epaonnistuneilla sponsorisopimuksilla voidaan pilata hyvankin tapahtuman maine.
Sponsoreista on kova Kilpailu ja pienetkin kohteet haluavat osansa sponsorirahoista.
Isojen yrityksien saaminen sponsoreiksi saattaa olla hankalaa, mutta tarpeeksi mittavan
toiminnan tapahtumien ja tunnettujen yrityksien yhteistydstd on olemassa lukuisia
esimerkkejd. Lastenkulttuuriin liittyy sellaisia perusarvoja, jotka moni yritys kokee
omakseen. Sponsorointi ei ole kuitenkaan hyvantekevéaisyyttd, vaan johonkin yleisesti
hyodylliseksi koettuun toimintaan sijoittamista siihen liittyvédn kaupallisen arvon
hyodyntamiseksi. Lastenkulttuurin kautta yritykset paésevat késiksi

kohdemarkkinoihinsa eli lapsiperheisiin ja hyotyvat osaltaan lastenkulttuurista.

Huolimatta siitd, ettd lastenkulttuurin tuki on kasvanut, ei lastenkulttuurin tekijéille
jaettavan tuen asema néyttaydy tasavertaisena muihin eri taiteenaloilla jaettaviin tukiin
verrattuna. Seurauksena tastd voi olla yleinen tekijakunnan ja teosten arvonlasku.
Korkealaatuisen taiteen tuottamiseen myo6s lastenkulttuurin alueella tarvitaan samat
kannustimet ja mittarit, jotka ovat kaytdssa yleisesti. Lastenkulttuuripolitiikan
nékokulma on 1960-luvulta l&htien pysytellyt tiukasti aikuisuudessa. Ehk& nyt olisi jo
aika kysya lapsilta ja nuorilta, mitd he haluavat. (Anttila & Rensujeff 2009, 120, 123.)
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3. LASTENMUSIIKKI LEVY-YHTIOISSA

3.1 Lastenmusiikkilevyjen tuotanto Suomessa

Lastenmusiikkituotannon kehityksessd on néhtdvissd sekd laajentumista ettd
kaventumista. Esimerkiksi eri kohderyhmille suunnattuja painotuotteita alkoi ilmestyé
1980-luvulla runsaasti, ja musiikkipedagogisen aineiston maaréa kasvoi. Kaventuminen
lastenmusiikissa ilmeni puolestaan lastendénitteissa. Nuorisomusiikin tunkeutuminen
yh& nuorempien lasten maailmaan ja lisdantynyt kaupallisuus on kaventanut omalta
osaltaan tarjontaa. 1980-luvulla suosittuja lastenmusiikkituotteita olivat kuvakirjan ja
musiikkikasetin yhdistelmat, jotka pohjautuivat johonkin lastenelokuvaan, tv-ohjelmaan
tai sarjakuvaan. Ensimmadiset lasten cd-levyt tulivat markkinoille vuonna 1988. 1980-
luvulla kuva suomalaisesta lastenddnitetuotannosta oli kovin kirjava. Tasokkaiden
aanitteiden rinnalla tarjolla oli hyvin heikkotasoista lastenmusiikkia. Tahén vaikutti
osaltaan kasettien tekemisen helppous ja niiden markkinoinnin laajentuminen
huoltoasemille ja elintarvikeliikkeisiin. Tuotantokustannuksiltaan levya halvempi kasetti
oli usein laatuvaatimuksiltaan heikompi ja saattoi véhentdd kuluttajien Kriittisyytta.
(Krokfors 1990, 118, 132-133.) Kuluttajat eivat valttaméattad osanneet vaatia parempaa,

silla lastenmusiikkituotantoon kohdistetut voimavarat eivét olleet kovin suuret.

Lastenmusiikin laajan kirjon vuoksi lastenmusiikkituotannon tarkastelua voidaan
helpottaa genrejaottelun avulla. Suomalaisen musiikin tiedotuskeskus on jaotellut
kotimaista lastenmusiikkituotantoa perinteisiin lastenlauluihin, uusiin lastenlauluihin,
kansanmusiikin hengessa tehtyihin lauluihin, lasten jazziin, pop-rockiin, klassisin
aanenpainoin toteutettuun musiikkiin, lasten kuoromusiikkiin, musikaaleihin ja
oopperoihin, litkuntamusiikkiin,  unimusiikkiin,  hengellisiin  lauluihin,  seka
joululauluihin. (Linnosaari & Saarela 2005, 3-24.) Taman lisaksi on julkaistu useita

lastenmusiikkikokoelmia.

Suuri osa nykyisin tuotetusta lastenmusiikista lahenee nuorisomusiikin keinoin tuotettua

musiikkia. Etenkin musiikkipedagogit ovat olleet vahvasti sitd mieltd, ettei kaupallisin
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perustein tehty lastenmusiikki saisi talloa alleen kunnianhimoisesti tehtyd kotimaista
lastenmusiikkia (Heinid 2005, 2). Kaupallisuuden ja luovuuden eli daniteollisuuden ja
taiteilijoiden, seka heidan musiikkinsa valinen suhde nahd&an useimmiten hyvin
mustavalkoisina hyvé-paha -asetelmina. Kaikki d&anitteilla julkaistu musiikki on
kuitenkin lahtokohdiltaan kaupallista. Jos &é&nitettd ei haluttaisi myytévan, ei sité
my0dské&an julkaistaisi. (Muikku 2001, 22, 19.)

Syitd viime vuosien lastenmusiikkibuumille on useita, mutta yksi syy liittyy vahvaan
suomalaiseen lastenlauluperinteeseen. Toisin kuin aikuisten musiikki, lastenlaulut ovat
useimmiten tiettyyn maahan ja tiettyyn kieleen sidottuja. Suomessa vaikuttavien
popmuusikkojen lastenmusiikin julkaisemisessa on kuitenkin myos selked kaupallinen
nékokulma. (Knuuti 2007, 40-41.)

Tarjontaa on tullut enemman, muutkin on huomanneet, ettd lastenmusiikki kannattaa.
Jotkut sanovat ettd levy-yhtiot ovat kriisissd. Mp3:set ja internet on hajottanut
musiikkibisneksen. Mutta lastenmusiikilla on semmoinen taipumus, ettd se tulee véhan
jalkijunassa. Lastenkammareissa eletddn nyt cd-aikaa. Ennen vanhemmat siirsivat c-
kasettisoittimet lastenhuoneeseen, kun ostivat cd-levyja tilalle. Mp3:set tulevat lapsille
ajankohtaiseksi myohemmin. Ei ole tieteellistd nédytt6d, mutta uskon, ettd internetisté

ladattava musiikki koskee lastenmusiikkia viimeisend. (Lillrank 2008.)

Toisaalta lastenmusiikki on myos tietynlaista arpapelid, jossa laatu ratkaisee eri tavalla
kuin muussa populaarimusiikin tuotannossa. Yleensa rockartistilla tai -yhtyeelld on
lastenmusiikkiin verrattuna laajempi fanipohja, joka kannattelee suosikkiaan, vaikka
valillg tulisi huonompi levy. Lastenmusiikissa fanipohja ei auta ollenkaan, vaan heikko

levy ei valttamétté 10ydé ostajiaan. (Knuuti 2007, 41.)

Levy-yhtidissd on valloillaan hierarkioita liittyen siihen, mihin musiikkiin ja keihin
esittdjiin halutaan panostaa. Kaupallisesti potentiaalista musiikkia pidetdan usein
suuremmassa arvossa kuin vdhemmén kaupallista. (Negus 1996, 49.) Suuryhtiét ja
riippumattomat levy-yhtiot on pitkdan asetettu toisiaan vastaan, jolloin riippumattomat
yhtiot ovat nayttdytyneet hyvantekijoind suhteessa isojen koneistojen pyorittdmiin
yhtidihin. Riippumattomat yhtiot ovat olleet suuryhtiditd valppaampia ja valmiimpia
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julkaisemaan tuntemattomien, uusien artistien musiikkia. Riippumattomien yhtididen
yliromantisoiminen voi kuitenkin olla harhaanjohtavaa. Vaikka indielevy-yhtididen
merkitys musiikin eri alalajien kehitykselle ja tunnetuksi tulemiselle on ollut
merkittavad, yhtididen toiminnan perimmaéinen motiivi on kuitenkin usein sama kuin

suuryhtidilla eli taloudellisen menestyksen takaaminen. (Muikku 2001, 20-21.)

Kotimaisen musiikkituotannon korkean markkinaosuuden uskotaan jatkossakin
sdilyvan, mutta &anitallenteiden kokonaismarkkinoilla ei tulla ndkemaén isoa kasvua.
Yksi avaintekija mahdollisessa kasvussa olisi musiikin séilyminen vahvemmin osana
perhettd perustavien ik&luokkien kulutustottumuksia. Oleellinen kasvu on kuitenkin
saavutettavissa vain musiikkiviennin kautta. (P6nni & Tuomola 2003, 199.) Lapset
kasvavana kohderyhménd voisi piristdd levytuotantoa jonkin verran, ja siksi

lastenmusiikin resursseja ollaankin pyritty lisadmaan.

Suuret levy-yhtiét ovat kasvattaneet liikevaihtoaan sijoitusten hajottamisella myos
musiikkiteollisuuden ulkopuolisille aloille. Tuotteet standardoidaan yleisojen laajojen,
ostovoimaisten piirien oletettujen mieltymyksien mukaan, mutta myds erilaisten
kohderyhmien tai osakulttuurien oletettujen tarpeiden mukaisiksi. (Emt, 50-51.)
Suuryhtididen laajemmat kytkodkset eri markkinatahoihin edellyttavat yhtididen tekevan
suurempaa voittoa kuin pienyhtiot, jolloin kaupallisesti marginaalisemman musiikin,
kuten lastenmusiikin julkaiseminen voi olla yhtion kannalta riskialtista. Toisaalta
lapsiyleisd ndhdaan levy-yhtidissd nykypdivand kasvavana kuluttajaryhménd, jolle
suunnatun musiikin tekeminen on kannattavaa. Lastenmusiikkiin panostaminen
tarkoittaa kaytdnnossd lastenmusiikin - m&&ran lisddmistd ja sen tuottamiseen
tarkoitettujen varojen kasvattamista, seka musiikin laadun tarkkailua. Mika tahansa ei
voi lapdista levy-yhtion tiukkaa seulaa.

Pienten riippumattomien levy-yhtididen loytaméat artistit péatyvat usein lopulta
suuremman yhtion listoille. Kotimainen levy-yhtid Kiima-levyt julkaisi muun muassa
lastenyhtye Paukkumaissin esikoisalbumin, minkd jalkeen yhtye kuitenkin siirtyi
kansainvéliselle EMlIlle. Yhtyeiden saavuttaessa julkisuutta ja vakaata kuulijakuntaa,

yhtyeen kaupallinen potentiaali kasvaa myds suuryhtididen silmissa. Perinteisesti
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asetelma on koettu uhkaavana, kysymyksend yhtyeen tai artistin taiteellisen laadun
karsimisesta kaupallisuuden kustannuksella. Lastenmusiikin kohdalla tilanteen voi
kuitenkin n&hda toisenlaisessa valossa. Kaikki huomio, jonka lastenmusiikki saa levy-
yhti6ilta on lastenmusiikin kentan eduksi. ”Iso levy-yhtio pystyy markkinoimaan kaikki
julkaisemansa lastenlevyt kerralla katalogeihin, mitd kukaan omakustantein toimiva
yhtye ei pysty tekemaan” (Sopanen 2009).

Lastenmusiikkia julkaistaan Suomessa paljon omakustanteina, miké johtuu osittain siit,
ettei kaikkea olemassa olevaa lastenmusiikkia ole yksinkertaisesti mahdollista julkaista
levy-yhtion nimissa. Lastenmusiikin tekijat ovat myds halunneet pitdd ohjat omissa
késissaan perustamalla omia yhti6itd, joiden kautta he julkaisevat musiikkiaan. Musiikin
tallennustekniikan helpottuminen on vaikuttanut radikaalisti omakustanteiden maaraan
(Oesch 1998, 64). Kaytanndssa kuka tahansa voi tuottaa oman levyn kotistudiostaan

kasin.

Usean lastenmusiikkiyhtyeen kohdalla esimerkiksi internetissa toimiva ilmainen
Myspace-palvelu voi myos olla tarked kanava, jonka kautta musiikkia on mahdollista
saada ihmisten kuunneltavaksi. Internetprofiili on musiikintekijoille kuin k&yntikortti,
jonka kautta levy-yhtiét ja muut mahdolliset yhteistyétahot saavat kerralla kasityksen
siitd, minké&laisesta musiikista on kyse. Usealla lastenmusiikkiyhtyeelld onkin oma
Myspace-sivunsa, samaan tyyliin kuin lahes tulkoon Kkaikilla muilla yhtyeilld ja
artisteilla.

Keskeisimpid musiikkitoimialan jalostusvaiheen yrityksia ovat levy-yhtiot ja
aanitysstudiot, sek& musiikkikustantajat. Naiden yritysten puitteissa hoidetaan
aanitteiden tuotanto ja markkinointi. Musiikin levitys- ja jakeluvaiheessa keskeisessé
asemassa ovat niin ik&dan musiikkikustantajat ja levy-yhtiot seka &anitemonistamot ja
aanitteiden tukku- ja vahittdiskauppiaat. Ohjelma- ja konserttitoimistoilla on myds
tarked rooli musiikin jakelussa. Musiikkitoimialan yrityksistd ja erityisesti pienten
yksittdisten henkildiden pyorittamista yrityksistd on vaikea saada tietoa niiden suuren
lukumééran ja vahéisen tiedonjakamishalukkuuden vuoksi. (P6nni & Tuomola 2003,

78-79.) Lastenmusiikkia omakustanteina julkaisevat artistit ja yhtyeet tekevat usein
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sopimuksen jonkin kustantajan ja jakelijan kanssa, joiden avulla he saavat tuotantonsa
levykauppoihin. Ison volyymin markkinointia ei kuitenkaan ole mahdollista tehda ilman

ison koneiston tukea, ellei ole valmis rahoittamaan itse kallista prosessia.

Musiikkialan kentdn pirstoutunut luonne hankaloittaa lastenmusiikin tekijdiden
kartoittamista. Suomalaisista levy-yhtidistd ja kustantajista esimerkiksi Johanna
kustannus, Love Records, Texicalli records, Olarin Musiikki Oy, Edel Records, Tammi,
To6616n Musiikkitukku ja Ondine ovat julkaisseet ja julkaisevat edelleen lastenmusiikkia
(Linnosaari & Saarela 2005, 3-26).* Monikaan lastenmusiikkia julkaiseva taho ei ole
profiloitunut  pelk&stdan lastenmusiikin  kehdoksi. Poikkeuksena mainittakoon
kotimainen Sympaali, joka pyrkii julkaisemaan perinteistd lastenmusiikkia vaihtuvista
musiikkitrendeistd huolimatta. Toinen &&ripad lienee Ipanapa Records, jonka nimissé

julkaistaan hyvinkin nykyaikaista ja musiikillisesti monipuolista lastenmusiikkia.

Vain harva levy-yhtio ylipadnsa julkaisee lastenmusiikkia, mika johtuu osittain siité, etta
lastenmusiikki lasketaan edelleen marginaalimusiikiksi. Toisaalta pienet levy-yhtitt
ovat usein profiloituneet tietyn musiikkigenren mukaan, eika siksi ole mielekésta kysya,
miksi tietyt yhtiot eivat ole lastenmusiikin asialla. VVaarassé ympéristossa lastenmusiikki
voi ndyttdytyd huonossa valossa, mistd johtuen on térkeda, ettd lastenmusiikki saisi
jalansijaa sellaisessa yhti0ssa, jossa se paasee oikeuksiinsa. Lastenmusiikki saattaa olla
monen yhtion mielestd erityisen hankala laji yleison rakenteen ja itse musiikin
erityislaatuisuuden vuoksi. Lastenmusiikki ei valttdmattd sovi yhteen yhtion muun

tuotannon kanssa.

Levy-yhtion rooli lastenmusiikin hyvinvoinnin kannalta on térked, mutta ei kaikkein
keskeisin. Lastenmusiikin foorumi on edelleen vahvasti sidoksissa keikkatilanteisiin, ja

isoin tyd musiikin tunnetuksi tekemiselle jaa artistille tai yhtyeelle itselleen.

4 Katso Liite 1
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3.2 Monikansalliset levy-yhtiot lastenmusiikin tuottajina

Lastenmusiikin on ollut vaikea l6ytadd paikkaansa levy-yhtidissd, mutta sitd on tasté
huolimatta julkaistu Suomessa melkein koko suomalaisen aanilevyteollisuuden ajan.
Lastenmusiikki on rinnastettu levy-yhtididen tuotantokatalogeissa pitkddn samaan
marginaalimusiikin  kategoriaan  kuin  esimerkiksi  hengellinen  musiikki ja

kansanmusiikKki.

Suurista, kansainvélisid markkinoita hallinneista monikansallisista yhtidistda EMI perusti
ensimmaisena Suomeen oman tytaryhtionsé vuonna 1968. Toimittuaan aluksi Ruotsin
EMIn paikalliskonttorina varsinainen EMI Finland perustettiin vuonna 1972. (Muikku
2001, 143, 260.) EMIIlIE on toimintansa alusta l&htien ollut listoillaan myos

lastenmusiikkia.

Suomalaisen aaniteteollisuuden kansainvélistyttya loputkin suurimmista
monikansallisista levy-yhtioistd perustivat tytaryhtionsd Suomeen. Warner vuonna
1989, BMG 1990, PolyGram 1992 ja Universal 1998. PolyGram ja Universal ovat
sittemmin yhdistyneet yhdeksi yhtioksi, ja toiminta on jatkunut Universal-nimen alla.
(Muikku 2001, 143, 260.) BMG:n kohdalla on myo6s tapahtunut muutoksia
omistajuudessa. Sonyn ja BMG:n liityttyd yhteen syntyi yhtio nimeltd Sony-BMG, joka
on vuoden 2008 jdlkeen kuitenkin toiminut nimell& Sony Music Entertainment.
Monikansallisista yhtioista eniten lastenmusiikkia Suomessa ovat julkaisseet Warner ja
EMI.

Ennen levyjd myytiin musiikilla, mutta nyt menestyksen ratkaisevat monet muutkin
tekijat kuten pakkaus, markkinointi ja julkisuus. Yhtiét voivat myyda elokuvilla
musiikkia ja pdinvastoin. Samalla saadaan myydyksi myds videoita, lehtid, T-paitoja
ynn& muita oheistuotteita. (Muikku 2001, 50.) Lastenmusiikin kohdalla esimerkiksi

erilaisten animaatiohahmojen nimissa voidaan helposti myyda myds musiikkia.

Suomessa monikansalliset levy-yhtiot julkaisevat lastenmusiikkinimikkeen alla sellaisia

levyja, jotka monen musiikintekijan mielestd eivat edes varsinaisesti ole
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lastenmusiikkia. Taménkaltaisia julkaisuja ovat muun muassa Smurffi-levyt, jotka
toteutetaan samalla konseptilla kaikissa maissa, jossa tuotetta julkaistaan. EMI on
tuottanut Suomessa 17 Smurffi-albumia, jossa piirroshahmot esittavét pophitteja uusilla,
lapsenomaisilla sanoilla. Ennen EMI& Smurffeista yrittivat tehdd levytahtid Suomessa jo
CBS eli Sony Music ja Bluebird. (Uusitorppa 2009.) Smurffi-levyjé ei tehda alusta
alkaen lapsille, silla niiden tuotannossa hyddynnetdén jo valmiina olevia kappaleita,
eivatkd ne siis tayta lastenmusiikin Kriteereitd, joista yksi lastenmusiikin tekijoiden
itsensa mielesta on se, ettd musiikki savelletdén varta vasten lapsille. ”Smurffit ja Pikku
Oravat on tdysin viihdekategoriassa, silla ne liittyvat formaattiin, joka on keksitty.
Aikuisten poppia kadnnetdadn lasten sanoille. Se on aikuishuumoria lapsille, ei
lastenmusiikkia.” (Sopanen 2009.) Sony-yhti6lla on tallissaan lasten metallimusiikkia
soittava yhtye Hevisaurus, josta yhti0 haaveilee tuotteistavansa Smurffien kaltaisen
kansainvélisen brandiyhtyeen. Yhtye on musiikkiteollisuuden yritys yhdistéda helpoiten
myytdva musiikki eli metalli ja raivokkaimmin fanittavat ostajat eli pikkulapset.
(Mattila 2009.)

Kotimaisella HMC -levy-yhtiolla on myods Smurffien kaltainen tuote The Ratzz, jossa
rottahahmot esittavat pilailuversioita aikuisten kappaleista. Esimerkiksi Lordi-yhtyeen
hitti "Who's your daddy” k&antyy rottien kielella "Huussin véeksi”. Universal on
julkaissut myds oman versionsa Smurffi-ilmiésta Puuha-Pete -levyn muodossa, jossa
joukko lastenmusiikin tekijoitd ja muita muusikkoja varioi ulkomaalaisia pophitteja

suomalaisin kaannoksin.

Kansainvélisten formaattien mukaisesti tuotettu lastenmusiikki on pitk&an vienyt tilaa
kotimaiselta lastenmusiikkituotannolta. Hassuilla danilla esitetyt huumorikappaleet ovat
takuuvarmoja myyntimenestyksia riippumatta siitd, kuinka laadukkaita levyt ovat.
Esimerkiksi tuotantokustannuksiltaan edulliset Smurffi-levyt ovat kuitenkin perheissa
usein ohimeneva trendi. Levyilla tuskin on samanlaista klassikkoarvoa kuin ikivihreill,
perinteisilld lastenlauluilla, jotka ovat séilyttdneet suosionsa sukupolvesta toiseen.
Heliuméaanelld laulettuun musiikkiin tuskin palataan endé aikuisialla. Aikuisten hittien

pohjalta tehty lastenmusiikki on myds riippuvainen siitd, onko alkuperdiskappale
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tarpeeksi suosittu hitti ja voidaanko sen olettaa sdilyttdvan suosionsa vuosikymmenia

eteenpdin.

Myds ne monikansalliset levy-yhti6t, joiden listoilta ei uskoisi I6ytyvan lastenmusiikkia
ovat kuitenkin julkaisseet jonkin verran lapsille suunnattua tuotantoa. Esimerkiksi
Bonnier-yhtion Suomessa toimiva sisaryhtid Bonnier Amigo on julkaissut yllattdvan
albumin Isin kanssa (2004), jossa isat soittavat ja laulavat itse tuttuja lastenlauluja

vaihtuvin kokoonpanoin (Linnosaari & Saarela 2005, 3).

Lastenmusiikkijulkaisuja tarkasteltaessa herédéd kysymys, kenen etuja julkaisuilla ajetaan
ja kuka lastenmusiikin julkaisusta paattdd. Ovatko levy-yhtiot velvollisia julkaisemaan
aina  myos tietyn maardn lastenmusiikkia? 1970-luvulla alkanut panostus
lastenmusiikkiin ja huomion keskipisteen siirtyminen lapsiin on saanut jatkoa 2000-
luvulla. Musiikintekijat ovat ryhtyneet vastarintaan sellaista musiikkia vastaan, jota ei
tehda lasten ehdoilla ja joka aliarvioi lapsiyleisdd. Suuri osa uudesta lastenmusiikista
tarjoaakin lapsille kaikkein parasta ja juuri lapsen mielikuvitusmaailmaa koskettavia
elamyksid, mutta joukossa on myds sellaista tuotantoa, joka l&henee liian paljolti
aikuisille suunnattua musiikkia. Esimerkiksi Ipanapa 1 -albumi ei ole varsinaisesti
lastenlevy. Kakkosalbumi Ipanapa 2 puolestaan ldhenee lastenmusiikkigenrea
selkedmmin kuin edeltdjansa. Nykyaan paljon puhuttu “lastenmusiikkia, jota aikuisetkin
jaksavat kuunnella” -periaate on tietylla tapaa ristiriidassa sen ajatuksen kanssa, ettd

lastenmusiikkia pyrittéisiin tekemé&én nimenomaan lasten ehdoilla.

Lastenmusiikkijulkaisujen maard vaihtelee suuresti eri levy-yhtidissa. Esimerkiksi
Universal julkaisee lastenlevyn aina kun on mahdollista, mutta mistadan vuosiosuuksista
ei yhtion kohdalla voida puhua (Ruusuvaara 2008). Universalin julkaisuja
tarkasteltaessa joukosta 10ytyy talla hetkellda vain yksi lastenlevy Aarne Alligaattori ja
Viidakkorumpu, josta on olemassa myds ruotsinkielinen versio. Yhtion mukaan
lastenmusiikkia julkaistaan aina, kun hienoa lastenlevyd on tarjottu julkaistavaksi
(Emp), mutta jos lastenmusiikintekijoiden madra on alati kasvava, luulisi useamman

kuin yhden paatyvan myads yhtion listoille.
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Monikansallisten levy-yhtididen lastenmusiikkituotanto ei valttdmattd ole samalla
tavalla kaupallista ja yksipuolista kuin suuryhtididen aikuisten tuotanto verrattuna
pienten riippumattomien yhtiéiden usein kunnianhimoisempaan tuotantoon. Uusi
kotimainen lastenmusiikkituotanto on ollut lahes poikkeuksetta mullistavaa. Lasten
vastaanottokykya ei ole kyseenalaistettu, vaan Suomessa toimivat monikansallisetkin
yhtiét ovat julkaisseet omalaatuista lastenmusiikkia, jossa ei kuulu pelkéstdén
rahoittajien aani. ”Luottamus lasten luontaiseen ennakkoluulottomuuteen on toiminut
kimmokkeena haastaa lapset ja aikuiset ajatuksia siséltavilla lastenlauluilla. Tama on

puolestaan synnyttanyt uutta kysyntéa live- ja levypuolella.” (Tukiainen 2008.)

Levy-yhtiot ovat huomanneet saman, minka musiikintekijat. Koska lapset ovat ldytaneet
omakseen aikuisten pop- ja rockmusiikin, vastavetona voidaan markkinoida jélleen
perinteisid lastenlauluja. Esimerkiksi PMMP-yhtyeen Puuhevonen (2007) perinteisine
lastenlauluineen oli Sony-Bmag:lle suuri myyntimenestys. Moni lastenmusiikkiyhtye on
my6s ymmartanyt sdveltad lapsille omaa pop- ja rockmusiikkia, jota vanhempien on
helppo ja turvallista ostaa lapsilleen. Monille vanhemmille lastenmusiikki tulee
ajankohtaiseksi siind vaiheessa, kun he itse saavat lapsia. Lastenmusiikin
kohdemarkkinat ovat siind mielessa laajat, ettd se kasittdd paitsi lapset myds heidén
vanhempansa ja muut sukulaiset tai ystavat, joiden on helppo ostaa lapselle lahjaksi

lastenlevy.

Lastenmusiikki on lajina monimuotoinen, mistd kertoo myo6s se, ettd Suomessa
toimivien levy-yhtididen listoilla on lasten pop- ja rockmusiikin lisdksi edustettuna
valilla myds muita musiikkigenrejd. Esimerkiksi Sony-Bmg:n julkaisu Vuohi ja Tahitin
taysikuu  (2008) rikkoo perinteistd lastenmusiikin  kaavaa monikulttuurisine

aanimaisemineen.

Levy-yhti6 Warnerin julkaisema Ella ja Aleksi on ollut puolestaan jotain
poikkeuksellista ja uutta. Kyseessd on ilmi6, jonka myota lastenmusiikin 2000-luvun
buumin voidaan katsoa alkaneen. Pienten lasten esittdmat luontoaiheiset runoilut ovat
olleet samalla kertaa opettavaisia ja viihdyttavid. ”Laulut eivat olisi toimineet muiden

kuin lasten esittdmind ja koko juttu perustui sithen” (Eklund 2008). Duon albumien
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Lenni Lokinpoikanen (2004) ja Kolme muskettisopulia (2005) saama huomio on
nakynyt myds levymyynneissd.> Kolmas albumi Talventorréttajat (2008) ilmestyi
ajankohtana, jolloin uutta lastenmusiikkia julkaistiin muutenkin runsaasti. Vaikka
tarjontaa on tullut enemmén, Ella ja Aleksi ovat yh& harvinaisuuksia

lastenmusiikkikategoriassa, jossa musiikin esittdjind ovat lapset itse.

Levy-yhtioilla on valta vaikuttaa jonkin musiikinlajin asemaan riippuen siit,
julkaisevatko yhtiot musiikkia vai ei. Lastenmusiikin asema Suomessa on ollut aina
melko hyvé lahjakkaiden tekijoiden ja runsaan musiikinopetuksen ansiosta.
Lastenmusiikin asema levy-yhtidissa on kuitenkin edelleen marginaalinen, silla vaikka

tarjontaa 16ytyisi, lastenmusiikkikiintio on yhtiéissa usein pieni.

Uskallus lastenmusiikin julkaisemiseen on joka tapauksessa parempi kuin ennen suurten
menestysten vuoksi. Useilla lastenlevyilld on hyvé ja opettavainen sanoma, mik& on
hienoa, silla se, ettd pienet lapset ahmivat samaa musiikkia ja siihen liittyvid lieveilmigita

kuin nuoriso, ei vélttdmatta ole hyva trendi. (Eklund 2008.)

Levy-yhtididen asenteet lastenmusiikkia kohtaan ovat muuttuneet jonkin verran, ja
lastenmusiikin ~ tekijoille on annettu enemmdn sananvaltaa. Lastenmusiikin
tuotteistaminen on pitk&&n ollut helppo ratkaisu, sillda musiikin siivella myydyt
oheistuotteet ovat tuoneet lisdtuloja ja musiikki oheistuotteineen on ollut helppo
markkinoida yhtend pakettina. ”Lastenmusiikkiin liittyy yleensd enemman
oheistuotteita kuin muuhun musiikkiin, mik& lisd4 kiinnostusta ja nakyy myos
levymyynnissd” (Ruusuvaara 2008). Lastenmusiikki on kaupallista siind missé kaikki
muukin myytavéaksi tehty musiikki, mutta selkeésti artisti- tai yhtyelahtoista
lastenmusiikkia ei ole yht& yksinkertaista tuotteistaa toisin kuin esimerkiksi Smurffeja.
Kaupallisuus voi tietenkin ndkyd myos muilla tavoin, kuten esiintymistilanteiden
luonteessa. Lastenmusiikkiyhtyeet esiintyvét usein esimerkiksi kauppakeskuksissa tai
messuilla, joissa konsertin ohessa on helppo myyda kaikkea, mitd lapsiperheen voisi

kuvitella tarvitsevan.

5 Katso liite 2
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Levy-yhtitiden ndkokulmasta katsottuna lastenmusiikin kaupallinen potentiaali on
kasvanut. ”Kun kohderyhmd on suuri, on levymyyntikin silloin taattu. Levy-yhtididen
markkinakoneistot pyrkivat tuomaan lastenlevyja esille samalla volyymilla kuin
aikuisten musiikkia.” (Ruusuvaara 2008.) Vaikka uutta lastenmusiikkia julkaistaan
enemman kuin koskaan, ovat méaarat edelleen varsin pienié. Positiivista t4ssa lienee se,

ettd uusilla julkaisuilla on kdytannossa hyvét mahdollisuudet tulla huomatuiksi.

Levy-yhti6t saavat paljon yhteydenottoja lastenmusiikinkentéltd. Tarjonta on loppujen
lopuksi levy-yhtididen kannalta kuitenkin vaatimatonta: se mika toimii livend, ei
valttdmattd toimi levylld. Eika lastenmusiikkia kuitenkaan saisi ryhtyd julkaisemaan
muuta musiikkia heikommilla kriteereilld. Levy-yhtiot haluavat mieluummin keskittya
pidempikestoisiin artistikaariin, silla hetkellisiin ilmidihin satsaaminen ei ole
kannattavaa. (Eklund 2008.)

3.3 Ipanapa Records

Ipanapa Records on levy-yhti6 EMIn sisdlla toimiva, ainoastaan lastenmusiikkiin
keskittyvd levymerkki. Levymerkin filosofiana on tehdd mahdollisimman
korkeatasoista ja hyvin tuotettua lastenmusiikkia ja lastenviihdettd. EMI on perustanut
levymerkkinsa tueksi internet-sivuston, josta vanhemmat voivat etsid tietoa musiikin
kaytostéd lastenkasvatuksessa. (www.ipanapa.fi a.) Yhtié on nayttaytynyt julkisuudessa
varsinaisena lastenmusiikin hyvéntekijand. Lastenmusiikin uudesta tulemisesta
puhuttaessa ei voida sivuuttaa EMIn roolin tarkeyttd, mutta Ipanapa voi jattaa varjoonsa
paljon lastenmusiikkia, jota yhtio ei syysta tai toisesta julkaise. Ipanapa Recordsin yksi
paaperiaatteista on tarjota lapsille laadukasta lastenmusiikkia. Laatuun vaikuttavia
tekijoita yhtion mukaan ovat se, kuka musiikkia esittdd ja minkalaisin sovituksin
musiikki on toteutettu. (Kuoppaméki 2008). Ipanapa-projektien taustalla ovat toimineet
pitk&lti samat henkilOt projektista rijppumatta. Yhden tuotantotiimin k&denjalki dominoi
suurta osaa tdman hetkista lastenmusiikin kenttdd maarittden sen, mika on laadukasta

musiikkia lapsille.

42



EMI on Suomessa toimivista monikansallisista yhtidista kaikkein aktiivisin
lastenmusiikin saralla. Ipanapa Recordsin julkaisuja ovat eri esittdjien yhteistyona
tekemien Ipanapa 1 (2007) ja Ipanapa 2 (2008) -levyjen lisaksi Paukkumaissi-yhtyeen
toinen albumi Popkornitorni (2008), sek& musiikkielokuva Risto R&ppéé&jan soundtrack.
EMIn listoilta loytyy my0s muita lastenmusiikkiartisteja, kuten Satu Sopanen
Tuttiorkestereineen. Levy-yhtio laskee artisteikseen my6s Smurffit, Pikku-Oravan ja
Hiekkalaatikkojengin. Kyseiset artistit ovat animaatiohahmoja, joista kahta ensimmaista

on myyty Suomessa menestyksellisesti.

Vaikka EMI on tehnyt suuren palveluksen lastenmusiikille perustaessaan
lastenmusiikille tietynlaisen tukiaseman, levy-yhtion lastenmusiikkijulkaisut tuntuvat
olevan kesken&én ristiriidassa. Isojen kaupallisten animaatiomenestyksien vanavedessa
on jarkevaa julkaista oikeiden yhtyeiden esittdmad musiikkia, mutta asetelman voi myos
nahda ongelmallisena. Yhtion taistelu laadukkaan lastenmusiikin puolesta karsii, mikali
saman yhtion sisélld julkaistaan sellaisia levyja, joita vastaan musiikintekijat ovat itse

asettuneet.

Ipanapa-levyjd on myyty paljon, ja lastenmusiikki ylipddnsd myy enemmén kuin
aiemmin. Levy-yhtididen edustajien tietoisuus lastenmusiikin kannattavuudesta
esimerkiksi sen vahdisemman laittoman kopioinnin vuoksi on varmaa, mutta kukaan ei
myOnnéd tdman vaikuttaneen paatoksiin, jotka koskevat lastenmusiikkiin suunnattuja

voimavaroja.

Lastenmusiikin julkaiseminen on ollut hyvin sesonkivoittoista tdh&n saakka ja on tietysti
viel&kin, niin kuin musiikkiteollisuus muutenkin eli syksy- ja joulupainotteista. Mutta
tietyll4 tapaa esimerkiksi Ipanapa on elvyttanyt muistakin kuin kaupallisista ndkokohdista
ponnistavan lastenmusiikin uudelleen tulemisen. (Kuoppamaki 2008.)

Ipanapan perustajahahmot, EMIn tuotantopaallikkd Timo Kuoppamaki ja Aleksi
Nieminen pdaatyivat perustamaan lastenmusiikille oman levymerkin sen sijaan, ett4

olisivat julkaisseet hajanaisesti yksittéisia musiikkiprojekteja (Kuoppaméki 2008).
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Ipanapan avulla on mahdollista tehdd lastenmusiikkia tunnetuksi isoilla panoksilla ja
projekteilla, joista esimerkkeina ovat laajan musiikintekijékaartin tekemat Ipanapa 1- ja

2 -levyt, Ipanapa lltalaulut, Ipanapa Liikenteessa, seka Ipanapa Talvilaulut.

Levyilla esiintyvat artistit on valittu mukaan projekteihin eri kriteereiden mukaan.
Eniten huomiota tuottajat ovat kiinnittaneet siihen, 10ytyyké artisteilta intohimo tehda
tosissaan lapsille suunnattua musiikkia. Artistin tuotannon tulisi olla sellaista, ettd se
sdvayttad myos lapsia. Mukaan on valittu sellaisia artisteja, joiden &ni ja tapa tehda
musiikkia on tarpeeksi yllattavaa ja omalaatuista. (Kuoppamaki 2008.) Mielenkiintoista
Ipanapa-projekteissa on ollut se, ettei eturivin muusikoita ole tarvinnut houkutella
lainaamaan aantaan projektille, vaan artistit ovat lahteneet varauksetta mukaan (Knuuti
2007, 41). lpanapa-lauluissa on myds Kiinnitetty paljon huomiota kappaleiden
teksteihin. Musiikintekijoiden yhteinen huolenaihe on ollut se, ettd pienet lapset
kuuntelevat sellaisia artisteja, joiden tuotannossa voi olla haitalliset tekstit. (Rompotti
2009.)

95 prosenttisesti kaikki Ipanapa 1- ja 2 -levyilla mukana olleet artistit ovat saaneet itse
saveltdd omat kappaleensa. Muutama kappale on sellainen, jonka joku toinen on
saveltanyt artistin esitettdvéaksi. (Kuoppaméki 2008.) Oman reviirin laajentaminen
lastenmusiikin kentdlle on varmasti myos artistin itsensd kannalta mielenkiintoinen ja
haastava kokemus. Suomesta I0ytynee vield monia artisteja, joilla olisi paljon
annettavaa lastenmusiikille. Lastenmusiikki eldd hyvin pitkalti konserttitilanteissa,
joissa lapset ja artistit padsevéat vuorovaikutukseen keskenaan. Ipanapa-projekteja ei ole

viety estradeille montaakaan kertaa hankalista jarjestelykysymyksisté johtuen.

Ipanapa-kokoelmat pyrkivat syvallisempéan tulkintaan siit4, mik& on viihdyttavaa lasten
seka aikuisten kannalta. Ipanapa on luonut lastenlevyille odotuksen raikkaista
sovituksista (Ahlroth 2009). Hyvin tuotetuista kappaleista huokuu iloinen ja
kirkasotsainen tunnelma. Lasten ja aikuisten arvoasteikot osuvat kuitenkaan harvoin
yhteen, eikd koko totuutta levyn innostavuudesta saada selville muuten Kkuin
kuuntelemalla lasten mielipiteitd. Helsingin Sanomat antoi taannoin yksitoistavuotiaalle

koululaispojalle vallan arvioida Ipanapa 2 -levyn. Levy ei miellyttdnyt nuorta
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kriitikkoa, sill& levylld on liikaa “haitulihaipoppia”, ja hyvad tunnelmaa ei pidetd ylla
lapi koko levyn. Kokonaisuutena Ipanapa 2 oli pojan mielesta tylsempi kuin ykkoslevy.
(Kylménen 2008). Aikuisten arviot Ipanapa-levyista ovat olleet hieman péinvastaisia

kakkoslevyn noustessa voittajaksi lastenmusiikkigenressa.

Viime vuosina lastenmusiikin nousevana trendind on ollut tuoda esiin tarkeitd
yhteiskunnallisia aiheita. Ella ja Aleksi ovat késitelleet lauluissaan muun muassa
ympaéristonsuojelua.  Uusissa  Ipanapa-liikennelauluissa  on  puolestaan  ollut

pyrkimyksena késitella liikenteen vaaroja lasten ndkdkulmasta.

Lasten liikennelauluja on julkaistu vuosikymmenien aikana useita, joista tunnetuimpia
ovat Georg Malmsténin ja Helena Eevan “Lasten liikennelaulu” (1955), sekd Hans
Blumin saveltdmd, sittemmin Saukin (Sauvo Puhtila) suomenkielelle k&antama “Aja
hiljaa isi” (1966). Ipanapan liikennelaulujen tavoitteena on ollut saada turvallisesta

liilkkumisesta kertovat sdvelmat jokaiseen paivakotiin. (www.ipanapa.fi b.)

Liikenneturvan ja Ipanapan yhteistyond tuotettu albumi on kaikesta huolimatta
kaupallisempi tempaus, kuin esimerkiksi viranomaisten 1960-70-luvuilla kouluissa
pitdmat liikenneturvatietoiskut. Perinteisten liikennelaulujen asema on edelleen vahva,
ja uusien lIpanapa-laulujen tunnetuksi tekeminen vaatisi liikennevalistajilta laajaa ja
intensiivistd tyota. Ensi kadessa liikennekasvatus lienee vanhempien vastuulla ja moni

vanhempi muistanee parhaiten nimenomaan oman lapsuutensa liikennelaulut.

Ipanapan tavoitteet ovat rohkeat ja tuotannot pyrkivéat tayttdmaan selkedsti lasten seka
vanhempien tarpeet tarjoamalla musiikin lisdksi mahdollisuuden ladata internetista
kappaleiden instrumentaaliversiot ja lisdédmalla sanavihkoon laulujen soinnut (Ahlroth
2009). Vuoden 2010 Emma-gaalassa palkittua Ipanapa lltalaulut -albumia on
luonnehdittu  myos  aikuisille  sopivaksi ~ “comfort”- eli  lohtumusiikiksi

(www.emmagaala.fi).
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4. FROBELIN PALIKAT JA SATU SOPASEN TUTTIORKESTERI

4.1 Lastenmusiikkiyhtyeiden kasvatuksellinen rooli

Jo lastenmusiikkiyhtyeiden nimet voivat kertoa paljon yhtyeiden konseptista. Sellaiset
yhtyeet, kuten Tohtori Orff ja Herra Dalcroze tai Frobelin Palikat viittaavat
musiikkikasvatuksen kehityksen historiallisiin henkil6ihin. Carl Orffin (1895-1982)
mukaan musiikinopetuksen ladhtokohtana on rytmitajun koulutus, mik& toteutuu
soittimia kéyttden ja soittoa, laulua seké liikuntaa yhdistaen. Emile Jaques-Dalcrozen
(1865-1950) rytmisen kasvatuksen menetelmd perustuu niin ikdan liikuntaan.
(Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 126.) Frobelin Palikoiden nimi puolestaan viittaa
saksalaiseen kasvatuspedagogi Friedrich Frobeliin (1782-1852) ja hé&nen keksimiinsg,
lapsia leikin avulla kehittdviin puupalikoihin. Frobelin ideologian mukaan lapsen
omatoimisuutta tulisi tukea. T&ma nékyy osittain myds Frébelin Palikoiden toiminnassa
esimerkiksi  lauluihin  kytkeytyvien leikkien runsautena. Yllattdvan  monet
lastenmusiikkiyhtyeiden jasenet ovat ammatiltaan lastentarhanopettajia, vaikka sité ei
heti uskoisikaan. Esimerkiksi lasten Kielelle kaénnettyja hevimusiikin klassikoita
soittavassa Moottorin Jyrind -yhtyeessé soittajien tyonsd kautta saama omakohtainen
kokemus lastenmusiikin tilan rappeutumisesta on ajanut lastentarhanopettajat
kehittdmaan omaa lastenmusiikkikonseptiaan.

Levyt on tavallisesti mielletty viihdeformaatiksi ja lastenviihde asetetaan usein
vastakkain perinteisen musiikkikasvatuksen kanssa. Koulujen musiikinopetuksen tueksi
tehdyt lastenmusiikki&anitteet ovat oma lukunsa, mutta voiko muu levytetty populaari
lastenmusiikki olla kasvattavaa? L&htokohtaisesti kaikessa lastenmusiikissa voisi
ajatella olevan kyse lasten kasvattamisesta musiikin kuuntelijoiksi. Puhuttaessa
musiikkikasvatuksesta kaikesta musiikista on mahdollista analysoida &&nen eri
elementteja ja 10ytdd musiikin eri kerroksia (Perkié 2009). Né&in ollen my6s muuta kuin

lastenmusiikiksi tarkoitettua musiikkia sovelletaan musiikkikasvatuksessa.
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Useiden lastenmusiikkiyhtyeiden ideologiana on tuottaa lapsille sellaisia musiikillisia
kokemuksia, jotka muistuttavat lasten ihailemien vanhempien sisarusten tai ystavien
kuuntelemaa aikuisten musiikkia. Lapset eivét saa kaikkea irti aikuisille suunnatusta
musiikista jo sen vuoksi, ettei heill4 ole mahdollisuutta p&ésta yhtyeiden konsertteihin.
Moni lasten parissa tydskennellyt, myohemmin lastenmusiikkiyhtyeeseen liittynyt
muusikko on huomannut, ettd lapsille on tarjottava pedagogisen musiikin lisaksi myds
sellaista lastenmusiikkia, jonka tarkoituksena on antaa lapselle mahdollisuus kokea

esimerkiksi rock-musiikin riemu omista lahtokohdistaan kasin.

Lastenmusiikkiyhtyeet ovat onnistuneet yhdistamaan media- ja markkinointiajattelun,
seka musiikkikasvatuksen. Selkedsti pedagogisen linjan lastenmusiikkiyhtyeissa
soittavien muusikoiden taustalta 16ytyy usein pedagogisia opintoja. Frébelin Palikoiden
jasenet ovat koulutukseltaan lastentarhanopettajia ja Satu  Sopanen on
musiikkipedagogi. Tyoni esimerkkiyhtyeiden, Frobelin Palikoiden ja Satu Sopasen
yleis6t  koostuvat  péddosin  alle  kouluikdisistda  lapsista.  Haasteellisinta
lastenmusiikkiyhtyeiden toiminnassa on 16ytdd omaperéinen tapa tehda lastenmusiikkia

ja voittaa lapsiyleiso puolelleen olematta kuitenkaan liian pedagoginen ja holhoava.

Suomessa nuorisomusiikki laajenee aina vain alaspdin, silld tuskin se voi
vanhempienkaan ihmisten keskuuteen levitd. Ala-aste- ja esikouluikdisten suosikkeja
ovat nykypdivand PMMP ja Lordi. Lastenmusiikki on monen mielestd lallarikamaa.
Pohjoisemmassa Suomessa Frobelin Palikoiden kiertueella 3. - 4.luokkalaiset olivat

mukana. Hajonta lastenmusiikin kentélla on suurta. (Lillrank 2008.)

Lastenmusiikkiyhtyeiden tuotantoa levitetddn paitsi levyjen myos DVD:n vélityksell&.
Yhtyeiden konsepti on usein selkedmpi DVD:II4, jossa on musiikin lisdksi ohjattuja
leikkejd. Lapsen saattaminen musiikin pariin vaatii muutakin  kuin pelkén
kuuntelutaidon kehittdmistd. Vasta-argumentteja on kuitenkin esitetty muun muassa
siitd, onko hektinen interaktiivisuus esityksissd todella tarpeen, jos paaroolissa ovat
esiintyjat, eikd yleis6. Monien mielestd nimenomaan kuuntelutaidon kehittdminen on
oleellisinta. (Heinid 2005, 2.) Esiintyjien mielesta lapsi kuitenkin oppii hahmottamaan
kuulemaansa musiikkia parhaiten leikin ja liikkeen avulla, ja leikit tuovat musiikkiin

uuden ulottuvuuden. ”Leikit ja laulut on hyvin ohjattuja ja jokainen osallistuu oman
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taitonsa mukaan, jos ei konsertissa niin ehka kotona DVD:n tai videon aarelld” (Lillrank
2008).

Frobelin Palikoiden musiikki on yksi vaihtoehto muiden joukossa, ja yhtye toimii tietyn
musiikkityylin - musiikkikasvattajana. Vaikka Frobelin Palikoiden j&senet ovat
lastentarhanopettajia, he eivét pidd musiikissaan yll& tiukkaa opettavaista linjaa. Kyse
on enemmankin yhdesséd tekemisestd ja hauskanpidosta. Pitkdadn lasten kanssa
tyoskennelleend yhtye tuntee kohdeyleisonsd lapikotaisin. Musiikissa on oltava
sanomaa sellaisessa muodossa, ettd lapset eivat huomaa olevansa opetuksen kohteina.
(Lillrank 2008). Satu Sopasen lastenmusiikkikonsepti on Frobelin Palikoita selkedmmin
pedagoginen. Erilaiset rytmi- ja sanaleikit tempaavat lapsiyleison mukaansa. LeikKi
syntyy ilman ulkoisia tekijoitd, silld ammattiohjaajan kanssa lapset voivat |6ytaa

musiikista rajattomasti virikkeita.

Lastenmusiikkiyhtyeiden ohjelmisto on erityislaatuista paitsi siind mielessd, etta
kohdeyleisd koostuu lapsista mutta myos siksi, ettd yhtyeilld on tietty vastuu lasten
musiikillisesta kehityksestd. Nykyaikaisen nuorisomusiikin voisi ajatella vaikuttavan
yleisesti paitsi lasten nyanssitajun heikkenemiseen myo6s lasten mieleen ylipéansé
(Sinkkonen 2008). Tasta nakokulmasta tarkasteltuna lastenmusiikin merkitys korostuu.
Monelle lapselle esimerkiksi Frobelin Palikoiden esitys saattaa olla ensimmainen

konserttikokemus, jonka jattama muistikuva voi vaikuttaa lapsen elaméan pitkaan.

Lapsen Kkorvat eivat itsestddn avaudu monenlaiselle musiikille. Arjessa oleva
musiikkiympéristoé on musiikillisen &idinkielen hahmottamisen ja oppimisen pohja. Jos
lapselle syotetddn vain yhdenlaista musiikkia, han oppii ymmartdmaan ja kuulemaan
vain sitd. Jos lapselle taas annetaan mahdollisuus kuunnella monipuolista musiikkia,
héan on myohemminkin avoin monenlaiselle musiikille. Sitd kautta on myds mahdollista

I6ytaa jotain itsestddn, omia tapoja musiikilliseen ilmaisuun. (Perki® 2009.)

Lastenmusiikin puolella on ollut paljon sellaisia bandej, jotka ovat keskittyneet yhteen
genreen, kuten Salsamania, joka soitti vain salsaa. On myds sellaisia béndeja, jotka
soittavat kaikkea sekaisin. Yksi kappale humppaa, yksi kantria ja yksi pakollinen

rokkikappale. En tied& onko heidén tarkoituksenaan ollut esitelld ja opettaa yleisolle eri
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musiikkityylejd. Jossain mielessd voisi ajatella, etteivat he ole luottaneet omaan
tekemiseensd. Pelétdan, ettd lapsi kyllastyy jos tahtilajit ei vaihdu tiuhaan. Meitékin on
haukuttu siitd, ettd eiko ole olemassa kuin kolme sointua? Mutta senkin voi tehda hyvélla

maulla ja eri variaatioilla ja sovituksilla. (Lillrank 2008.)

Lapsille olisi tarke&é tarjota juuri sitd musiikkia, joka on heille tarkoitettua. Niin sanottu
perheen yhteinen musiikki voi helposti olla vain aikuisten maun mukaista, eika se
silloin tarjoa lapsille sitd elamystd, jota he tarvitsisivat. Parasta olisi aloittaa alkeista ja
edetd kohti mutkikkaampia muotoja. Aikuisetkin oppivat uusia asioita lasten
maailmasta paneutuessaan kuuntelemaan lastenlauluja. (Numminen 2005, 2.)
Lastenmusiikkiyhtyeilld ja lasten vanhemmilla on térke& rooli lasten johdattamisessa

erilaisten musiikkivirikkeiden pariin.

4.2 Yhtyeiden toiminta ja motiivit

Frobelin Palikoiden tie lastenmusiikin parissa on ollut pitkd ja menestyksekds. Vuonna
1987 perustettu yhtye on julkaissut yhdekséan levyad, joista jokaista on myyty tuhansia
kappaleita. Yhtyeen kakkoslevy Sutsisatsi (1993) on ylittdnyt jopa tuplaplatinan (80 000
myytya levyd) rajan. Tuorein albumi Hui Hai julkaistiin vuonna 2009. Aloittaessaan
toimintansa Frobelin Palikat pé&&asiassa sovitti perinteisia laululeikkeja. Perinteisten
laulujen liséksi yhtye kaansi ruotsalaisia laululeikkejd suomen kielelle. Frébelin
Palikoiden versioissa kuuluivat selkeésti rock- ja popvaikutteet, ja yhtyettd voidaankin
pitdd uranuurtajana lastenmusiikin saralla, kun 1990-luvulla rockista tuli entista
tarkedmpi mauste lastenmusiikissa. Frobelin Palikoiden konsepti kehittyi hiljalleen.
Kun yhtye oivalsi yhdistaa leikin, liikunnan ja rock-musiikin huumorilla hoystettyna,
menestykseen vaadittiin enda levy-yhtion kiinnostus tuottaa yhtyeen ensimmainen levy
Frobelin Palikat vuonna 1991. (Lillrank 2008.)

Kun kysyttiin levy-yhtidstd, minkélaisia painoksia téllaisista lastenlevyista voisi ottaa, ne
sanoivat, ettd jos se nyt kolme tuhatta myisi, niin se olisi jo aika kiva. Hyvin
pienimuotoisesta se lahti liikkeelle, ei meilld silloin ollut mitadén ihmeempid tavoitteita.

Sitten vasta Sutsisatsi-levyn jélkeen tuli iso l&pimurto. (Lillrank 2008).
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Frobelin Palikoiden tunnetuimpia lauluja ovat uudet versiot vanhoista tutuista
kappaleista, kuten “Leijonan metséastys”. Yhtyeen laulaja-kitaristi Mats Lillrankin
savellykset ja sanoitukset kuuluvat myos kiinteésti yhtyeen repertoaariin. Moni muistaa

Lillrankin hitit "Hippulat vinkumaan”, “Kapteeni késkee” ja "Kaivan monttua’.

Frobelin  Palikoiden kokoonpano muistuttaa pitkélti perinteisen rock-yhtyeen
kokoonpanoa. Lillrankin liséksi kitaraa soittaa Timo Nuutinen, joka vastaa myods
bassolinjoista. Kosketinsoittajana yhtyeen riveissa toimii Ari Bergstrém ja rumpalina
Hannu Makeld. Kolme neljdsosaa yhtyeen jasenistd on tuntenut toisensa jo
opiskeluajoista lahtien. Timo Nuutinen liittyi toimintaan mukaan my6hemmin.

(www.frobelinpalikat.fi .)

Vuonna 1995 yhtyeen jasenet saattoivat jaada taysipaivaisiksi lastenmusiikin tekijoiksi,
mik& kertoo osaltaan lastenmusiikin kysynndn runsaudesta. Matts Lillrankin mukaan
keikkoja sai tehda niin paljon kuin vain itse jaksoi. Frébelin Palikoiden ensimmaiset
levyt tehtiin ulkopuolisille levy-yhtidille, ja vasta kolmannen levyn Satkyukot (1994)
jalkeen perustettiin oma tuotantoyhtid, Frobelin Palikat Oy. Nykyaan levyjen ja
videoiden jakelua hoitavat Edel Records ja Finnkino. My6s vanhoja levyja on koko ajan
ollut saatavilla, ja ne myyvat edelleen pienid madaria. (Lillrank 2008.) Frdbelin
Palikoiden videoita ja DVD-levyja on julkaistu melkein samaa tahtia kuin yhtyeen
levyjé, kuuden kappaleen verran (www.frobelinpalikat.fi). Yhtye ei kuitenkaan aikanaan
saanut kannustusta ensimmaéisen VHS-kasetin Parhaat leikkilaulut 1 (1995) julkaisuun,

silla videolle ei arveltu olevan markkinoita (Lillrank 2008).

Lastenmusiikkikeikoilla, kuten millddn muullakaan musiikinlajilla, ei pysty tyystin
elattamaan itseddn Suomen kokoisilla musiikkimarkkinoilla. Vuonna 2000 Frébelin
Palikoiden jasenet palasivat toihin paivakoteihin ja kouluihin, ja keikkamaarat ovat
vahentyneet huomattavasti sen myota. (Lillrank 2008.) Koska yhtyeen tavoitteena on
ollut tehdd musiikkia pitk&an, tahdin hidastaminen on aina silloin talléin ollut
tarpeellista. Yhtye on onnistunut sailyttdmaan tekemisen riemun silla tasolla kuin sen

kuuluukin olla, kun esiinnytéan lapsille (Karhu 2006).
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Satu Sopasen ura lastenmusiikin kentall4 alkoi puolestaan hyvin varhain. Sopasen
kanteleensoittaja isd séesti Sopasta ja tdmén sisaruksia heidan esittdessaan perinteisia
lastenlauluja. Sopanen oli jo kokenut konsertoija alle kouluikdisend, ja
musiikkikasvatuksen opinnot Sibelius-Akatemiassa tuntuivat ainoalta jarkevalta
vaihtoehdolta. Sopasen vuosikurssi 1987 sattui olemaan aktiivinen kansanmusiikin
suhteen. Kurssin opettaja Eeva-Leena Sariola, nykyinen Pokela, toimi Sopasen
esikuvana tdméan aloittaessa toimintaansa lastenmusiikin parissa. Sopasen kouluaikoina
aloittama toiminta jatkuu edelleen melkeinpd samalla konseptilla. Sopasen tarkein
tehtdvd muusikkona on saada vanhemmat musisoimaan lastensa kanssa. (Sopanen
2009.)

Talla hetkelld lastenmusiikin asema on nouseva. Lastenmusiikin kenttd oli pitkdan
hiljaiselon vallassa ja silloin kun me 1987/89 alettiin tehdé lastenmusiikkia oli vain
muutamia nimid ja jotka yha tekevét lastenmusiikkia. Silloin soitettiin vielda Malmsténia
ym. klassikoita, joita yhd soitetaan, mutta pikkuhiljaa alkoi lastenbandien
jarjestelmallinen tilaaminen eri paikkoihin. Nykyd&n on paljon lastenmusiikkia,

nimenomaan levymusiikkia, mutta kaikki eivéat ole lavabéndeja. (Sopanen 2009.)

Satu Sopasen Tuttiorkesteri on aikaisemmin toiminut nimelld Mukaralla. Yleison suussa
yhtyeen nimi muuttui kuitenkin Pikku Kakkosen Huvitutti-ohjelman myd6téd niin
radikaalisti, ettd Sopanen katsoi parhaaksi vaihtaa yhtyeen nimed. Vanhalla nimelld
yhtye on julkaissut kolme levyd, jotka ovat olleet 1&hinn&d omakustanteita. EMI tarjosi
Tuttiorkesterille mahdollisuuden julkaista levyn kymmenen vuoden tauon jalkeen.
(Sopanen 2009.) Tuttirallaa (2008) palkittiin lasten Emma-palkinnolla vuoden 2009

Emma-gaalassa.

Lastenmusiikkiyhtyeiden yksi isoimmista syistd tehdd tyotd lasten parissa liittyy
konserttitilanteisiin. Lastenmusiikkia myydaan padsaantdisesti konserttien yhteydessa,
mutta kaupallisen nékokulman liséksi iso tekijd on yhtyeiden kiinnostus saada olla
vuorovaikutuksessa lasten kanssa. Monet lastenmusiikkia julkaisseet artistit eivat ole
kuitenkaan halunneet tehda lastenmusiikkikonsertteja. Esimerkiksi PMMP-yhtye ei ole
esiintynyt lastenyhtyeena suositun lastenlevynséd Puuhevonen (2007) julkaisun jélkeen.

Lastenmusiikkiyhtyeisiin  asennoidutaan  nykydan niin  levy-yhtidissd  kuin
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konserttijarjestdjien taholla suopeammin kuin aikaisemmin. Silti yhtyeet, jotka eivat ole
profiloituneet lastenmusiikkiyhtyeeksi, eivat vélttamattd halua tulla tunnetuksi
lastenmusiikistaan. Yllattavatkin artistit muistetaan kuitenkin heidén lastenmusiikistaan,
kuten Mikko Alatalo “Kankkarankka" hitistaan.

Kilpailu muiden, usein monikansallisten lastentuotteiden kanssa on lisd&ntynyt, mutta
musiikintekijoiden vastuulla on taata, ettd suomalaisille lapsille on tarjolla monipuolista,
suomalaista lastenmusiikkia. Lastenmusiikintekijat kokevat tekevansa tarkedéd tyota
suomalaisen lastenmusiikin hyvaksi. Monikansalliset tuotteet tulevat markkinoille
vakisin, eika siltd voida valttyd, mutta uudet kotimaiset sovellukset voivat toimia
vastareaktiona. (Lillrank 2008.)

Lastenmusiikin tekeminen ei ole varsinainen kultakaivos, mutta tekijat saavatkin usein
tulonsa monesta eri l&hteestd. Esiintymispalkkiot ja Teosto-tulot ovat tarkeimpia
tulolahteitd. Muita tarkeitd l&hteitd ovat aanitemyynti, apurahat ja Gramex-tulot. Moni
lastenmusiikintekija saa tuloja myos opetustydstd, oppikirjarojalteina, seka savellys- ja
studiotyOsta. Useilla lastenmusiikintekijoilla Gramex-tulot ovat selvésti vahentyneet,
koska lastenmusiikin radiosoitto on véhentynyt. Apurahojen mdaard ja merkitys on
puolestaan lisdéntynyt. Artistien aanitteiden oma tuotanto ja aktiiviset myyntiyritykset

voivat osaltaan lisata levymyyntituloja. (Lillrank 2008.)

Lastenmusiikkiyhtyeen toiminta on luonnollisesti erilaista kuin aikuisille soittavien
rock-yhtyeiden toiminta. Perinteisesti lastenkonsertteja on  jarjestetty vain
lapsiystavallisissé paikoissa, kuten kouluissa ja paivakodeissa tai liikuntahalleissa. Tilat
saattavat usein olla akustisesti hankalia. ”Adénentoistoon, &anen sopivaan
voimakkuuteen ja selkeyteen on kiinnitettavé erityistd huomiota. Kaikessa tekemisessa
taytyy olla kohderyhmaéajattelu mukana.” (Lillrank 2008.) Raja-aitoja on kuitenkin
rikottu muun muassa esityskdytantojen kohdalla. Moni rokkiklubi on antanut
lastenmusiikille tilaa jarjestamélla sadnndllisesti my0ds lastenmusiikkikonsertteja.
Jarjestelyissa on otettu huomioon kohdeyleisd. Konsertit alkavat sunnuntaisin

iltapaivéalla ja &&nentasot sdédetddn normaalia pienemmalle.
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Yleisé on nykyddn yha nuorempaa. 20 vuoden aikana yleisorakenne on koko ajan
nuorentunut. Yha nuoremmat vanhemmat haluavat tuoda yh& nuorempia lapsia
konsertteihin. Esimerkiksi Tavastian lasten sunnuntaikonserttien yhteydessd on ollut
puhetta, ettd aika pienid sinne tuodaan peltorit pd4ssa. Vanhemmillekin se on kiva paasta
tuulettumaan ja ndkemaén muita vanhempia. Konsertit on perheen yhteinen juttu, eika
lapsi juuri koskaan tule yksin, vaan aina jonkun kanssa, esimerkiksi kummin tai
mummin. (Lillrank 2008.)

Tavastian Lasten sunnuntaiden lisaksi helsinkildinen Virgin Oil -ravintola on jarjestanyt
omia Muksufestarit-lastentapahtumiaan. Lahdessa Finlandia-klubilla on myds ollut
mahdollisuus kuulla lastenmusiikkia Ipana-Rock -tapahtumassa, ja esimerkiksi
Jyvéskylédn Lutakossa lapset ovat voineet osallistua omiin rock-konsertteihinsa. Syita
lastenmusiikin rantautumiselle normaalisti aikuisille suunnattuihin paikkoihin on monia.
Yksi syy liittyy Klubijarjestdjien pyrkimyksiin olla ajan hermolla uusien
musiikkitrendien suhteen. Lastenmusiikin profiilin yllattdvd kohentuminen on saanut
myo6s jarjestajat liikkeelle. Lastenkonserteille on ollut suuri tarve ja konserttien
jarjestaminen rokkiklubeilla on paitsi uusi raikas idea, my6ds mahdollisuus

lastenmusiikkiyhtyeille tulla huomatuksi uudella tavalla (Salovaara 2008).

Klubit Kierrattavat samoja tunnetuimpia yhtyeitd, kuten Frobelin Palikat, Paukkumaissi,
Satu Sopanen ja Kengurumeininki. Taman liséksi varsinkin Tavastialla kullaan tuoreita

yhtyeitd sdénnollisesti.

Idea klubeilla esiintymisesta ei ole ollut esiintyjien itsensa keksima. Motivaatio lapsille
esiintymiseen ei ole paikkaan sidonnainen. Esiintyjat ja lapset voivat saada konsertista
yhté paljon irti jarjestettiinpd se paivékodissa tai rokkiklubilla. Tilalla on merkitysta
esimerkiksi danentoistollisesti, mutta ammattitaitoinen lastenmuusikko osaa heittdytya

tilanteeseen kuin tilanteeseen esiintymispaikasta riippumatta. (Sopanen 2009.)

Klubikonsertit ovat titd pdivdd. Tuntui aika villilt4, kun meilld (Satu Sopanen ja
Tuttiorkesteri) oli ensimmadisen kerran Tavastialla keikka. Ajattelin, ettd Tavastia on
rokkiklubi ja haluanko oikeasti, ettd lapset tulevat tallaiseen mustaan luolaan? Mutta sen
yli tdytyy pééstd. Kuitenkin tdnd pdivand vanhemmat on sitd sukupolvea, jotka on itse

kéyneet sielld, se on niille kova juttu. Ei pida ajatella sitd paikkaa, vaan tehdaan sinne
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lapsille heidan oma lastenfantasia. Samalla tavalla kuin aikuiset menevét sinne illalla
omaan aikuisten fantasiaansa. Periaatteessahan se on paljon siitd kiinni, ettd kuinka

pystyy lavalla lumoamaan lapset siihen musiikkiin ja siihen meininkiin.(Sopanen 2009.)

Lapsille esiintymisessa on térkeéé olla rehellinen ja nauttia siitd mita tekee. Lapset ovat
tarkkoja huomaamaan, milloin esiintyja yrittd4 olla jotain muuta kuin mitéd oikeasti on.
Lastenmuusikko ei voi olla pitdméatta lapsista ja satumaailmasta. Lasten asioista on
oltava kiinnostunut ja taytyy olla yhté innostunut kohtaaman lapsiyleiso kerta toisensa
jalkeen. (Sopanen 2009.) Monelle lastenmusiikin tekijélle voi olla haastavaa soittaa
aikuiselle yleisélle ja painvastoin. Jotkut musiikintekijat ovatkin sanoneet, ettd lapset
ovat kaikista kriittisin yleiso. Lapsiyleisolle soittaminen voi myds olla joka kerta yhta
jannittavaa, koska lasten vastaanottoa ei voida ennustaa (Lillrank 2008). Kaikki
musiikintekijat eivat halua esiintyd lapsille, mutta tilanteen voi ndhdd myos siten,

etteivat kaikki artistit valttamatta edes osaisi esiintyé lapsiyleisolle.

Lastenmusiikkiyhtyeiden kohdeyleis6a tutkittaessa herdad kysymys fanikulttuurin
rakenteesta lastenmusiikin kentalld. Ovatko lastenmusiikkiyhtyeiden kohdeyleiso itse
yhtyeen faneja vai paattavatko vanhemmat lapsensa puolesta, mitd yhtyettd perheen
voimin kannatetaan. Samalla tavoin kuin esimerkiksi teinipopfaneilla, lapsilla ei
juurikaan ole péaaténtdvaltaa sen suhteen, miten musiikkia tuotetaan, markkinoidaan ja
levitetddn. Vaikka uutta lastenmusiikkia pyritdédn tekemaan lasten ehdoilla, ei kukaan
tosiasiassa kuuntele lasten mielipiteitd. Lastenmusiikki on aina aikuisten lapsille
suunnittelemaa ja usein kohdeyleison stereotyyppisen kuvan pohjalta tehtyé.

Lastenmusiikkiyhtyeiden fanit luopuvat faniudestaan ian myota (Leppanen 2007, 285),
mutta varttuvien lasten tilalle yhtyeet saavat aina uusia sukupolvia nuoria kuuntelijoita.
Pitk&an lastenmusiikin kentélla toimineet yhtyeet ovat voineet tehdd tyotadn samalla
konseptilla vaikka koko uransa ajan. Lastenmusiikki ei ole samalla tavalla kytkoksissa
musiikkimaailman vaihtuviin trendeihin ja uusiin virtauksiin. Koko uransa
lastenmusiikin parissa tehneilld yhtyeilla ja artisteilla on kuulijoita jo useammassa
sukupolvessa, ja useat vanhemmat haluavat siirtdd lapsuutensa musiikin myods omille

lapsilleen. Témankaltaisen jatkumon vuoksi lastenmusiikin kentalla ei ole tapahtunut
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mitédan valtavia rakenteenmuutoksia ja kenttd on ollut pitk&an vain muutamien isojen

nimien hallitsema.

Jotkut lastenmusiikkiyhtyeet haluavat tarjota yleisolle koko perheen kulttuuria, toiset
tekevét selkedn eron lasten ja aikuisten maailmojen vélille. Lastenmusiikkiyhtyeiden
toiminta on siind mielessa harvinaista, ettd yhtyeet ovat velvollisia ottamaan huomioon
paitsi lapset, myds heidan vanhempansa ja heiddn on pyrittdva miellyttamaan
molempia. Aikuisille soittavien yhtyeiden ei tarvitse murehtia, onko heidan tuotantonsa
lasten mielestd antoisaa. Lasten kohdalla tilanne on hankalampi. Lapset eivat péaase

omiin konsertteihinsa, jos vanhemmat eivét sité halua.

4.3 Haasteena hyva lastenlaulu

Se, miké eniten arsyttdd jossakin musiikissa on kompel6t tekstit. Suomen kieli on valill&
vaikea saada istumaan luontevasti musiikkiin. Lastenmusiikin kriteerind ei voi olla se,
ettei musiikki &rsyttdisi, mutta musiikki ei saisi kuulostaa kémpel6ltd. Jos ajatellaan
lapsiyleiséd ja jos lapsiksi lasketaan kaikki 1-10-vuotiaat, niin onhan se ihan
késittamattoméan haasteellista tehda sellainen laulu, joka voisi koko haarukassa koskettaa
kaikkia. Valilla yllattavastakin laulusta voi tulla hitti. Se, mik& erottaa lastenmusiikin

muusta musiikista on nimenomaan tekstit. (Lillrank 2008.)

Lastenmusiikintekijan on pyrittdvd samastumaan lapsen ajatusmaailmaan ja kuviteltava,
minkalaista musiikkia olisi itse halunnut lapsuudessaan kuulla (Emp.). Mielikuvitus on
lastenmusiikin teksteissé avainasemassa, silld liika opettavaisuus voi pahimmassa
tapauksessa tuntua lapsista jopa stressaavalta. Lastenmusiikissa tarkeitd elementteja
ovat esimerkiksi erilaiset eldinhahmot, joihin lasten tuntuu aina olevan helppo samastua.
Hahmojen kautta on mahdollista tarkastella eri teemoja, jotka kasittelevét niin iloisia
kuin surullisiakin aiheita. (Kokonmaki 2004, 11, 14.)

Pienten lasten lauluissa tarttuvuus ja toistettavuus ovat keskeisia tekijoita, silla lapsi

oppii ainoastaan toistamalla. Laulun sanojen ei valttaméttd tarvitse olla juonellisia,

painvastoin, riittdvan yksinkertaisista elementeistd koottu laulu on pienten lasten
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kohdalla toimivin vaihtoehto. Jo klassikoiksi nousseet “Mikki-Hiiri” -laulut, joissa on
selked hyvad vastaan paha -asetelma ovat hyvid esimerkkeja sopivasti jannitysta
sisaltdvista lastenlauluista. Esimerkki laulusta, jota lapset jaksavat laulaa kaikkialla
maailmassa on “Tuiki tuiki tahtonen”. Selkeda muoto ja helpot sanat mahdollistavat sen,

ettd lastenlaulun mukana on helppo leikkia. (Sopanen 2009.)

Hyvéssa lastenlaulussa taytyy olla sellainen teksti, joka on lapsen omasta maailmasta.
Teksti on laulun ydin. Sen on oltava hyvéa kieltd ja huumoria kutkuttavaa kieltd, mité
elementtejd siind nyt onkaan. Melodiatyylit voivat olla kaikenlaisia. Sovituksissa on
tarkedd, ettd niissé tapahtuisi 4dnenvarin muutosta, dynamiikan muutosta ja etta sovitus
olisi elava ja sellainen, ettd siind jaisi tilaa lapsen mielikuvitukselle tai leikille. (Perki6
2008.)

Useissa lastenlauluissa toistuvat pitkalti samat elementit, kuten musiikin tempo. Monet
lastenlaulut voidaankin helposti luokitella popmusiikin kategoriaan. Pop-vaikutteet
eivat itsessdén ole huono tai haitallinen asia, mutta sen lisaksi lastenmusiikissa on oltava
my6s muita virikkeitd. Lastenmusiikissa on mahdollista hyddyntédd muitakin kuin duuri-
ja molliasteikkoja. Maailmanmusiikki ja jazzvaikutteet ovatkin vallanneet alaa
lastenmusiikin kentéltd. Musiikki on vahingollista lapselle silloin, jos se on liian

voimakasta tai sita on liian paljon riippumatta siitd, mité genred musiikki edustaa.

Hyvassa lastenlaulussa on sopiva balanssi eri musiikillisten elementtien kesken.
Rytmiltdan liian yksitoikkoinen laulu ei valttdmattd innosta lasta, mutta akilliset, lujat
aanet saattavat puolestaan pelastyttdd nuoren kuulijan. Lastenlaulun melodian olisi hyvéa
olla yht& tekstin tunnelman kanssa. Se tuo tekstiin oman tasonsa ja on siten yhteydessa
tunnepuoleen. Lastenlaulu ei mydsk&an koskaan saisi olla liian tayteen sovitettua ja
paksua. Musiikkikasvattajilla on selked kasitys siitd, minkalainen on hyvé lastenlaulu.
"Tekstien taytyisi olla monipuolisia, aistivoimaisia ja varikkaitd, jotta saadaan
kasvatettua herkasti ja vahvasti tuntevia, kuulevia ja ymmartavia ihmisid” (Perki6
2008).
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Perinteisten lastenlaulujen esittdminen uusilla sovituksilla on musiikintekijoiden
mielestd helppoa verrattuna siihen, kuinka vaikeaa on vastata haasteeseen saveltad hyva

lastenlaulu.

Lastenmusiikin saveltdminen voi olla alyttdman vaikeaa, eika kukaan ole vield keksinyt
hyvaa kaavaa. 20 vuoden kokemuksen jélkeen alkaa olla vahan késitysta siit4, mita ne
hyvét jutut voisivat olla. Hittikaavaa ei voi tietdd, samoin kuin ei muunkaan kevyen
musiikin kohdalla. Jos tiedettéisiin, miten hittejé tehdéén, ei muuta tehtaisik&an. (Lillrank
2008.)

Lastenlauluissa Kierratetddn usein tutuiksi ja turvallisiksi havaittuja aineksia. Uutta
ilmettd voidaan saada erilaisilla sovituksellisilla ratkaisuilla ja ottamalla mukaan uusia
instrumentteja. Se, mihin lastenmusiikintekijat ovat viime aikoina puuttuneet liittyy
lasten vastaanottokyvyn aliarvioimiseen. On paljon sellaista lastenmusiikkia, jossa ei
ole jatetty tilaa lapsen omille oivalluksille. Lastenmusiikin itsetarkoitus ei ole olla
yksinkertaista, silla lapsi osaa ja lapsen olisi tarkoitus oppia kuuntelemaan erilaisia

melodisia ja rytmisié variaatioita (Young & Glover 1998, 71.)

Laadukkaan lastenmusiikin puolestapuhujat painottavat sitd, kuinka térkeaa olisi pyrkia
samanlaiseen tuotantoon kuin mitd lastenmusiikki oli parhaimmillaan 1970-80-luvuilla
(Knuuti 2007, 40). Lieneekd syyna se, ettd suuri osa uuden lastenmusiikin tekijoista on
itse ollut 70-80-lukujen kasvatti. Laadukkaan lastenmusiikin Kkriteereiksi luetaan muun
muassa oikeiden soittimien monipuolinen kayttd, hyvat sovitukset ja esittdjien
laskelmoimaton heittdytyminen musiikin tekemiseen. Vuosi kausia valloilla ollut
moralistinen paatos ja toisaalta teenndinen pirteys on pyritty siivoamaan pois
lastenlaulumusiikkiperinteestd. Lastenmusiikin &&nimaailmoihin ollaan myds kiinnitetty
yh& enemman huomiota. Eri musiikkigenrejen sulautuessa toisiinsa ja lastenmusiikin
yh& monipuolistuessa ei voida endé sanoa, milta lastenmusiikin tulisi tarkalleen ottaen

kuulostaa (Sopanen 2009).
Lapset eivat ole populaarimusiikin kuluttajina massaa, jolle mikéd tahansa kelpaisi.

Lapset rakentavat aktiivisesti identiteettiddn suhteessa kuluttamaansa musiikkiin.

(Leppénen 2007, 274.) Lastenlauluissa on usein selkedt sukupuoliroolit. Toisissa
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lauluissa lauletaan pienisté pojista ja autoista, toisissa tytdista ja esimerkiksi nukeista.
Lastenmusiikkia markkinoidaan kuitenkin useimmiten yhtend isona kokonaisuutena

koko lapsiyleisolle, eika identiteetteja eritella sen perusteellisemmin.

Kaérjistetysti voisi sanoa, ettd pojat voivat tarttua herkemmin esimerkiksi Frobelin
Palikoiden musiikkiin, sill& esiintyjat ovat miehid. Tyt6t puolestaan voivat kokea Ti-Ti
Nallen ja Riitta Korpelan tai Satu Sopasen ldheisemmaksi kuin pojat, silla
musiikinjohtajina toimivat naiset. Yleison ké&sitteleminen passiivisena ja yhtendisena
massana saattaa haivyttdd kuulijoiden identiteetin  rakentamisen  prosessit
néakymattomiin (Leppanen 2007, 275). Siksi myds lastenlaulujen tekijoiden seka levy-
yhtididen olisi syyta Kiinnittdd huomiota siihen, kuinka varsin nuoret lapset tekevat

selkeén eron tytt6jen ja poikien roolien valilla.

4.4 Lapsiyleiso musiikin kuluttajina

Useat tutkimukset ovat antaneet viitteitd siitd, ettd pikkulapset ovat valmiiksi alustettuja
musiikille. Pienten lasten hoitajat kéyttavat laulua lapsen henkisen tilan saatelyyn, ja
puolivuotiaiden lasten on todettu kiinnittdvan intensiivisemp&4 huomiota &itinsé lauluun
kuin hdnen puheeseensa. (Aho 2007, 245). Lapsi kuuntelee hartaasti hanelle soitettua
musiikkia tai laulettua laulua ja osoittaa mielipiteensd kuulemastaan musiikista,
vaikkakaan keskustelu lastenmusiikista ei ole lasten harteilla, vaan puhe

lastenmusiikista vilisee useimmiten aikuisten mielipiteita.

Lasten musiikkimaailma koostuu kaikesta lapsen kuulemasta musiikista, niin lapsen
omasta musiikista kuin aikuisille suunnatusta musiikista. Erilaisten tv-ohjelmien
tunnusmusiikit voivat olla monelle lapselle keskeinen osa hé&nen paivittéista
musiikkimaailmaansa, jossa ennen tarkeimpid elementtejd saattoivat olla &idin tai
isovanhempien hyrdilemat tuutulaulut. (Puurula 2001, 172.) Moni aikuinen muistaa
itsekin lapsuudestaan esimerkiksi Pikku Kakkosen tunnusmusiikin. Lasten musiikin
kulutustottumuksiin on kiinnitettdvd huomiota mahdollisimman varhain, jotta lasten
asenteisiin voidaan vaikuttaa (Linnankivi, Tenkku & Urho 1981, 374-375). Lasten
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asenteita ja suhtautumista eri musiikkeihin on tutkittu melko vahén, mutta on vaitetty,
ettd nimenomaan televisiolla on suuri vaikutus lapsen musiikillisen arvomaailman
kehittymiseen (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 17).

Lasten musiikillinen kompetenssi on siind mielessa suuri, ettd pikkulapsi ei ole vield
kehittanyt itselleen spesifia musiikkimakua. Lapsen kehityksen my6hemmassa
vaiheessa mieltymys tietyn tyyliseen musiikkiin on selkedmpdd. Kun on kyse
lastenmusiikista, aikuinen ei saisi aliarvioida lapsen kykya I6ytdd musiikista itselleen
mielenkiintoisia elementtejd. Jo hyvin nuori lapsi voi innostua tietystd musiikista
enemman kuin paatunut aikuinen kuuntelija, joka toisin kuin lapsi, ei vélttdmatta enaa
ole avoin uudelle musiikille. Mik&an musiikki ei ole lapselle liian vaikeaa, jos musiikkia

lahestytaan lapsen nakokulmasta kasin.

Lastenmusiikki el&d vahvimmin konserttitilanteissa, silla pikkulapsi jaksaa harvoin
kuunnella kokonaista levyllista musiikkia yksin kotona. Vaikka lapset voivat olla hyvin
kriittisia musiikin kuluttajia, heidédn suhtautumisensa levymusiikkiin ja konserteissa
esitettyyn musiikkiin on erilainen kuin useilla aikuisilla. Usein konserttiyleiso vertaa
kuulemaansa livemusiikkia yhtyeen tai artistin levylld kuulemaansa tuotantoon ja arvioi
konsertin onnistumista sen mukaan, kuinka hyvin esitys vastaa levylla olevia versioita.
Aikuisille levyjen kuunteleminen on usein riittavéa ja levyt saattavat korvata konsertissa
kaynnin. (Hennion 2001, 5, 16.)

Lapset ovat erityinen kuluttajaryhmd, silld harva lapsi ostaa itse kuuntelemansa
musiikin. Lastenmusiikkikritiikit ja -mainokset on suunnattu pé&&osin aikuisille, jotka
tekevét lopullisen musiikin ostopéatoksen, vaikka lapsi voikin haluta tietyn levyn sen
ulkoisten ominaisuuksien perusteella. ”Vaikka lapset ovat vanhempiensa kautta erds
merkittdva kuluttajaryhma, ei lapsille pitéisi suunnata aggressiivista mainontaa yhtaan
nykyistd enempéa. Kuulijat kylla 16ytévat artistin tai yhtyeen, jos idea on tarpeeksi
hyva.” (Lillrank 2008.)

Lapsen mielenkiinnon sammuminen tietyn musiikin kohdalla voi olla hyva arvioinnin

mittari tarkasteltaessa musiikin soveltumista lapselle. Vaikka aikuiset ovat usein
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vieraantuneet lasten leikki- ja mielikuvitusmaailmasta, lastenmusiikki ei kuitenkaan
muutu aikuisille vieraaksi kulttuuriksi, sellaiseksi, jota aikuisen ei olisi mahdollista
ymmartdd. Samoin monelle lapselle rakkainta musiikkia voi olla jokin aikuisille
suunnattu levy, jonka &animaailma tai laulun sanat ovat sellaisia, jotka koskettavat lasta.
Tutkimusten mukaan lapset Kkiinnittdvat musiikissa ensiksi huomiota sointivariin ja
laulun sanoihin. Vasta my6hemmin lapsi alkaa kiinnittdd huomiota rytmisiin
elementteihin, ddnenkorkeuteen, musiikin muotoon ja harmoniaan. (Young & Glover
1998, 72.)

Nykyéan lasten kuuntelukasvatus on seka vaikeaa, ettd vélttaméatonta, silla &anen, myos
musiikillisen &anen, maard ymparillamme kasvaa koko ajan. Jokainen joutuu
kuuntelemaan paljon musiikkia, vaikkei sit4 itse haluaisi. Selviytyakseen musiikillisessa
aaniympéristdsséd ihmisen on osattava arvioida ja suhtautua kriittisesti kuulemaansa.
Musiikkikasvatuksessa kuulemisen ja kuuntelemisen valiset erot olisi myds hyvéa
tiedostaa. Kuuleminen liittyy aistitoimintaan ja on luonteeltaan passiivista.
Kuunteleminen liittyy puolestaan mielen toimintaan ja on aktiivista. (Hyvonen 1995, 2,
6-7.) Lapsen kehitys aktiiviseksi ja valikoivaksi musiikin kuuntelijaksi vaatii aikuisten
opastusta. Musiikilliset muistijaljet painuvat arvaamattoman syvélle jo hyvin
varhaisessa vaiheessa ja siksi ei ole yhdentekevad, minkalaista musiikkia lasten

kuunneltavaksi valitaan (Hongisto-Aberg, Lindeberg-Piiroinen & Mékinen 1994, 94).

Lastenmusiikin kuluttajien keski-ik& on laskenut viime vuosina, silla nuorisomusiikki
tavoittaa yha nuoremmat lapset. Lastenmusiikilla on myds pitkaéan ollut sellainen leima,
ettd moni kymmenvuotias saattaa kokea lastenmusiikin lapselliseksi. Lapset kaipaavat
kuuntelemaltaan musiikilta ~ oikeanlaista ~ asennetta  ja  s&rmé&d,  jota
lastenmusiikkituotannossa ei ole vélttamatta ollut tarpeeksi. Alle kouluikaisilta lapsilta
on todistetusti yksinkertaisempaa saada hyvéksyntda lastenmusiikille, kuin jo

koulutaipaleensa aloittaneilta lapsilta.
Nykykuorelle musiikki tavallisimmin liittyy sosiaaliseen kanssakdymiseen. Musiikkia

kaytetddn sekd toiminnan sdestdjand ettd sen taustana.  Positiivisimmat

musiikkikokemukset koetaan usein konserteissa tai ystavien seurassa, eikd suinkaan
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koulussa. (Hyvonen 1995, 203-204.) Vanhempien ystdvien tai sisarusten
musiikkimieltymyksilla on myo6s vaikutusta siihen, mitd musiikkia nuorempi lapsi
ryhtyy kuuntelemaan. Ryhmén paineet saattavat joissakin tapauksissa jopa estda lasta
kuuntelemasta omaa mielimusiikkiaan ja lapsi paatyy kuuntelemaan sitd, mitd kaikKki
muutkin tietylld hetkelld kuuntelevat. Kaveriryhman paineet eivét vield koske alle
kouluikéisi& lapsia, joille tarkeintd musiikissa ei ole musiikin trendikkyys vaan se, etta

musiikin tahdissa voi pitad hauskaa.

Lapsille on tarkeda saada liikkua ja leikkid musiikin mukana. Oikealla asenteella

varustettu esiintyja saa varmasti lapsiyleison mukaansa.

Lapset on sellainen yleisd, ettd jos niille heittad energiaa ja lahtee leikkiin niiden kanssa,
ne l&htevat helposti leikkiin mukaan. Aikuiset on pidattyvaisempid ja eivat aina uskalla
lahted leikkiin mukaan, koska he katsovat mitd naapuri ajattelee. Aikuisille on kehittynyt

sellainen raja, jota kaikki eivat pysty ylittdmaan. (Sopanen 2008.)

Lapsi liikkuu musiikin tahdissa luonnostaan, eikd pysdhdy miettimaan, onko
tanssiminen tai musiikin tahdissa hyppiminen sallittua. Aikuinenkaan musiikin
kuuntelija ei seiso rokkikonsertissa paikoilleen jaykistyneend, vaan nauttii kuulemastaan
musiikista myds kehollaan. Klassisen musiikin saralla konserteissa ollaan totuttu usein

erilaisiin kéytantoihin jo konserttien arvokkaan tunnelatauksen johdosta.

Kulttuurista kiinnostuneiden perheiden lapset saavat usein automaattisesti yleissivistysta
taiteen kentdltd niin  klassisen musiikin  konserteista kuin taidendyttelyista.
Lastenkulttuuriin panostaminen on kuitenkin ensiarvoisen tarkead, jotta ne lapset joilla
ei ole perheen takaamaa kulttuurikehtoa, voisivat my0s saada osansa laadukkaista

kulttuurielamyksisté.

Lastenkonserteissa rikotaan tiettyja klassisen musiikin konserttiperinteitd. Musiikin
kokeminen muutenkin kuin hiljaa paikallaan istuen on opettavaista, ja
lastenkonserteissa on jatetty tilaa lasten spontaaniudelle. Lastenkonserttiprojektien
jarjestajat ovat kuitenkin voineet yllattyd positiivisesti siitd, kuinka hiljaa ja

intensiivisesti pienetkin lapset pystyvédt halutessaan seuraamaan konsertteja. Liika
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paimentaminen ja hossotys on turhaa, jos lapsi on itse kiinnostunut musiikista.
Onnistuneimmat kontaktit musiikki-instituutioiden ja nuoren yleison valilla ovat
syntyneet silloin, kun lapsille on annettu aikaa innostua musiikista. Helsingin
Kaupunginorkesterin kummilapsiprojektin kaltaisia pitkan aikavalin hankkeita ei ole
aina mahdollista toteuttaa, mutta yksittaisenkin konsertin anti voi olla suuri, jos

musiikkikokemusta lahestytaén lasten lahtokohdista kasin.

Myds musiikin kuuntelutottumukset ovat muuttuneet. Nuoret ja aikuiset kuuntelevat
musiikkia mukana kannettavilta musiikkisoittimilta kuulokkeiden Kkautta, ja ala-
asteikdéiset seuraavat nopeasti perdssa. Lapsille tulisikin kertoa jatkuvan
musiikkiarsykkeen haittavaikutuksista. Pienten lasten kohdalla musiikkia kuunnellaan
kuitenkin varmasti vielda pitkdn aikaa ennen kaikkea cd-levyiltd. Lapsen oman

musiikinkuuntelulaitteiston hankkiminen tulee ajankohtaiseksi yleensé vasta kouluidssé.
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5. LEVYTETTY LASTENMUSIIKKI NYKYMEDIAKULTTUURISSA

5.1 Lastenmusiikin yksipuolinen markkinointi

Lastenmusiikin asema musiikkimarkkinoilla on vahvistunut. Lasten muiden
hyodykkeiden lisaksi, myds musiikin tuotekehittelyssé lapset nahdaan yha selkedmmin
uutena kuluttajaryhméné. Lapsille suunnattujen musiikkihy6dykkeiden méaaré onkin
kasvanut viimeisen kymmenen vuoden aikana paljon (Lillrank 2008). Vauvoille ja jopa
viela syntymattomille lapsille on markkinoilla omat musiikkituotteensa. Kaikkein
pienimmétkin  ndhdadn kuluttavina subjekteina (Leppénen 2008). Vauvojen
kuluttaminen ei kuitenkaan ole omaehtoista, eivatkd markkinoilla olevat hyddykkeet
juurikaan kosketa kaikkein nuorimpia lapsia siind mielessd, ettd he osaisivat arvostaa

tuotteita samalla tavalla kuin vanhemmat lapset.

Lapset nahdad&dn markkinoinnin nakokulmasta usein yhtend massana. Lapset
muodostavat yhden kuluttajasegmentin, jolle markkinoidut hyédykkeet vastaavat lasten
elamantyylia ja arvomaailmaa (Kivikangas & Vesanto 1998, 83). Ainakin nain lapsille
suunnattuja hyodykkeitd markkinoivat tahot kuvittelevat. Markkinakoneisto pyrkii
luomaan tarpeita, jotta kuluttajat osaisivat haluta jotakin tiettyd hyodyketta.
Lastenmusiikin kysyntd on ndenndisesti lisdantynyt ja tarjontaa on tullut samalla liséa
vastaamaan kuluttajien tarpeita. Kuluttajien keskuudessa on syntynyt tarve uudelle,
erilaiselle lastenmusiikille, ja musiikintekijat ovat keksineet ryhtya kohentamaan

lastenmusiikin asemaa.

Lapsiyleisolle markkinoidaan paljon eri tyylistd lastenmusiikkia, mutta padpaino on
kuitenkin pop- ja rockmusiikissa. Syy popin ja rockin suureen markkinaosuuteen johtuu
osittain siitd, ettd niiden tyylistd lastenmusiikkia tehddin eniten. Lastenjazzin tai
kansanmusiikin markkinoiminen olisi myo6s térkedd, mutta niiden markkinoiminen jaa
usein taloudellisista syistda vahemmalle. Suurten levy-yhtididen julkaisemasta

lastenmusiikista valtaosa on valtavirtamusiikin tyylistd poppia ja rockia. Marginaaliset,
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usein omakustantein operoivat tyylilajien edustajat eivét voi yltdd samaan kuin suurten

levy-yhtididen markkinointikoneistot.

Periaatteessa kaikki musiikki voi olla lapsen mielestd mielenkiintoista, kunhan musiikki
vaikuttaa lapsesta tarpeeksi houkuttelevalta. Kun lapsi muutaman vuoden ikéisend alkaa
tiedostaa kuuntelevansa musiikkia, musiikin paallimmaisill& kerroksilla on iso merkitys.
Lapsille suunnattu musiikki taytyykin pukea sen nakdiseksi, ettd musiikki heréttéda
lapsen mielenkiinnon. Monikansallisten yhtididen tuottaman lasten viihdemusiikin yksi
menestystekija piilee nimenomaan musiikin markkinointiformaatissa. Varikyllaisyys ja
hauskat piirroshahmot ovat kuin karkkia lapsille.

Tarpeeksi laajan mainoskampanjan avulla mit4 tahansa musiikkia voidaan periaatteessa
myyda valtavia méaarid, vaikka musiikki itsessdédn ei olisi kovin kiinnostavaa.
Esimerkiksi monikansalliset Smurffit yltavat aina isoihin myyntilukemiin, silla tuotetta
markkinoidaan niin, ettd lapsi kokee haluavansa tuotteen tai aikuinen luulee lapsensa
tarvitsevan nimenomaan Smurffeja. Tama osittain siksi, ettd tuotetta mainostetaan
kaikkialla. Markkinointikoneisto pitdd huolen siitd, ettei yhdeltdk&&dn kohderyhmén
edustajalta ja& markkinoitu tuote huomaamatta (Lathrop & Pettigrew 1999, 19).

Talla hetkelld markkinoidaan vain tiettyja juttuja. On paljon hienoja bandeja, joita kukaan
ei tiedd. Ja niit& ei markkinoida, ne jatetddn oman onnensa nojaan ja ajatellaan, etta kylla
niitd joku ostaa. Ja kylla joku ostaakin ja se on hienoa, mutta sitten nditd megajuttuja,
kuten PMMP ja Ipanapa, markkinoidaan tietysti paljon, kun tiedetddn ettd niistd saadaan
hyvin rahaa. Kaikki kunnia niillekin tekijoille, hienoa ettd tehdaan lastenmusiikkia, mutta
ehkad se musiikki on tehty vahan eri ehdoilla. Uskon ettd tekijat ovat ihan vilpittémaésti
tehneet sitd lastenmusiikkia, mutta se on tdma popgenre, joka tekee siitd kaupallisen
oloista. Lapsille on niin paljon kaikkia muitakin genreja ja niitdkin soisi mainostettavan.

Poppia kuulee radiosta niin paljon muutenkin. (Sopanen 2009.)

Musiikintekijoiden mielestd levy-yhtididen kiinnostus lastenmusiikkia kohtaan ja
tietdmys lastenmusiikin tuottamisesta on pitkaan ollut vahaista. Esimerkiksi Frobelin
Palikoiden &é&nittdessa ensimmaista levyddn ei &énitysstudiossa ollut edes varsinaista
tuottajaa. Levy-yhtion asenteesta lastenmusiikkiyhtyettd kohtaan paistoi tietynlainen

valinpitamattomyys. Yhtiot ovat luottaneet siihen, ettd yhtyeet itse tietdvat, mitd ovat
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tekeméssa. (Lillrank 2008.) Lastenmusiikkiin ei 1990-luvulla vield osattu suhtautua
samalla pieteetilla kuin nykyaan.

Lastenmusiikin madratietoinen markkinointi ja tehokas jakelu ovat musiikintekijoiden
mielestd ehdottoman térkeitd tekijoita, joita ilman lastenmusiikki ja& marginaalimusiikin
asemaan. Lastenmusiikin ongelmana on ollut se, etteivat ihmiset tiedd mitd kaikkea
lastenmusiikkia markkinoilla on. (Lillrank 2008). Koska vain tietyt nimet yltavéat

mainoskyltteihin, vastuu tuotteen myymisesta j&& usein tekijoille itselleen.

Levy-yhtididen mukaan lastenmusiikin markkinointi ei juuri poikkea aikuislevyjen
markkinoinnista. Samalla tavoin toteutetaan tv-kampanja, printtimainonta ja
radiomainonta. Poikkeuksena on tietenkin se, ettd lastenmusiikki vieddén lasten ja heille
levyjad ostavien aikuisten luo silloin, kun he ovat paikalla, esimerkiksi aamuisin
lastenohjelmien aikaan. Lastenmusiikkia voidaan my0s testauttaa kohdeyleis6lla
lahettamalla levyja ennakkoon péivékoteihin lapsiraatien arvioitavaksi. Mikali
lastenlevyyn liittyy livena esiintyvd hahmo, televisioitavat konsertit ovat oivallisia
esiintymispaikkoja kyseiselle hahmolle. Erilaiset julkiset tapahtumat ovat myos hyvia
paikkoja, jossa musiikkimaskotti voi jakaa tietoa musiikista ja esimerkiksi fanikortteja.

Kaikki nédkyvyys on hyvésta lastenmusiikin kannalta. (Ruusuvaara 2008.)

Lastenmusiikkia on markkinoilla paljon. Kentélld on kuitenkin tilausta yha uusille
tekijoille. Yleensa tuotteen kuin tuotteen kohdalla kuluttajilla on valittavanaan useita eri
vaihtoehtoja eri valmistajilta. Lastenmusiikin kohdalla tilanne on siind mielessa
yksinkertaisempi, etté tiettyja lastenmusiikkigenren edustajia ei 10ydy kovinkaan useita.
Lastenmusiikkia ostavan kuluttajan ei tarvitse viettdd tunti kausia miettien, mink&
lastenjazz- tai hevilevyn ostaisi, silld kyseisen genren edustajia ei ole lastenmusiikin
saralla ruuhkaksi asti. Ndiden ainutlaatuisten yhtyeiden kohdalla markkinoinnin luulisi
olevan yksinkertaista, silla kilpailijoita tdysin samassa genressa on vahemman, mutta
oikean markkinointivaylan I0ytdminen ei valttdmattd ole helppoa. Taman liséksi
musiikin mainostaminen on kallista, eikd koko kohderyhmaa ole mahdollista tavoittaa

ilman toistuvaa nakymisté (Kivikangas & Vesanto 1998, 164).
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Koska musiikin markkinointi on haasteellista, tekijat turvautuvat usein internetin ja
esimerkiksi musiikkivideoiden apuun. Markkinointipanostuksiin liittyy myos kova riski,
silla ilman radiosoittoa ja muuta mediapy0ritystd, on taysi arvoitus pureeko julkaistava
musiikki kohdeyleisdonsé vai ei. Tulokset saadaan vasta kampanjoiden pydrittyd ja

kulujen kasaannuttua levy-yhtidlle. (Eklund 2008.)

Lastenmusiikkia nakee harvoin musiikkivideoilla ja jos musiikkivideoita tehdaén, vaylat
jossa videot padsevat julkisuuteen ovat harvassa. Live-esiintymiset ovat lastenmusiikin
kohdalla helpoimmin toteutettava ja myos eniten kdytetty markkinoinnin muoto. Live-
esiintymiset toimivat ik&&n kuin hyllypaikan jatkeena, jossa artisti myydaan yleisolle
(Lathrop & Pettigrew Jr. 1999, 2).

5.2 Lastenmusiikin nédkyvyys mediassa

Median ja musiikin suhde ei koskaan ole sattumanvarainen, vaan jatkuvan neuvottelun
alaisena (Karja 2003, 165). Néin ollen lastenmusiikkikin nostetaan keskustelunaiheeksi
aina saannollisin valiajoin. Aikuisten arvioinnit ja paatokset siitd, kuinka tarkeaa
lastenmusiikin on saada kuuluvuutta ja nékyvyyttd mediassa ratkaisee lastenmusiikin

tulevaisuuden tilanteen.

Musiikin markkinoinnissa on tarkeda saada musiikkituote julkisuuteen eri medioiden
valityksella. Radiosoitto, television kautta saatava julkisuus, internetmainonta ja
lehtijutut ovat tarkeitd vaylia, joissa lastenmusiikin tulisi ndkya saavuttaakseen laajoja
yleisdja. Lastenmusiikkiyhtyeitd koskevia lehtijuttuja julkaistaan kuitenkin vain
harvoin, ja ainakaan  marginaalisempien  yhtyeiden tuotannon kohdalla

musiikkiarvosteluja ei kovin usein lehdissa nay.
Mediassa esille nostetut musiikki-ilmiot saavat yleisolta ja kriitikoilta tarkedd palautetta

siitd, onko musiikkituote onnistunut vai ei (Lathrop & Pettigrew Jr. 1999, 147).

Lastenmusiikin kohdalla s&&nnéllinen kritiikkikdytantd puuttuu, eivatkd l&heskaan
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kaikki tekijat saa palautetta tuotannostaan, muuten kuin lapsilta ja heidéan
vanhemmiltaan lastenkonserttien yhteydessa.

Musiikki on erottamattomasti kytkeytynyt nykyhetken mediakulttuuriin, ja suurimmalta
osaltaan musiikin kokeminen tapahtuu median valittdmana (Ké&rja 2003, 149).
Lastenmusiikin kohdalla tilanne ei kuitenkaan ole yhtd yksioikoinen. Lastenmusiikki
hukkuu usein mediatulvaan, eikd lastenmusiikkia ole pidetty yleisesti kovin
mediaseksikk&dna. Lastenmusiikin kohdalla uutiskynnys on varsin korkea ja t&sta
syystd uusien tekijoiden on my0s vaikea saada nékyvyyttd. Moni lastenmusiikin tekija
ei saa tuotostaan laisinkaan kuuluviin, silla lastenmusiikille suodaan radiosoittoa vain
vahan, eikd televisiossakaan juuri esitelld uusia tulokkaita. Livetilanteiden kautta

ihmiset yleensé l10ytavat uudet yhtyeet. (Lillrank 2008.)

Me saadaan aina vélilla yhteydenottoja nuoremmilta bandeiltd, ettd miten te tuon teitte?
Ne on vé&hén sormi suussa! Maailma oli toisen ndkdinen silloin kun me aloitettiin. Silloin
oli vain kolme tv-kanavaa ja kun paastiin tekemaan tv-esiintymisia niin se oli aika
kattavaa. Tana pdivana on hirvedn paljon vaikeampi lyoda lapi myos lastenmusiikissa.
(Lillrank 2008.)

Frobelin Palikat saivat ensimmaisen levytyssopimuksensa vuonna 1990 nimenomaan
tv-esiintymisen ansiosta. Linnanméen 40-vuotisjuhlan kunniaksi Yle 1 l&hetti suoran
ohjelman huvipuistosta, jossa Frobelin Palikat esiintyivat. (Lillrank 2008.) Levy-
yhtidissé arvostetaan yleisesti tv-nakyvyytta ja se on ollut usein jopa edellytyksena
levyn julkaisemiselle. Siind miss& muu musiikki saa julkisuutta radiosoiton kautta,
lastenmusiikin kohdalla n&in ei tapahdu. (Heinid 2005, 2.) Mediandkyvyyttd on
ylipd&nsa hyvin vaikea saada, ja moni tekija ja&& kiusalliseen tilanteeseen, jossa

musiikkituote ei 16ydéa yleisoaan.

Internetink&an tarjoama vapaa mediatila ei auta tekijoitd saamaan huomiota, jos heidén
tuotantoaan ei nosteta erikseen puheenaiheeksi muussa mediassa. Paitsi
lastenmusiikkiyhtyeet ja -artistit, myds muut lastenmusiikin parissa tydskennelleet

ammattilaiset ovat olleet huolissaan lastenmusiikin niukasta mediahuomiosta.
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Mediat ovat kuitenkin ne padkanavat, joiden kautta saadaan infoa siitd, mitd musiikkia
yleensd on olemassa. Radiossa voisi hyvin olla saéntond, etta soittolistalla olisi pakko olla
my0s lastenmusiikkibiiseja. Etta sieltd taalta aina putkahtaisi joku lastenlaulu. Tarjonta on
kovin rajattua. Lasten toivekonsertteja kylld l&hetetddn, mutta se ei riitd. Miksei
lastenmusiikille voisi olla omaa radiokanavaa? Pikku Kakkonen yrittdd pitad huolta siité,
ettd lastenmusiikkia olisi, jos niin pienid ajattelee. Mutta sitten isompien lastenmusiikkia
tulee televisiosta vain satunnaisesti. Lastenmusiikille voisi olla vuosittain joku erillinen
musiikkipalkinto. Vaikka Teoston palkinto. Kyllahadn lastenmusiikki saa vuosittain
Emma-palkintoja ja valilla lapsille tehtyd musiikkia on nostettu esille, mutta toivoisin,

ettd lastenmusiikille perustettaisiin ihan oma organisaatio. (Perki® 2008.)

Lastenmusiikkikonsertteja ei tuoteta paljonkaan televisiolle, silla televisio on vélineena
huono valittdamaén lapselle kaiken sen, mitd konsertti paikanpdalld kuultuna kuulijalle
antaa. Yleisradio lahettdd lastenohjelmien kohderyhmaélle (0-10-vuotiaat) noin 350
tuntia ohjelmaa vuodessa. T&std maarasta noin 60% on kansainvélista ohjelmatuotantoa.
Paasaantoisesti kaikkeen dramaturgiseen ohjelmistoon pyritddn tilaamaan musiikki

suomalaisilta saveltéjilta. (Heinio 2005, 2.)

Ylen Tv 2:n Pikku Kakkonen on vuodesta 1977 l&htien ollut tarkeéd lastenohjelmien
yllapitdja. Lastenmusiikkia ohjelmassa on aina ollut paljon, ja vanhojen tekijoiden
rinnalle on nostettu uusia artisteja. Esimerkiksi Mimmit-yhtye esittelee ohjelmassa
lapsiyleisolle uutta karjalaista maailmanmusiikkia. Perinteisemmastd linjasta

huolehtivat edelleen Satu Sopanen ja Tuttiorkesteri.

Lastenohjelmien eli pd&osin piirrosanimaatioiden asema suomalaisessa mediakentéssa
nayttdd puolestaan kukoistavan. Yleisradio, MTV3, SVT, Nelonen seka lasten omat
maksukanavat, kuten Sub Juniori l&hettdvat pdivittdin monta tuntia lastenohjelmaa.
Juniorilla py0rii myos alle kaksivuotiaille suunnattu Vauva-tv. Ohjelman tarjoajien
ideana on tarjota lapselle leppoisa hetki kaiken kiireen keskelld. (Nyké&nen 2008.)
Lapset nahdaan yha selkeammin omana kuluttajaryhmanda myés mediahyddykkeiden
kohdalla. Lapselle annetaan mahdollisuus seurata omia sarjojaan ja pelata omia video-
tai tietokonepelejdén. Esimerkiksi Pikku Kakkosen internet-sivuilla on perheen
pienimmillekin omat virtuaaliset tietokonepelinsd. Lastenmusiikki on vaarassa jaada

muun viihteen jalkoihin.
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Lastenmusiikin saaminen esille julkisuudessa vaatii kekselidisyytta. Esimerkiksi
lapsiduo Ella ja Aleksi sai aikanaan valtavan avun radiokanava YleX:lt4, jonka
musiikki-ohjelma X-ryhma lahti oma-aloitteisesti soittamaan duon kappaletta "MC
Koppakuoriainen”. Tdma puolestaan laukaisi suuren kéavijavyoryn duon internetsivuilla.
(Eklund 2008.) Lastenmusiikin laadun parantuminen ja radiokanavan kohderyhmai
kiinnostavien artistien lastenmusiikkiprojektit ovat kannustaneet YleX:d4 soittamaan
muutenkin jonkin verran lastenmusiikkia muun musiikin rinnalla. Radiokanava kokee
tehtdvékseen kertoa uusista musiikki-ilmidist4, ja koska lastenmusiikki on ajoittain
noussut varsin ajankohtaiseksi puheenaiheeksi, kanava on katsonut haluavansa soittaa
my0s lastenmusiikkia. P&atds soittaa lastenmusiikkia on ollut toimittajien itsensé
késissa, eika syyna ole ollut levy-yhtion kehotus soittaa tiettyd lastenmusiikkituotetta.
(Saarinen 2008.)

Radiokanavat on mahdollista jakaa kaupallisiin ja ei-kaupallisiin kanaviin riippuen
kanavien kytkoksista eri mainostajiin ja rahoittajiin. Isojen mediaketjujen omistamat
radiokanavat ovat velvollisia soittamaan tiettyja musiikkikappaleita ja noudattamaan
tarkkaan rakennettuja soittolistoja. Ndaiden kanavien soittolista-ajatteluun ei
lastenmusiikilla ole tilaa. Sen sijaan ei-kaupallisten kanavien tai soittolistattomien
kanavien toimittajilla on periaatteessa enemmén valtaa valita, mitd musiikkia

ohjelmassaan soittaa.

Radio Helsinki on mygs soittanut viime vuosina enemman lastenmusiikkia kuin ennen,
ja varsinkin Ipanapa-levyja on soitettu paljon. Kanavan paatoimittajan Paula Salovaaran
mukaan lastenmusiikki on vaikea genre, silla lapset eivat juurikaan nykyaan kuuntele
radiota. Liika lastenmusiikki voi puolestaan karkottaa aikuiset kuulijat. Paras
lastenmusiikki on sellaista musiikkia, jota voi kuunnella idsta riippumatta. Esimerkiksi

rumba- ja ska-musiikki voivat hyvin toimia myoés lastenmusiikkina. (Salovaara 2008.)
Lastenmusiikkia kuulee loppujen lopuksi vain harvoilta kanavilta. Esimerkiksi

kristillinen kanava Radio Dei on yksi aktiivisimmista radiokanavista lastenmusiikin

saralla.
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Kysymys lastenmusiikin asemasta ja nédkyvyydesta eri medioissa liittyy osaltaan lasten
ja aikuisten vélisiin valtasuhteisiin. Lastenmusiikin nékyvyys mediassa on tyystin
aikuisten varassa Aikuiset paattavat siitd, mitd musiikkia televisiossa ndytetaan ja
radiossa soitetaan. Jos pieni lapsi paattdisi haluta kuunnella radiota, mitd hanell& olisi
oikeus kuunnella? Radiokanavat voivat olla soittamatta lastenmusiikkia ja talla tavoin
olla palvelematta lasten intressejd, mutta aikuiset eivat voi estéda lasta kuuntelemasta

radiokanavia, joilla lastenmusiikkia ei soiteta.

Lastenmusiikin soittoaikaa on véhennetty huomattavasti, eika lastenmusiikki kaikessa
tyylien monimuotoisuudessaan sovi kunnolla mink&én tietyn radioaseman formaattiin
(Heini6 2005, 2). Tama lienee suurin syy siihen, miksi vain harva radiokanava ylipaansa

suo soittoaikaa lastenmusiikille.

Musiikillisesti marginaalisempien musiikkityylien kohdalla radiosoitto ei ole yhta
oleellista levyjen promootiossa kuin valtavirtamusiikissa, silld marginaalimusiikkia ei

valttdmatta soiteta radioissa saannollisesti (Lathrop & Pettigrew 1999 , 161).

Lapsille suunnatun ohjelman perusteella voisi paatella, ettei lastenmusiikki nykypéivana
enda kosketa kouluikdisia lapsia. Koululaisille suunnattu ohjelma Kids Top 20 on ollut
suosittu MTV3-kanavan lapsille suunnattu versio aikuisten musiikkilistaohjelmasta,
jossa listataan suosituimpia hitteja Suomesta ja ulkomailta. Ohjelman artistivieraat ovat

nuorisomusiikkia esittavia artisteja, eivatka suinkaan lastenmusiikin kentalta.

5.2.1 Nappularadio

Tarkoin kriteerein rajatulle vastaanottajajoukolle suunnatun ohjelman tuottaminen on
yleistd nykyisessd mediamaailmassa, jossa kohdeyleisén eldmantavat pyritdén
selvittamé&an mahdollisimman tarkasti, jotta osattaisiin tarjota juuri oikeanlaista
ohjelmaa. Kohdeyleist voidaan rajata esimerkiksi ammatin, ian ja sukupuolen mukaan.
(Karja 2003, 156.)
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Radiotoiminnassa lapsille suunnattu ohjelma on keskittynyt vain tietyille kanaville,
joilla lastenmusiikin saama soittoaika ei kuitenkaan ole s&&nnéllistd. Jopa Yleisradion
lastenohjelmien tarjonta on vahentynyt huomattavasti. Liika lastenohjelmien
tarjoaminen on Ylen péattdjien mukaan jopa huono asia, silla ylitarjonta voi aiheuttaa

riippuvuutta. (Mirjamo 2009.)

Tarve lastenmusiikin omalle radiokanavalle on ollut ilmeinen jo pitkdan, mutta idea sen
toteuttamisesta syntyi vasta vuoden 2007 syyskuussa erdiden vanhempien paatoksesta
perustaa lastenmusiikille oma kanava. Vanhempien kyllastyminen kaupallisten,
juonnettujen kanavien usein mauttomaan ja arvaamattomaan siséltoén toimi
kimmokkeena lasten nettiradion perustamiselle. Lastenradion toiminta-ajatus perustuu
siihen ajatukseen, ettd Suomen radiokentissa ei ole satsattu tarpeeksi lapsille

suunnattuihin ohjelmiin. (Mirjamo 2009.)

Nappularadion perustajat valitsevat itse kanavalla soitettavan musiikin ja ottavat
huomioon omien lastensa ja tuttavaperheiden musiikkitoiveet (Mirjamo 2009).
Nappularadion musiikkivalikoima on laaja ja monipuolinen, sekd kohderyhman
musiikkitarpeet tyydyttdva. Hittimusiikkia ei kanavalla kuule laisinkaan, muuten kuin
lastenlauluhittejd Suomesta ja ulkomailta. Ohjelmistossa on mukana vanhoja perinteisia
lastenlauluja, sek& kaikkein tuoreinta tuotantoa Smurffeista Ipanapa-levyihin. Kanavan
ohjelmarotaatio seuraa myds kohdeyleisonsa arkea. Viimeisend pdivan lahetyksessa
kuullaan iltasatuja &anikirjoilta. Juontajia kanavalla ei ole. Nappularadion kotisivuilla
on tarjolla muun muassa ruokaresepteja lapsiperheille, lasten oma musiikkilista, seka

varta vasten lapsille réataloity saatiedotus (www.nappularadio.fi).

Nappularadio kuuluu nettiradion lisaksi myds tavallisessa radiossa satunnaisesti kolmen
kuukauden jaksoissa, silla tilapaisen toimiluvan saa vain lyhyeksi ajaksi kerrallaan, eika
jaksoja ole mahdollista ketjuttaa. Helsingin, Tampereen ja Turun taajuudet muuttuvat
aina joka jakso. Koska ohjelman ldhettdminen Fm-taajuuksilla on kallista, se on hyvin
rajoitettua. Nappularadion toiminta on rahoitettu internet-mainoksilla, mutta kanavan
sisaltd itsessadn on kuitenkin mainosvapaa. (Mirjamo 2009.) Nappularadiolla on

pyrkimys saada valtakunnallinen radiotoimilupa. Liikenne- ja viestintdministerio on
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asettanut radiokanavien toimiluville ehtoja, jotka liittyvat esimerkiksi puheohjelmien
maardén ja kanavan paikallisuuteen. Seuraava toimilupakausi alkaa vuonna 2012, eiké

silloisia valtioneuvoston painotuksia voida etukateen ennustaa. (Wiklund 2007.)

Nappularadion nettiradiokonsepti tuntuu luottavan siihen, ettd lapset omaksuvat
internetin kayton jo varhain. Toiveena olisi, ettd lapset voisivat kokea kanavan
omakseen samalla tavoin, kuin monien televisio-ohjelmien kohdalla on tapahtunut
(Wiklund 2007).

Nappularadion idea on arvokas ja varsin kehittelykelpoinen. Nappularadion taustalla on
selked ideologia: kanavan kuuntelijat néhdaén tulevina radionkuuntelijoina. Myds
Nappularadion kohdalla voisi katsoa olevan kyse tietynasteisesta uuden yleison
kasvattamisesta. Taman liséksi uuden ja vanhan lastenmusiikin soiminen rinnan samalla

soittolistalla tarjoaa monipuolisen kuvan siitd, mité kaikkea lapsille on savelletty.
Nappularadio ei kuitenkaan yll& samaan kuin monet muut kanavat. Koska kanavan

kuuluvuusalue nettiradiona on melko rajoitettu, ei kanava paranna lastenmusiikin

asemaa ja nakyvyytta mediakentalla kovinkaan tehokkaasti.
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6. JOHTOPAATOKSET

Lastenmusiikin asema on muuttunut vuosien varrella paljon niin hyvaan kuin huonoon
suuntaan. Tilanne mediakentdlld on muuttunut, silld lehdet kirjoittavat melko
saannollisesti lastenmusiikista ja jotkut vieldpa lasten nédkokulmasta kasin. Lasten ja
nuorten mielipiteitd heille tuotetusta musiikista ja muista kulttuurituotteista nostetaan
esille aiempaa enemmaéan. Tama ei kuitenkaan tarkoita sitd, ettd lastenmusiikin
tulevaisuus olisi turvattu. Lastenmusiikki saa osakseen monien sympatiat, mutta harva
on valmis tekemé&dn ratkaisevia tekoja sen aseman parantamiseksi. Esimerkiksi
lastenmusiikin saama  radiosoitto on nyKyisin  véhaista. Mydskéén
lastenmusiikkikonsertteja ei juurikaan tuoteta televisiolle, sill& television kautta ei voida
valittadd lapselle kaikkea sitd, mitd konsertti paikan paalla kuultuna voi parhaimmillaan

tarjota.

Suomessa on olemassa lasten oma radiokanava, Nappularadio, joka ei kuitenkaan ole
saanut vakituista toimilupaa. Kanavan toiminta nettiradiona on ongelmallinen, silla
kanavan kohderyhmé& ei koostu harjaantuneista tietokoneen kéyttdjistd. Radiota
kuunnellaan useimmiten automatkoilla, jolloin Nappularadio voisi helposti korvata
autossa muulloin soitettavat lastenlevyt. Kuulijoita kanavalle 10ytyisi varmasti, silla
tarve lastenmusiikin omalle radiokanavalle on ilmeinen. Soittolistat ja formaattiajattelu
ovat niin vakiintuneita elementteja radiotoiminnassa, etteivédt toimittajat voi kayttaa
musiikkia oman intuitionsa mukaan ja soittaa my0s lastenlauluja, joista voisi saada
piristysruiskeita melkein mihin tahansa ohjelmaan. Radiokanavien musiikkip&allikoilta
kysyttéessd osasyy siihen, miksi lastenmusiikkia ei soiteta on se, ettei lastenmusiikKki

istu selkeasti millekdan radiokanavalle.

Lastenmusiikki ei ole en&& vain musiikkiteollisuuden sivujuonne, vaan lastenmusiikin
julkaiseminen on viime vuosina koettu kannattavaksi liiketoiminnaksi. Suomessa
julkaistu lastenmusiikki ei kuitenkaan ole laadultaan tasaista. Isot levy-yhti6t
keskittyvat julkaisemaan sellaista musiikkia, jonka myynti on mahdollista taata

esimerkiksi yhdistamalla musiikkituote johonkin piirrosanimaatioon ja luomalla
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tuotteen ympdrille kokonainen tuoteperhe. Lasten musiikin kulutustottumuksien
kohdalla ei en&da luoteta siihen, ettd lapsi jaksaisi kiinnostua pelkasta musiikista ilman
lisavirikkeitd. Pienten levy-yhtididen ja musiikintekijoiden itsensd julkaisemat aanitteet
saattavat usein olla laadultaan kunnianhimoisempia ja musiikillisesti rikkaampia
kokonaisuuksia. Kyseiset tuotteet eivat kuitenkaan [0yda tietd&dn kuluttajien
levysoittimiin ~ isojen  levy-yhtididen dominoidessa tehokkaasti  markkinoita.
Taloudelliset kysymykset nousevat usein kynnyskysymykseksi tuntemattomampien

lastenmusiikintekijoiden tuotannon markkinoimisen kohdalla.

Lastenkulttuuri ei ole mikaan alakulttuuri, silla kaikki ovat osallisia lastenkulttuurista
jossain elaméansa vaiheessa ja vanhemmat tulevat jalleen osallisiksi lastenkulttuurista
omien lastensa kautta. Lastenmusiikkikulttuuri on aina alisteinen aikuisille, sill&
lastenmusiikki on aikuisten lapsille tuottamaa ja esittdmad, lukuun ottamatta niité4
aanitteitd, jossa esiintyjind ovat lapset itse. Lastenmusiikin laatua ja kiinnostavuutta
tarkasteltaessa lasten mielipiteilld on merkitystad. Lapset ovat monen musiikintekijan
mielestd kaikkein Kkriittisin yleisd ja lapset osoittavat mielipiteensd kuulemastaan
spontaanisti. Tastdkin johtuen kuka tahansa ei voi tehdd lastenmusiikkia, silla
lapsenmielisyys on katoavaista ja harva aikuinen pystyy samastumaan lasten maailmaan

enaa aikuisena.

Lastenmusiikin kentélle on viime vuosien aikana ilmaantunut yhtyeité ja artisteja yha
useammasta musiikkigenrestd. Esimerkiksi lasten heviyhtyeiden, kuten Hevisauruksen
tai Moottorin Jyrind -yhtyeen menestys kertoo paljon siitd, kuinka lasten
musiikkimieltymykset mukailevat aikuisvéeston mieltymyksié. Toisaalta kyse voi olla
siité, ettd hevimusiikissa on yksinkertaisesti paljon sellaisia elementtejd, jotka lumoavat

nuoren kuulijan.

Jo hyvin nuoret lapset seuraavat nuorisolle suunnattuja kulttuuri-ilmi6ita ja kasvavat
nopeammin kuin olisi tarve. Lapsuus rajataan 18 ikavuoteen, miké ei kuitenkaan ole
lastenmusiikissa milldaan tavalla relevantti ikdmaaritys, eiké tarvitsekaan olla, silla
lastenmusiikki suunnataan yleensd alle kouluikaisille tai ala-asteikaisille lapsille.

Lapsille suunnatut lelut, televisio-ohjelmat ja jopa kirjallisuus ovat myo6s taynna

74



elementtejd aikuisten maailmasta, mika osaltaan vaikuttaa siihen, mita lapsi oppii jo

nuorena arvostamaan.

Musiikin kannalta alle kouluikdisida lapsia ongelmallisempi kohderyhm& ovat jo
koulunsa aloittaneet ja sitd vanhemmat lapset, joita ei kuitenkaan vield selkeé&sti voida
luokitella nuorisoksi. Voidaankin hyvalla syylld kysyd, onko olemassa nimenomaan

tuolle ik&ryhmalle suunnattua omaa musiikkia?

Lapsuus on lyhentynyt, mika nakyy esimerkiksi lastenmusiikkikonserteissa, jossa yleiso
koostuu valtaosin leikki-ikdisistd ja vauvoista heiddn vanhempineen. Jo monelle ala-
asteikéiselle lastenmusiikki ei enda kelpaa. Hajontaa lasten suhtautumisessa
lastenmusiikkiin kuitenkin I0ytyy riippuen siitd, missa pdin Suomea ollaan. Rokkiklubit
ovat keksineet jérjestdd lasten omia konsertteja pyrkimyksend tehdd konserteista
mahdollisimman helposti lahestyttavid. Rokkiklubit ovat kuitenkin paikkana kaukana
lasten maailmasta. 1lmié ei ole sidoksissa maantieteelliseen sijaintiin, silla

lastenkonsertteja on jarjestetty rokkiklubeilla ympéri Suomea.

Valtiolla, kunnilla ja musiikkialan eri toimijoilla olisi mahdollisuus tehdd paljon
lastenmusiikin aseman parantamiseksi, mikali halua asioiden eteenpdin viemiseksi ja

sopiva rahoitus 16ytyy.

Paivakodeilla taytyisi olla mahdollisuus saada paikalle lastenmusiikin esittajia tai vieda
lapsia aktiivisesti konsertteihin. Paivdkodeilla ei ole tallaiseen toimintaan omaa
rahoitusta, vaan toiminta on ulkopuolisen rahoituksen varassa. Ammattimaisesti
toimivien lastenorkestereiden tukemista opetusministerion kautta tulisi tehostaa, ja

Konserttikeskuksen toimintaa taytyisi jatkossakin tukea ja kehittad eteenpdin.

Lastenmusiikkitapahtumista tiedottaminen ei tall4 hetkelld ole kovinkaan tehokasta.
Esimerkiksi Helsingin Sanomissa on séannollisesti lasten omat kulttuurimenot erikseen
lueteltuna, mutta tehokas ja lapsiperheet mahdollisimman laajasti tavoittava
tiedottaminen olisi tarkedd nimenomaan pienille lastenmusiikkitapahtumille. Tavastian

lasten sunnuntaikonserteista nakee mainoksia monessakin yhteydessd, mutta jos ei
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sattumalta I0yda ilmoitusta pienemman mittakaavan tapahtumasta, ei yleiso valttdmatta
ole edes tietoinen siitd, mitd kaikkea lastenmusiikkirintamalla massatapahtumien liséksi
tapahtuu. Samaan ongelmaan térmaa lastenmusiikkiaanitteiden kohdalla. Tietoa siita,
mita eri danitteitd ylipaansa on tarjolla, ei ole helppo 16ytéa. Kaikissa levykaupoissa kun

ei valttamétta edes ole lastenmusiikkia tarjolla.

Lastenmusiikkia ja lastenkulttuuria palkitaan saannollisesti, muun muassa vuosittain
jaettavan lastenmuusikin Emma-palkinnon myo6t4, mutta palkintojen lisdédminen ei
varmasti olisi haitaksi lastenkulttuurin kentélle. Kaikki lastenkulttuurin saama huomio
on hyvaksi, silla yhden ilmién saama huomio lisd4 kiinnostusta muihinkin kentéll&
oleviin ilmidihin. Lastenmusiikin tekijoiden mielesta tarkeinta olisi, etta lastenmusiikki
ylipadnsa nostettaisiin saanndllisesti keskustelunaiheeksi mediassa ja kulttuuripolitiikan

piirissa.

Moni viime vuosina lastenmusiikkia julkaissut artisti ei ole profiloitunut selkeasti
lastenmusiikintekijaksi. Suositut aikuisten musiikkia esittavat artistit ovat kokeilleet
onneaan lastenmusiikin parissa. Olisi mielenkiintoista tietad, onko muualla maailmassa
ollut samankaltaista ilmiotd, jossa eturivin muusikot ovat paattaneet julkaista myos

lastenmusiikkia.

Levy-yhti6 EMIn lastenmusiikille perustaman levymerkin Ipanapa Recordsin tuotannot
ovat hyoddyntdneet artistien intoa lahjoittaa &anensa lastenmusiikin hyvaksi. Ipanapa
Records dominoi téll& hetkell& suurta osaa kotimaisesta lastenmusiikista, mutta onneksi
tuotannot ovat kotimaisia ja laadukkaasti toteutettuja, eivatkd kansainvalisten
standardien mukaan tuotettua lasten konepoppia. Tosin EMllle ei ole syyta antaa taysin
puhtaita papereita lastenmusiikin pelastajana toimimisesta, silld saman yhtion listalta
Ioytyvat myods hittituote Smurffit. Smurffit hallitsevat kotimaisia lastenmusiikin
myyntitilastoja vuodesta toiseen jattden varjoonsa paljon puhtaasti kotimaista,

laadukasta lastenmusiikkia.

Lastenmusiikkiyhtyeiden tekemat konserttimaardat riippuvat paljon  yhtyeen

tunnettavuudesta. Uskaltaisin kuitenkin vaittaa, ettd lastenmusiikkiyhtyeiden on
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suhteessa helpompi saada myytyd konsertteja esimerkiksi kouluihin ja paivékoteihin,
jossa tilausta elavélle musiikille 16ytyy, kuin sellaisen aikuisten musiikkia esittavan
yhtyeen, jota ei vield tunneta. Monen konserttipaikan ovet pysyvét visusti suljettuna,

mikali yhtyeelld ei ole mink&&nlaista ndyttda menestyksesta.

Uusia lastenmusiikintekijoitd tulee kentélle jatkuvasti sellaisten menestyjien, kuten
Frobelin  Palikoiden houkuttelemana. Harva kuitenkaan rikastuu nykypéivana
lastenmusiikilla, silla kilpailu on koventunut. Moni uusi tulokas ei mydskaan
valttamatta ole oivaltanut sitd, ettd lastenmusiikki eldd nimenomaan yhtyeiden
konserttitilanteissa, jossa myds levymyynti on vilkasta. Jotkut lastenmusiikkilevyn

julkaisseet artistit eivét valttamatta konsertoi laisinkaan tai vain satunnaisesti.

Levy-yhtitiden edustajat myontavét lastenmusiikin myyvén téalla hetkellad hyvin, mutta
eivat paljasta syita siihen, miksi lastenmusiikkiin suunnatut voimavarat ovat yllattaen
kasvaneet ja sitd, miksi lastenmusiikin julkaisutahti on edelleen melko rajallista, vaikka
uusia tekijoitd tulee jatkuvasti lisdd. Lastenmusiikin kohdalla internetistd laittomasti
kopioitavan musiikin mééra on pienempi kuin nuorisomusiikin kohdalla, sill& pienet
lapset eivat vield osaa hyodyntdd laittomia keinoja. Lapset ovat kuluttajina yksi
isoimmista kuluttajasegmenteistd ja kun mukaan lasketaan aikuiset, jotka ostavat

lapsille lastenlevyja, on kuluttajajoukko valtava.

Lastenmusiikintekijoiden itsensd mielestd levy-yhtiot eivéat aja artistien oikeuksia, vaan
tahtadvat kaikessa tekemisessddn mahdollisimman isoihin voittoihin. Esimerkiksi Satu
Sopasen siirtyminen EMIlle oli artistin taktikoitu p&atds lyoda lapi vieldkin isommin,
mutta levy-yhtion kiinnostuksen kohteena oli artistin menestyksen hyoddyntaminen.
Tiukkaa yksinkertaistamista ei voida tehdd, mutta moni on asettanut toivonsa
musiikkiteollisuuden tulevaisuudesta lastenmusiikin varaan. Lastenmusiikin kenttd tulee
varmasti muuttumaan paljon vanhojen tekijoiden j&&dessd pois. Suosituimpien
tekijoiden levymyynti tuskin kuitenkaan ehtyy. Lastenmusiikki on kaupallistunut
jatkuvasti, mutta musiikintekijoiden keskuudessa on virinnyt ajatus paluusta

lastenmusiikin menneisyyteen, perinteisempien arvojen aarelle.
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Liite 1. Keskeisimpié lastenmusiikin tuottajia ja jakelijoita Suomessa

Adamant Alba  Records|Bonnier Amigo |BTJ Edel Records
Records Oy Kirjastopalvelu
Oy
EMI Finland Oy |FG-Naxos Fuga Helsingin Johanna
konservatorio | Kustannus Oy
Jouhikko Juminkeko Juurakko Arto | Jyvaskylan KansanmusiikKki-
AMK instituutti
Katajanmarjat | Kiikeri/Marjatta | Konserttikeskus | Kulttuuriaitta | Loiskis
Ikonen ry
Love Musarit Musiikkileikki- | Nukketeatteri | Nuori Suomi
Records/Siboney Koulu Maija Sampo ry
Oy Salo
Olarin Musiikki |Ondine Otava Oy Huti Ab Pressan Pomo
Pyramid Paiva Ristintie Rockadillo SONY BMG
Osakeyhtio Music
Entertainment
Finland
Suomen Suomen Sympaali Oy | Tammi Texicalli
ldhetysseuran Pipliaseura Records Oy
basaari
Top Records T66I0N Universal Valitut Palat Vega-shop/YLE
Musiikkitukku | Music Oy
VL-Musiikki Warner Music [ Wesslin - Music
Finland Ltd Oy

L&hde: Linnosaari & Saarela 2005, 25-26.
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Liite 2: Kaikkien aikojen myydyimmat kotimaiset lastenlevyt

Artisti Albumi Julkaisija / Vuosi Myytyja levyja

Smurffit Tanssihitit Vol.1 EMI /1996 170 357

Frobelin Palikat Sutsisatsi Mediamusiikki/Edel |148 579
/1993

Rolli-peikko Rolli seikkailee 1 VL-Musiikki /1991 [112 009

Rolli-peikko Rolli seikkailee 3 VL-Musiikki / 1991 |95 968

Rolli-peikko Rolli seikkailee 2 VL-Musikki /1991 (94 718

Frobelin palikat Satkyukot Mediamusiikki/Edel |92 467
/1994

Smurffit Tanssihitit Vol.3 EMI /1997 91 410

Rolli-peikko Rolli seikkailee 4 VL-Musiikki / 1991 |88 959

Rolli-peikko Rolli seikkailee 5 VL-Musikki 1991 80 715

Rolli-peikko Rollin laulut VL-Musikki /1986 |79 768

Smurffit Tanssihitit Vol.2 EMI /1997 77 154

Riitta ja Ti-Ti Nalle |Joulu Titi/Edel Records /|68 668
1992

Eri esittdjia Morkoooppera Discophone — 68 550

Ella ja Aleksi Lenni Warner / 2004 66 059

Lokinpoikanen

Smurffit Raprockhitit Vol.10 | EMI Finland / 2002 |62 127

Frobelin Palikat Hippulat vinkumaan | Edel/Frobelin 61 920
Palikat / 1996

Riitta ja Ti-Ti Nalle |Laulujal Titi/Edel Records /|61 892
1989

Smurffit Avaruudessa Vol.5 [EMI /1998 57 986

Georg Malmstén Mikkihiiret PSO — 50 000

Smurffit Megaidolit Vol.12 EMI /2004 49 734

Riitta ja Ti-Ti Nalle |Rytmiretki Ti-Ti/Edel Records /|49 732
1992

Riitta ja Ti-Ti Nalle |Talossa tapahtuu Ti-Ti/Edel Records /|46 739
1991

Smurffit Hip Hop Hitit Vol.7 | EMI / 2000 46 256

Hyva paimen | Lasten parhaat Ristin voitto / 1985 |45 983

laulajat

PMMP Puuhevonen Sony Music / 2007 |44 399

Riitta ja Ti-Ti Nalle |Laulutupa Ti-Ti/Edel Records /|41 973
1993

Smurffit Tykkihitit Vol.11 EMI /2003 36 818

Frobelin Palikat Zupadibum Frobelin  Palikat /|36 092
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1998

Smurffit Super-Hyper  hitit | EMI / 2005 34743
\ol.13

Smurffit Vuosituhannen EMI /1999 34213
bileet Vol.6

Eri esittdjid Tati Monika Discophon / 1979 32502

Pikku-Orava Uusi seedee EMI / 2006 32 233

Smurffit Kesahitit Vol.4 EMI /1998 31 654

Smurffit Hokkus pokkus hitit | EMI / 2006 30 002
\ol.14

Smurffit Hip hop hitit Vol.8 |EMI /2001 28 817

Riitta ja Ti-Ti Nalle |Rumpurei Edel Records / 1995 |26 881

Eri esittdjia Ipanapa 2 EMI /2008 25871

Eri esittdjia Artsipoppaa 2 VIP-Music / 1984 25000

Ella ja Aleksi Kolme Warner / 2005 24 962
muskettisopulia

Riitta ja Ti-Ti Nalle | Villit rytmit Ti-Ti/Edel Records /|23 467

1997
Eri esittdjia Ipanapa 1 EMI / 2007 22998
Frobelin Palikat Saa tonttuilla Frobelin  Palikat /|22 131
2000

Smurffit Rakettihitit EMI / 2007 20 882

Puuha Pete Levy Universal / 2002 20 232

The Ratzz Hallelujah Bonnier Amigo /|19 866

2006

Lahde: www.ifpi.fi
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