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FORORD

med mina studier vicktes ganska snabbt
efter att jag inlett mitt forskningsarbete om Hanna Rénnberg f6r min
pro gradu -avhandling. Det att vi dessutom flyttade till Brindo ill ett
hus som ligger bara 100 meter frin Hanna Ronnbergs forna hus och
tomt, upplevde jag som ett klart tecken pd att Hanna Rénnbergs och
C)nningeby konstnirskolonis historia skulle spela en stor roll i mitt liv,
nu och hidanefter.

Under édrens lopp har det visat sig att de sociala nitverken
inte var viktiga enbart for Onningeby konstnirskoloni. De har ocksa
varit mycket viktiga for den hir avhandlingen. Utan de tips och upp-
lysningar som jag fatt, utan mina handledares, studiekamraters, vin-
ners, slikes och framférallt min familjs stod och hjilp, talamod och
vilvilja skulle jag inte ha kunnat skriva och framfor allt inte slutfora
denna avhandling.

Listan kunde vara odndlig. Jag vill tacka FD, professor
emerita Riitta Konttinen som varit min handledare forst i mite pro
gradu -arbete och senare i samband med denna avhandling. Hon har
talmodigt orkat lyssna pa de stora planer som jag spunnit runt imnet
och lugnat ner mig da jag bokstavligt talat hoppat upp och ner tack
vare en, enligt mig sjilv, fin idé jag kommit pi...

Jag vill ocksd tacka FD, professor Kirsi Saarikangas som
blev min handledare lite senare. Hon har gett mig konstrukeiv kritik

och hjilpt mig att skaffa gedigen litteratur om de sociala nitverken.



Sist men absolut icke minst vill jag tacka FD, docent i konstveten-
skap Marie-Sofie Lundstrém, som blev min tredje handledare for tre
ir sedan. Hennes ovirderliga kritiska granskningar angdende substan-
sen och spraket har hjilpt mig oerhért mycket. Jag minns mycket vil
den fem timmar linga sessionen i Abo och de uppmuntrande orden
om att orka lite till.

Sakgranskarna FD, forskare Jessica Sjéholm Skrubbe och
FD, forskare Kirsi Tuohela gav mycket konstrukeiv kritik som har varit
till stor hjilp i det slutgiltiga arbetet. Tack vare deras kommentarer har
jag kunnat bearbeta texten. Jag vill tacka Jessica Sjoholm Skrubbe f6r att
hon gick med pa att bli min opponent.

Jag har haft dran act studera samtidigt med manga oerhort
kunniga studeranden. De flesta har jag kiint inda sedan gradu-semina-
riet. Vi har funderat 6ver konst och teorier tillsammans, hillit foredrag
for varandra, sporrat varandra, haft det allmint skont i forskarskolans
sommarskolor, skrattat tillsammans och f6r ett halvt ar sedan gratit dill-
sammans. Ett stort tack till Emmi Jikko, Virve Heininen, Anne-Maria
Pennonen, Marja-Terttu Kivirinea, Julia Donner, Mikko Myllykoski,
Mia Akerfelt, Maria Vainio-Kurtakko och alla andra.

Jag vill ocksa tacka Jaana Jintti och Arto Tenkanen f6r ert
odndliga tdlamod med layout-arbetet!

Ett hjirdige tack ska ocksd min forra arbetsgivare, dati-
da Statens konstmuseum, nutida Finlands Nationalgalleri ha. De har
mojliggjort mina tjanstledigheter och stétt mig pd vigen. Ett stort tack
till generaldirektéren Risto Ruohonen och hela personalen, speciellt
for den forna Utveckling och samhillsrelationer Kehys. Jag vill rikta
ett speciellt tack till forra Centralarkivet for Bildkonst f6r allt stéd!
Ett stort tack till Riitta Ojanperi f6r de uppmuntrande diskussioner-
na, likaledes till Hanna-Leena Paloposki f6r uppmuntran och all hjilp
med avhandlingens layout och Susanna Siiskilahti for den supersnab-
ba leveransen av vissa foton. Ett stort tack ocksi till Kirsti Harva for
det positiva stodet!

Jag vill dven tacka de personer som jag tidigare arbetat
med i Statens konstmuseum. Stort tack till Susanna Pettersson som va-
rit min mentor och vin dnda sedan jag kom till Kehys den 15 augusti
2007. Stort tack till min andra mentor Teijamari Jyrkkio. Stort tack hor
ocksa till Eija Liukkonen som var ytterst forstaelig da jag begirde mera
tjanstledighet. Stort tack till Kultur 4t alla ginget!

Jag vill tacka min nuvarande arbetsgivare UPM-Kymme-

nes Kulturstiftelse for allt st6d!

ANNA-MARIA WILJANENS AVHANDLING
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Vinkretsen har under de gdngna dren sett mig stressad. Da
jag emellandt haft det extra stressigt har de hiar underbara minniskorna
ocksi forsokt lugna ner mig...ibland har de lyckats, ibland inte! I alla
fall — ett stort tack till er: Peggy och Edvard Bjorkenheim, Anna Sch-
nitt, Pddsky Halttunen, Maria och Ben Wolfram, Katarina Michelsson,
Stefan Lindberg, Nina och Tom Liemola, Leena och Mats Wolontis,
Bettina van der Phalen, Torkel Tallqvist, Sonja och Mikael Rénnblad,
Ann-Cathrine Ronnlund, Minna Knus-Galdn, Ghita Falck, Marika
Oinonen, Lena Skogberg, Asa och Marcus Karsten, Johanna Térn-
Mangs, Camilla Sigbom, Johanna och Jannik Svanhstrom.

Ett speciellt varme tack vill jag rikea till Kjell Ekstrém och
Onningebymuseet som vilvilligt hjilpt mig att samla material till min
avhandling. Jag vill ocksd tacka Andersudde, Goteborgs konstmuseum,
konstmuseet Ateneum, Skagens museum, Tavastehus konstmuseum,
Abo konstmuseum, Abo Museicentral, Alands konstmuseum, Hagel-
stam & Co, Matias Uusikyld och alla privata samlingar!

Mina tjinstledighetsperioder har varit mojliga tack vare
stipendier och bidrag som jag fitt av Svenska Kulturfonden, Koulu-
tusrahasto, Hanaholmen — kulturcentrum for Sverige och Finland och
Jenni ja Antti Wihurin rahasto.

Stort tack till mina férildrar och mina svirforildrar for
allt ert stod!

Jag vill 4gna den hir avhandlingen at mina underbara barn
Emil och Estelle och min hirlige dkea hilft Erik! Ni 4r, har varit och
kommer alltid att vara en inspirationskilla f6r mig! Ni har orkat med
mig dven nir jag plotsligt skrattat hejdlost bara for att i nédsta stund kon-
statera att det nog inte blir nigonting av den hir avhandlingen. Ocksa
under de hir senaste veckorna da jag arbetat med manuskriptet dag och
natt, har ni orkat med er minst sagt frinvarande mamma och maka!
Estelle, tack f6r att du dansat Pharrell Williams ldt "Happy’ (mammas
nya mantra) med mig i koket! Emil, tack for att du gett virdefull sprak-
hjilp! Och min kire make, tusen tack f6r att du skoce markservicen sa
vil under de senaste veckorna! Tack dven vara hundar Honey och Andy,
som inte fatt gd ut med matte sé ofta som forr.

Nu kidnns det bra, oerhért bra. What a feeling!

Pa Brindo, januari 24.1.2014
AnnNA-Maria WiLJaNEN
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samlades 1997 till ett internationellt
symposium i Niirnberg. Symposiets tema var de viktigaste konstnirs-
kolonierna i Europa.' Tack vare symposiet och en utstillning som foljde
direfter i Germanisches Nationalmuseum i Niirnberg blev konstnirs-
kolonierna som ett konsthistoriske, historiskt och kulturellt sameuro-
peiskt fenomen mera kiint fér den stora allminheten.? P4 basen av den
forskning som gjordes infor utstillningen fordelade man mélningarna i
olika grupper enligt vad de forestillde. Dessa motiv var: 1) konstnirsor-
ter, 2) konstnirsliv, 3) liv pa landsbygden, 4) liv vid havet, 5) olika tider
av dygnet och olika arstider, 6) hav och himmel, 7) mark och himmel, 8)
trid och skog, 9) religion, sagor och myter, 10) litteratur, musik och per-
formance, 11) livets forindring och 12) turism.> Motivkretsens méngfald
visade bade for forskarna och publiken hur omfattande, betydelsefullt
och utbrett fenomenet var.

Konstnirskolonierna utgjorde en viktig foreteelse men
de har hamnat i skymundan i den europeiska konsthistorien. Fenome-
net spred sig pé 1800-talet fran Barbizon i Frankrike till hela Europa:
till Tyskland, Holland, Ungern, Polen, Slovenien, Ryssland, England
och till de nordiska linderna.* Kolonierna hade inget gemensamt
program betriffande maéleriet men verksamhetens huvudprincip var
densamma: konstnirerna samlades till de sma, pittoreska orterna pa
landsbygden dir de levde och méilade under en viss tidsperiod. Nagra

av konstnirerna kom regelbundet varje ar till orten, andra besokte

ANNA-MARIA WILJANENS AVHANDLING

Onningeby konstnirskoloni  riknades
inte till de viktigaste konstnirskolonierna
i denna kontext.

Kiinstlerkolonien in Europa. Im Zeichen
der Ebene und des Himmels, 2001, Vor-
wort.

Kiinstlerkolonien in Europa. Im Zeichen
der Ebene und des Himmels, 2001, 234—

471
Liibbren 2001, 2.
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Reitala 1960, 69.

Arrendekontrake undertecknad av Edvard
Séderlund och Victor Westerholm 6 ok-
tober 1884. Privat arkiv.

Rénnberg 1938, 16.

Ibid.

Abo Underriittelser nr 157 12.8.1886, s. 2.
http://gws.geneanet.org/index.php3?
b=strang&lang=sv;p=uno+leonard;
n=godenhjelm 21.3.2011.
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kolonin bara en enstaka ging. Kolonierna var ofta internationella till
sin sammansittning.

Onningeby konstnirskoloni grundades pi sommaren 1886
i Jomala kommun pa Aland. Fore det hade den finlindske konstniren
Victor Westerholm (1860-1919) besokt Aland for forsta gingen pa som-
maren 1880. Direfter reste han flera ginger till Aland, speciellt till Eck-
erd, bland annat 1883°, innan han arrenderade en tomt vid Lemstroms
kanal i oktober 1884.° Denna arrendering var betydelsefull med tanke pa
Onningeby konstnirskolonins uppkomst. Westerholm skickade ett brev
pa véren 1886 till Fredrik Ahlstedt (1839—1901) dir han beskrev Aland
som “det hirligaste Maland pa jorden”.” Han bad Ahlstedt ta med sig
nigra konstnirskamrater och komma till Aland f6r att de skulle kunna
uppticka denna inspirationskilla.® Ahlstedt anliinde till Aland i juni 1886
tillsammans med sin fru Nina (1853-1907). Deras ankomst passerade inte

obemiirkt av pressen. I Abo Underrittelser fanns en liten notis:

Frin Mariehamn skrifwes till oss den 10 dennes: artisten Ahlstedt
har anlint till Aland och bosatt sig tillswidare i grannskapet af ar-
tisten Westerholms bostille wid Lemstroms kanal. Man berittar
att fem stycken malarinnor ocksa skola for sommaren sl ned sina
bopalar i samma trake. Wi helsa denna artistwerld wilkommen

och 6nska att den skall trifwas wil hér pi Aland.®

Ahlstedt presenterade Westerholms inbjudan vidare till an-
dra konstnirer och med hjilp av konstnirers nitverk kom négra bide
finlindska och svenska konstnirer till Aland sommaren 1886. Konst-
nirskolonin blev en fristad bade for de manliga och de kvinnliga konst-
nirerna dir de kunde dgna sig &t sitt konstnirskap och leva fria. Friheten
var speciellt viktig for de kvinnliga konstnirerna som kunde leva utan de
krav som stilldes pa samtida kvinnor.

Konstnirskolonin var ett nytt fenomen for de lokala, som
var nyfikna pi konstnirernas liv vid Lemstroms kanal. Mariehamns
postmistare Uno Godenhjelm (1842-1903)'° fungerade som konst-
nirskolonins talesman. Han skrev om nyheterna i Mariehamnsposten,
en del av Abo Underriittelser. Godenhjelm skrev flitigt om kolonin och

ingenting gick obemirke:

Wid ett besok & war konstnirskoloni wid Lemstrom, dfwertygas
man pé ett angendmt sitt om att de artister, som slagit sig ner hir,

dro fortjusta dfwer walet af den ligerplats, de for sommaren be-


http://gw5.geneanet.org/index.php3?b=strang&lang=sv;p=uno+leonard;n=godenhjelm
http://gw5.geneanet.org/index.php3?b=strang&lang=sv;p=uno+leonard;n=godenhjelm
http://gw5.geneanet.org/index.php3?b=strang&lang=sv;p=uno+leonard;n=godenhjelm
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stamt sig for. I deras atelier rdder flit och werksamhet. Medan herr
Westerholm ir fullt sysselsatt med att efter sin artistiska smak inre-
da sitt konstnirshem, ha de dfriga qwinliga och manliga artisterna
skizzerat en hel mingd landskapsmotiv, stuginteriorer, grupper och
personager och bilder frin den ilindska werkligheten. Det hinder,

att wi dnnu i sommar fi en tafwelutstillning i Mariehamn.!!

Tidningsartiklarna om och framfér allc mélningarna av
den vackra, ostérda naturen fingade kritikernas och dven turisternas
uppmirksamhet. Konstnirernas vidstrickta nitverk bidrog till att fler
konstnirer ville bekanta sig med den plats dir man kunde hitta nya mo-
tiv for sin konst och leva fritct. Word of mouth spred sig bland konstnirer-
na men ocksé bland turisterna och snart vandrade minga turister lings
samma, ostorda stigar som en gang lockat konstnirerna. Under perioden
1886-1901 besoktes kolonin av sammanlagt 20 finlindska och svenska
konstnirer."

Onningeby konstnirskolonins och hela konstnirskoloni-
fenomenets uppkomst sammanfaller tidsmissigt med det moderna ge-
nombrottet. Det finns olika dsikter om genombrottets tidpunkt. Samtida
konstkritikern Georg Nordensvan placerar det moderna genombrottet
till 1870- och 1880-talen. Enligt honom handlar det om frigorelsen dir

konstnirerna kan

[...] finga yttervirlden for konsten gar strifvandet, till att upp-
fatta den och det samtida lifvet med sitt eget temperament, utan
nagot medium af tradition, som ligger sig kylande mellan konst-
niren och naturen, och till att méla denna yttre virld sidan man
ser den, med de toner, ens eget 6ga dir iaketager, hellre in med

den fird, man studerat pa taflor i museerna.'?

Det moderna genombrottet betydde dven kvinnoeman-
cipationens framtridande. Kvinnornas stillning forbittrades och nya
mojligheter 6ppnade sig f6r dem. Det visterlindska samhillet var orga-
niserat efter en patriarkal och hierarkisk princip.* Enligt denna forald-
rade uppfattning rddde det en hierarkisk ordning i familjen dir mannen
representerade familjen och dess medlemmar utit medan kvinnan var
hans understilld.” Kvinnan skulle stanna i sin egen intimsfir, i hem-
mets trygghet medan mannens sfir var utanfér hemmet. Denna hierar-
kiska ordning kunde dven stricka sig till rumsférdelningen i hemmet.'¢

De emanciperade kvinnorna ville bryta mot denna uppfattning enligt

ANNA-MARIA WILJANENS AVHANDLING

Abo Underrittelser nr 206, 2.8.1886, s. 3.
Kolonins sammansittning  behandlas
mera ingdende i det tredje kapitlet. In-
formationen om sammansittningen ges i
bilaga nr 0.

Nordensvan 1900, 296.

Werkmister 1988, 11.

Heggestad 1991, 20.

Wolff 1990, 15.



KAPITEL 1 - INLEDNING

Tuohela 2008, 22.
Tuohela 2008, 21.
Werkmiister 1988, 13.
Ingelman 1982, 88.
Konttinen 2010, 81.
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vilken kvinnans naturliga kallelse var att axla modersrollen och makans

1.7 De ville komma ut ur sin intimsfir och fa lika méjligheter som

rol
min att utbilda sig.'®

Trots kvinnoemancipationen var de kvinnliga konstnirer-
na tvungna att kimpa hart for sict konstnirskap. De manliga och kvinn-
liga konstnirerna tilldelades olika funktioner i konstens diskurs som
foljde efter den patriarkala ordningens regler. Mannen representerade
konstniren, skaparkraften, den individuella genialiteten, innovationen
och den offentliga sfiren medan kvinnan representerade kirlek, intimi-
tet, emotioner, huslighet och den intima sfiren. D4 den intima sfiren yt-
terligare férknippades med materiell och emotionell omvardnad, sexuell
reproduktion och avstind frin arbetslivet ansigs det att kvinnan inte
kunde per definition representera konstniren."

De kvinnor som trotsade den ovannimnda logiken och vil-
le bli konstnirer métte i viss min misstro och nedvirdering. For att ha
bittre kunnat motsitta sig misstron, borde de kvinnliga konstnirerna
enligt Ingrid Ingelman ha behéve bittre sammanhillning, nitverk och
sjilvfortroende.?

De konstnirinnor som kom till Onningeby hade sjilv-
fortroende. De ville inte leva enligt den féraldrade uppfattningen. De
var dventyrslystna och fast beslutna att dgna sig at sitt konstnirskap
och motsatte sig Uno Cygnaeus utlitande om att kvinnornas stolthet,
fafinga och littsinne forhindrade deras framsteg inom konsten.?! De
var nyfikna pd allt nytt och hade uthillighet att driva igenom vad de
in beslutade sig for. Vad hinder d& nagra viljestarka konstnirinnor
med kvinnoemancipationen i tankarna bildar en konstnirskoloni pa
en liten ort mitt i ett ostdrt orike tillsammans med négra manliga
konstnirer som fortfarande héll med det patriarkaliska samhillet?
Emancipationen férekom f6rst i skymundan, i konstnirinnornas brev
till varandra. Senare d4 konstnirerna hade lirt kinna varandra bittre,
tridde emancipationen fram. Den férekom bland annat som en vilja
att méla enligt sin egen stil utan att bry sig om de manliga kollegernas
utlitanden. Ocksa kolonins ledarskap péverkades av kvinnoemanci-
pationen.

Det moderna genombrottet och allt det forde med sig,
till exempel konstnirernas oppositionsrérelse, friluftsmaleriet, turismen
(och den resande konstniren), det nationella landskapet, kvinnoemanci-
pationen, omformningen av konstnirskapet, de sociala nitverken mellan
konstnidrerna har alla en gemensam nimnare, konstndirskolonin, som den

hir avhandlingen kommer att handla om.
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1.1

Syftet med avhandlingen ir att dels redogdra for Onningeby konst-
nirskolonis historia, dess uppkomst och upphérande, dels att analysera
hurudan inverkan konstnirernas sociala nitverk hade pa kolonin. Sam-
tidigt avvecklas den nagot mytiska bilden av konstnirskolonin. Istillet
byggs en ny tolkning med hjilp av primdrmaterialet och malningar, av
kolonins historia upp. Utgangspunkten ir att rekonstruera kolonins his-
toria och redogéra for dess verksamhet. Dirtill granskas malningsmotiv
och om turismen péaverkade malningssitt och dmnesval: de malande
konstnirsturisternas lingtan efter det autentiska ar citt forknippad med
det sena 1800-talets modernism.

Denna studie kommer att ge en ingdende insyn i konst-
nirskolonin och dess historia ur en sociologisk synvinkel. Saledes kom-
pletteras den finlindska konsthistorien och nya synvinklar pé de sociala
nitverkens och modernitetens betydelse i denna kontext presenteras. Jag
utgar fran f6ljande forskningsfrigor: varfor och hur grundades kolonin,
hur fungerade den och varfér upphérde den? Direfter behandlas de
méngfacetterade sociala nitverken fran olika synvinklar. Forst behandlas
fragor ur konstnirskolonins perspektiv: hur piverkade de sociala nit-
verken Onningeby konstnirskoloni? Hurudan var konstnirskolonins
struktur eller hierarki? Fanns det subgrupperingar inom kolonin? Dir-
efter tas relationer mellan konstnirerna upp. Hurudana var de inbdrdes
relationerna konstnirerna emellan? Hurudant aktdrskap och hurudana
kvinnoroller kunde upptickas i kolonin? Hur tedde sig kvinnoemanci-
pationen och turismen i kolonin? Efter de sociala nitverken, analyseras
den konst som producerades i kolonin. Hade kolonisternas mélningar
karakteristiska motiv?

Utdver malningsmotiv frain Onningeby utgdrs primir-
materialet av korrespondensen mellan de konstnirer (bade nyckelper-
sonerna och subgrupperingarna) som arbetade i kolonin. Den vikti-
gaste killitteraturen utgors av Riitta Konttinens publikationer om
finlindska konstnirinnor pa 18oo-talet och Nina Liibbrens publika-
tioner om konstnirskolonier och Jacob L. Morenos Who Shall Survive
(1953). Dirtill anvinds Griselda Pollocks, Janet Wolffs, Ingrid Ingel-
mans och Margareta Gynnings verk om kvinnans och konstnirinnans
stillning péd 1800-talet. Dean MacCannells 7he Tourist (reviderad upp-
laga 1999) anvinds f6r insikten i den turismrteori som kan tillimpas i

denna kontext.

ANNA-MARIA WILJANENS AVHANDLING



KAPITEL 1 - INLEDNING

Det antal brev som anges inom parente-
sen hinfor sig till de brev som skickats
mellan Onningebykolonisterna.
Hellspong 2001, 2.

15

Morenos teori om mellanminskliga relationer, sociometri
och sociogram som tv4 olika sitt att mita de sociala relationernas kvalité
fungerar som en grund men den kompletteras med den nyare teorin om
ett kvalitative nidtverksbegrepp som Ylva Hasselberg, Leos Miiller och
Niklas Stenlds presenterade i mitten av 1990-talet. I Griselda Pollocks
feministiska konstteorier hittar man limpliga verktyg for att kunna dis-
kutera kvinnans stillning i konsten som en konstnidrinna och som ett
objekt f6r mannens blick.

Avhandlingens tidsmissiga avgrinsning 4r konstnirs-
kolonins glanstid 1886-1892. Med glanstid avses de aren da kolonin
hade en dragningskraft bland konstnirer, det storsta antalet medlemmar,
varav de flesta kom regelbundet till Aland. Med tanke pa modernismens
inverkan pa fenomenets upphérande miste dock kolonins hela livscykel

inda fram till 1914 betraktas.
1.2

Avhandlingen ir en empirisk kontextstudie som bygger pa korrespon-
densen mellan konstnidrerna (frimst nyckelpersonerna). Angreppssit-
tet 4r historiskt-deskriptivt med sociologisk vinkling. Den komparativa
metoden anvinds for att analysera de mélningar som producerades i
konstnirskolonin. Dessutom utnyttjas sociogram over konstnirernas
ndtverk som en metod for att reda ut den betydelse nitverken hade
for kolonins olika grupperingar och kolonins ledarskap. Det empiriska
materialet analyseras med hjilp av stilkritik i ett socialhistoriskt sam-
manhang. For att fi en s heltickande bild av konstnirskolonin som
mdijligt, har vid insamlingen av materialet fists uppmirksamhert vid
sidan av huvudpersoners brevsamlingar, dven pd mindre kinda konst-
nirers brevsamlingar.

Primarmaterialet utgdrs av korrespondensen mellan de
olika C)nningeby—konstnﬁrerna. Hir, precis som i all historieskrivning,
anvinds killkritik som ett grundliggande metodiskt redskap. Konst-
nirernas korrespondens kan ses som en berdttande killa som i sin tur
kan indelas i férstahandskillor och andrahandskillor. Victor och Hilma
Westerholms (200 brev)*?, Hanna Rénnbergs (99 brev), Elin Danielsons
(137 brev), Edvard Westmans (73 brev) och Fredrik Ahlstedts (so brev)
brevsamlingar som finns pa Abo Akademis handskriftsavdelning hér till
forstahandskallor. Breven idr konstnirernas redogérelser for livet i konst-
nirskolonin som de sjilva upplevt det. En del av dessa brev har dock en

blandning av primira och sekundira inslag.”® Konstniren kan till exem-
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pel skriva om sitt eget intresse att f& méla en altartavla till Jomala kyrka
pa Aland men diskuterar 4ven on sin konkurrent som fatt flera liknande
uppdrag.**

Pi Abo Akademis handskriftsavdelning finns iven brev-
samlingar av mindre kinda konstnirer, till exempel av Helmi Sjdstrand.
En annan viktig brevsamling 4r J.A. G. Ackes och Eva Topelius-Ackes
omfattande korrespondens som finns i Kungliga Bibliotekets hand-
skriftssamling i Stockholm. Dir finns dven brevvixlingen mellan Ackes
(227 brev) och Helmi Sjéstrand (47 brev) och mellan Elin Danielson och
Anna Wengberg. Nigra av Elin Danielsons brev till Victor och Hilma
Westerholm finns i ett privat arkiv.

Man kan uti breven lisa om tillkomsten av sjilva konst-
nirskolonin och hur nitverken konstnirerna emellan ledde till kolonins
utvidgning. Breven ger ocksa en bild av de olika roller som konstnirerna
hade och redogdr for det missnoje som konstnirerna hade mot allt tradi-
tionellt inom konsten men ocksd for den osynliga hierarkin som radde i
konstnirskolonin.?® De visar dven hur stor roll lokalbefolkningen spela-
de for konstnirernas allminna trivsel pa Aland.

Victor och Hilma Westerholms och J.A.G. Ackes och
Eva Topelius-Ackes brevsamlingar 4r omfattande och ger insyn i deras
konstnirskap och det datida finlindska och svenska konstlivet. Hanna
Rénnbergs brevsamling ér inte lika omfattande men ger en bild av en
konstnirinna som brot mot si gott som alla de beteendeménster som
var riktade mot ditidens kvinna. Elin Danielsons brevsamling formedlar
bilden av en konstnirinna med stark vilja och vars konstnirsbana skiljer
sig frin Ronnbergs.

Konstnirernas korrespondens anvinds f6r att rekonstrue-
ra konstnirskolonins historia. Historiens tidsmissiga forankring 4r svar
pa basen av korrespondensen eftersom datumen i konstnirernas brev
varierar avsevirt. Hir dr Historiska tidningsbiblioteket ovirderlig hjilp.
Brist pa grundforskning om enskilda konstnirer har diremot varit en
utmaning och krivt mycket arbete. Min forskning om Hanna Rénn-
berg, Aimo Reitalas omfattande biografi om Victor Westerholm, Riitta
Konttinens biografi om Elin Danielson och Erland Lagerlofs biografi om
J. A. G. Acke har varit till stor nytta. Utan dessa verk skulle rekonstruk-
tionen av kolonins historia inte vara mojlig.

Den forsta finlindaren som skrev om konstnirskolonierna
var Hanna Rénnberg, en av de birande krafterna i Onningeby konst-
nirskoloni. Hennes f6rsta publikation, Konstnérsliv i sluter av 1800-ta-

let, publicerades 1931 och handlar om livet i Skagens konstnirskoloni
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Elin Danielsons brev till Victor Wester-
holm, 23.5.1887, AAB.
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ddr Rénnberg sjilv vistades hosten 1888. Hennes andra bok, Konstnirs-
kolonien pé Aland, utgavs 1938 av Séderstrom & Co Forlagsaktiebolag.
Den handlar enbart om Onningeby konstnirskoloni. Ronnberg skrev
utférligt om sin ankomst till Aland, om hur kolonin kom till och ut-
okades, om konstnirslivet, om badorten Mariehamn,?® och om kolon-
ins abrupta upphorande. Ronnbergs publikationer om konstnirskolo-
nin ir memoarer och de har anvints som killmaterial i midnga andra
publikationer, bland annat i Michael Jacobs The Good and Simple Life:
Artist Colonies in Europe and America (1986). En av orsakerna till deras
anvindning dr att de dr skrivna ur en samtida konstnirinnas synvin-
kel som hade erfarenheter av konstnirskolonier bdde i hemlandet och
utomlands. Publikationernas trovirdighet som killor ir dock aningen
problematisk ur den killkritiska analysens synvinkel. Det ir frigan om
berittande andrahandskillor. Aven om konstnirinnan sjilv upplevt det
som ir skrivet i memoarerna ir det indé hennes tolkning om hindel-
serna flera drtionden senare som presenteras. Dessutom var Rénnberg
vid tidpunkten av utgivningen 78 ir gammal och hennes minne sviktar
pa manga stillen. Till exempel skriver Ronnberg i Konstndirskolonien
pé Aland att hon 1886 hade avslutat sina fyrairiga studier vid Kungli-
ga Milar Akademin i Stockholm.?” Enligt Kungliga Akademin for de
fria konsternas matrikel fick Ronnberg avgangsbetyget frin akademin
23.5.1885.28 Trots det fungerar dessa publikationer, som Onningeby
hembygdsférening utgav som faksimil 1993, som unika beskrivningar

av kolonin och det ditida konstnirslivet.

1.2.1
Forskningens metodologiska och
teoretiska referensram

Konstnirskolonierna utgér en viktig konsthistorisk foreteelse, men feno-
menet har inte tidigare utforskats vetenskapligt i Finland. Det material
som finns tillgingligt 4r ofta icke-analytiskt och fragmentariskt. Med
mitt val av teorier vill jag reflektera och fordjupa kunskapen om relatio-
nen mellan konstnirskolonin och de sociala nitverken. Dirtill vill jag
diskutera andra aspekter som kommit fram vid nirlisningen av primir-
materialet. Dessa aspekter utgér avhandlingens nyckelord: aktérskapet,
ledarskapet, kvinnoemancipationen, turismen, 1800-talet.

Jorma Kalela presenterar i sin publikation Historiantutki-
mus ja historia (2000) en metod som underlittar processen att rekon-
struera konstnirskolonins historia. Enligt Kalela 4r historieskrivningens

historia en pigiende kamp om den dominerande diskursens stillning,?
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nigonting som kommer fram speciellt d2 man talar om de kanoniserade
konstnirernas position i kolonin. Kalelas verktyg implementeras pa tvé
sitt. Kolonins historia begrinsas inte till den tidigare forskningen,*® utan
den rekonstrueras frin en ny synvinkel, med hjilp av en i denna kontext
ny metod, nitverksanalysen.?!

Da det giller de sociala nitverken diskuteras inlednings-
vis i kapitel 1.2.1 hur nitverksbegreppet kan tillimpas och séledes er-
bjuda ett nytt sdtt ate forstd mellanminskliga relationer. Detta gors
med hjilp av Niklas Stenlas artikel, ”"Varfor nitverk spelar roll: om
nitverksbegreppets otillitenhet och epistemologiska sirart” i Sociala
nétverk och fiilt (2002).%* Eftersom sociala nitverk inte tidigare anvints
for att studera konstnirskolonier, har jag valt att anvinda Jacob L.
Morenos grundliggande Who Shall Survive? (1953) som en slags bas-
teori. Den ger det sociometriska testet som en metod f6r att avsldja
gruppens, hir kolonins, interna struktur.?® Detta ir visentligt d4 man
bygger upp kolonins hierarki och de olika subgrupperingarna. Efter
det sociometriska testet konstrueras ett sociogram. Med det kan man
nirmare granska varje kolonimedlems och de évriga medlemmarnas in-
terrelationer, som sedan kan placeras i kolonins hierarki och strukeur.>

Ylva Hasselberg, Leos Miiller och Niklas Stenlds argu-
menterar i sin artikel *Ater till historiens nitverk” (2002) for betydel-
sen och anvindningen av nitverksbegreppet i en historisk forskning.*
De hivdar att utbyte ir det sociala nitverkets viktigaste funktion och
kinnetecknas av lingvariga relationer mellan aktérer, av djup per-
sonlig kinnedom av de involverade och dmsesidig tillit.>® Hasselberg
— Miiller — Stenlas hinvisar till Marcel Mauss teori om givoutbyte
som dr anvindbar i denna kontext. Gavoutbytet kan skapa eller stir-
ka en position, men det kan ocksd bekrifta en individs position i
nitverket. Om man tar emot en giva, bér man ge en gengéva for att
kunna halla sin position i nitverket. Utbytet kan till exempel vara
information om nagonting. Dess kvalité spelar en avgorande roll, ju
exklusivare informationen ir, desto mer forstirks ndcverkets slutna
karaktir.’” Open source -programmet Gephi Graph Visualization and
Manipulation Software anvinds for att visuellc komplettera analysen
om nitverken mellan kolonisterna.

Kvinnoemancipationen behandlas eftersom avhandlingens
tyngdpunke till en del ligger i de kvinnliga konstnirerna och deras still-
ning i konstnirskolonin. Tyngdpunkten motiveras med det stora antalet
kvinnliga konstnirer i kolonin jimfért med de ménga andra europeiska

kolonier som framgar i diagrammet om konstnirskoloniers sammansitt-
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ning i kapitel 2.1.2. Angdende emancipationen och kénsroller anvinds nigra
klassiker, bland annat Magnus Perlestams (red.) Genusperspektiv i historia. Me-
todovningar (2001), Whitney Chadwicks och Isabelle de Courtivrons Skapan-
de par (1993), Janet Wolfls Feminine Sentences: Essays on Women and Culture
(1990), som behandlar bland annat fragan om kvinnans stillning i forhallande
till det offentliga rummets moderna former. Inom litteraturforskningen har
nagra avhandlingar, som belyser emancipationen ur ett finlindskt och nordiskt
perspektiv, publicerats: Kirsti Tuohelas Hubtikuun tekstit. Kolmen naisen koettu
Jja kirjoitettu melankolia 1870—1900 (2008) och Eva Heggestads Fingen och fri.
1880-talets svenska kvinnliga forfattare om hemmet, yrkesliver och konstnirska-
pet (1991). Dirtill har Lollo Fogelstroms och Louise Robberts (red.) De drogo
till Paris: nordiska konstnirinnor pd 1880-talet (1988) och Margareta Gynnings
Konstnérspar kring sekelskifter 1900 (2006) anvints. Kvinnoemancipationen
tangerar det sociala, som behandlas i det tredje kapitlet dir konstnirskolonins
hierarki och frigan om ledarskap utreds.

Sociologen Dean MacCannells 7he Tourist A New Theory of the
leisure class (1976) kan betraktas som en central turismteori. MacCannell
stoder sig pd Erving Goffmans och Karl Marx teori om fjirmande. Han
ir ense med Marx grundprincip om att samhillets viktigaste relation inga-
lunda ir mellan individerna utan mellan individen och hans produktion.?®
I det kapitalistiska samhillet 4r varorna enligt MacCannell integrerade med
kulturens olika delar sisom med bildkonsten, dansen, litteraturen, musiken
och spriket.”” MacCannell talar om problematiken med det autentiska. Mo-
dernitetens framskridande beror enligt honom pé dess odkta och instabila
natur. Den moderna minniskan séker en utvig ur situationen och tror att
verkligheten och det autentiska finns i den renare och enklare livsstilen, i
en annan historisk period eller i en annan frimmande kultur. De "genuina”
sevirdheterna skapar i sin tur trygghet och kinsla av kontinuitet — en trést
for mianniskorna medan sightseeing anses vara ett sitt att hantera den kinsla
av otrygghet som modernismen fororsakat.

MacCannell pastir att samhillets ideologiska och empiriska ut-
vidgning hinger samman med utvecklingen av den internationella turismen
och sevirdheterna.*! Det ir relevant for den hir avhandlingen. Konstnirerna
sokee efter ett genuint landskap, ett genuint folk — nagonting som urbanise-
ringen inte dnnu hade forstort. Hanna Rénnberg skrev om sin ankomst till

Aland:

Ja, ett sagoland var Aland den tiden. Man visste litet om det. Nir man
var barn, var det férknippat med marknaden, strommingsskutorna och

Alandslimpan som smakade bra och som litet dldre var det Kung Carls
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jakt och "Havets unga tirna hon gick en kvill si varm’ som forde

tanken pa Aland.®?
Al'ainningarna beskrev hon si hir:

Folket var vinligt och tillmétesgdende och ovanligt spraksamyt, i
alla gardar och stugor blev jag vinligt emottagen, trakterades med
kaffe och utfragades i oindlighet. De voro som nyfikna barn, tu-
rismens syndaflod hade 4nnu ej hunnit beréra dem, de voro sa
glada att héra litet frin yttervirlden och i gengild berittade de
om sig sjilva, sitt liv och drets mirkliga hindelser, byskvaller och
amerikahistorier och snart kinde jag mig s& fulladdad som om

jag levat hir en ling tid.%3

John Urrys 7he Tourist Gaze (2002) kompletterar Mac-
Cannells teori. Han hinvisar till Michel Foucaults teori om blicken och
hivdar atc den turistiska upplevelsen egentligen handlar om det visuella.
Han atskiljer olika slags blickar och delar turistplatserna i tre olika diko-
tomier: de kan vara moderna eller historiska, de kan fungera som objekt
for den kollektiva eller romantiska blicken eller de kan betraktas som
genuina eller icke-genuina. Han betrakrear blicken som en metafor {6r tu-
rismen.* Urrys teori ir speciellt anvindbar i denna avhandling, d4 man
underséker turisternas blick i det naturskona, ostrda Aland och sirskilt
dd man granskar konstnirernas turistiska blick. Fokuserade turisterna
och konstnirerna sin blick mot samma objeke?

Varfor sokte sig konstnirerna och turisterna till Onninge-
by och Aland? Rob Shields Places on the Margin. Alternative geographies
of modernity (1991) ger verktyg for granskningen av konstnirskolonins
geografi och myten om platsen®. Han presenterar nigra aspekter som
limpar sig vil i denna kontext, det spatialas sociala konstruktion och
uppkomsten av det kulturella rummets image.“ De ir anvindbara da
man diskuterar varfor kolonin uppkom just i Onningeby och vilka kon-

sekvenser det kulturella rummet innebar for orten.?”

1.2.1.1
DE SOCIALA NATVERKEN
Hur kan nitverksanalysen tillimpas péd 188o-talets konstnirsfilt och
pa konstnirskolonifenomenet? Forst kartliggs huruvida man kan be-
trakta det sociala nitverket som en metafor, en metod eller en teori.

Ifall det sociala nitverket betraktas som en metafor, betyder det att de
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sociala relationerna ir svara att definiera och deras inverkan inte kan
mitas. Ifall man utgar fran atc nidtverken anvinds som en metod, bér
forskaren ha ett tillrickligt stort kidllmaterial for att kunna granska
relationer vissa aktorer har eller har haft. Hir ligger tyngdpunkten
frimst pa relationerna, inte pd aktorerna. I detta fall kan man ldsa re-
lationerna som reflektioner av makt och dess resurser. Nitverksteorin
betraktar samhillet som ett stort nitverk och granskar hur nitverken
byggs upp och fungerar. Ickehierarkisk och hierarkisk nitverksforsk-
ning kan nimnas som ett exempel: i det ickehierarkiska nitverket har
alla aktorer likvirdiga relationer med varandra, medan det i det hie-
rarkiska nitverket finns centrala aktdrer som formedlar information
uppifrin nerat och nerifrin uppéct. Man talar om vertikala och hori-
sontella nitverk.

Forskningen av sociala nitverk ir inte enhetlig ur en me-
todologisk synvinkel. Man har anvint méinga olika modeller, teorier,
icke-teorier och statistiska metoder. En matematisk nitverksanalys forut-
sitter omfattande och exakt arkivmaterial, ndgonting som ir tillgingligt
inom den ekonomiska forskningen men inte inom historieforskningen.
Diremot foresldr forskarna Ylva Hasselberg, Leos Miiller och Niklas
Stenlas en innehallslig nitverksanalys for historieforskare. I den hir ty-
pens nitverksanalys ligger fokus pa aktorernas agerande och tinkande
och pa deras inbordes relationer.®

De sociala nitverkens primira funktioner kan indelas i
tre: utbyte (distribution), utestingning (exklusion) och sammanhéllning
(inklusion).”® Nitverkets viktigaste funktion ir ett sidant utbyte som
ir fordelaktige for bada parterna/aktérerna.’! Nitverksutbyte omfattar
ofta utbyte av virden som kan vara oméjliga att prissitta. Vad kan man
byta inom ett nidtverk? I denna forskningskontext handlar det nirmast
om utbyte av information om konstnirskolonin och andra konstnirs-
kolonierna som spreds bist genom socialt nitverk. Dess former var kor-
respondens mellan konstnirerna, middagsdiskussioner, méten och resor.

Den exklusiva informationen’®

? som kunde handla om utstillningar eller
till exempel nya arbetsméjligheter forstirkte relationerna mellan vissa
konstnirer och ledde till uppkomsten av konstnirskolonis kirna.

I den hir avhandlingen tillimpas en innehallslig nit-
verksanalys, alltsd en kvalitativ analys av individuella aktérers hand-
lande och tinkande, av deras interna relationer genom korrespon-
dens.” Valet av just denna analys motiveras med kolonins natur och
existens som pa basen av primirmaterialet byggde pé de individuella

aktorers handlande. Dirtill behandlas nitverkens alla tre funktioner-
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na. Pd basen av nitverksanalysen kan man reda ut hurudana in-
terrelationer mellan konstnirerna var och hurudan var relationen
mellan kirngruppen och subgrupperingarna. Nitverksanalysen ger

ocksa verktyg for definitionen av kolonins ledarskap.
1.3

Det finns négra begreppsdefinitioner som ir nédvindiga och utgér

grunden for hela studien. Det har skrivits avhandlingar om konst-

nirskolonierna i Europa, till exempel Nina Libbrens Rural Artists

colonies in Europe 18701910 (1996) och Lars Wingdahls ”En natur for
mién att grubbla i” — Individualitet och officialiter i Varbergskolonins
landskapsmadleri (2000) om den svenska konstnirskolonin i Varberg.
Dessa avhandlingar definierar dock inte sidana visentliga begrepp
som konstnirskoloni eller dess inre krets. Utan dessa definitioner ir
det omojligt att kartlidgga vilka grupperingar som kunde kallas konst-
nirskolonier och vem som var de mest betydelsefulla konstnirer med
tanke pi kolonins férverkligande och verksamhet. Onningeby-iden-
titeten dr nira férknippad med nyckelpersonerna.

En definition giller den resande konstniren, som har
en dubbelroll: & ena sidan ir konstniren en turist i folkmassan, &
andra sidan dr det friga om en resande yrkesutdvare. Han soker
efter det autentiska men bidrar med sin verksamhet till turismens
tilltagande och den enklare livstilens férsvinnande.

Onningeby konstnirskolonins sirdrag jimfort med
manga andra europeiska kolonier var kvinnornas stora andel. De
kvinnliga konstnirerna ville inte stanna i hemmets trygghet utan
de ville ut till det offentliga livet. Forst ut frin sin hemtrake till
Aland och direfter vidare till Europa. Kvinnans stillning mellan
den traditionella intimsfiren och det offentliga livet diskuteras hir.

Aven nitverksbegreppet och dess grundprinciper behs-
ver forklaras. Det erbjuder ett nytt sitt act behandla konstnirskolonin

och dess sammansittning.

1.3.1
Konstnirskolonin
Att definiera begreppet konstnirskoloni ir komplext. Mette Bogh Jen-
sen har himrtat en definition i en konstordbok. Den uppger att en
konstnirskoloni kan uppfattas som konstnirslivets manifestation i slu-

tet av 1800-talet. Till dess karaktiristiska drag hor bland annat en flyke
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frin stiderna till landsbygden.>* Claus Pese har bidragit till diskussionen
med en lista om konstnirskoloniers karaktiristiska drag. Enligt honom
bér konstnirskolonierna betraktas bide som ett sociologisk-historiske
och konsthistoriskt fenomen som strickte sig 6ver hela Europa i slutet
av 1800-talet. De grundades alltid pa landsbygden och bestod av konst-
nirer som dgnade sig it sociopolitisk utopia, bildkonst, musik, littera-
tur och skidespel. Pese anser att en konstnirskolonis sammansittning
kunde variera, men att de flesta konstnirerna stannade en lingre tid i
kolonin. Konstnirskolonierna och deras utveckling baserade sig pa frivil-
lighet. Enligt Pese var kolonierna mycket mer 18st organiserade 4n konst-
nirssammansittningar eller -samfund.”® Enligt den hir forskningen ir
skillnaden mellan en konstnirskoloni och ett konstnirssamfund den att
konstnirskolonin till sin natur 4r temporir medan konstnirssamfundet
till sin natur 4r ett permanent stille, en ort dir konstnirerna bor &ret
runt. Pese tar inte detta i beaktande utan definierar termen konstnirs-

koloni enligt féljande:

In the early 20" century, the term artists’ colony was generally
understood to stand for artistic work outdoors and outside the
city, common artistic interests, independent choice of locality

and settlement there.>

Pese péstdr att den huvudsakliga orsaken till konstnirs-
koloniernas uppkomst var konstnirernas vilja act arbeta och leva i en
lantlig milj6. Mette Bogh Jensen pipekar att konstnirerna ofta hade en
romantisk illusion om landsbygdsmiljon. Enligt Bagh Jensen ville konst-
nirerna protestera mot samhillets borgerliga normer, men med tiden
blev manga av dem sjilva en del av den borgerliga miljon.>”

Kanske en lingvistisk tolkning kunde 8ppna begreppet.
Svensk ordbok ger en definition av "koloni” si hir: “koloni — samling
personer som bildar en mer eller mindre fast enhet, vanl. om en grupp
personer som limnat sina ursprungliga vistelseorter efter dem och nu
bor tillsammans i ett sirsk. omride, ofta i frimmande land ...konst-
nirskoloni”.*® Oxford Advanced Learner’s Dictionary of Current English
ger foljande definition: "Colony — group of people from another coun-
try, or of people with the same trade, profession or occupation, living
together.” Den franska ordboken Le Nouveau Petit Robert: dictionnaire
alphabetique et analogique de la langue francaise ger en lite annorlunda
definition: "Ensemble des personnes originaires d’'une méme province,

d’une méme ville, qui habitent une autre région ou ville. La colonie
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russe de Paris — Groupe de personnes vivant en communauté.®® Une
petite colonie d’artistes.”®" Kan dessa definitioner tillimpas i frigan om
1880-talets konstnirskolonier? Lit oss forst granska huruvida definitio-
nerna kan tillimpas pi Onningeby. Den engelska definitionen fungerar,
dock med en liten utvidgning. Alla Onningeby-kolonister kom inte fran
ett annat land. En minoritet av kolonisterna kom fran Sverige, majori-
teten kom frin fastlandet. Det 4r mirkbart att det inte fanns en enda
ilindsk konstnir bland kolonisterna.®* Salunda borde man utvidga eller
omskriva den engelska definitionen s, att kolonisterna kunde komma
fran ett annat land eller d&tminstone frin en annan ort. Enligt det engel-
ska lexikonet hade konstnirerna samma yrke och de bodde i samma by.
Den franska definitionen skiljer sig frin den engelska. Enligt den borde
kolonisterna komma fran samma provins eller samma stad, nigonting
som inte 6verensstimmer med Onningeby-kolonisterna. En del av dem
kom frin Abo, en del fran Helsingfors, andra fran Stockholm och Skine.
De bodde i samma by eller samma ort, i Onningeby, men den definition
som presenteras hir, betonar gruppens samhérighet bade i hemtrakten
och i kolonin.

Hir granskas definitionerna ur olika konstnirskoloniers
synvinkel: Pont-Aven; S:t Ives, som besokees av flera finlindska konst-
nirinnor; Skagen, som var den storsta nordiska konstnirskolonin; och
slutligen Tusby, som fungerade pé ett annorlunda sict 4n de ovriga
tre. De konstnirer som bodde i Tusby hade sitt permanenta hem dir,
medan de andra konstnirskolonierna oftast fungerade enbart under
somrarna.

Pont-Aven i Bretagne hade blivit kint f6r sict vackra land-
skap redan pé 1830-talet men i konstnirligt syfte uppticktes platsen 1864
av den amerikanska konstniren Robert Wylie. Han skrev en artikel om
orten i en amerikansk tidning dér han prisade de vackra landskapen och
den vinliga befolkningen. Snart erévrades den lilla byn av amerikanska,
engelska och skandinaviska konstnidrer varav, enligt Cathérine Puget, un-
gefir 60—70 stannade pa orten flera manader, 4r efter 4r.> Nina Liibbren
har sparat upp allt som allt 207 konstnirer som vistades i Pont-Aven.*
Aven om det fanns permanent bosatta konstnirer pi orten, varierade
sammansittningen fran 4r dll &r. De tre kvarteren Hotel de Lion D’or,
Hbétel des Voyageurs och Pension Gloanec fungerade som konstnirernas
samlingspunkter.®

Aven S:t Ives i Cornwall uppticktes av amerikanska konst-
nirer, nimligen av James McNeill Whistler och hans elever Mortimer

Menpes och Walter Sickert, som besokte orten 1883.° Sisom Pont-Aven
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lockade ocksa S:t Ives utlindska konstnirer, amerikaner, skandinaver och
tyskar. De flesta av dem stannade en sommar, nigra kom regelbundet
varje dr. Enligt Liibbrens underskning vistades totalt 106 konstnirer i
S:t Ives, varav 16 procent var kvinnor.®”

Situationen i Skagen skiljde sig fran Pont-Aven och S:t
Ives. Konstnirerna hade malat dir redan pa 1830-talet men sjilva konst-
nirskolonin fick sin borjan 1872 di konstniren Holger Drachmann kom
till Skagen.®® Andra konstnirer foljde snart efter, bland annat Michael
Ancher som senare gifte sig med Anna Brendum. En annan konstnir,
Viggo Johansen gifte sig med Anna Brendums kusin Martha Meller.
Bida paren bosatte sig permanent i Skagen. Till orten kom dven Peder
Severin Kroyer, som bodde dir pd somrarna med sin fru Marie Kroyer.®
Han flyttade permanent till Skagen 1905.”° Silunda fungerade konst-
nirskolonin runt de permanent boende konstnirerna Michael och Anna
Ancher, Viggo Johansen, Holger Drachmann och P. S.och Marie Kroyer.

Tusby trisk och speciellt Tusby Strandvig lockade fle-
ra framstdende konstnirer med sina familjer vid skiftet av 1800- och
1900-talen. De férsta var forfattaren Juhani Aho och hans fru, konstnir-
innan Venny Soldan-Brofeldt, som hyrde Villa Varbacka (som sedermera
kallades fér Ahola) hésten 1897.7' Andra konstnirer foljde snart efter.
Eero Jarnefelts hem Suviranta blev firdigt 19o1. Pekka Halonens ateljéhus
och skalden J. H. Erkkos hus i Tusby stod firdiga 1902. Kompositren
Jean Sibelius hem Ainola blev firdigt 1904.”* Konstnirsfamiljerna gista-
de ofta varandra: man arrangerade matinéer, badade bastu och barnen
holl teaterforestillningar.”® Tusby konstnirssamfund, som det kallades,
skiljde sig fran konstnirskolonierna i det hinseende att alla konstnirer
bodde permanent pé orten. Siledes var sammansittningen oférinderlig.
Visserligen kom andra konstnirsvinner och bekanta pi besok, men de
bodde inte i Tusby.

Lit oss nu granska situationen i Onningeby konstnirsko-
loni. Det var en samling av bildkonstnirer som slog sig ned i Onningeby
och dess omnejd. De var inte permanent bosatta utan arbetade pa orten
oftast pa somrarna. Kolonins sammansittning kunde variera. Konstni-
rerna arrangerade gemensamma utstillningar. Deras vinskapsband var
starka och gemenskapen kvarstod dven under vistelserna i Paris.

Man kan dra den slutsats att konstnirskolonierna inte
hade skarpa grinser och att deras sammansittning oftast varierade fran
ar till 4r. Flexibiliteten och 8ppenheten sinkte troskeln att komma in i
konstnirskolonierna, vilket i sin tur kan anses vara en orsak till deras po-

pularitet som syns ocksa i den statistik som Nina Liibbren har presente-
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rat i sin undersékning. Enligt den arbetade dtminstone 3000 konstnirer
i nigot skede av sin karriir i de europeiska konstnirskolonierna. Ar 1900
fanns det 80 konstnirskolonier i elva europeiska linder.”

Hir ges en definition pa en konstnirskoloni. Den uppstod
oftast pa initiativ av en eller flera konstnirer som inte var fast bosatta pa
orten.”” Sjilva kolonin bestod av en grupp konstnirer (varav majoriteten
var bildkonstnirer) som levde och arbetade pa en och samma ort eller i
en och samma by under en viss tid, oftast pa somrarna. Kolonin fungera-
de dtminstone tre manader i strick per dr, varje ar. De flesta konstnirerna
var unga, i 2030 ars alder, och de representerade olika nationaliteter.
De var ofta ogifta dtminstone dé de kom till kolonin f6r forsta gingen.
Kolonin kunde besté av olika grupperingar, nyckelpersoner som tillhor-
de kdrngruppen samt andra subgrupperingar. Besoksfrekvensen i kolo-
nin kunde vara en avgorande fakeor i utformningen av subgrupperingar-
na. Kolonins ledarskap var ofta komplext. P4 orten fanns det en speciell
samlingspunkt for konstnirerna. Dessa villkor uppfylldes i Onningeby

konstnirskoloni, som behandlas nirmare i kapitel tva.

1.3.2
Nyckelpersonerna och Onningeby-identiteten
Konstnirskolonins medlemskap ir dnnu svarare att definiera idn konst-
nirskoloni. Sasom Claus Pese hivdar, var sammansittningen inom
konstnirskolonin varierande. En del konstnirer stannade enbart en
vecka, men riknades ind4 som medlemmar. I Onningeby var situationen
annorlunda. Konstnirskolonins grundare Victor Westerholm och hans
familj bodde, forutom pa somrarna och vintern 18861887, dven lingre
tider i sin villa Tomtebo vid Lemstrédms kanal. Familjens vistelse avbrots
av Westerholms resor och arbete i Abo. Di féljde familjen med. Tomtebo
var siledes inte bara familjens sommarvilla utan det var meningen att det
skulle bli deras permanenta hem. Enligt Aimo Reitala hade Westerholm
for avsikt att skaffa ett hem, inte bara ett sommarstille, d4 han fick veta
om den villa som var till salu vid Lemstréms kanal.”® Konstniren hade
inte haft ett riktigt hem efter sin mammas déd den 9 april 1881.7 Han
ville ha ett eget hem och sag Lemstroms kanal med omgivning som ett
lampligt stille for att skapa det. Westerholm betecknades som utflyttad
fran Abo och mantalskrevs i Lemlands forsamling 31.12.1887.78 Han skrev
sig ut fran forsamlingen 20.9.1900 di han flyttade tillbaka till Abo.”
Detta verkar lite besynnerligt eftersom Westerholms ocksd hade en bo-
stad vid Auragatan i Abo. Mantalskrivningen lockar till spekulationer,

men ytterligare information om orsakerna till den har inte hittats.
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Westerholm och hans familj vistades vid Lemstroms kanal
inda fram till Westerholms d6d. Annu sommaren 1918 bodde familjen
ddr for att reparera de skador som inbrottstjuvarna under kriget hade
limnat efter sig.*® Tomtebo ir fortfarande i sliktens dgo och fastigheten
bebos av Westerholms ittlingar.®! Bortsett frain Westerholm var Hanna
Rénnberg den trognaste Alands-besékaren och kolonimedlemmen. Hon
anlinde till Aland och Onningeby for forsta gingen 1886 och besokte
kolonin dnda fram till férsta virldskriget® och dven efter det, dock mera
sporadiskt.

J.A.G. Acke var iven han en trogen Onningeby-besokare.
Han kom till Aland f6r forsta gingen 1886 och arbetade dir periodvis,
inda fram till 1892.83 Fredrik och Nina Ahlstedt kom till Aland som-
maren 1886 men itervinde inte efter det.* Elin Danielson anlinde till
Aland 1886 och stannade diir 6ver vintern 1886-1887.8% Direfter blev det
en paus men Onningeby och de likasinnade kamraternas tjusning fick
henne att komma p4 nytt till orten pa somrarna.®

Edvard Westman kom till Aland 1887. Westman hérde till
den inre kretsen och blev en av kolonins nyckelpersoner. Eva Topelius an-
linde ocksi sommaren 1887. Aven hon blev en av nyckelpersonerna och
vistades i kolonin fram till 1892. De konstnirer som inte horde till ko-
lonins nyckelpersoner eller till den inre kretsen, besokte diremot kolonin
mera sporadiskt. Till denna grupp horde bland annat Alexander Federley,
Anna Wengberg, Dora Wahlroos och Helmi Sjostrand.

Pa basen av konstnirernas brev dr det svirt att definiera
medlemskapet. Diremot idr det littare att definiera de personer som
var nyckelpersoner i konstnirskolonin. I den hir forskningen avses en
nyckelperson vara en yrkesutévande konstnir/konstnirinna som hade
studerat i en konstskola eller -akademi och vistats i konstnirskolonin
under flera érs tid helst ett par manader i strick. Nyckelpersonen bor
yteerligare ha stéllt ut sina malningar pa de utstillningar som konstnirs-
kolonin arrangerade. Enligt dessa kriterier kan man kalla Victor Wester-
holm, Hanna Ronnberg, Elin Danielson, J. A. G. och Eva Topelius-Acke
samt Edvard Westman fér Onningeby konstnirskolonis inre krets. Aven
om Hilma Westerholm inte var en yrkesutévande konstnirinna (efter
sitt giftermdl), var hennes inflytande si stort att ocksd hon utan tvekan
riknas som nyckelperson.

De andra konstnirernas status 4r inte lika enkelt att be-
stimma. Fredrik och Nina Ahlstedt kan riknas som nyckelpersoner ef-
tersom de var de forsta inbjudna konstnirer som anlinde till orten och

eftersom Ahlstedt hade en roll i utvidgningen av kolonin. Det blev dock
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inte fler besok for deras del. Dora Wahlroos, Anna Wengberg, Ida Gisiko
och Helmi Sjéstrand fyller alla de ovannimnda kraven, men de paverka-
de inte pa samma sitt konstnirskolonins utveckling som de andra, vilket
diskuteras i det andra och tredje kapitlet.

Den inre kretsen, nyckelpersonerna, skapade en egen On-
ningeby-identitet. I sociologin anser man att identiteten kan konstrueras
av kon, ilder, yrke, etnisk grupp, nationalitet eller av en annan viktig as-
pekt: den historiska tidsperioden eller de sociala forhéllandena kan ocksa
ha inverkat. En egen identitet var en ovanlig foreteelse bland de euro-
peiska konstnirskolonierna.

Hurudan var Onningeby-identiteten? Konstnirerna sjilva
kallade sig for dlindingarne.’” Varfor? Kanske upplevde de sig smilta in i
det lilla érikets befolkning si vil, eller kanske upplevde de tiden dir, yr-
kesmiissigt eller personligt, sd betydelsefull att de ville betona det genom
att kalla sig sa. Om man granskar konstnirernas yrkesmissiga situation
fore ankomsten mera ingdende, mirker man att de alla, pa ett eller annat
sitt, hade kort fast i sitt konstnirskap. Enligt Aimo Reitala hade Wes-
terholm inte gjort framsteg i sitct maleri pd varen 1886. Han tyckte att
nagot viktigt saknades i hans malningar men han kunde inte precisera
exakt vad det var. Westerholm hade slitit hart under nagra ér och kinde
sig utmattad. Dessutom fick han inte det eftertraktade Hovingska konst-
nirsstipendiet.®

En annan konstnir vars konstnirliga framtid ocksa var
oviss och 6ppen var Hanna Rénnberg. Hon hade avslutat sina studier

i Stockholm och hade inte bestimda framtidsplaner féorutom att hon

ville &ka till Paris.*
J.A. G. Acke & sin sida ville ha en forindring:

Jag lingtade ut ur Akademien, ut i naturen, ut i skirgarden ...
— Har du tinke pa Aland? sade Kulan, som hade kinning med
dlinningarna, han var postmistare i Grisslehamn. Det gir en
finnbéc kl. 7. Du kan hinna med den. Det behévs inte pass. Och
si, jag hann. Jag var i stimning och friheten vinkade. Jag tog fasta

pi den.”®

Friheten spelade en viktig roll for Onningeby-identiteten.
Jag pastér att just den frihet som den inre kretsens unga konstnirer upp-
levde i Onningeby, ledsagade dem iven efter Onningeby-tiden. De kun-

de dgna sig at sitt méleri utan att vara ridda for att de forsummade sina
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pliktelser gentemot familjen eller akademin. Till identiteten hérde ocksa
en ung ilder som gillde nistan alla konstnirer da de kom till Onninge-
by for forsta gingen. De flesta, till exempel Victor Westerholm, Hanna
Rénnberg, Elin Danielson och J.A. G. Acke, var 26-27 r gamla. Detta
gillde inte Fredrik och Nina Ahlstedt som var de ildsta i kolonin, 47
respektive 33 ar gamla vid sin ankomst.

Onningeby-identiteten yttrade sig dven i att de vinskaps-
band som knéts i Onningeby. Umginget fortsatte till exempel under
vistelserna i Paris, som Hanna Rénnbergs brev (brevet r daterat i Paris
den 24 februari 1888) till Eva Topelius visar:

Hir sitter “alindingarne” och dricka dilige kaffe och héra god

ungersk music dd kom anda ofver oss att siga dig ett ”Wester-

holmskt gormaron”. Hir mir man som en prins ... skada att inte

ni ocksa ir hir! Snart mycket mer!?!

Brevet dr undertecknat av Hanna Rénnberg, Edvard West-
man, Hilma Westerholm och Elin Danielson. Samhérigheten framgir
dven i ett tidigare brev:”...vi ha vandrat kring Paris, Alandsbolaget, och

gapat alt hvad vi forméce.”

1.3.3
Den resande konstniren
De flesta av 1800-talets konstnirer dkte utomlands for att utbilda sig
antingen i konstakademier eller i privata ateljéer i de stora konstcen-
tra Paris, Diisseldorf eller Rom. Resorna var speciellt viktiga om konst-

nirens idéer tagit slut, sisom Emil Halonen skrev i ett brev:

Jag tror att d4 man, ibland mer dn annars, kinner sig verkligt
oduglig, d4 himtar man lirdom och kunskap dir man bara fir
den och i den férhoppningen [...] beger man sig dit dir man tror
sig finna den bést. Ur den synpunkten tar jag och har alltid tagit

konstnirens utlands- och studieresor.”

Det fanns dven andra orsaker som bidrog till resornas
popularitet. Att resa var ett sdtt att slippa hemlandets konventionella
konstkretsar och att bekanta sig med nya konstinriktningar samt utvidga
sitt ndtverk inom de internationella konstkretsarna. Speciellt de yngre
konstnidrerna ville hora till en storre social konstnirsgemenskap med an-

dra likasinnade.*
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Resandet var starkt konsbundet i slutet av 1800-talet di
mannen reste och limnade sitt hem bakom sig medan hustrun och fa-
miljen stannade hemma.” Enligt litteraturforskaren Karen L. Lawren-
ce handlade det inte enbart om att kvinnans plats var hemma utan
dven om att kvinnans kropp associerades med det instingda, trygghe-
ten och marken.’® Samma resandets konsférdelning gillde konstnirer.
De manliga konstnirerna kunde resa fritt. Ddremot sig min och den
allminna opinionen inte pa de kvinnliga konstnirernas resande med
blida 6gon. En kvinna som hade limnat hemmets trygghet och ensam
reste ute i virlden ansigs utsitta hela hem-institutionen i fara med sitt
agerande.”” Nigra av de kvinnor som trotsade samhillets regler, skrev
reseberittelser frin sina resor i brev till sina vidnner, andra skickade
sina reseberittelser till tidningar, nagra samlade dem till en bok, som
Hanna Rénnberg gjorde. Kvinnornas resebdcker kunde ses som ete st
att sprida kvinnoemancipationen.”® De fungerade som ett uppmunt-
rande exempel for de kvinnor som inte dnnu vigat bryta sig loss frin
hemmets trygga sfir.

Enligt de svenska forskarna Eva-Lena Bengtsson och
Barbro Werkmister var de konstnirinnor som dkte utomlands sida-
na som verkligen ville bli professionella konstnirer. De sig vistelsen
utomlands som en nodvindig del av sin yrkesutbildning. De kun-
de anamma nya kulturer och var mottagligare f6r allt nytt.”® Riitta
Hapuli hinvisar till Margaret McFadden som har forskat om 18o0-ta-
lets kvinnosaksrérelse samt om dess inofficiella samband och vin-
skapsforhallanden kvinnor emellan. Enligt hennes hypotes var det
lictare for kvinnor som bodde vid yttre grinsen (periferin) av den do-
minerande kulturen att beméta nigonting nytt och annorlunda samt
forsta andra virldar dn for de kvinnor som bodde i de visterlindska,
dominerande kulturerna.'” Hypotesen kan tillimpas till de finlind-
ska konstnirinnorna. De ville utveckla sina kunskaper och himta nya
intryck frin utlandet, speciellt frin Paris vars dragningskraft Hanna

Ronnberg beskrev i sitt brev:

Ja, Paris dr inda Paris o blodet flyter snabbare i 4drorna hir...

dir hemma 4r det som om man hade filmjolk i stillet for

blod ...

De finlindska konstnirinnorna reste mycket. Till exem-
pel Hanna Rénnbergs resor strickee sig till England, Iralien, Osterrike,

Frankrike, Sverige och Ryssland.'*
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1.3.4
Kvinnorna mellan den traditionella intimsfiren
och det offentliga
Lat oss granska genusbegreppet i denna kontext. Det kommer fram re-
dan i det sittet hur kvinnorna beskrivs i konsthistorien, ir de konstni-
rer, kvinnliga konstnirer eller konstnirinnor. Behdver man betona det
kvinnliga i konstnirskapet? Min kallas inte heller f6r manliga konstnirer
utan konstnirer. Varfér borde man da definiera konet? I kolonin var
kvinnorna lika mycket konstnirer som min, deras insatser var lika bety-
delsefulla som kapitlen 2—4 kommer att visa.'®® Maria Sjoberg skriver om
kategorin koén, vars bdrare ar kvinnligt eller manligt och och betonar att
den ir socialt konstruerad. Denna konstruktion uppritthaller uppgifts-
fordelningen mellan kvinnor och min som fortfarande utgar frin den
uppfattning att min ska representera familjen utit medan kvinnan ska
skdta om hemmet. Den tredje konstruktionen som ocksa ar den svaraste
i denna kontext ar att konstruktion av kvinnlighet sker i relation till kon-
struktion av manlighet. Kolonins kvinnliga ledarskap kan siledes inte

1941 den hir avhandlingen

byggas utan att bygga det manliga ledarskapet.
ligger fokus pé kolonins kvinnor eftersom skribenten vill visa att deras
insatser var minst lika viktiga som mins och att de inte hade ligre socialt
virde. Kvinnornas majoritet i kolonin'® paverkade dven maktférhallan-
den och ledarskapet. Konstnirshustrur behandlas nirmare i kapitel 3.

Det moderna genombrottet och emancipationen samman-
faller tidsmissigt med Onningeby konstnirskolonis uppkomst och ger
saledes upphov dill intressanta fragestillningar om kvinnornas roll i kolo-
nin.'% Griselda Pollock motsitter sig den kénspriglade historieskrivning
som betonar mins banbrytande roll i den moderna konsten.!”” Pollock
hivdar mycket riktigt att den historiska aterupptickten av kvinnliga konst-
ndrer dr berdttigad eftersom de mer eller mindre systemaciske skrivits ut ur
konsthistoria. Hir bér heterogeniteten i de kvinnliga konstnirernas arbete
betonas for att kunna undvika konsprigeln i deras konst.'*®

Vid 6vergangen fran agrarsamhille till industrisamhille for-
lorade de hdgre samhillsklassernas traditionella familjprincip om éver- och
underordning sin betydelse. Hittills hade mannen arbetat utanfér hemmet
i det offentliga livet, medan den borgerliga kvinnans roll var att ta hand om
hemmet, barnen och sin make i en liten intimsfir, innanfér hemmets vigg-
ar.'® Kirsi Tuohela konstaterar att fin de siécle, 1800-talets sista artionden,
ofta betraktas som tiden for kvinnornas frammarsch. Men samtidigt som
det 8ppnades nya mojligheter att utbilda sig, varnades kvinnorna for den

destruktiva utveckling som utnyttjandet av méjligheterna kunde leda till.''°
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Hur spred sig kvinnoemancipationen i Finland? I Finland
vickte enligt Kai Hiaggman den moderna litteraturen kinnedom om kvin-
nans emancipation.''’ Emancipationen betydde bland annat att den ogifta
kvinnan befriades frin formynderskap 1864 och blev myndig vid 25 érs al-
der. Hon kunde gifta sig utan tillstind vid 21 érs dlder. En orsak till denna
utveckling var att det fanns allt flera ogifta kvinnor. For att inte belasta sina
manliga sliktingar, ville man uppmuntra dem att skaffa sin egen inkomst.
Delvis darfor var grundandet av folkskolevisendet 1866 ett avgdrande steg.
Flickor kunde utbilda sig och hade méjlighet att utbilda sig till lirare, trots
att det fanns de som inte sig pa kvinnors utbildning med blida 6gon. Man
forsokte forhindra kvinnornas iver till hogskoleutbildning genom att an-
klaga dem for att inte ha tillricklig "kunskapstrost” eller uthallighet for ace
kunna studera vid universitet. Inom bildkonsten kallades konstnirinnorna
ofta mycket nedvirderande for froknarna.'?

I denna kontext ska man inte enbart granska hur kvinnorna
upplevde emancipationen. Det intressanta ir att granska hur de manliga
konstnirerna upplevde den. Margareta Gynning hévdar att konstnirin-
nornas val av position bestims av deras sociala rum. Hon konstaterar att
de kvinnliga konstnirerna utmanade genuskontraktets grinser genom
att gora sig gillande som yrkesutovande konstnirer med ansprak att yttra
sig i det offentliga rummet. Patriarkatets slut placerar hon pa 1880o-talet,
alltsa samtidigt med Onningeby konstnirskolonis glanstid.!?

Hir trider konstnirernas sociala ursprung fram, efter-
som de virden man fir hemifrin ofta féljer en hela livet. Konstnirs-
kolonins nyckelpersoner hade olika sociala bakgrunder. Till exempel
skirgardspojken Victor Westerholm och Hanna Ronnberg, dotter till
en ensamstiende mamma, kom fran ritt anspraksldsa forhallanden och
deras modrar hade fungerat (bara en kort tid i Victor Westerholms fall)
som familjoverhuvud, medan nationalskaldens dotter Eva Topelius
kom frin en typisk patriarkalisk familj. Hur forholl sig Westerholm
till kvinnoemancipationen? Hans fru Hilma hade ju studerat konst
men gett upp sitt konstnirskap da de gifte sig.''* Kvinnoemancipatio-
nen och konstnirskolonins olika kvinnoroller behandlas nirmare i det

tredje kapitlet.

1.3.5
Nitverk
Enligt den amerikanske sociologen Walter W. Powell finns det tre ideal-
typiska sdtt att organisera samhillet, marknader, hierarkier och nitverk.

Det kinnetecknande f6r marknader som organisationsform ir kortvariga
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sociala relationer som underordnas av utbytesmekanismen. Marknads-
akeorerna anses vara oberoende och kan fritt gora sina egna val och de
har samma makt. Den andra organisationsformen, hierarkin, priglas av
varierande maktresurser bland aktdrerna. Ju hogre position aktoren har,
desto storre makt och handlingsfrihet. En aspekt som skiljer hierarkier
och marknader dr att hierarkierna 4r mer formaliserat styrda och har
strikta regler fér hur en akeor skall handla.'

Nitverk har en platt strukeur till skillnad fran hierarkierna.
Relationerna i ett nitverk kan vara mer eller mindre jimbérdiga. Det
kinnetecknande for nitverksrelationerna ir omsesidigt beroende, varak-
tighet och att de kan stirkas med tiden. Maktrelationerna i ett nitverk
priglas av dmsesidighet 4n formaliserade positioner. Det finns inga for-
mella regler i ett ndtverk men dock koder for hur olika nitverksaktérer
bor forhalla sig till varandra.''¢

Nitverk limpar sig bra i denna kontext eftersom det hand-
lar om konstnirer som kan antas vara frivilliga och émsesidiga likar.
Detta utesluter dock inte att konstnirerna kan ha olika positioner inom
nitverk utan de kan ha likadana maktresurser.!” Ju hégre position desto
storre makt kan inte tillimpas hir eftersom det dr svart att podngsitta
konstnirernas position i kolonin. Man kunde skapa en konstgjord varia-
bel dir konstnirens position skulle bedémas pé basen av antalet inhem-
ska och utlindska utstillningar som han deltagit i, antalet priser fran
utstillningarna samt antalet erhéllna stipendier. Den hir typens mitning
4r inte ratevist eftersom det saknas information gillande vissa konstnirer.

Séledes tillimpas den inte hir.

1.4

Den kanske mest omfattande forskningen om konstnirskolonier gene-
relle sett forverkligades av det tyska nationalmuseet i Niirnberg (Ger-
manisches Nationalmuseum) 1995. Museets nya direkeor ville hitta ett
imne som bade skulle passa museets vetenskapliga program och locka
minga museibesokare. Till forskningsansvarig valdes Claus Pese som
inledde forskningen 1995 men snabbt konstaterade att det behévdes
ett internationellt samarbete for att kunna utveckla forskningen. Ect
internationellt symposium kring temat arrangerades 1997 och resulta-
tet publicerades tvi ir senare. Aven en utstillning hade planerats till
1999 men den forverkligades inte forrdn tvd ar senare. Utstillningen

Kiinstlerkolonien in Europa — Im Zeichen der Ebene und des Himmels 15.
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November 2001 — 17. Februar 2002 visade 600 konstverk och dokument
fran konstnirskoloniers glanstid samt redogjorde for deras betydelse
for publiken. Forskningsprojektet uppmirksammades pa det europe-
iska forskningsfiltet och av Europeiska kommissionen, som stodde
projektet ekonomiske.!'® Utstillningskatalogen, som bestédr av éver 500
sidor och rikligt bildmaterial, ger en ingiende Gversikt av fenomenet.
Denna publikation ir speciellt anvindbar, eftersom den ger en allmin
inblick i fenomenet i Europa. De tematiskt kategoriserade bilderna pé
malningarna och skulpturerna i slutet av publikationen ir till stor hjilp
di man kartligger eventuella likheter bland annat i de mélningssitt
som olika konstnirskolonier kunde ha.

En annan, tidigare publikation om konstnirskolonierna i
Europa och USA utgavs 1985 av Michael Jacobs. The Good and Simple
Life — Artist Colonies in Europé and America behandlar de viktigaste
konstnirskolonierna i Danmark, England, Frankrike, Norge, Ryssland,
Sverige, Tyskland, C)sterrike—Ungern och USA. Jacobs bok kan betrak-
tas som ett slags pionjirsarbete inom forskningen. Jacobs konstaterar
i borjan av boken att hans avsike inte ir att skriva en omfattande his-
toria om fenomenet utan att beskriva vissa enstaka kolonier. Valet av
kolonierna har varit beroende pa hur kinda de var pa sin tid och ifall
de var beligna i storre linder."”” Séledes behandlas Barbizon, Gréz-
sur-Loing, Pont-Aven, Concarneau, Skagen, Abramtsevo, Worpswede,
Nagybdnya, Newlyn, S:t Ives och Provincetown. I varje kapitel beskri-
ver Jacobs uppkomsten av konstnirskolonin, listar upp de konstni-
rer som anlinde, berittar om konstnirernas liv pa orten och tar upp
de orsaker som ledde till konstnirskolonins upphorande. Jacobs bok
innehéller mycket virdefullt, originalt bildmaterial och har fungerat
som en bra grund f6r fortsatt forskning. Trots sin status som pionjir-
studie dr Jacobs publikation inte en analytisk utan snarare en narrativ
studie om fenomenet.

Nina Liibbrens avhandling Rural artists’ colonies in Eu-
rope 1870—1910 bjuder pa en analytisk studie av de europeiska konst-
nirskolonierna och behandlar dmnet utgiende fran platsens diskurs.
Hennes forskning ir indelad i fyra delar. Det forsta kapitlet handlar
om konstnirer och om deras umginge i konstnirskolonier, i det andra
kartliggs hurudan roll lokalbefolkningen spelade i utvecklingen av sjil-
va fenomenet. I det tredje kapitlet kartldgger Liibbren hur den lantliga
harmonin och idyllen paverkade konstnirernas sitt att méla och vilka
de nationella stereotypierna var. Slutligen granskar hon konstnirskolo-

nierna i platsens diskurs. Forskningens fordel ligger i dess mera kritiska
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och analytiska form dven om den behandlar konstnirskolonier pa ett

rite allmint plan.

DE NORDISKA LANDERNA

Skagens konstnirskoloni dr vilkind utanfér Danmarks grin-
ser och hogt virdesatt bland danskarna sjilva. Den lilla byn lever fortfa-
rande idag pa sin forna konstnirskoloni och turismen kring fenomenet
blomstrar precis som for drygt hundra ar sedan. Det ter sig naturligt att
det har forskats och skrivits en hel del om kolonin. De flesta forskning-
ar och publikationer 4r gjorda av Skagens Museum. Museets lingvarige
chef (1973-1987) Knud Voss har medverkat i manga publikationer, till
exempel Skagensmdlarna (1994), Hos Brondums i Skagen 1780—1930 (1989),
Mennesker og kunst pa Skagen (1987), Skagen i nordisk kunst (1989), Ska-
gensmalerne og deras billeder pa Skagens museum (1975), Skatte pa Ska-
gens museum (1985), En kvinna mellan tvi man: konstnirsparet Kroyer och
Hugo Alfven pi Skagen (1991). Dessa publikationer ger en 6versikt av
konstnirskolonin och Brendums hotell som samlingsplats same av for-
hillandena konstnirerna emellan.

Den nyare Skagen-litteraturen bestir bland annat av pu-
blikationer av konsthistorikern Lise Svanholm. Hon har gett ut bland
annat foljande publikationer: Northern Light — The Skagen Painters
(2001), Breve fra Anna Ancher (2005), Skagen Leksikon (2003) och Da-
merne pa Skagen (2006). Det finns manga publikationer om de enskilda
Skagen-konstnirerna, speciellt om konstnirskolonins centrala manliga
medlemmar Michael Ancher och Peder Severin Kroyer, men man har
dven forskat Skagen-konstnirinnorna: till exempel firades Anna Anchers
150-4rsjubileum 2009. Manga publikationer utgavs jubileumséret till 4ra:
Anna Anchers pasteller (2008) av Elisabeth Fabritius, Anna (jeg) Anna.
En hyldest til Anna Ancher (2009) av Skagens Museum och Anna Ancher
(2004) av Claus Jacobsen. Dessa publikationer ger en bra éverblick men
deras betydelse ir inte mirkbar for forskningen.

I Danmark har det funnits konstnirskolonier som alla
haft en betydelse fér den danska konstens utveckling. Detta framgar i
de publikationer som behandlar kolonierna pd ett mera generellt plan.
Danish Artists’ Colonies (2006) handlar till exempel om Skagens, Funens,
Bornholms och Odsherreds konstnirskolonier. Mette Bogh Jensen har
granskat konstnirskolonifenomet i sin bok A# male sitt privatliv-Skagens-
malernes selviscensaettelse (2005). Enligt Jensen var det Liibbrens forsk-
ning som dppnade ett helt nytt sitt att granska konstnirskolonier efter-

som hon anvinde bade sociologi, geografi och etnografi och nirmade
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sig dmnet utgdende frin nya frigestillningar."®® Bogh Jensen tangerar
Liibbrens forskning och tar dven upp nédgra liknande frigor, som till
exempel forhéllandet mellan lokalbefolkningen och konstnirerna samt

fragan om turismen.

De mest kinda svenska konstnirskolonierna ir Varberg och
Racken men det fanns dven andra mera okinda stillen dir konstnirer-
na samlades, till exempel Vickleby pa Oland. Den grundades dock lite
senare, i borjan av 1900-talet. Bland annat Anders Nilson har skrivit
om Midlarna pi B — ett stycke olindsk konsthistoria (1994). Bengt-Arne
Person inleder sin forskning med att belysa situationen i det svens-
ka konstlivet och opponentrérelsen, som kan ha varit en bidragande
orsak till atc konstnirer flydde till landsbygden. 1 sin Varbergsskolan
Richard Bergh, Nils Kreuger, Karl Nordstrom (1993) tar Person dven upp
de svenska konstnidrernas umginge och liv i Paris och i Gréz-sur-Loing.
Lars Wingdahls doktorsavhandling "En natur for min att grubbla i”
— Individualitet och officialitet i varbergskolonins landskapsmaleri gran-
skades vid Goteborgs universitet ar 2000. Wingdahl behandlar ocksé
de svenska konstnirernas opponentrérelse. Hans avhandling skiljer sig
fran tidigare forskning eftersom han tar upp frigan om sddana begrepp
som inte dr s vanliga i detta sammanhang, s som institution och
identitet, individualitet och officialitet i landskapsmaleri samt absorp-
tivitet och teatralitet. Yteerligare en svensk konstnirskoloni grundades
i Racken. Herbert Sjoberg beskriver i sin Konstnirskolonin vid Racken
(1999) konstnirskolonins sammansittning, som bestod av skulptoren
Christian Eriksson, portrittmalaren Fritz Lindstrém och blomster-

malaren Ture Ander.

I Norge fanns det ocksd en konstnirskoloni men den ldr ha varit
verksam enbart under sommaren 1886. Man kallade konstnirskolonin
for Fleskumsommeren. Konstnirskolonins centrala medlemmar var Erik
Werenskiold, Kitty Kielland, Eilif Peterssen och Harriet Becker. Ina Jo-
hannesens Tunes In A Landscape. Fleskum: A Norwegian Artists’ Colony

(2002) handlar om denna konstnirskoloni.

Konstnirskolonierna utgor ett relativt nytt omrade i den fin-
lindska konsthistorieforskningen. Gallen-Kallela-museet arrangerade
hésten 1998 en utstillning Konstnirernas Bretagne i slutet av 1800-talet
(1aiteilijoiden Bretagne 1800-luvun lopussa) dir man visade konstverk som

var malade i olika konstnirskolonier i Bretagne. I utstillningskatalogen
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koncentrerar man sig pa de finlindska konstnirernas vistelser i Bretagne
men ocksa pé orsakerna till konstnirskoloniernas uppkomst. En av skri-
benterna var fransmannen André Cariou, som bland annat har skrivit om
Gauguins tid i Pont-Aven i artikeln ”Gauguin et I'école de Pont-Aven”
(2001), om konstnirer i Pont-Aven (Les peintres de Pont-Aven, 1999), om
konstnirerna i Finistere (Le Finistére de peintres, 1999) tillsammans med
Daniel Yonnet. Gallen-Kallela-museet arrangerade sommaren 2007 en
utstillning Vart hjdrea har sin saga — Nordiska konsindrspar, varav tre par,
J.A.G. Acke och Eva Topelius-Acke, Michael och Anna Ancher samt
P.S. och Marie Kroyer horde till Onningeby respektive Skagens konst-
nirskolonier.

Konstmuseet Ateneum arrangerade &r 2001 en utstillning
Maa meren takana som visade de malningar som de nordiska konstnirer-
na hade malat i Bretagne, Normandie och pa bida sidorna av den eng-
elska kanalen. Utstillningskatalogens skribenter ir experter inom omra-
det, till exempel Lise Svanholm fran Danmark, Skagens museums ditida
chef Annette Johansen, Bo Wingren frin Sverige och André Cariou frin
Frankrike. Carious artikel belyser bland annat de faktorer som ledde till
fenomenets uppkomst. Utstillningen Den fortrollande sjon (11.10.2013—
9.2.2014) i konstmuseet Ateneum gav en inblick till konstnirssamhillets
liv och deras hus vid Tusby trisk.

Riitcta Konttinens Konsimdrspar (1991) ger en inblick i
Victor och Hilma Westerholms samt Elin Danielsons och Raffaello
Gambogis konstnirsliv. Konttinens bok om Dora Wahlroos. Taiteilija-
tarina'® (2008) konstnirskap belyser konstnirinnans liv, ocksa i On-
ningeby konstnirskolonin. Konstnirskolonins kvinnor behandlas dven i
Konttinens andra publikationer Elin Danielson-Gambogi (1995), Totuus
enemmin kuin kauneus (1991), Sammon takojat (2001), Suomalaisia nais-
taiteilijoita 1880-luvulta (1988) samt Naiset taiteen rajoilla, Naistaiteilijat
Suomessa 1800-luvulla (2010). Virve Heininens Elin Danielson-Gambo-
gi Italian valossa (2006) ger en ingiende inblick i en annan Onninge-
by-konstnirinnas liv.

Den hir avhandlingen baserar sig delvis pA min pro gra-
du -avhandling Hanna Rinnbergin matkat taiteen maailmaan'** (2006)
som till hilften handlade om Onningeby konstnirskoloni. Jag utvidgar
saledes min tidigare forskning och f6rdjupar mig i konstnirskolonifeno-
menet bide pa ett generellt plan och som en fallstudie om Onningeby.

Pi Aland har man arbetat flitige for att terstilla kin-
nedomen om konstnirskolonin. Onningeby-museet grundades 1992 i

den gamla ladugirden pa garden Jonesas i Onningeby. Det ir ett konst-
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och kulturhistoriskt museum'?® som drivs av Onningeby hembygdsfor-
ening r.f. Hembygdsforeningens ordférande Kjell Ekstrom har gett ut
ménga publikationer som handlar om Onningeby konstnirskoloni, till
exempel Konst pd Aland: en guide (2003), Aland i konsten: Alands 6m-
sesidiga forsikringsbolags konstsamling (2006) och Konstnirer i On-
ningeby: konstnirskolonin kring Victor Westerholm pi Aland 1886-1914
(2007). Dessa publikationer innehaller rikligt, autentiske bildmaterial,
men det handlar inte om vetenskaplig forskning. Onningeby-museet
har varje ar en speciell temautstillning kring konstnirskolonin och
dess medlemmar.

Aven pa fastlandet har man arrangerat utstillningar som
hianfor sig direke till konstnirskolonin eller till dess nyckelpersoner. Amos
Andersons konstmuseum arrangerade en utstillning Konstnirer i On-
ningeby (2.11.2007-27.1.2008). I samband med utstillningen publicera-
des en utstillningskatalog, Konstndirer i Onm’ngeby. Konstnirskolonin
kring Victor Westerholm pa Aland 18861914 (2007). Tavastehus konst-
museum, som pd sina sommarutstillningar har lyft fram okinda konst-
nirinnor, arrangerade en utstillning om Dora Wahlroos Sen osaa minki
haluaa — Dora Wahlroosin taidetta (9.5-14.9.2008). Fyra ar senare sags i
samma museum en utstdllning om konstnirskolonins trognaste med-
lem, Hanna Ronnberg 1860—1946 (12.5-16.9.2012), dir den f6r den stora
allminheten relativt okinda konstnirens konst presenterades i storre ut-

strickning for férsta gingen.
1.5

Dispositionen ir upplagd si att avhandlingen kan ldsas bade vertikalt,
sd att den ar upplagd i kronologisk ordning sétillvida det 4r majligt, och
horisontellt, s att dven om man enbart skulle ldsa ecc kapitel, fir man i
alla fall en helhetsbild av vad avhandlingen handlar om.

Avhandlingen ir indelad i fem olika kapitel. I det forsta
kapitlet liggs vissa for avhandlingen relevanta begreppsdefinitioner upp.
I det andra kapitlet rekonstrueras Onningeby konstnirskolonis historia,
som fungerar som grund fér avhandlingen. Orsaker till konstnirskolon-
ins uppkomst och dess sammansittning granskas med hjilp av de sociala
nitverken. Konstnirernas sociala nitverk presenteras i sociogram. Det
mikrokosmos som etablerade sig vid Lemstréms kanal och konstnirsko-
lonins vardag beskrivs. Det andra kapitlet inleds med en presentation
av konstnirskolonins europeiska och nordiska forebilder. Det ir viktigt

for att jimfora Onningeby konstnirskolonin med dess europeiska mot-
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parter, huruvida dess struktur var likadan och ifall det finns likheter i de
motiv och milningssitt. En dylik jaimforelse har inte gjorts férut och den
vintas ge mera information om huruvida fenomenet kunde upprepas.

Det tredje kapitlet handlar om det socialas rekonstruktion.
Kapitlet dr speciellt betydelsefullt eftersom det tar upp nya aspekter som
inte tidigare granskats i denna kontext. For att kunna kartligga den so-
ciala strukturen méste man forst reda ut konstnirernas sociala bakgrund
som kunde ha paverkat till exempel deras stillning till ledarskapet och
kvinnoemancipationen. Konstnirerna arbetade och levde i ett intimt
mikrokosmos, vilket ofta ledde till att det uppstod konstnirspar. Men
kvinnans roll i férhéllandet mellan tvi konstndrer var inte si entydig
utan kunde ibland leda till obalans. De mangfacetterade kvinnorollerna
hade ocksa en inverkan i frigan om ledarskap. Hittills har Victor Wester-
holm betraktats som konstnirskolonins ledare. Jag stiller mig kritiske till
detta och vill visa att det kan ha funnits olika slags ledarskap i kolonin.
De olika kvinnotyperna presenteras, vidare utreds hur konstnirinnorna
upplevde sitt arbete i en liten, intim milj6 pa det patriarkaliska Aland.

I avhandlingens fjirde kapitel utreds Onningeby-konsten.
Hir kartliggs om det fanns vissa karakeeristiska eller gemensamma drag.
I detta kapitel behandlas ocksa de krav som turismen stillde pa konst-
nirerna. Hir granskas huruvida konstnirerna kunde hilla sig till sitt eget
sitt att méla eller om de av ekonomiska skil var tvungna att mala mer
populistiske enligt turisternas 6nskemal. Det kan uppfattas som en slags
psykologisk kamp fér konstnirskapet som konstnirerna stilldes infor.
De hade tva alternativ: att méila och utveckla sin egen stil eller mila
enligt turisternas 6nskemal. Slutligen behandlas frigan om Onninge-
by-konstens mottagande pa fastlandet med hjilp av samtida diskurs.

I det avslutande kapitlet presenteras forskningsresultatet
som kommer att indra uppfattningen om konstnirskolonins betydelse.
Anvindningen av och fordjupningen i de sociala aspekterna kommer
att leda till att hela fenomenet ses ur en ny synvinkel. Det sociala ger
en mer ingdende insikt i konstnirskolonin och dess olika skikt. Forsk-
ningsresultaten kommer att visa att kolonin inverkade pa det finlindska

landskapsmaleriet och aktorskapet.
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Konstnirskolonierna utgor ett unikt fenomen i 1800-talets europeiska
konsthistoria. Man har talat om konstnirernas massrorelse, vilket inne-
bar att man migrerade frin de internationella och nationella konstcentra
och flyttade till landsbygden, dir man arbetade och levde tillsammans.

Dirifran skickades sedan konstverk till utstdllningar i de stora konstcen-

rekonstrueras Onningeby konstnérskolonis
historia. Den utgor grunden for hela avhandlingen. Historien

laggs upp kronologiskt satillvida det ar mojligt.>

For att ldsaren skall fa en sa omfattande helhetsbild som mojligt,
behandlas konstnérskolonifenomenet forst generellt sett. Darefter
ges en inblick i konstnirskoloniernas geografi, i vilka regioner de
uppkom och varfér. Aven koloniernas sammansittning studeras.
Efter den allmdnna presentationen behandlas konstnérskolo-
nierna i Pont-Aven och Skagen mera ingdende, eftersom de san-
nolikt inverkade pa Onningeby konstnirskoloni, nigonting som
har framgétt bland annat av de samtida konstnarernas korrespon-
dens. Konstnérskolonierna i Bretagne paverkade Skagens konst-
nérskoloni. Skagen-kolonins struktur och sammanséttning hade i

sin tur likheter med Onningeby kolonin.

Onningeby konstnarskolonis uppkomst Kartliiggs frémst via fréamst
Westerholms, Ronnbergs, Ackes och Danielsons men &ven de andra
konstndrernas brev. Korrespondensen och konstnirernas sociala
nétverk spelade en avgorande roll i kolonins uppkomst och utvidgn-
ing. De kartlaggs har. Mikrokosmoset vid Lemstroms kanal med
fester och utflykter och kolonins betydelsefulla héndelser beskrivs
for att ge lasaren en inblick om det vardagliga livet i kolonin. Konst-
narskolonins andra sociala foreteelser och mera ingdende formana-

lyser av malningarna ges i kapitel tre respektive fyra.

2.1

trena.'?
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Att skriva en konstnirskolonins historia
ir en utmanande uppgift pd grund av
det fragmentariska forskningsmaterialet.
Minga konstnirsbrev saknar datum eller
det angivna datumet i en konstnirs me-
moarer skiljer sig frin det som samma
konstnir angett i sitt brev.

Liibbren 2001, 1.
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Jacobs 1985, 12.

Liibbren 2001, 1.

Killa: UNESCO/CLT/WHC,
http://whc.unesco.org/en/list/160
20.11.2012.

Jacobs 198s, 11.

de Sénancour 1804, 104, se http://archive.
org/details/obermannpardesnoosengoog.
“J’aime ici 'etendue de la foret, la majesté
des bois dans quelques parties, la solitude
des petites vallées, la liberté des landes
sablonneuses; beaucoup de hétres et de
bouleaux; une sortie de proprete et d’ai-
sance extérieure dans la ville.”

Eitner 2002, 226.

Jacobs 1985, 10-18.

Konstnirskoloniernas inverkan pd enstaka konstnirers
karridr och konsthistorien var betydande. Enligt Michael Jacobs var vis-
telsen i konstnirskolonierna speciellt férdelaktig eftersom de erbjod en
plats ddr unga konstnidrer frict kunde umgds med varandra, lira av var-
andra, kritisera varandras malningar och njuta av en ny, inspirerande
miljé och laga levnadskostnader. Dessutom var det relative lite ate fa
modeller bland lokalbefolkningen.'?¢ Den fria omgivningen skapade en
avslappnad stimning dir konstnirerna kunde utveckla sin egen konst
langt borta frin akademiernas konventionella regler.

Konstnirskoloniernas betydelse for konsthistorien kan inte
forbises. Enligt Nina Liibbren fanns det 8o konstnirskolonier i 11 euro-
peiska linder ar 1900."”” Fenomenet fick sin borjan redan under forsta
halvan av 1800-talet, men det finns olika uppfattningar om var den forsta
konstnirskolonin grundades. Michael Jacobs, som kan betraktas som en
pionjir inom forskningen om konstnirskolonierna, hivdar att rotterna
till rorelsen skapades redan pd 1500-talet, da Frankrikes kung Francis I
utvidgade ett kungligt slott, Palais de Fontaineblen, som varit i franska
kungarnas dgo sedan 11oo-talet. Kungen lit bygga flera byggnader som
inrymde gallerier. Ett av dem, Galerie Francois I, var dgnat at kungens
samling av italiensk konst.'® Efter kungens dod f6ll palatset i glomska
och anvindes endast som ett 6vernattningsstille for jaktsillskap.'?

Palatset och skogen runt omkring det uppticktes pd nytt
i borjan av 1800-talet. Forfattarna blev fortjusta i omréidet, bland dem
den franske forfattaren Etienne Pivert de Sénancour (1770-1846), som
beskrev skogen i sin bok Obermann (1804). de Sénancour hivdade att
skogens trid utstrilade en majestitisk skonhet, ett slags renhet och
latthet.”® Enligt Lorenz Eitner lig Fontainebleu-skogens charm i dess
mangsidiga landskap som var en blandning av klippor, raviner och vile-
vixande gamla ektrid medan andra delar av skogen var parkliknande.
Raka avenyliknande vigar hade byggts pa 1700-talet for jakesillskap.'!

Enligt Jacobs bosatte sig de forsta konstnirerna i byn
Chailly-en-Biere som ligger norr om Fontainebleuskogen. Barbizon, som
ligger nagra kilometer séder om Chailly-en-Biere uppticktes i borjan av
1820-talet. Den var enligt den allminna opinionen en fattig region som
befolkades av primitiva ménniskor. Alla delade dock inte den hir upp-
fattningen. Regionen borjade locka konstnirer, vilket medférde nya in-
komstmajligheter for lokalbefolkningen eftersom konstnirerna behovde
bade logi och mat. En Chaillybo som kanske mest paverkades av utveck-
lingen var Francois Ganne som idgde tvd hus i Barbizon. Det storre av

husen blev Auberge Ganne, ett dvernattningsstille for konstnirerna.'s?
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Barbizons popularitet 6kade dé jirnvigen frin Paris nidde 4nda fram till
Fontainebleu 1849.'%

Bretagne var det omrade som mest lockade konstnirerna.
Varfor just Bretagne? Orsakerna till Bretagnes popularitet har diskuterats
mycket. De vanligaste forklaringarna till populariteten var provinsens
ldge, dess befolkning och kultur. Philippe Le Stum har hittat tuschteck-
ningar av hollindske Willem Schellinck fran 1646. De forestiller stads-
landskap av stiderna Nantes och Le Croisic. Le Stum hivdar att de fran-
ska konstnirerna inte kom till Bretagne férrin efter mitten av 1700-talet.
D3 var det inte de vackra havslandskapen som tilltalade, utan konstni-
rerna hade fatt som uppgift att teckna militirhamnar, arsenal och andra
strategiske viktiga stillen. Manga konstnirer, bland annat Jean-Francois
Hue (1752-1823), Zeichner Nicolas (1728-1813) och Pierre Ozanne (1737—
1813) intresserade sig for Brest och dess invénare. Nicolas stillde ut sina
mélningar pa olika hamnar i utstillningen Collection des ports de France
dessinés pour le roi 1775.13

Enligt Le Stum var det intresset for den keltiska kulturen
och speciellt for det keltiska spriket som talades i nedre Bretagne, som
okade kinnedomen om provinsen. Man ansig att det keltiska spriket
liknade det sprak som galler tidigare hade talat.’®> Spriket hirstammade
frin 100 e.K.r och innehsll endast fa franska ord. Dessa ord hinforde sig
till det agrariska livet som till exempel alouerte (lirka), boulean (bjork)
och chéne (ek).13¢

Spréket var inte det enda som vickee nyfikenhet. De bre-
tonska traditionerna och kulturens sirdrag intresserade forst forskare,
ddrefter forfattare och konstnirer. Le Stum hinvisar till en engelsk jord-
brukare Arthur Young som 1788 skrev att man genast kunde se att bre-
tonerna var helt annorlunda minniskor dn fransminnen. Bretagne blev
mera kint 1795 di Jacques Cambry (1749-1807), den keltiska Akade-
mins (/’Académie Celtique) ledare, skrev om Finisteres arkitekeur, land-
skap, boende och det intellektuella livet i sin bok Vayage dans Finistére,
ou état de ce department en 1794 et 1795 som illustrerades av Francois
Valentin med bilder av olika folkdrikter."””” Cambry konstaterade att
Bretagne var som ett dyrbart mynt som det lonar sig att forska nog-
grant.’® Den hir typens artiklar lockade flera resenirer. Nagra ar sena-
re, 1798, publicerades de f6rsta gravyrerna som forestillde de bretonska
nationaldrikterna i Voyage en Finistére.'?

Den nya trycktekniken, litografien, utvecklades av tysken
Aloys Senefelder (1771-1834) i slutet av r700-talet men den nadde inte

Frankrike f6rrdn i borjan av 1800-talet. Den bretonska staden Nantes
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Jacobs 1985, 19.

Le Stum 2001, 43.

Le Stum 1998, 9.

Kallioinen — Hirmi — Suomela-Hirmi
1989, 72.

Le Stum 2001, 44—45.

Le Stum 2001, 45. Die Bretagne, so Cam-
brys resumé, ist “eine kostbare Miinze, die
es zu untersuchen gilt.”

Le Stum 1998, 9.



Le Stum 2001, 46. P4 originalspraket
franska "Recueil des costumes pittoresques
de la Bretagne et autres contrées de la France
011 la mise des habitants offre quelque singu-
larité remarquable.”

Galerie armoricaine, en tidning som publ-
icerats sedan 1844 och som presenterade
olika arbeten frin regionen. http://www.
bibliotheque-rennesmetropole.fr/actualite-
des-collections/tresors/la-galerie-des-
tresors/la-galerie-armoricaine/ 3.3.2013.

Le Stum 2001, 47. Lalaisse skisser finns
bevarade i Musée National des Arts et
Traditions Populaires i Paris.

Le Stum 2001, 47.

Le Stum 2001, 48.

Cariou 2001b, 40.

Le Stum 1998, 10-11.

Cariou 1998, 15.
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blev det regionala centret for den nya tekniken tack vare Henri Char-
pentier. Han publicerade under aren 1829—32 allt som allt 123 tavlor
av sitt album (fritc 6versatt) Samlingsverk ver Bretagne och de ovriga
[franska regionerna dir invinarnas klidsel dr anmdrkningsvért siregen.
Hilften av litografierna forestillde bretonska folkdrikter. Albumet fick
mycket uppmirksamhet.’®® Efter det forsta albumets framgang tryckee

41 som handlade enbart om

Charpentier ett nytt Galerie armoricaine'
Bretagne. Francois-Hippolyte Lalaisse (1812-1884) var ansvarig for al-
bumet. Han hade &kt runt i Bretagne tillsammans med Félix Benois
pa somrarna 1843 och 1844. Lalaisse triffade lokalbefolkningen i sina
arbeten och bad dem att std som modeller for hans skisser. Dessa skisser
trycktes senare som litografier,’*? som i sin tur samlades till etc album.'
Albumet blev framging. De utlindska konstnirerna hade visserligen
upptickt regionen redan fére de tva albumen utkommit. Den engelske
konstniren William Turner (1775-1851) anlinde till Morlaix 1826 och
reste runt den bretonska kusten. Flera engelska konstnirer f6ljde efter,
minga av dem fotografer. Camille Corot (1796-1875) besdkte Finistere
for forsta gingen 1829.14

André Cariou delar Le Stums uppfattning om Bretagnes
dragningskraft. Cariou hivdar att det var speciellt megalitiska monu-
ment, havslandskap, folksagor och framférallt de vackra nationaldrikeer-
na som lockade resenirer till Bretagne.’® Dessutom fanns det odndligt
ménga variationer av dem. Enbart pd den bretonska halvén fanns det
sextio huvudsakliga typer av nationaldrikter med 1200 olika variationer.
Det vidaste spektrum nationaldrikter kunde hittas i Cornouaille, dir
man med sina klider uttryckee till vilken social krets eller forsamling
man horde. Kliderna férmedlade budskap om egendom, civilstind och
yrke.'* Konstnirerna upplevde att Bretagne och dess originella livsstil
och kultur var i fara att helt férsvinna pa grund av de forindringar som
pagick i samhillet. De upplevde som sin plikt att foreviga den bretonska
kulturen innan den skulle férstoras.'¥

Alla forskare delar inte Philippe Le Stums och André
Carious uppfattningar om Bretagnes dragningskraft. Fred Orton
och Griselda Pollock har diskuterat Bretagne och dess sirdrag i sin
artikel Les Données Bretonnantes (1996). Enligt dem 4r Bretagnes roll
i 1800-talets konst inte si enkelt definierbar som man tidigare trott.
Orton och Pollock hivdar mycket riktigt att man maste analysera re-
gionen grundligt innan man kan Sverviga dess inverkan pa konsten.
De hinvisar till konsthistorikerna John Houses och Mary Anne Ste-

vens forskning om Bretagne, dir de nirmare har granskat aspekter som
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vanligtvis forknippas med regionen: 1) Bretagne lag langt borta fran
Paris och var en fattig region med kargt landskap och dilig jordbruk-
smark, 2) regionen var svart tillginglig f6r turister, 3) de bretonska
nationaldrikterna var forntida och traditionella och 4) den bretonska
befolkningen var barbarisk och ociviliserad.'®® Varfér har man da skild-
rat Bretagne pé det hir sitcer?

Lit oss granska lite nirmare de ovan nimnda pastiende-
na. Odilon Redon (1840-1916) beskrev regionen som ett sorgset land-
skap som dr tickt av mérka firger.'® Den engelske jordbrukaren Arthur
Young beskrev den bretonska landsbygden som obrukad under sina resor
i slutet av 1780-talet. Youngs beskrivning avvisades 1889 av den engelske
reseberittaren och novellisten Mathilda Betham-Edwards (1836-1919)
som poingterade att Bretagne hade utvecklats avsevirt bade dé det gill-
de ekonomin, de sociala forhéllandena och jordbruket under perioden
1870-1880."° Det fanns stora regionala skillnader i Frankrike men i Bre-
tagne hade utvecklingen gitc snabbare framirt in i de andra regionerna.
Under den forsta halvan av 180o-talet var till exempel Garonne ett av
de rikaste omradena, medan Bretagne var ett av de fattigaste. I slutet av
drhundradet hade rollerna bytts, Bretagne var en av de mest produktiva
och siledes en av de rikaste regionerna tack vare det systematiska ut-
vecklingsprogram som lagts upp for jordbruket. Jordbruksarealen blev
en tredje del storre och den bretonska befolkningen kunde se en ckad
produktion av gronsaker, kétt, mjolk och vin. Potatisproduktionen var
s4 stor, att den forutom att ticka det inhemska behovet, dven rickee till
export. Aven fiskindustrin blomstrade. Till exempel i Concarneau arbe-
tade 13 0oo minniskor inom fiskindustrin, som frimst bestod av sardin-
och tonfiskproduktion men ocksa av olika sorters tang, som blev till kelp
da det brindes och sildes till industrin.”®! De forbittrade levnadsforhal-
landena och infrastrukcuren bidrog till en befolkningsokning, si att 1876
var Bretagne ett av de befolkningstitaste omrddena.’”? Detta forkastar
det ovan nimnda pastiendet att Bretagne skulle ha varit en fattig och
karg region.

For att kunna locka turister maste Bretagne férbittra
sin tillginglighet. Man hade byggt bra vigar redan fére jirnvigens
ankomst. Antalet biddplatser pd omradet dkades systematiske for att
skapa station-balénaires (fritc 6versatt badinliggningar) i sidana byar
som Concarneau, Le Baule och Le Pouldu. Bretagne ansigs bjuda pa
allt som en turist lingtade efter: vacker och pittoresk natur, somma-
raktiviteter och romantiska sma byar. Dessutom hade den bretonska

befolkningen sina egna ritualer, fester och folkdrikter som turister-
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Orton-Pollock 1996, 61. Originaltexten
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na kunde beundra. Drikterna, precis som den bretonska kulturen, var
forntida och traditionella. R.Y. Creston (1898-1964) skrev om den
bretonska folkdriktens historia i sin bok Les Costumes de Populations
Bretonnes (1959). Han hivdade att det egentligen var friga om en drike
som uttryckte birarens sociala position i en semifeodal hierarki. Fore
den franska revolutionen gillde en lag, som reglerade och minskade
allmogens anvindning av folkdrikter. Anvindningen av bland annat
spets, guldbroderingar, skjortor, halsband och manschetter var tilliten
endast for prinsar och adeln. Avskaffningen av lagen ledde till de firg-
granna regionala drikternas tillblivelse pa 1800-talet. Nya transportsitt
bidrog till att spets och broderade tyger blev mera tillgingliga. De for-
mognare kunde skaffa fina tyger medan de fattigare fick noja sig med
anspréksldsare tyger.’

Den bretonska befolkningen var insatt i dessa regler, men
for en utomstdende horde folkdrikeerna till den bretonska kulturen utan
desto djupare betydelse. Turisterna upplevde kulturens sirdrag med folk-
drikterna som nagonting spinnande och annorlunda. Folkdrikterna
kunde dven formedla ett budskap om en ny slags landsbygdsbefolkning
som hade mera fritid och levde under ekonomiske stabilare forhillanden.
Denna slags kultur verkade inte alltfor frimmande, vilket dirfor lockade
flera turister."

Hurudan var den bretonska befolkningen? Stadsborna
hade fordomar mot dem som bodde pa landsbygden. Det handlade bade
om klasskillnader och skillnader i livsstilen. Man ansig att landsbygdens
minniskor var barbariska och obildade. Att bo pa landsbygden och att ha
en utbildning ansigs vara helt oférenligt. Det fanns dven de, som tyckte
att livet pa landsbygden var mycket virdefullare dn livet i staden. For dem
motsvarade det agrara samhillet den romantiska idén av konservatismen
dir den hierarkiska sociala ordningen fortfarande respekterades. Under
Napoleon den tredjes tid gjordes en studie om den franska folkloristiken
(1853) som omfattade iven folkdrikterna och kulturen. Studien var dock
tvetydig eftersom den 4 ena sidan betonade de regionala skillnaderna och
deras mingfald, men 4 andra sidan visade en oro over ett majligt ucpla-
nande och férsvinnande av den regionala kulturen och vanorna. Man
var ridd for ate stidernas dominans skulle griva ner den enhetlighet som
ridde mellan olika regionala kulturer."

Tillbaka till frigan om varfér man férknippade 1800-talets
Bretagne med sidana attribut som avligsen, primitiv, lantlig och dven
brutal. Enligt Orton-Pollock var dessa attribut resultat av differentie-

ringen fran den ridande kulturella normen. Om man granskar dem med
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hjilp av en ordbok fran 1899,"*° kommer tolkningsméjligheten dnnu kla-
rare fram. Till exempel primitiv (pa franska primitive) betyder inte enkel
utan i ett tidigt skede, sauvage (pa franska) betyder inte brutal minniska
eller vild utan ensamhet eller glest bebyggd, lantlig (rustique) betyder
den landliga livsstilen som skiljer sig fran stadslivet. Om man dé ldser
om beskrivningar om regionen i konstnirernas brev, bér man komma
ihig att de representerar deras subjektiva uppfattning om regionen, inte
den absoluta sanningen. Beskrivningars mening bér granskas inom den
historiska kontext dir de skapades, mitt i den kulturella och sociala do-

minansen av det urbana borgenskapet.’”’”

2.1.1
Konstniarskoloniernas geografi
Som redan konstaterades i inledningen, grundades den
forsta konstnirskolonin'® i Barbizon i Frankrike. Direfter spred sig fe-
nomenet dver hela Europa, till Ryssland och till Amerika.” Hittills har
man inte forskat nirmare i koloniernas geografi. BILD 1 visar var Europas
viktigaste konstnirskolonier ldg. Barbizon, Giverny, Gréz-sur-Loing och
4 andra kolonier lig runt Paris medan de andra franska kolonierna lag
vid kustlinjen. De engelska, hollindska och skandinaviska konstnirs-

kolonierna grundades pa kustorterna medan de flesta tyska kolonierna
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uppkom i inlandet. En intressant observation i denna kontext ir att
Italien, Frankrike och Spanien inte lockade som en placering for en
koloni. Den europeiska konstens tyngdpunkt férflyttades mera norr-
ut. Peter Howard som har forskat i engelskt landskapsmaleri papekar
att landskapsmaleriets motivval forindrades under perioden 1870-1910.
Howard kallar den f6r den heroiska perioden.'®® Med det avses de for-
indringar i val av motiv, som skedde inom landskapsmaleriet: trista
motiv blev populira i slutet av 1800-talet. Det kunde vara hedar, trisk,
berg eller sumpmarker.’ Utvecklingen ledde till en forindring ocksa i
konstnirernas resebeteende. De hade tidigare stannat ett par manader
pa en ort pd landsbygden men i och med den férbittrade infrastrukeu-
ren kunde de bositta sig dir men 4nd3 resa tillbaks till stdrre stider nir
de ville.1¢?

Howard talar om den engelska visuella kulturens centri-
petala och centrifugala krafter, nigot som kan tillimpas i konstnirs-
koloniernas kontext. De centripetala krafterna finns oftast i en stad
som dominerar den konstnirliga marknaden och som #ven lockar
konstnirer pa grund av andra orsaker. Staden med de centripetala kraf-
terna fungerar ofta som avantgarde for de nya trenderna inom kon-
sten.'® I de nordiska linderna fungerade Képenhamn som ett exempel
pa en stad med centripetala krafter dels for att den hade en betydande
konstmarknad, dels for att den fungerade som en slags samlingspunke
for de nordiska konstnirerna. I Finland hade Helsingfors och Abo
centripetala krafter med fungerande konstmarknad. Dessutom erbjod
dessa stider konstutbildning.

De centripetala krafterna ir dock inte ett bestdende till-
stand. I nigot skede uppnas en mittnadspunkt, da den konst som pre-
senterats i staden med de centripetala krafterna inte lingre anses repre-
sentera nagot nytt. Konsten uppfattas som alltfor akademisk och alltfor
steril. D4 flyttas tyngdpunkten fran stora konstcentra till landsbygden
eller utlandet, dir man fortfarande kan hitta ororda landskap och ostord
arbetsmiljo. Man talar om de centrifugala krafterna.'® I Onningeby
kontext utgjorde de centrifugala krafterna en orsak till att konstnirerna

fran Abo, Helsingfors och Stockholm sékte sig till Onningeby.

2.1.2
Koloniernas sammansittning
Konstnirskoloniernas sammansittning hade en stérre inverkan pa kolo-
niernas verksamhet 4n man tidigare insett. Med sammansittningen avses

hur stor andel av kolonins medlemmar som var kvinnor, min, utlin-
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Konstnédrskolonis sammansittning (antalet kvinnor, mén,
utlinningar, nationella representanter) i Barbizon, Pont-Aven,

Greéz, Skagen och Onningeby.

ningar eller representanter for det land dir kolonin var verksam. De lo-
kala hotellens eller “innens” gistbécker spelar hir en avgorande roll. Till
exempel i Brendums hotell i Skagen skulle varje gist noggrant ange sitt
namn, yrke, sin adress, namnet pi den senaste vistelseorten, ankomst-
och avresedatum och sitt framtida mal i hotellets gistbocker, som finns
bevarade frin 1875 till 1929.'¢

Nina Liibbren har kartlagt sammansittningen av 18 euro-
peiska konstnirskolonier.'® Hennes undersokning visar en gemensam fak-
tor for de flesta kolonierna. De lokala konstnirerna intresserade sig inte for
de konstnirskolonier som lig pa deras hemort eller i deras hemland. Enligt
hennes undersokning var de lokala eller inhemska konstnirernas antal i alla
europeiska kolonier mindre 4dn 1 %.'” Andelen kvinnor i dessa kolonier ar i
genomsnitt ca 17 %. LAt oss granska detta lite narmare. Nedan har skriben-
ten jamfore antalet kvinnor, min, utlindska och inhemska konstnirer i fem
olika konstnirskolonier: Barbizon, Pont-Aven, Grez, Skagen och Onninge—
by. Man miirker, att antalet min var storst i Barbizon och ligst i Onningeby.

Antalet utlinningar var stérst i Grez'®®

och lagst i Skagen medan antalet
inhemska konstnirer var storst i Skagen och Onningeby. Diagrammets
mest intressanta resultat dr dock antalet kvinnor i kolonierna. Det 4r lagst i
Barbizon och klart hégst i Onningeby. Om man jimfor kvinnornas andel
i Onningeby och dess forebild Skagen, ir kvinnornas andel i Onningeby
klart mycket stérre. Vad ir forklaringen? I Finland, pa 18oo-talets andra hilft

fanns det manga kvinnliga konstnirer men bara en brikdel av dem blev kin-
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da.'® Alla kolonins finlindska konstnirinnor representerade egentligen den
forsta generationen kvinnor som arbetade som professionella konstnirer och
utbildade sig bade i hemlandet och utomlands. Deras skaparperiod inf6ll
pa 1880-talet. De hade en mycket stark gruppkinsla och stodde varandra.'”
Kénsrollernas procentuella férdelning hade en inverkan pa kolonins interna

hierarki och ledarskap som behandlas i avhandlingens tredje kapitel.

2.1.3
De europeiska och nordiska forebilderna

6 konststuderanden frin konstakademin i Wien grundade ett brodra-
skap 1809. Det kallades for Sankt Lukas brodraskap.'”! Dess medlemmar
motsatte sig den traditionella konstundervisning som gavs i konstakade-
mierna precis som medlemmarna i de kommande konstnirskolonierna.
I det hinseende kan brédraskapet betraktas som konstnirskoloniernas
foregangare. De unga konstnirer som sokee sig till konstnirskolonierna
delade detta motstind. Brodraskapet skiljde sig ocksé fran konstnirsko-
lonierna eftersom det hade ett gemensamt manifest nigonting som ko-
lonierna inte hade. Brodraskapet ville ateruppliva det enkla och den spi-
rituella anda som rédde inom konsten under medeltiden och den tidiga
renissansen. Sankt Lukas broder som de ocksa kallades fér Nazarenerna
beundrade och inspirerades av de tidiga verk av Albrecht Diirer (1471
1528),72 Pietro Perugino (ca 1445-1523),'7> och Rafael (1483-1520).174 De
foresprikade ocksé for freskmaleriet.'”?

Brodraskapets medlemmar, bland dem Franz Pforr (1788—
1812) och Johann Friedrich Overbeck (1789-1869) flyttade in dill ett
overgivet kloster Sant’ Isidoro som lig vid kullen Pincio vid Roms anti-
ka stadsgrins.'”® Brodraskapet fick flera medlemmar bland annat Peter
von Cornelius (1783-1867),"”” Wilhelm von Schadow (1788-1862)'7% och
Julius Schnorr von Carolsfeld (1794-1872). Forutom det gemensamma
manifestet, arbetade de ocksd med gemensamma projekt, till exempel

med Casa Massimos fresker 1817—29.'7°

PONT-AVEN
Bretagne och dess byar lockade konstnidrer i tvd olika faser. Den forsta
fasen strickte sig frin 1800-talet forsta hilft fram dill slutet av 1870-talet.
Det var nirmast landskapsmélare som vandrade runt for att hitta nya,
tillcalande motiv. Dessa konstnirskolonier fungerade som forebilder for
de konstnirskolonier som uppstod senare under 18oo-talet. Till exempel
dansken Holger Drachmann (1812-1908) bodde i Saint-Briac pd hosten

1878. Drachmanns landsman P. S. Kreyer mélade i Saint-Malo under
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1877 och 1878."% Troligtvis anammade bada konstnirerna vanor frin dessa fran-
ska kolonier som de senare tillimpade till Skagens konstnirskoloni vars nyck-
elpersoner de bada var.

Den andra fasen strickte sig fran 188o-talet framat. Det karakti-
ristiska f6r denna period var de nordiska konstnirernas anstormning till de tre
konstnirskolonierna: Pont-Aven, Concarneau och Douarnenez, varav Pont-Av-
en blev den mest kinda. Amerikanen Robert Wylie kom till Pont-Aven for f6r-
sta gangen 1864 och blev mycket fortjust. Han berittade om orten for sina
studerande och mélarvinner, som sokte efter en plats dir de kunde mala under
sommaren. Wylie 6vertygade dem om ortens skénhet. Han lyckades dvertyga
sina vinner och pi varen 1866 anlinde en grupp amerikanska och engelska

konstnirer till Pont-Aven.'8!

Den bretonska kulturen, mangfalden av folkdrik-
ter, den vackra naturen och det milda klimatet lockade konstnirerna. Konstni-
rerna dgnade sig dt det realistiska méleriet av landskap och personportritt med
matta firgtoner. Ibland kunde mélningarna ocksd ha en teatralisk ton.'®?

Det ridde en 6msesidig nyfikenhet mellan konstnirerna och lo-
kalbefolkningen, nagot som underlittade konstnirernas arbete.’® Det fanns
gott om minniskor som kunde eller ville stilla upp som modeller: kvinnor i sina
folkdrikter, tvitterskor, herdar och fiskare.'®® Som redan konstaterats i inled-
ningen, bjod Hotel des Voyageurs, Hotel du Lion d’Or, Pension Gloanec och
Hotel Julia pé billigt logi. De fungerade ocksa som samlingsplatser for konstni-
rerna; matsalsviggarna pryddes ofta av mélningar som konstnirerna hade gett
till hotellets virdinna/igarinna sdsom BILD 3 visar.'®

Konstnirskolonin utvidgades snabbt och omfattade 1883 ca 100
konstnirer, forutom amerikaner och engelsmin ocksa skandinaver, schweizare
och fransmin, som dock var en klar minoritet. De flesta konstnirerna stannade
pa orten flera ménader. Catherine Puguet kallar perioden 18661886 f6r den
forsta generationen av konstnirer.'8¢

Den andra generationens period inleddes 1886, efter att Paul Gau-
guin i juni samma &r hade kommit till Pont-Aven.'®” Gauguin upplevde att han
antligen hittat en fridfull ort ddr han kunde 4gna sig at sin konst och diskussio-
ner kring den. Pontaven-skolan grundades 1886 som en reaktion mot impressio-
nismen och realismen. Gruppen bildades kring Gauguin, och den bestod av ett

tjugotal konstnirer. Gauguin foresprikade for ett nytt sitt att se pé virlden samt
Cariou 2001, 40.

. . . 188 3 .. . .
konstnirernas rict atct riskera allt.’®® Samma ér wriffade Gauguin Emil Bernard Litbbren 2001, 172.

som kommit till Pont-Aven. Gauguin inspirerades av kullarna vid kustlinjen g“g“et 2001, 5;58'
uguet 2001, §8.
i Pont-Aven och bérjade experimentera med en ny stil, att koncentrera sig pa Cariou 2001, 46.

Puguet 2001, 58-6o.

linjerna och minska p&d mélningens volymer."” Bernard diremot féresprakade Puguet 2001, 57.

for starka konturer och firger kring méilningsobjekt. Gauguin kallade den nya ]I;ﬁbbren 2o0n 172
uguet 2001, 6I.

estetiken, som syns i Emile Bernards mélning Bretonnes dans la prairie verte von Bonsdorff 2012, 156.
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BILD 3 Pont-Aven. Hétel Julia.
Peintures, Hommages d’auteurs a Mademoiselle Julia. Foto: Privatarkiv.

Bildbehandling: Ainur Nasredtin / Finlands Nationalgalleri.

BILD 4 Paul Gauguin: La vision apres le sermon (1888).

Scottish National Gallery. Foto: Scottish National Gallery.
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(1888), for syntetismens manifest. Hans egen vision om syntetismen ses i La
vision apres le sermon (1888)."°

Pont-Aven blev emellertid s& populdrt att Gauguin var tvungen
att flyta till Le Pouldu cirka 15 kilometer frin Pont-Aven for att f4 arbetsro."”!

Den tredje generationen kom till Pont-Aven efter att Paul Gau-
guin limnat orten 1894 for att aka till Tahiti. Gauguins namn kom dock
fortsittningsvis att forknippas med Pont-Aven. Lokalbefolkningen hade in-
sett konstnirskolonins gynnsamma verkan pa orten och dess ekonomi, och
skapade en myt om ett konstnirligt dventyr i syntetismens hemregion. Pla-
nen lyckades och Pont-Aven forblev ett resmal for konstnirerna lingt in pd
1900-talet.!??

De finlindska konstnirerna hittade Pont-Aven i borjan av
1880-talet. Helene Schjerfbeck och Maria Wiik akee till Pont-Aven varen 1883.
Schjerfbeck bodde pa Hotel des Voyageur. Aven Amélie Lundahl kom till or-
ten.'"”” Andra finlindska konstnirinnor reste till Bretagne men valde en annan
ort. Ada Thilén, Agda Lindqvist och Helena Westermarck méilade sommaren
1884 i Finistére medan Elin Danielson stannade i Concarneau.'®* Pont-Aven
lockade dven andra nordiska konstnirer, bland andra danskarna Peder Severin
Krayer och Jens Ferdinand Willumsen.'?

Pont-Avens konstnirskolonis historia, dess medlemmar i tre
olika generationer hade en inverkan pa den europeiska konsthistorien bade
pa kort och lang sikt. Det var ddr syntetismen foddes. Ordet om de fran-
ska konstnirskolonierna spred sig via de sociala nidtverken. Nigra finlindska
konstnirinnor hade mélat vissa av sina kiinda konstverk redan fore Gauguins
tid. De fascinerades, precis som manga andra av allt som Bretagne erbjod.

Helena Westermarck skrev:

Den alderdomliga prigeln 6ver det lilla samhillet, befolkningen i na-
tionaldrikter, havet med ebb och flod och en horisont utan grins — allt

var nytt, ovanligt och dgnat att intressera frimlingarna.'*®

Helene Schjerfbeck malade Begravningstig i Pont-Aven (1884),
Maria Wiik Forhinder (1884), Ada Thilén Pont-Aven (1884). Bretagne ansigs
vara en forebild f6r de kommande konstnirskolonierna och man forvintade
sig att nagonting liknande kunde skapas pa Aland. Maria Wiik skrev i ett brev
till Alma Engblom:

P4 sommaren kommer det att finnas en riktig konstnirskoloni pa Aland.
Manliga och kvinnliga konstnirer bdde frin Sverige och Finland, och en

allmin restauration i la Bretagne. Kanske du ocksa aker dit.'”
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Brevet dr intressant pd grund av sin datering. Om det fak-
tiskt 4r skrivet pa véren 1886, uppstér frigan hur eller varifrin har Wiik
fatt informationen om konstnirskolonin pa Aland fore den ens existe-
rade. Knappast frin Westerholm. Men om Ahlstedt berittade tidigt pa
véiren om kolonin till Rénnberg, Danielson och Thilén kunde nigon av
dem ha gett informationen vidare till Wiik.

Det finns en annan intressant aspekt som kom fram i
Pont-Aven, nimligen hur motivval som konstniren hittat i en konst-
nirskoloni litt upprepas dd han flyctar till en annan konstnirskoloni.
Peder Severin Kroyer arbetade i den franska konstnirskolonin Cer-
nay-la-ville 1879. Dir mélade han Konstndrernas lunch i Cernay-la-ville
(1879). Han hade fitt idén dill sin mélning under en resa i Spanien. D4
Kroyer nigra ar senare kom till Skagen, méilade han en ny version av
samma motiv Vid lunchen (1883).1°® Konstnirskolonierna och deras at-
mosfir tilltalade Krgyer som aret dirpa malade i Gréz och dven den hir
gingen anvinde samma motiv, konstnirerna och deras matstund, i sin
malning Konstnirerna vid frukostbordet, Gréz (1884). Bida mélningar
formedlade den kamratanda som var kinnetecknande for kolonierna.
Kroyer malade en tredje version av samma motiv 1893. Malningen hette
Vid frukosten. Konstniren och hans hustru med forfattaren Otto Benzon.
Kroyer var en uppskattad konstnir och en personlighet som hade in-
flytande i andra konstnirernas motivval. Rénnberg och Westman som
malade i Skagen pa hosten 1888 och formedlade i sin tur sina upplevelser
vidare till Onningeby-kolonisterna. Acke hade gjort en teckning 1888
som forestiller fem konstnirer, en man och fyra kvinnor, som sitter runt
ett bord i Mattas och diskuterar. Kamratandan syns dven hir. Kreyer och
Acke var bada firgstarka personligheter som hade formégan att skapa
en festlig atmosfir men som samtidigt kunde vara impulsiva.'” Deras
nirvaro var visentlig for konstnirskoloniernas blomstrande.

Nir grundades Skagens konstnirskoloni? Forskarna har
hiteills inte enats om tiden f6r Skagens konstnirskolonis begynnelse.
Konsthistorikern Mette Bogh Jensen hinfor i sin bok Az male sit privat-
liv. Skagensmalernes selviscenesattelse (2005) till de minga olika historier,
som skrivits om konstnirskolonins uppkomst. Enligt Begh Jensen ut-
gors den forsta inofficiella historien om skagenmalarna av konstniren
Michael Anchers (1849-1927) sjilvbiografiska anteckningar, som var
samlade i fjorton smé anteckningshiften. Ancher berittade om livet i
konstnirskolonin frin juli 1874 till 1894. Tv4 av hiftena var utan artal.
Dessa hiften har haft en stor betydelse f6r konstruktionen av det konst-

nirskolonifenomen som bland annat Alba Schwartz (1857-1942), Karl
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BILD 5 P. S. Krgyer: Vid frukosten (1883).

Tillhér Skagens Museum. Foto: Skagens Museum.
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Madsen (1855-1938) och Walter Schwartz (1889-1958) skapade. Anchers
anteckningar post festum handlade om tiden efter konstnirskolonins
glanstid som infoll pa 1880- och 1890-talen.?*

Karl Madsen hivdade att Michael Ancher skulle ha velat
skriva en bok om Skagens konstnirskoloni men inte hade tid att gora
det. Diremot ville han att kollegan Karl Madsen (1855-1938) skulle ha
skrivit i stillet, men han ville inte heller ta emot uppdraget utan gav det
vidare till forlaget Gyldendals direkt6r Ernst Bojesen. Madsen rekom-
menderade Sofie Albertine Schwartz (1857-1942), som kallades for Alba,
som skribent for historien. Schwartz hérde inte till kolonisterna utan
hade kommit till Skagen 1899 pi grund av att hennes make Otto Georg
Schwartz (1852—1915) hade utnimnts till stadens borgmaistare. Hon bor-
jade sin litterira produktion i bérjan av 19oo-talet.?”!

Schwartz skrev en tvddelad bok om Skagen. Den forsta
boken hette Skagen for og nu. Den svudne tid og Billeder og Skagen for og
nu. Den nye Tid i Oplevelser og Indiryk. Den publicerades 1912 och base-
rade sig till stor del pa Michael Anchers anteckningar. Den andra boken
Den nye Tid i Oplevelser og Indtryk publicerades ett &r senare, 1913. Sam-
arbetet mellan Ancher och Schwartz [6pte inte alldeles smartfrite, efter-
som Schwartz formodligen inte alltid f6rholl sig till sanningen utan ville
ge sin egen, mera spinnande version av hindelserna. Ancher gillade inte
detta utan ville att Schwartz skulle gora korrigeringar enligt Ancher.?”
For Schwartz utgjorde ar 1870 en slags grians som delar konstnirerna i tvéd
grupper: de som kom till Skagen fére konstnirskolonins uppkomst och
de som kom att bilda kolonins kirngrupp.*??

Den andra Skagen-skribenten, som ocksd var den forsta
konsthistorikern som skrev om kolonin, var enligt Mette Bogh Jensen
kolonins medlem, konstniren och konstkritikern Karl Madsen (1855—
1938), som efter att forst nekat till uppdraget, mottog det, dock sexton ar
efter att Alba Schwartz andra bok utkommit. Madsen hade en krivande
uppgift i att forsoka balansera mellan act skriva en historia ur objektiv
synvinkel trots den mera subjektiva synvinkel han som medlem av kolo-
nin hade. Dessutom var han museichef {6r Skagens Museum. Madsens
bok Skagens Malere og Skagens Museum publicerades 1929 med hjilp av
Ny Carlsbergfondets ekonomiska stdd.?** Madsens historia baserade sig
till en stor del pd andra konstnirers, bland annat Anna, Michael och
Helga Anchers samt Oscar Bjércks och Viggo Johansens berittelser.?”®
Forutom Alba Schwartz och Karl Madsen har dven Walter Schwartz,
Ernst Mentze, Knud Voss och Lise Svanholm skrivit historier om Ska-

gens konstnirskoloni.?*¢
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Skagen, som ligger i Danmarks nordligaste spets pd en
udde dir tva hav Skagerrak och Kattegatt méts, uppticktes av en konst-
nir redan 1833 da genreméilaren Martinus Rerbye (1803-1848) kom till
Skagen f6r att besoka sin bror som var landsfiskal dir. Rorbyes ville
méla sidana landskap och genremalningar pa ett realistiskt sitt i om-
givningar som var okdnda for konstkretsarna. Hans mélning Min frin
Skagen, en sommarkvill i bra vider (1847),>” forestiller lokala min i en
fridfull och luftig natur och ir malad enligt tidens nationalromantiska
ideal. Mélningen stilldes ut i Képenhamn och kung Fredrik VII képte
den till sin samling. Det dréjde dock ytterligare flera decennier innan
Skagens konstnirskoloni fick sin bérjan. Konstnirerna upptickte Ska-
gen aterigen pa 1870-talet, men uppkomsten av sjilva konstnirskolo-
nin skedde forst 1883.208

Naturen i Skagen skiljde sig frin andra landskap. Hoga
sanddyner, vindpinade kuster och den dramatiska kontrasten mellan det
stormiga Skagerrak och det lugnare Kattegatt som mottes runt Grenen
dir de tva haven méts, erbjod flera méjligheter f6r konstnirerna att mala
och beskriva havens odndligt varierande firgpalett i olika ljusférhallan-
dena.*” Naturen lockade ménga konstnirer till exempel Karl Madsen
(1855-1938), Holger Drachmann (1846-1908), Peder Severin Kroyer
(1851-1909), hans fru Marie (1867-1940) och Michael Ancher till byn.
Anchers fru Anna (1859-1935) var f6dd och uppvuxen i Skagen.

Kroyer anlinde till Skagen 1882 och den svenske konst-
niren Oscar Bjorck (1860-1929) senare samma &r. Skagen hade en stor
betydelse for Kroyer frin forsta borjan. Det var en fristad med ménga
inspirerande motiv och goda vinner. Den sociala samvaron var mycket
viktig for Kreyer, som inte sparade pa sin energi eller sina krafter da
det gillde att arrangera fester eller sammankomster. Kroyer var ocksé
grundare till den s.k. Aften-Akademiet, vars mélsittning var att anordna
gemensamma teckningslektioner om kvillarna i Michael Anchers ateljé i
tridgardshuset. Anna Ancher utnimndes till akademiets beskyddarinna.
Det seridsa indamalet foll sd sméningom i glomska och akademiet blev
en ndjesklubb dir festerna hade vissa bestimda ritualer. Ofta fordrades
en viss utklddsel i samband med festerna. Ibland bjod man de lokala
fiskarna till festerna, men dé skulle fiskarna kli sig i oljestill och sydvist.
Det fanns nistan alltid ett skal dll fest: ifall ndgon kom till konstnirsko-
lonin eller avreste fran Skagen, ifall ndgon av konstnirerna fyllde ir, hade
silt en maélning eller vunnit ett pris. Brondums hotell, som Zgdes av
Anna Anchers forildrar Ane och Erik Brendum, erbjéd billigt logi och

fungerade som konstnirernas samlingsplats.?'
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Dagsavisen 24.8.1883.

Med de tre brodrafolken avsigs de svens-
ka, norska och danska konstnirerna som
deltog i kolonins verksamhet.

Ibid.

Johansen 2002, 31.

Fabritius 2006, 13.

Johansen 2002, 33.

Kinnedom om konstnirskolonin spreds vidare. Tidningen

Dagsavisen skrev pa sin forsta sida 24.8.1883:

Oppe paa Skagen er der i Sommer en hel lille skandinavisk
Kunstnerkoloni, foruden Michael Ancher og Hustru, som jo har
haft Ophold deroppe, er af danske Kroyer og Locher, af svens-
ke Oscar Bjorck, en ganske ung Kunster, hvis Billeder paa Ud-
stillingen, Portraet af Kunstnerens Faders ”Skaal” osv. har tildra-
get sig Opmaerksomhed, samt Krouthén, ligaledes en ung, meget
talentfuld Kunstner. Norge er staerkest repraesenteret, nemlig af
4 Kunstnere: Christian Krogh, Wilhelm Peters, Eilif Peterssen og

en ganske ung Kunstner ved Namn Lund.?!!

Tidningen sammanfattade dven orsakerna till ortens popu-
laritet: den maleriska naturen, den intressanta befolkningen och framfor
allt den goda skandinaviska gemenskapen, som har fért de tre brodrafol-
kens®'? konstnirer samman.*"?

Skagen-konstnirerna hade en gemensam mélsitening att
forindra konsten. De ansig sig vara individualister som mélade omgiv-
ningen fran egna utgangspunkter. De ville ocksé méla si trovirdigt efter
naturen som mdjligt.”'* Den franska realismen och naturalismen ledsa-
gade dem.?"> Konstnirerna hittade forst de mest tilldragande motiven i
naturen, men si smaningom fann de nya motiv: de iscensatte sitt eget liv,
nagot som intresserade omvirlden och okade uppmirksamheten for ko-
lonin dnnu mera. Ett exempel pa detta var P. S. Kroyers Hip, hip, hurra!
(1888) som skildrar en tridgirdsfest som arrangerades for att fira familjen
Anchers inflyttning till deras nya hus vid Markvej viren 1884. En tysk
konstnir Fritz Stoltenberg (1855-1921) tog fotografier pa festen. Efter att
ha sett dem, fick Kroyer en idé till malningen.*'®

Elisabeth Fabritius beskriver mycket riktigt skagenmalar-
nas konst som det moderna genombrottet inom den danska konsten.
Detta berodde pa det nya, dnnu trovirdigare sittet att méla. Dessutom
skapade konstnirernas lingtan efter ndgot nytt samt deras gemenskap en
dynamik i byn. Skagen-kolonins glanstid, precis som Onningebys, var
dock kort. Detta ir forknippat med perioden pa 1890-talet dé realismen
fick ge vika f6r symbolismen. Fast Skagens konst hade fatt fotfiste pé
de skandinaviska utstillningarna pa 188o-talet och dven pa virldsutstill-
ningen 1889, var den absoluta topperioden snabbt éver. Skagens konst-
nirskoloni upphorde efter att dess grundare och viktigaste nyckelperso-

ner Holger Drachmann och P.S. Krgyer dog ar 1908 och 1909.
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Onningeby konstnirskolonis uppkomst berodde till en stor del pa Victor
Westerholms intresse for Aland. Westerholm hade vuxit upp i Abo men
tillbringat manga somrar hos sin mormor i Antbéle samt hos andra slik-
tingar i Nagu. Grunden for Westerholms intresse for skirgirden lades
siledes redan i barndomen. Westerholm hade mojlighet att bekanta sig
med den varierande naturen i Nagu. A ena sidan kunde man se en riklig
gronska med 16vtrid, 4 andra sidan fanns det karga klippor. Aimo Reitala
har pépekat att det var just vistelsen i Nagu som gjorde att Westerholm
blev friluftsilskare och en riktig skirgardssjil.*'” Westerholm férblev
skirgardsvin hela sitt liv.

Victor Westerholm dkte till Diisseldorf 1878 f6r att studera.
Anda hsll han flitigt kontakt med sina vinner i Abo. Det var med de hir
vinnerna som Westerholm beslot att dka till Aland varen 1880. Resmalet
var naturligt eftersom en av Westerholms &bolidndska vinner hade fatt
arbete som hemlirare i Saltvik. Aven Westerholms viin frin Abo ritsko-
la, alinningen Anders August Jansson (1859-1882), hade rekommenderat
sina hemtrakter for honom. Westerholm sig framemot en trevlig sam-
varo med sina vinner samt givande mélarstunder med skirgirdsmotiv.?'®

Westerholms resa infoll mitt i en period da det &lindska
landskapsmaleriet inte var sa kint pd fastlandet. Det fanns inga alindska
konstnirer som skulle ha dgnat sig ac landskapsmaleri. Till exempel den
beromde Karl Emanuel Jansson (1846-1874) dgnade sig at portritt- och
genremalningar. Jansson sdg inte det actraktiva i den alindska naturen
utan dkee till Tavastland f6r att mala landskap, precis som hans studie-
kamrat frin Diisseldorf, Werner Holmberg. Diremot vilade skildringen
av det dlindska landskapsmaleriet till en stor del pd Fredrik Ahlstedts
axlar. Han hade tillbringat manga somrar pi Aland och malat landskaps-
studier bland annat i Finstrém och Jomala. Malningarna som skildrade
dessa landskap skickades till Finska Konstféreningens utstillningar at-
minstone ren 1874, 1876, 1877 och 1880.2"

Victor Westerholm och Anders August Jansson dkte via
Nagu till Bomarsund, dir de triffade de tre andra vinnerna. Midsom-
marfirandet i Godby och roliga kvillar i Haraldsby gjorde formodligen
ett gott intryck pd Westerholm, som stannade kvar pé orten efter att de
andra hade akt. Westerholm stannade pa Aland inda fram till mitten av
augusti.??® Han 4kte dock inte till Diisseldorf utan stannade kvar i Abo
dir han vikarierade f6r Thorsten Waenerberg i Abo Ritskola och vid det

svenska lyceet. Aret dirpa akte han med sina vinner forst till Tavastland,
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Reitala 1967, 52.

Victor Westerholms brev till B. O. Schau-
man 26.10.1882, AAB.

Mera om Lészlo Padl och hans sous-bois
mélningar i det fjirde kapitlet.

Reitala 1967, 64—66.

Valkeakoski och Kangasala och didrifrin sedan vidare till Pargas. Resan
var inte produktiv i konstnirligt syfte. Det var delvis dirfor som Wester-
holm ikte till Elmdal i Kimito tillsammans med Fredrik Ahlstedt, som
nyligen hade kommit frin Paris.*!

Westerholm ikte foljande ging till Aland hosten 1882. Res-
malet var Eckerd pd vistra kusten, dir han stannade tre veckor. Den hir
gingen intresserade han sig speciellt for att finga stormstimningen pé
duken. Han studerade dven genremiélning och malade tva portritt pé
bestillning. Westerholm upplevde att hoststimningen var det viktigas-
te resultatet av resan. Han beskrev den alindska naturen i sitt brev ill
B. O. Schauman: ”Stimningen ir ljuvlig och naturen ir just nu oindligt
firggrann.”?*?

Resultatet av denna resa kunde lisas i de malningar som
forestillde de dlindska héststimningarna. Westerholm upptickte ett site
att 16sa problemet med friluftsmaleriets krav att méla ute och akademins
krav att mala inne i ateliern. Han mélade om samtidigt som han gjor-
de enbart sidana férindringar som kunde géra kompositionen livliga-
re. Westerholm ville komma ur den hardhet som hans malningar hade
blivit kritiserade f6r. Samtidigt hittade han en ny stil och ett limpligt
uttryckssict. Hans malningar fylldes nu av dynamisk rorelse, firgernas
harmoni, skicklig penselteknik, realism och kraftfullt stimningsmale-
ri. Westerholms malningar priglades av en ny stil som blev populir i
1870-talets Diisseldorf. Denna inriktning hade fatt inflytelse av Gustave
Courbets och Barbizon-skolans konst och man sig bland annat Ldszlo
Pail??® och Mihdly Munkdcsy som dess frimsta foresprikare. Aven norr-
mannen Ludwig Munthe horde till de konstnirer som maélade fritc med
en bred pensel. Hjalmar Munsterhjelm och Fanny Churberg paverkades
i ndgon méin av Munthe. Westerholm péverkades dven han av Munthe
men ville trots det méla pd ett modernare sitt. Enligt Aimo Reitala kan
han ha tagit intryck av den hollindska Haag-skolans representanter som
studerade atmosfiren i fuktiga landskap.?**

Efter att Westerholm hade kommit hem, bérjade han ge-
nast planera nista resa till Eckerd. Kritikerna hade prisat Westerholms
milningar med skirgardsmotiv fran Aland Héststimningen och Det fin-
lindska skirgdrdslandskapet i samband med den nordiska utstillningen
som Oppnade i borjan av juli 1883 i Képenhamn. Framgingen bidrog till
att Westerholm é&kte tillbaka till Ecker6 redan i juli samma ar. Han kidnde
sig fardig att borja med ndgonting mera krivande. Westerholm hade sett
en bild pa Carl Lochers malning i en utstillningskatalog i Képenhamn.

Den forestillde en stormig sommardag vid Hornbacks hamnbrygga.



60

Westerholm kinde sig mogen att bérja arbeta med ett stort friluftstema
dir minniskorna skulle spela en stor roll. Ljuset, den varma sommarda-
gens stimning och den friska havsluften skulle spela huvudroll i mal-
ningen. Resultatet blev Frin Eckerd postbrygga (1883), som inte stilldes
ut forrdn flera ar senare. Malningen hade en betydande roll for den fin-
lindska konsten. Den férmedlade en ny, frischare anda och som en stor
friluftsmalning och med den nya méleriska realismen representerade den
en helt ny stil.** Kritikernas lovord gick inte obemirkta av allminheten.
De verk som stilldes ut pa Finska Konstféreningens utstillning i novem-

ber 1883 sildes genast.?*

2.2.1
En handelsbod vid Lemstroms kanal -
en grundsten for kolonin
Westerholm gjorde sin tredje resa till Aland i slutet av augusti 1884.
Resmalet var dven denna gang Eckerd. Konstnirens unga fistmo Hilma
Alander (1863-1952) besokte Westerholm tillsammans med sin mamma
i september. D4 kvinnorna skulle dka frin Aland, foljde Westerholm
dem till Granboda i Lemland. Firden fran Eckero till Lemland kan an-
ses ha varit betydelsefull med tanke pi Onningebykolonins uppkomst.
Det finns en historia om Westerholms ankomst till Lemland. Historien
har varierat under arens lopp. Aimo Reitala papekar mycket riktigt i sin
avhandling om Victor Westerholm att historien har romantiserats alle-
eftersom flera minniskor har upprepat den.?”” Reitala upprepar samma
anekdot som dven Hanna Rénnberg berittar i sin bok om Konstnirs-

kolonien pa Aland:

Alltnog, den unga, begivade konstniren befann sig pi Lemland,
den del av Aland som nist Eckerdn ir den mest havomsusade.
P4 Lemland hade Westerholm flackat omkring, mélat en mingd
studier och nu nir hdsten bérjade stro sina firger 6ver mark och
skog, besldt han byta om vistelseort, packade ihop firger, penslar
och studier och bestillde skjuts till Marichamn, ty nu var kanal-
arbetet avslutat och en stddig svingbro ledde 6ver kanalen.
Skjutsen kom, den typiska Alandsschisen med sin hégryg-
gade, breda sittplats, dir 3 personer gott kunde sitta i bredd.
Skjutspojken var nistan lika typisk som schisen och s& bar det
i vig ner fér den hoga Knutsbodabrinken forst i vanlige lunk,
men si matte Pille blivit skrimd fo6r nigot, ty han satte ivig i

vildaste sken ned for den hoga backen — inte ens grinden mellan
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Knutsboda och Béte dgor kunde hindra den skengalna histen.
Forst stingslet mot kanalomriddet och den nya starka grinden
satte stopp for den vilda farten, men dir stjilpte ocksa hela lasset
och histen brot sig 16s och rusade in pd en liten inhignad som
omgav tvenne byggnader, dir den stannade spak och darrande, sa

pojken kunde ta fast den och binda den vid ett trid.**®
Rénnberg fortsitter sin berittelse:

Ute pé landsvigen lag kirran och dess innehéll kringvrike och
mitt i forédelsen den unga mélaren, som skadat foten vid kul-
lerbyttan, ty han kunde ¢j stdda pd den. Brovakten, pd andra
sidan kanalen, som hade asett den vilda farten och sammanbrot-
tet skyndade nu ¢ill med ett par karlar och de konstaterade att
“herrn” brutit benet eller skadat det och si bars Westerholm till
kanalvaktsbostaden, dir man lade rid och fann att bista sittet
var att ordna en bekvim bidd i en bat och ro in till Mariechamn,
dir likare och hjilp fanns atr tillga.

Under férberedelserna for firden fick Westerholm veta, att
han stjilpt vid "Handelsboden”. Det lilla huset jimte det invid
stdende saltmagasinet hade handlanden Stark i Mariechamn latit
uppfora och dir idkat handelsrorelse under den tid kanalbygget

varat, nu skulle huset antingen rivas eller siljas.*?

Westerholm stannade ett par veckor pa Aland tills benet
blev bittre. Han betraktade entusiastiskt det dlindska landskapet och
overvigde mojligheten att férvirva en handelsbod som rakade vara till
salu. Sanningen bakom konstnirskolonins uppkomst verkar dock vara

mindre dramatisk. Westerholm beskrev hindelsen si hir:

Jag kom en sommardag dkande frin Lemland 4t Mariehamn till,
da histen i utférsbacke bérjade skena. Dir hjilpte ingenting, det
bara bar af tills jag slutligen fick den att stanna vid grinsstolpen
emellan Lemland och Jomala, — titt invid Lemstroms kanal. Da
jag bérjade se mig omkring mirkte jag att platsen var vacker och
under tiden jag sedan lig i Mariehamn under likarvird for den
skavank jag fick p& den rasande akturen, vaknade hos mig beslu-
tet att sld mig ned vid Lemstroms kanal. Jag reste tillbaka dit och
Rénnberg 1938, 6. arrenderade mig en bit jord. Detta var 1884 — Numera ir det min

Rénnberg 1938, 7. 230
Stenmans /eomtrevy nr 3—4 1919, 34—36. egen parcell.
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I arrendebrevet stod det:

Jag undertecknad utarrenderar hirmed delat pd femtio/so/ars
tid riknat frin nedanstiende dag, it artisten Herr Victor Wes-
terholm, 4t mitt egande hemman no 1 i Lembéte af Lemlands
..., ett jordstycke af femtio/so/alnar budd, strickande sig om
Lemstroms kanalomride frin nisets 6stra strand vesterut inda
dnda till femtio/so/alnar vester om landsvigen, for att oss emel-
lan 8fverenskommet érligt arrende af tjugodcta/28/mark. Egan-
de Herr Westerholm rittighet att 4 denna mark uppféra nédiga
bonings- och uthus samt att, om honom silyster, medelat plan-
teringar bidraga till ifrigavarande marks firgkiring, efter arren-
detidens slut tillfaller platsen hemmanet utan sirskild erfattning
for dera ... der arrendetiden mojligen utforda odlingsarbeten.
Tvenna exemplar af detta kontrake dro upprittade, hvaraf kon-
trahenterna erhillit hvar sitt. Mariehamn, den 6. Oktober 1884
Edv Séderlund. Med forestidende arrendekontrakt arrendekon-
trakt dr jag n6jd. Datum som ofvan. Victor Westerholm. Bevitt-
na Edv. Séderlund, Kare Johan Karlsson. Omstiende kontrakte-
rade mark, tillskas ytterligare med femton/1s/alnar vidden s6dra
sidan, allt efter och under samma arrendevillkor och formoner,
som omférmilda kontrakt forbinder. Lembéte by den 10 Sep-
tember 1887. Bevittnar A. Nylund Felix Nylund bada i Lembéte
by Joh. Séderlund.?!

Lemstroms kanal var ett perfeke bostille for Westerholm.
Landskapet runtomkring uppfyllde hans ideal, huset omringades av bjor-
kar och kanalen intill huset piminde honom om havet och sjdmanslivet.
Kanalen hade éppnats for allmint bruk den 24.7.1882.%* Trafikforbin-
delserna till Mariechamn var siledes goda och inga grannar bodde i ome-
delbar nirhet. Aven Abo-batarna kunde vid behov stanna vid kanalen.???

Victor Westerholm gifte sig med Hilma Alander den 12 juli
1885. Brudparet dkte genast efter giftermalet till Aland diir de bosatte sig
i en hyresstuga vid Lemstréms kanal som férenade de stora vattenomra-
dena Lumparn och Slemmern. Deras blivande hus hade planerats linge
men renoveringsarbetena hade inte inletts frrin strax dessférinnan.?*

Westerholm hade dromt om “ett litet poetiskt hem”* och
det fick han ocksd. Villan, som déptes till Tomtebo (det andra namn-
forslaget var Fridhem), var en ansprakslés men mysig liten villa vars at-

mosfir priglades av den lycka som det unga paret hade 6ver sitt forsta
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Victor Westerholms brev till Hilma Alan-
der 19.9.1884.
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gemensamma hem. Tomtebo smilte in i miljon. Den var vinterbonad
och hade en glasveranda. Villans interiér f6ljde modet: tapeterna var
bronsfirgade och kammarens tapeter vita med ménster av blaklint och
pristkrage.?3 Tomtebo blev siledes inte alls lika stor och pompés som de
konstnirsvillor, som byggdes drygt ett artionde senare vid Tusby trisk,
pa fastlandet.

Tomtebo vickte inte uppmirksamhet men Westerholms
ateljé gjorde det desto mera. Westerholm uppskattades hogt som konst-
nir men hans ateljé, och dess utseende, var lite vil originell for byborna.

Abo Tidning skrev om ateljén sett frin kanalen:

D4 man hunnit nirmare, ser man pa andra sidan om kanalen en
egendomlig inrdttning, snarlike ett vildigt marknadsstind eller
nagot annat i samma stil, men dimensionerna visa genast, att det
kan vara hvarken det ena eller det andra. Taket sluttar endast 4t
ett hill, och pipa bestir sig detta tabernakel dfven. P4 storsta vig-
gen, motsvarande marknadsstindets framsida och lucka, finnes
hir ett kolossalt fonster med nio stora rutor ...

Nu kommo vi snart underfund med hvad det mirkvirdiga
tabernaklet vid stranden hade att betyda. Det dr herr V:s atelier,
ingenting mer och ingenting mindre samt uppfordt enkom for
detta indamil. Inifrdn sedd tar byggnaden sig lingt mindre vid-

skeplig ut.?’

Trots bybornas asikter om den mirkvirdiga ateljén, trivdes
Westerholms fran férsta borjan i sitt Tomtebo. Westerholms dldsta dotter
Greta (1886-1971) beskrev senare i sina memoarer I sommarbatt till Aland

(1940) Tomtebo si hir:

Gomt bland bjérkar ligger Tummebo, lilla séta Tummebo, dir
tvd unga tridde in en ging nir figlar sjong och blommor dofta-

de. Lyckan smég sig in med dem och bor dir in i dag.?*®

Byggnadsarbetena med Tomtebo och ateljén tog mycket av

Westerholms tid under sommaren 1886. Tidsbristen hindrade dock inte

hans arbete, snarare tvirtom. Omgivningsbytet gjorde honom gott. Det

syntes i hans malningar. Morkare firger hade gett vika for den ljusare och

luftigare paletten. Aven penseltekniken blev littare, nigonting som man

Reitala 1967, 107-108. mirker i Kor i bjorkhagen (1886). Inspirerad ville Westerholm dela med

Abo Tidning nr 180, 7.7.1888, 1.
Westerholm 1940, 80. sig malarglidje till sina konstnirsvinner men ville samtidigt kanske und-
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vika den konstnirliga ensamheten som han hade upplevt i Disseldorf

under sin vistelse 1886.

2.2.2
Fran studiekamrater till kolonikamrater
via de sociala nitverken
Vid nidrmare granskning av konstnirskolonifenomenet mirker man en
faktor som i minga fall var avgorande for kolonins uppkomst och ut-
vidgning, det var behovet av ett kidnt konstnirsnamn. De flesta konst-
nirer intresserade sig for konstnirskolonierna forst efter att en ansedd
konstnir kommit till kolonin. Jean-Francois Millet, Camille Corot,
Théodore Rousseau bidrog till att Barbizons konstnirskoloni blev
beromd.”® . S. Kroyer gjorde Skagens konstnirskoloni bersmd,? Jules
Bastien-Lepage tillbringade sommaren 1883 i Pont-Aven och Concar-

241

neau, vilket 6kade koloniers popularitet,**' och Paul Gauguin och Emile

Bernard bidrog till Pont-Avens popularitet bland konstnirerna.?*?

Det behovdes ocksa en kind konstnir for att Onningeby
konstnirskolonin skulle bli uppmirksammad och attraktiv bland konstna-
rerna. Den unge landskapsmélaren Victor Westerholm var initiativtagare
till Onningeby konstnirskoloni. Kolonins initialskede vilade till en del pa
hans nitverkskontakter. Westerholm hade studerat vid Finska Konstféren-
ingens ritskola i Abo samtidigt med bland annat Magnus Dahlstrém. Aven
om han férmodligen inte umgicks mycket med Westerholm pé grund av
klasskillnaden,?® 4r det majligt att de dnnu stiftat bekantskap som under-
littade utvecklingen av Westerholms karriir senare i Abo.

Westerholm inledde sina studier i konstakademin i
Diisseldorf 1878. Studierna fortsatte inda till 1886.%%% Edvard Westman
studerade samtidigt med Westerholm i Diisseldorf men det har inte
framkommit huruvida de var vinner. Rénnberg beskrev dock Westman
som Westerholms kamrat frin Diisseldorf.>*> Aven Abo Underristelser
skrev att Westman var en ung landskapsmalare och Westerholms studie-
kamrat fran Diisseldorf.?* Enligt Rénnberg var iven Anna Wengberg
Westerholms Diisseldorfkamrat som han inviterade till kolonin.?

hade kanske dnnu mer omfattande nitverk pd
grund av sin erfarenhet och élder. Han hade studerat vid Kungliga Aka-
demien f6r de fria konsterna i Stockholm 1866-68 och i akademin i
Diisseldorf 1869—70. Dessutom hade han undervisat i Finska Konst-
foreningens ritskola bade i Abo och i Helsingfors, och varit intendent
i 1876-1893 och undervisat i teckning vid Helsingfors Universitet. Han

hade varit sin blivande fru Ninas (f. Lignell) men ocksa Victor Wester-
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holms?*® och Hanna Rénnbergs lirare. Dessutom hade han gett privat-
undervisning i sin ateljé at Elin Danielson, Ada Thilén och Rénnberg.
Hans medverkan pé kolonins uppkomst var betydande. Tack vare Ahl-
stedts nitverk utékades konstnirskolonin med dtminstone fem perso-
ner (hans fru, Westerholm, Danielson, Thilén och Rénnberg) varav fyra
(alla utom Thilén) kom att hora till kolonins kirngrupp. Vid nirmare
granskning av Ahlstedts nitverk, kan man inte undgd fragan, varfor
kolonin grundades av Westerholm, inte av Ahlstedt. Han var en kind
konstnir och ldrare och hade brett socialt natverk. Han var édldre dn de
som inviterats till kolonin och saknade nyhetsvirde, den prigel pi en
ny stjirna pa konsthimmelen som Westerholm hade.?*® Hans lirarstatus
kan ocksé ha bidragit till att han betraktades nirmare som en auktoritet
och inte som en konstnir som kunde introducera nagot nytt f6r den
unga konstnirskretsen.
hade utvidgat sitt sociala nitverk under
studietiden vid Kungliga Akademien for de fria konsterna i Stockholm.
Hon hade knutit lingvariga vinskapsrelationer med bland annat Eva
Bonnier och Hanna Hirsch-Pauli.®® Rénnberg ingick ocksd i ett storre
nitverk av kvinnliga nordiska konstnirer som umgicks dven i Paris och
som Eva Bonnier skriver om i sina brev 1883-1889. I detta nitverk in-
gick dven Elin Danielson, Anna Ancher och Marie Triepcke-Kroyer.?!
Under ldsiren 18821885 studerade Ronnberg pa samma édrskurs som Ida
Gisiko.”* Rénnberg betecknade sig sjilv och J. A. G. Acke som kamrater
dven om han redan studerade pd maélarklassen dia Ronnberg kom in i
principklassen.”®® Det framgar inte av Rénnbergs korrespondens huru-
vida hon lirde kiinna Edvard Westman under sin studietid i Stockholm
men det dr mycket mojligt eftersom Westman studerade i akademien
1882—83 alltsd under samma tidsperiod som Rénnberg.
hade ocksa skaffat ett omfattande nic-
verk fore sin ankomst till konstnirskolonin. Hon hade bekantat sig
med Helene Schjerfbeck och Helena Westermarck under sin studietid
i Finska Konstforeningens ritskola i Helsingfors. Dir lirde hon ocksd
kinna Helmi Sjostrands far, Carl Eneas Sjostrand, som undervisade
skulptur.”* Da hon inledde sina studier i Adolf von Beckers ’akade-
mi’ i slutet av 1870-talet, utvidgades hennes umgingeskrets yteerligare.
Dir bekantade hon sig med bland annat Ada Thilén och Elin Alfhild
Nordlund.??
skrev sig in i konstakademin redan vid 13 ars
alder 1872. Han fortsatte sina studier i elementarskolan. Men under fri-

tiden dgnade han sig it konststudier pa akademins ligsta klass, Princip-
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skolan.?>® Acke flyttades till Antikskolan pi viren 1876. Han blev vin
med Georg Nordensvan som studerade i Konstakademien 1879-1882.%7
De reste tillsammans, bland annat till Paris pa hosten 1882.%® Acke stu-
derade ocksd i den fria malarskola som Edvard Perséus hade dppnat
1876. Dir kunde man idka mindre disciplinerade studier, vilket passade
utmirkt for den rastlésa Acke.” Aven Anna Wengberg studerade for

260

Perséus 1884, lite senare dn Acke®® och Georg Nordensvan som hade

studerat for Perséus 1878-1880.26!

2.2,2,1
SOCIOGRAM OVER KONSTNARERNAS NATVERK

Det nedanstiende sociogrammet ir byggt enligt kriterier uppstillda av
Bonnie H. Erickson i hennes essi Social Networks and History. A Review
Essay (1997). Det egocentriska nitverket limpar sig ypperligt da analysen
baserar sig pa intervjuer, men det kan dven anvindas i historieforskning-
en dir de historiska dokumenten, information om minniskornas nitverk
framgr till exempel av deras dagbdcker eller brev som anvints hir.?* D4
man analyserar ett egocentriskt nitverk?® ligger fokus pa sidana aktdrer
som har en gemensam social nimnare, egot. Alla aktorer, hir konstnirer,
ar bundna till detta ego. Min analys baserar sig pé konstnirernas korres-
pondens.?*

Malsittningen med sociogrammet och matrisen 4r att
visa hurudana sociala nitverk konstnirerna hade vid sin ankomst till
konstnirskolonin. Matrisen bestir av 15 noder (hir konstnirer): Victor
Westerholm, Hilma Westerholm, Hanna Ronnberg, Edvard Westman,
J.A.G. Acke, Eva Topelius, Fredrik Ahlstedt, Nina Ahlstedt, Elin Da-
nielson, Alexander Federley, Anna Wengberg, Helmi Sjostrand, Dora
Wahlroos, Elin Alfthild Nordlund och Georg Nordensvan. Féljande
parametrar har anvints: Helsingfors, Abo, Stockholm, Diisseldorf och
Paris. De var konstnirernas studieorter. Hir bor tas i beaktande att en
konstnir kunde ha studerat pa flera orter. Jag har gett variabeln 1 om no-
den uppfylle kriteriet (studerat pa orten) och o om inte. Direfter har jag
kartlagt konstnirernas relationer till varandra. P4 basen av konstnirernas
korrespondens har jag vdrdesatt varje konstnirs relation till den andra.
Dessa relationer kan handla om ett direkt band eller indirekt band. Med
direkt band avses hir att konstnirerna kunde ha kint varandra eller i
Westerholms och Ahlstedts fall var gifta med andra konstnirer. Ett in-
direkt band betyder hir att de kan ha varit bekanta med varandra men
att det inte gatt att verifiera pa basen av korrespondensen. Efter att jag

implementerat fakta i Gephi, riknar det berweenness centrality som miter
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BILD 6 Sociogram om de sociala nidtverken i konstnirskolonis initialskede.
Sociogrammet ar gjort med hjalp av Gephi Graph Visualization and

Manipulation Software (www.gephi.org).
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hur ofta varje nod uppkommer i nitverket. Ett hogt betweenness-virde
visar att de relationer som noden har, ir betydelsefulla till sin karakeir.
Den nod som har mest inflytelse, far det hogsta virdet. Direfter riknas
closeness centrality virde som visar det genomsnittsliga avstdndet mellan
en nod och nitverkets andra noder och den konstnir som hade mest
omfattande nitverk.

Analysen visar att Hanna Rénnberg och Victor Wester-
holm hade de mest omfattande nitverk di de kom till kolonin. Rénn-
bergs hoga betweenness-virde kan forklaras eftersom hon hade studerat
i Helsingfors och i Stockholm. Hon kinde Elin Danielson och Fredrik
Ahlstedt frin studietiden och kan ha bekantat sig med J. A. G. Acke och
Anna Wengberg da hon studerade i Stockholm. Westerholms between-
ness-virde baserar sig ocksi pa att han hade studerat pa tvi orter Abo
och Diisseldorf. Dessutom kinde han férutom sin hustru, ocksa Fredrik
Ahlstedt. Han kan ha iven kiint Edvard Westman, deras eventuella be-
kantskap har betecknats hir med ett indirekt band. Aven Edvard West-
mans relativt héga virde beror nirmast pa tvd studieorter. Han hade
diremot inte direkta band med andra konstnirer. Fredrik Ahlstedts po-
sition i sociogrammet dr Gverraskande. Han hade studerat pd tva orter
och hade ett gediget nitverk och kinde forutom sin hustru Nina tre ko-
lonister fére kolonins bérjan: Victor Westerholm, Hanna Ronnberg och
Elin Danielson. Anda var hans betweenness-virde ligre in Ronnbergs
eller Westerholm:s.

Sociogrammet visar att vissa konstnirer Elin Alfhild Nord-
lund, Helmi Sjéstrand, Anna Wengberg, Alexander Federley och Georg
Nordensvan placerar sig pa sociogrammets utkant pa basen av deras clo-
seness-virden. Hilma Westerholms och Nina Ahlstedts closeness-virden
ir sammanlinkade med sina makars virden. Det bekriftar konstnirska-

pets fordelning i familjen.
2.3

Av forskningsmaterialet har det inte framgatt huruvida Westerholm hade
for avsikt att grunda en konstnirskoloni. Han kunde knappast ha age-
rat impulsivt. En mojlig men langsokt forklaring kunde vara att han
face kinnedom om kolonierna via Barbizon-skolan som féresprakade for
en malningsinriktning. Inriktningen som var populir i Diisseldorf pé
1870-talet, betonade landskapets elegiska atmosfir i mélningarna. At
mosfiren kunde uppnis med hjilp av en ledig penselteknik.?®> Ett ex-

empel pa den elegiska och stimningsfulla landskapsskildringen ar Ldszlé
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Padls malning Path in the Forest of Fontainebleu (1876).° Det ir svirt
att tinka sig att Westerholm kunde ha kommit i kontakt med andra
konstnirskolonier pa ett annat sitt. Det var timligen linga avstind fran
hans studieort Diisseldorf till de tyska konstnirskolonierna, till exempel
till Willingshausen som hade grundats 1841’ och som lig pa 349 km
avstand och till Kronberg som hade grundats 1855°® och som lig p4 169
km avstind.

Victor Westerholm skickade brev till sin vin Fredrik Ahl-
stedt och bad honom komma till Aland, ett stille som Westerholm be-
skrev som det hirligaste malarland pé jorden. Westerholm uppmanade
Ahlstedt att ta ndgra konstnirsvinner med sig. Ahlstedt gav pa den tiden
privatlektioner tva ginger i veckan i sin ateljé pa Broholmen. I lektioner-
na deltog Elin Danielson (1859-1919), Ada Thilén (1852~1933) och Hanna
Rénnberg (1860-1946) samt Ahlstedts fru Nina. Det forefsll naturligt
att Ahlstedt skulle fraga sina elever forst om de var intresserade av ko-
lonin. Danielson, Thilén och Rénnberg overvigde noggrant huruvida
de skulle ika eller inte. A ena sidan hade de ingen kunskap eller erfa-
renhet om Aland, 4 andra sidan resonerade de att om den nya stjirnan
inom konstvirlden, Victor Westerholm, hade rekommenderat orten och
dessutom sjilv befann sig dir, kunde det vara lirorikt att umgas med
honom. Till slut accepterade de Ahlstedts forslag.?®® Ahlstedt skrev till
Westerholm:

Idag emottog jag ditt brefkort och skyndar mig genast med sva-
ret, sa mycket hellre som jag ifven annars dessa dagar betinkt
pa att skrifva till dig fér att berdtta om att vi nu bestimt oss for
Aland och Lemstrém i sommar ...

Ett par af vara mélarinnor fundera ifven pd att for sillskaps
skull sl4 sig ned i Onningeby, sa att det lofvar bli en hel méilar-
koloni pi Aland i sommar. Matte nu allt gi efter nskan och

sommaren bli gynnsam och vacker.?”°

Fredrik och Nina Ahlstedt anlinde till Aland den 10 juni
1886.27" Deras ankomst stod som en liten notis i Abo Underrittelser. Det
ir anmirkningsvirt att gemenskapen som enlige tidningen skulle bestd
av ytterligare fem maélarinnor kallades inte annu i detta skede for konst-
nirs- eller artistkoloni utan artistvirld.””* Ahlstedts bosatte sig i kapten
Lundbergs stérre villa eller Lemstroms gard som den kallades, nira Wes-
terholms Tomtebo.?”? Westerholm och Ahlstedt forberedde de tre konst-

nirinnornas ankomst och tog hand om de praktiska arrangemangen,
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bland annat login. Hanna Rénnbergs resesillskap uteblev dock i sista
minuten. Ada Thilén hade blivit sjuk och Elin Danielson hade inte tid
att fara, eftersom hon hade svarigheter med det portritt som hon borde
ha firdigstillt fore avfirden. Danielson kom till Onningeby forst i bor-
jan av augusti.?’*

Rénnberg borjade sin resa mot Aland. Hon dkte med tig till
Abo och dirifran vidare med dngaren Aland. Resan kiindes som ett dventyr
eftersom den stora allminheten visste inte mycket om oriket. Attribut som
man forknippade med Aland var marknaden, strémmingskutorna och
Alandslimpan. Den ilindska historien, som tickte bade forntiden och den
svenska kungatiden, forstirkte dventyrskinslan ytterligare.””

Angaren Alands resa framskred fran Abo via Korpo till
Vardo och dirifrédn vidare till Bomarsunds fistning och Firjsundet. Se-
dan fortsatte angaren forbi Kungsholmen mot Lemstroms kanal, dir
Victor Westerholm stod pa bryggan for att hilsa Hanna Ronnberg vil-
kommen. Westerholms, Rénnberg och Ahlstedts samlades pa Tomtebos
glasveranda for en kaffestund. Vid Rénnbergs ankomst hade Ahlstedts
redan installerat sig pi Aland. Ahlstedts var entusiastiska angiende den
dlindska naturen och motivkretsens rikedom. De skulle girna ha sett
flera konstnirer p4 orten.?’®

Rénnberg blev inte omedelbart fortjust i landskapet vid sin
ankomst till Aland. Diremot verkade Mattas, dir hon skulle bo, ritt si
idyllisk med sina dppel- och plommontrid och birbuskar. Landskapet i
ovrigt var s torrt och kalt att Rénnberg blev orolig om hon 6verhuvud-
taget kunde hitta motiv f6r sina malningar. Vid en nirmare titt senare

samma kvill konstaterade hon att hennes oro varit onddig:

Pa vistra sidan om byn sluttade bergsryggen, bevixt av torra
tallar och enrisbuskar, ner till skogen, men frin kronet skymta-
de fjirden med Saltholmarna och Lembdteberget, dir sjovigen
gick till Marichamn. Nir jag stod diruppe, héll solen just pi
att gi ner och sinde linga guldstrimmor &ver bergknallarna och
skogarna och glédde pd Lembéte bergstopparna — det var vack-
ert! En underbar frid vilade 6ver hela nejden och firgerna smilte

samman, si jag stod helt betagen.””

Redan frin borjan arbetade bide Westerholms, Ahlstedts
och Rénnberg flitigt. Rénnbergs forsta malning forestillde ett typiske
dlindske bymotiv med hus, viderkvarnar (som det fanns 12 av i On-

ningeby) och lekande barn. Det var dock inte motivet som Ronnberg
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frimst kom ihdg utan det faktum att malningen koptes in till Konstnirs-
gillets lotteri och att det var professor Adolf von Becker som vann den.
Becker gillade inte malningen utan kallade den for “halvfirdigt sudd”.?”®
Han hittade dock en f6rdel i malningen: Jag maste komplimentera fr6-
ken, ni har valt en mycket bra ram till den tavlan jag vann.”*”®
Konstnirskolonin hade fatt sina férsta medlemmar och
hade uppmirksammats i tidningarna. Gemenskapen kallades inte lingre
for en artistvirld utan konstnirskoloni som Helsingfors Dagblad skrev i
sin notis. Den élindske skribenten antog att det var den dlindska natu-

ren som lockat konstnirerna:

... det fréjdar mitt dlindska hjerta, att man i Finland fir se och
lira kdnna vér natur. Den ir verkligen i mangt och mycket skild
fran den finska likasom ifven allmogen hir betydligt skiljer sig
fran den i Finland. Det 4r ndgot sireget svenskt som stimplar
bide natur och folk, som sa ingrett i det allmidnna medvetandet

att ilinningen, som kiindr, ¢j heller riknar sig till finne.?%°

Benimningen konstnirskoloni anvindes ocksi av Nya
Pressen®® och tidningen Finland®®* Det drdjde dock inte linge innan de
andra konstnirerna hittade det skona Aland, mycket tack vare de olika

nitverken.

2.3.1
De sociala natverken bidrar till flera medlemmar

i kolonin
De sociala nitverken spelade en avgérande roll f6r uppkomsten av konst-
nirskolonin. Hogst uppe i nitverksstrukturen placeras initiativtagaren
Victor Westerholm. Det andra sociala nitverket stod mellan Fredrik Ahl-
stedt och Westerholm. Det tredje skiktet var mellan Fredrik Ahlstedt och
hans elever Danielson, Thilén och Rénnberg som i sin tur kunde sprida
information om konstnirskolonin vidare.

Hanna Ronnberg hade lirt kinna J. A. G. Acke under sin
studietid i Stockholm.?®® Det ir frestande att tinka att Ronnberg skulle
ha férmedlat inbjudan till kolonin for Acke men sa var det inte. Acke var
impulsiv till sin natur och resan till Aland skedde efter dven den av en

snabb impuls.?®* Acke sjilv beskrev sin ankomst i Osannolika bistorier:

Tidigt pA morgonen purrades jag i Mariehamn, landsteg och klev

in p& posten. Postmistaren Uno Godenhjelm gjorde sig under-
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rittad om min obetydlighet, bjod pa konjak, vilkomnade mig
till Aland och inférde mig i Marichamns societet. Det var sjilva
midsommarafton och Badhusholmen invigdes till Klubbholmen
med dans och bélar. En stund lekte jag med, men nir en frisk
nattbris blaste upp, linade jag Godenhjelms bét och seglade en-
sam ut pa fjirdarna med mart att uppsdka den finske malaren

Vicke Westerholm, som bodde vid Lemstréms kanal.?®®

Rénnbergs berittelse om Acke ankomst ir lite annorlunda:

Det var en ljuvlig hogsommardag, solen dalade redan och ute
pa landsvigen rimade de fran betet hemvindande korna. Plots-
ligt hordes roster som lito frimmande i omgivningen. Ja, det var
ett girna sett frimmande, den ilskvirda, vinliga postmistaren i
Mariehamn Uno Godenhjelm som hade med sig tvd riksvenska
herrar, artisten Acke och tandlikaren Lindarm. De blevo hjartligt
vilkomnade till namnsdagskaffet och artisten Acke var hogeligen

forvanad, att det fanns konstnirsfolk pa Aland.?%

Ackes berittelse ger en bild av att han malmedvetet ville
soka upp och triffa Westerholm medan Rénnberg beskriver situationen
som om Acke inte éverhuvudtaget skulle ha vetat att det fanns konstni-
rer pi Aland, vilket kan ha berott p att det inte innu hade skrivits si
mycket om kolonin. Men tidpunkten for Ackes ankomst varierar. En-
ligt Acke sjilv skulle ha han uppsokt Westerholm pd midsommarafton
medan Rénnberg nimnde en hégsommardag. I sjilva verket kom Acke
till Aland férst i juli. Uno Godenhjelm skrev om hans ankomst i Marie-

hamnsposten den 15 juli 1886:

War artistkoloni hirstides, eller rittare kring Westerholms villa
wid Lemstrdm, har dter 6kats med en ung, talangfull malare, son
till aflidne professorn Nils Johan Andersson. Artisten Andersson
har, efter idkade studier wid akademin i Stockholm, utbildat sig

widare i Frankrike och Holland.?%
Acke fattade genast tycke f6r kolonin. Han skrev om sitt forsta intryck:

Fram pa dagen vandrade vi upp till Onningeby 3 verst frin kan-

alen. Dir fanns en mélarkoloni med séta flickor, och jag fastnade

for Aland i tre runda 4r.2%8
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Acke bosatte sig i Ovre Knapans, den sista girden pa hogra
sidan av byn.*® Nagra veckor efter att Acke hade stadgat sig hos Kna-
pans, hittade flera konstnirer sin vig till Onningeby. I bérjan av augusti

skrevs om Elin Danielsons ankomst:

I veckan skall malarinnan froken Elin Danielson som foretrides-

vis studerat i Paris ifven anlinda till Lemstrom.?*°

[llustratéren och tecknaren Alexander Federley (1864—
1932) anlinde till Onningeby efter Danielson. Elin Danielson bosatte sig
pa Mattas, dir hon delade rum med Rénnberg, medan Federley flyttade
till Ovre Knapans.?! Sammansittningen konstnirer for konstnirskolo-
nis forsta sommar eller snarare sensommar hade nu formats.

Konstnirslivet bérjade arta sig. P4 morgnarna gick konst-
nirerna it var sitt hill och kunde méla pi en och samma plats hela
dagen. Om kvillarna samlades de vid Westerholms hem Tomtebo vid
Lemstroms kanal. Dir kunde man diskutera inte enbart arbetsglidje
utan dven saker som man behovde konstnirlig hjilp med. Postmista-
re Uno Godenhjelm,*? som sannolikt hade hjilpt Acke vid dennes an-
komst, brukade ofta titta in hos Westerholms. Godenhjelm kom att ha
en betydelsefull roll i fortsittningen. Tack vare honom fick yttre virlden
veta om konstnirskolonin. Han redigerade for en tid en egen avdelning
uti Abo Underriittelser som kallades for Mariehamnsposten. Dir kunde
man ldsa om konstnirslivet vid Lemstrom, om konstnirernas komman-
den och gienden, om deras resor utomlands, om utstillningarna och
om mélningarnas recensioner. Han var dven medarbetare for tidningen
Aland och Hufvudstadsblader®> Nyheter och reklam bidrog i sin tur till
att Onningeby fick allt fler sommargister. Manga ville se de platser dir
konstnirerna arbetade medan andra, till exempel finsksprikiga stude-
rande, kom for att lira sig svenska. Sommargisterna kom med Alands-
batarna till Lemstroms kanal och sokte sig ddrifran till de olika gardarna
i Onningeby.?
Konstnirerna arbetade flitigt. En del mélade landskap, an-
dra malade genrebilder. Miljon i Onningeby inspirerade Acke. Han fick
miélariver och skapargliddje och de problem som hade tidigare haft med
sitt maleri var som minne blott. Men trots malarivern hade Acke dnda
svart att bestimma sig vad han egentligen ville mala. Kanske berodde
det pa mingfalden tillgingliga motiv. Han bérjade mila ménga mal-
ningar men de flesta blev inte slutférda.?®> Hans husbonde pa Knapans

blev riddningen. Acke hade blivit genast en god vin med sin husbonde
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Knapans farfar och speciellt med Knapans farmor. Dirfor anlitade han
Knapans farmor som sin férsta modell. Det var ldte ate hitta modeller
till genrebilderna eftersom lokalbefolkningen var nyfiken pd konstni-
rerna som i sin tur var nyfikna pa dem. Enligt Ronnbergs memoarer var
dlanningarna humoristiska och delade en ljus livssyn pa tillvaron. Detta
berodde enligt Ronnberg pa att det varken fanns socialism eller samhalls-
problem pa Aland.?

Konstnirerna delade sina sorger och glidjeimnen med var-
andra. Fore konstnirskolonins forsta sommar var slut, blev det dags for
en stor fest di Victor och Hilma Westerholms f6rsta barn, dottern Greta,
foddes den 1 augusti 1886.27

Livet i kolonin gick inte enbart i arbetets tecken utan
konstnirerna var alltid redo for utflykter ex zempore. En av dessa ut-
flykter mojliggjordes av studeranden John Linsén som hade anlint med
sin stora segelbat Alku till viken vid Westerholms batstrand. Linsén
hade med sig postmistaren Godenhjelm och Aksel Paul som senare
tog det berdmda fotot pd konstnirskolonin pa kaffepaus. Detta foto
kom att leva vidare till vira dagar och har férknippats med Onningeby
konstnirskolonin sedan dess.

Linsén ville girna erbjuda konstnirerna seglatser med sin
bit. Den forsta segelturen gick mot Hogbolstad som ldg i Sunds sock-
en nira Kastelholms slott. Utflykten bjod pd hisnande vackra havsvyer,
varma vindar men dven ett besdk till Hogbolstad vars viggar hade en-
ligt Rénnberg mélats av den alindska konstniren Gabriel.*”® Rénnberg
menade Milar-Gabriel som hade flyttat till Aland fran Osterbotten. Till
Malar-Gabriels viktigaste arbeten hérde Jomala kyrkans mélningsar-
beten i slutet av 1800-talet.”?” Enligt Kjell Ekstrom var det dock inte
Malar-Gabriel som gjort malningarna utan Karl Kuhlman fran Sale-
vik.??® Oberoende konstnirens identitet skrev Ronnberg att konstniren
hade forst latit Gverspanna viggarna med segelduk och sedan preparerat
dem enligt en egen metod. Direfter hade han malat granna landskap
med hus och kyrkor, histar och schisar och blommor. Stilen liknade de

391 P4 det hir sittet bekantade sig konstnirer-

gamla Dalamalningarna.
na med den lokala konstsmaken. Egentligen betedde sig konstnirerna
precis som “vanliga” turister, fastin de enligt sina memoarer ingalunda
upplevde sig som turister. Det mérker man d& man granskar hur seglac-
sen fortsatte.

Efter sitt besok till Hogbolstad ville konstnirerna och John
Linsén, bitens befilhavare, fortsitta sin fird till Kastelholms slott. Deras

promenad gick till Thosarby dir de beundrade det gamla stenhuset fran
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1600- eller 1700-talet och dess gammaldags interiér med djupa fénster-
nischer, sma rutor och metertjocka murar och vilvda tak. Direfter ville
de se Kastelholms slott, den pittoreska ruinen. Sillskapet klev upp till
Erik XIV:s kammare,

Och sigo genom den smala fénsterdppningen ut 6ver slottsviken,
dir aftondimman lade sitt flor 6ver vattnet, medan skymningen
krdp fram fran skogsdungarna. Det var bedarande. Forntid och

nutid — saga och drém ... 392

Efter den forsta lyckade seglatsen anlitade konstnirerna
John Linsén och hans segelbat dven f6r andra turistresor. I slutet av au-
gusti 1886, di konstnirerna besokte Marichamns Societetshus, sig de en
annons om den belgiske malaren Herman Baahrs utstillning i konst-
handlaren Theodor Blanchs konstsalong i Stockholm. Baahr var kind
for sina portritt, som utstilles i Paris pé Salongen. Dessutom kinde Elin
Danielson och J.A. G. Acke honom frin Paris.

Forberedelserna f6r en seglats till Stockholm inleddes.
Rutten skulle ga via Lagskirsfyr och Séderarms fyr till Stockholm.
Trots Westerholms och Ahlstedts varningsord ékte Linsén, Acke, Ante
Federley, Elin Danielson och Hanna Rénnberg ivig med segelbiten
Alku, som var fullastad med konserver, 8l och vichyvatten. Seglatsen
kunde ha slutat illa eftersom storseglets skot brast just fore Lagskarsfyr.
Dessutom omringades segelbaten av tjock dimma. Direfter utbrot en
hiftig storm. Konstnirerna riddades av lokala fiskare som bogserade
baten till hamnen.?%?

Den 26 augusti 1886 blev sillskapet kvar pa Ligskirsfyr i
tre dagar. Dir beundrade de det stormande havet, klipporna och himlen.
Det skulle ha blivit fina tavlor av stormen men dessvirre hade konst-
nirerna inte sina mélarutensiler med sig. En fird via Séderarms fyr blev
det inte, utan Alku slipades av en éngare till Furusund. Dirifrin seglade
Acke och Linsén den till Kungliga segelsillskapets hamn vid Kastellhol-
men. Efter en hindelserik seglats anlinde de till Stockholm. Konstnirer-
nas farliga utflyke noterades i nigra Stockholmstidningar,>** men ocksa
i den finlindska pressen. Ostra Finland citerade Stockholms Dagblad och
skrev den 4 september 1886 om En ifventyrlig seglats pi Alands haf: Enligt
tidningen hade man frin angfartyget sett en mindre kutter som sikerli-
gen velat bli bargad. Kuttern bogserades sedan in till den svenska skir-
girden och i Furusund togs batens sillskap som bestod av tvi kvinnor

och tre min ombord pa Finland. Tidningen avsléjade inte konstnirernas
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identitet forst men helt i slutet av notisen stod det “Bland sillskapet be-
fann sig den finske tecknare hr Federley” .3

De konstverk som mélades under konstnirskolonins forsta
halvir var varierande bade till sina motiv och malningssitt. Victor Wester-
holm, som vid det hir laget redan hade fatt uppmirksamhet for sina land-
skapsmalningar fran Aland, arbetade med en tavla som forestillde en hage
halvvigs upp till byn. Westerholm fick senare samma hést mera erkdnnande
och blev upphéjt ill de {3 utvalda” unga konstnirer. I samband med Konst-

foreningens arsexposition 1886 fick han manga lovord. Enligt Nya Pressen:

Till dessa konstens utvalde hér, dirom torde numera ingen tve-
kan finnas, den unge landskapsmalaren Viktor Vesterholm. Hans
utstilda skogsinteriér med kor hér kanske icke till hans allra bis-

ta, men ir i alla fall ett duktigt arbete f6r en s ung konstnir. >0

Westerholm fick berom redan i borjan av kolonin f6r den
motivkrets som forknippades med hans konst hiranefter. Denna slags noti-
ser 6kade kinnedomen om Westerholm och Onningeby konstnirskolonin.
Aven andra konstnirer arbetade flitigt. Alexander Federley tecknade ivrigt.
Elin Danielson och J. A. G. Acke dgnade sig at genremotiv. Danielson ma-
lade en interior i Mattas storstuga, dir husmodern silade upp kvillsmjolken
i stora tribunkar, medan Acke malade Knapans husbonde efter att ha forst
mélat Knapans farmor. Den vinliga bondebefolkningen med sin ljusa livs-
syn inspirerade konstnirerna.**” Hanna Ronnberg vars favoritmotiv var att
méla minniskor i sina vardagliga sysslor, hade en ung pojke som modell di
hon bearbetade en malning dir pojken med mjélkkannan sitter pd en rag-
dker bland héstackarna (BILD 7). 8 Kvillssolens ljus skapar en varm atmos-
far dll malningen. Virmen dterspeglas i den nistan rosa himlen. Ronnberg
har malat pojkens 6ron med rétt vilket forstirker atmosfiren ytterligare.’*
Hon var ofta mycket sjilvkritisk men kolonikamraternas berom forsikrade
henne om att malningen var lyckad.*"’

Pa hosten 1886, efter en lyckad forsta sommar i kolonin,
kallade arbetsplikterna de flesta konstnirerna. Fredrik Ahlstedt skulle
fortsitta som ldrare vid Finska Konstféreningens ritskola i Helsingfors.
Han och hans fru Nina var de forsta som dkte frin konstnirskolonin.
Hanna Rénnberg skulle ha velat stanna pa Aland éver vintern men var
tvungen att dtervinda till Helsingfors eftersom hon hade ett bestill-
ningsjobb som vintade. Victor Westerholm hade bestimt sig acc dka
utomlands tidigast hosten 1887 och var saledes fri att stanna pi Aland

med sin fru och dotter. Westerholm hade planer pé att studera naturen
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BILD 7 Hanna Rénnberg: Den sista solglimten, motiv fran Onningeby (1890).

Privat dgo. Foto: Reima Maattanen / Tavastehus konstmuseum.
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och speciellt ate dgna sig &t skildringen av vinterlandskap. Han beslot
att stanna pi Aland éver vintern. Aven Elin Danielson och J. A. G. Acke
stannade kvar.?!! Konstnirstrion tilltalades av lugnet i Onningeby.?!?
Acke var intresserad av snons maleriska virden, ndgonting som han pré-
vade pa i de minga skisser som han mélade under vintern. En del av dem
kan ha varit férstudier f6r den kommande vintertavlan Szé/jus som Acke

borjade mala 1887.%' Han skrev senare i sitt brev till Eva Topelius:

Vintersaker. Vinterlif vill jag méla, inga idyller. Sadana fir de som
soka dem nog se sig om efter hir. Landskapet till min tafla skall jag

mala hir d v s bakgrunden, jag hinner nog géra de studierna nu.3'4

Kolonin fick igen uppmirksamhet i slutet av december da
Uno Godenhjelm skrev i Mariehamnsposten om Bilder frin Aland. Han
riknade upp de kolonisternas malningar som inkopts for konstféren-
ingens nista ars utlotening: Warbild frin Aland av Fredrik Ahlstedt, Wid
kéllan av Nina Ahlstedt, Victor Westerholms Skogsinteriir, I bybacken av
Hanna Rénnberg, Skizzer frin Aland av Ante Federley, Sunds kyrka och

315

préstgird av Alma Engblom?®" samt tvd tavlor med alindskt motiv av Elin

Danielson. Uppmirksamheten vilkomnades. Godenhjelm konstaterade:

Naturligtvis ir det angenidmt att erfara att bilder frin den dlindska

werkligheten salunda blifva presenterade i wida kretsar.31®

Vintern 1886-1887 var ur konstnirlig synvinkel betydelse-
full. De tre konstnirerna gjorde noggranna naturstudier. Enligt Aimo
Reitala hade de finlindska konstnirerna inte studerat vinterlandskap
grundligt forrdn forst pa vintern 1886-87, dd Akseli Gallen-Kallela sam-
tidigt di Westerholm, Danielson och Acke malade pa Aland, ikte till
Keuru dir han malade vinterlandskap.?'”

Omstindigheterna pé vintern blev mycket svérare dn Wes-
terholm, Danielson och Acke hade tinkt sig. Konstnirerna var helt en-
kelt inte vana vid att méla i det kalla vintervidret. Westerholm skrev till
B. O. Schauman i bérjan av januari 1887, att de hade svérigheter att halla

firgerna mjuka i kylan.>'® Acke skrev i sina memoarer:

Hir dr vinter nu i byn. Det har fallit sné fran skyn,
Men tro inte att jag sitter inne och héller till godo med
ladgérdsmotiv,

Som vissa akvarellflickor, da det regnztr!3 19
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Acke milade ett portritt med en modell, Rackarbicks
Matts, som hade ett paraply 6ver sitt huvud i snéstormen. Men sedan

kom svirigheterna som Acke skrev om:

Det gick fort att fa sndverkan pa duken, drivorna satte sig sjilva. Li-
vad lunkade jag hem med konstverket. Men féljande dag ville Matts
fran Rackarbick inte kinnas vid sitt portrite. Nir allt det fina &v
honom tida. Snén hade smilt firgerna och Matts sdg ut som i vatt-

kopporna. Sidant miste forebyggas. Hir maste byggas en ateljé.*2°

Han gjorde flera ritningar till en ateljé och presenterade
dem for en bonde som skulle bygga ateljén. Aceljén skulle bli s stor att

Acke kunde std rak. D4 malarstian blev firdig, stod en notis i Nya Pressen:

En malaratelier. Den i Onningeby pa Aland uppforda andra ate-
liern for artisten Anderssons rikning stdr nu firdig och héller 7
fot i hojd och lingd, ir bygd pd klink af ytterst tunna brader och
stir pd medar fr att efterspind ett par oxar, kunna transporteras
under vintern dit ett vackert motiv vinkar. Ateliern uppvirmes
med en liten kamin och ir naturligtvis forsedd med fonster, som

upptaga hela ena sidoviggen.’*!

Milarstian vickte alltfér mycket uppmirksamhet. Da den
var placerad vid landsvigen, fick Acke ett brev av linsmannen, som gav

ordern om att

Byggnadsforetaget frin allminneliga landsortsvigen bortf6rskaffa,

ithy att detsamma forskrimde histar i sken.3%2

Direfter placerades malarstian dter pd isen. En dag sjonk
hela malarstian. Ndgra veckor senare hittade byalaget, som var ute och
fiskade, stian, som lyftes ur vattnet. Nu kunde mélarstian anvindas igen.
Stian med ett fonster drogs fram av tva oxar.’*

Den dlindska vintern stillde till med dven ett annat pro-
blem. En dag kunde det finnas sné som kunde smilta bort nista dag.
Isen kunde indra sin firg och form fran en dag till en annan.*** Tidning-

Tbid. en Finland formedlade samma budskap:
Nya Pressen nr 344, 18.12.1886, 3.
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”Snésiker” det dr frigan for dagen i konstnirskretsen pa On-
325
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Trots alla svirigheter lyckades alla tre méla dven konst-
historiskt sett betydelsefulla konstverk. Enligt Reitala utvecklade Wes-
terholm ett helt nytt mélningssitt under vintern 1886-87. Det mirks
speciellt i méalningen Vinterbild fran Tomtebo (1887). Den forestiller ett
vinterlandskap sett frain Tomtebos strand mot Onningebyfjirden. Det
vita landskapet stricker sig over hela duken. De enda firgklickarna ut-
gors av det grilila staketet, den blaa leden samt den lilla biten med den
réda bottnen i mitten av kompositionen. Milningen representerar en ny
westerholmsk stil med sparsam anvindning av firger, med detaljerade
och betonade linjer i den noggrant tilléinkta kompositionen. Wester-
holm har dven malat vita firgklickar som férestiller snofall. Horisonten
ligger timligen hogt uppe.??® Aven Acke ville foreviga den ilindska vin-
tern pd duken, ett exempel dirav var Rik pd isen (1887).>*” Det ir ett vin-
terlandskap ddr isen har en rak som férebadar islossningen. Isen ticker
tva tredjedelar av malningen. Riken 6ver isen leder till en skog som ses
pa bakgrunden. Acke har malat horisonten hogt.

Elin Danielson malade under den hir vintern flera
konstverk, varav det mest berdmda dr Vinterfiskaren (1887) och av
Riitta Konttinen anses vara epokgorande inom 1880-talets finlindska
konst.

Milningen ir en ljusstudie dir en fiskare och en pojke tit-
tar ifall fisken nappar i vaken. Den klarblia himlen och minniskofigu-
rernas bruna kldder lyser i den blindande varvintersolen. Fotavtryck och
skuggor balanserar mélningen. Malningen uppmirksammades i tidning-

arna. Enligt Tammerfors Aftonblad var Danielson

... en af vira mist lofvande yngre mélarinnor, hvarom ifven hen-
nes hir utstilda taflor, nogsamt bira vittne. Sirskildt md om-
nimnas “Vinterfiskare” hvarest den vinterlika stimningen och

den kalla tonen i luften iro vil triffade.3?8

Bide Danielson och Westerholm och sedermera Acke har
ett gemensamt drag i sina médlningar: en ny komposition dir horisont-
linjen #r placerad i dukens 6vre kant. Detta hinfor sig till japonismen.
A andra sidan var Danielson den som tydligast hade anammat den fran-
ska konstuppfattningen.’” Det ir mojligt att hon kan ha haft starke
inflytande bade pa Westerholm, som vid den hir tiden sokte efter sin
egen stil, och pa Acke, som f6r det mesta var Sppen for allt nytt. Er-
land Lagerl6f pastod i sin licenciatavhandling att de finlindska kamra-

terna knappast hade paverkat Ackes malningssitt eller teknik. Enligt
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BILD 8 Elin Danielson: Vinterfiskare (1887). Privat dgo. Foto: Privatarkiv.
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Lagerlof kan man dock inte utesluta eventuella impulser utifran.
Hir menar Lagerlof nirmast Ackes svenska kolleger Carl Larsson,
Karl Nordstrém och Bruno Liljefors.?*® Diremot pastod Aimo Rei-
tala i sin avhandling om Victor Westerholm att Acke sikert fact
intryck av Westerholm eftersom Réiken pd isen liknar sd mycket pd
Westerholms malningar fran denna vinter.?*! Skribenten anser dock
att bide Westerholm och Acke har inspirerats av Danielsons Vinter-
fiskare aven om man inte har kinnedom om vilken av mélningarna
mélades f6rst. Danielson var inte enbart en portrittmélare som Rei-
tala pastir. Hon hade maélat landskap bide i utlandet och hemma,
bland annat Héstlandskap frin Borgd skirgdrd (1886) och kunde sa-
ledes inte betraktas som en oerfaren landskapsmalare da hon kom
till Onningeby. Reitala bortser iven att det var just i Onningeby dir
Danielsons konst béorjade blomstra. I den lugna och inspirerande
miljon kunde hon tillimpa det som hon hade lirt sig under sina
resor till Frankrike.

Vintern i Onningeby férlopte inte utan festligheter for
de hérde konstnirskolonin tll. Det var inte friga om helt traditions-
enliga festligheter utan ritt sa firggranna evenemang, dir Acke ofta

stod som arrangor. Acke berittar om julfirandet 1886 dé

hela Onninge koloni var inbjuden att jula med lemlands
koloni, som bestod av en malare, och det var Vicke Wester-
holm. Dubbelt sé talrika voro da vi uppe i byn, och vi ville
sirdeles girna komma, men hur! Det méste bli pa nigot ex-
klusivt stitligt maner, t. ex. i tickvagn. Inget hinder, sjuglas-
vagnen stir ju oss tillbuds! Min maélarstia med sitt fonster
och minst 6 glas dir inne! Ett festligare aktyg helt enkelt ges

inte.33?

For acc gora malarstian komfortabel, bredde Acke
tjockt med havrehalm pi golvet, stillde en Alandsrya pi och sling-
de kring nigra kuddar. Belysningen ordnades fran den lilla granen,
klippt som en armstake med nagra stearinljus i grenarna. Acke him-
tade en malmgryta som placerades mitt i mélarstian. Han var fast be-
sluten att balen f6r julfesten kunde bryggas under firden. Dirfor be-

hévde han dven ett par flaskor ingredienser. Till slut var det dkdags:

Nu kom den unga froken E. D., iford sin ekorrpils, jag bar

en gra Sotkamo. Vi stego in, och som de gamla romarna,
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lade oss till bords. S& bultade jag signalen: kor! Stian — jag menar
sjuglasvagnen — kom i rérelse. Knapans husbonde, min gamle

vin, kdrde den sjilv med sina feta oxar, de s. k. Hornaraberna.333

Di gisterna anlinde till Tomtebo, kunde julfirandet bérja i
en mysig och familjir anda. Efter julfestligheterna fortsatte man arbetet.
Vid sidan av arbete sig Danielson till att hennes boende pa Mattas var
mysigt. Hon mélade 6ver de viggmalningar som funnits i salongen och
milade i stillet viggarna med en vacker jimn firg och dekorerade dem
med linjeornament dir man sig karikatyrer av kolonisterna men ocksa
av andra konstnirer till exempel av August Strindberg.>** Den 4lindska
vintern var fortsittningsvis nyckfull. Godenhjelm ansig att dven vintan
pa en ordentlig vinter var vird en notis. Tidningen Finland citerade hans

notis i Mariehamnsposten:

”Snosiker” det ir fragan for dagen i konstnirskretsen i Onninge-
by dir hr Westerholm ir sysselsatt med utférandet af ett storre
vinterlandskap. medan fréken Danielson malar gossar och kilke
i snon och herr Andersson har under utférande en vinterbild,
didr en en herre i vinterdrigt sittande i en &lindsk slide utfér en

forerefflig firgflick i det 6dsliga landskaper.®®

Notisen var intressant eftersom den sammanfattade de or-
saker som fick konstnirerna stanna pa Aland: det alindska vinterland-
skapet, folkskildringen, landskapets 6dslighet och lugnet. Den arbetsiver
som rddde bland de tre konstnirsvinnerna gick inte obemirkt av bybor-
na eller Godenhjelm, som skrev genast efter den forra notisen till Abo

Tidning:

En egen anblick ir det for den resande att nu for tiden firdas
genom Onningeby. Hir och dir mellan trina i snédrifvorna var-
seblir han minskliga varelsen, hvilka med sjil och hjirta egna
sig 4t sitt arbete, oaktadt termometerns 8 a 9 koldgrader. Det idr
artisterna. Inspirationens eld, den evigt flammande, virmer dem,
medan vi andra frysa med véra dubbla brasor i kakelugnen, stora

vildiga pilsar, skinnméssor m.m. dylike ... 3%

Acke 1919, 29-30.

Mariehamnsposten nr s5, 25.12.1886 / Abo
U”‘Z”jm’/w nr 355, 31.12.1886, 3. hade kommit iging pa allvar och hade 20 medlemmar, vilket dock inte
Finland nr 6, 9.1.1887, 4.

Abo Tidning nr 8, 10.1.1887, 2. overensstimmer med den information som kan lisas i kolonisternas kor-

Godenhjelm pépekar i samma artikel att konstnirskolonin
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respondens. Han hade troligtvis rikna till detta antal alla de personer,
konstnirer eller icke, som hade gistat Onningeby.

Konstnirerna arbetade och Godenhjelm skrev ivrigt om
konstnirernas vardag, arbetens framskridande och fester. Till och med de
dekorationer som konstnirerna gjorde for Runebergsdagens firande no-

terades.?¥”

Konstnirskolonis forsta halvar hade varit lyckat. Dess forsta
medlemmar hade organiserat sig, blivit vinner och kolonis verksamhet
och framforalle den konst som hade skapats dir hade uppmirksammats
bade lokalt och i den finlindska pressen tack vare postmistaren Goden-
hjelms flitiga rapportering. Dessutom hade Danielson fitt berém f6r sin
konst och beviljades Hovingska stipendiet pa 600 mk av Konstférening-
en.””® Victor Westerholm hade som redan konstaterats, klassats bland de

f utvalda loften pa konsthimlen.

1887

Efter det forsta halvaret, utékades kolonin. Elin Danielsons forsta vistelse
i Onningeby blev ocksi hennes lingsta under hela kolonitiden. Hon hade
kommit till Onningeby i augusti 1886 och akte hem till Norrmark forst
den 19.4.1887.3%° Samtidigt dkte dven Acke tillbaka till Stockholm.#

Kolonisternas malningar uppmirksammades i pressen.
Elin Danielsons mélningar frin foregiende vinter noterades stort i sam-
band med Konstnirsgillets virexposition 1887. Galléns och Danielsons

vinterméalningar betecknades som

nya bérdiga landwinningar fér den finska konsten, landwinning-
ar, der den nybrutna marken doftar af den friska angande mullen,
lofwande goda skérdar. Bada hafwa synbarligen malat direke efter
naturen och ute i naturen, derom bira bildernas sanningsenliga
trowirdighet och den tillfredsstillelse, hwarmed man betraktar
dem, det bista witnesbérd ...

Frk. Danielson har pa sina tta nya bilder, tre héstbilder och
fem winterbilder, wisat sig till sitt 6ga hafwa fogat formagan att
bestimdare formulera fina intryck. Det dr en werklig tillfredsstel-
lelse att se frk. D:s tydliga wilja, att finna alt rittare uteryck for
sina observationer. ”Oxar i winterarbete”, ”I Wintervilan” och
"Winterfiskare” dro taflor, hwari saknas hwarken kirna eller in-
telligent uppfattning. Penselforingens ledighet och triffsikerhet
ir pa sina stillen férwinande i en qwinlig hand, men stundom
tyckes ... rastheten warit storre dn teckningens dnnu ej stadgade

sikerhet skulle bort tillata.>*!

ANNA-MARIA WILJANENS AVHANDLING

Mariehamnsposten nr 8, 5.2.1887 / Abo
Underriittelser nr 40, 11.2.1887, 3.

Finland nr 258, 6.11.1886.
Mariehamnsposten nr 22, 22.4.1887 | Abo
Underriittelser nr 110, 25.4.1887, 3.
Finland nr 94, 26.4.1887, 3.
Hufvudstadsbladet nr 108, 12.5.1887, 2.
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Finlands ~ Allminna  Tidning nr 101,
4.5.1887, 1.

Mariehamnsposten nr 26, 20.5.1887 / Abo
Underriittelser nr 137, 23.5.1887, 3.
Helsingfors Dagblad nr 165, 21.6.1887, 3.
Rénnberg 1938, 57.

Deras vistelse har inte kunnat verifieras
med hjilp av pressen eller korresponden-
sen.

Elin Danielsons brev till Victor Wester-
holm 23.5.1887, AAB.

Rénnberg 1938, 8.

Rénnberg 1938, 71.

Rénnberg 1938, 72.

Rénnberg 1938, 74.

Finland nr 169, 26.7.1887, 3.

Ocksa Hanna Rénnberg fick erkinnande for sin konst da
hon beviljades Hovingskt stipendium pd 600 mk av Konstforeningens
direktion 34

Acke itervinde till Onningeby redan den 20.5.1887.3%
Han behovde inte vara dir ensam eftersom knappt en manad efter att
han hade anldnt fick konstnirskolonin en ny medlem. Den 21 juni 1887
rapporterade Helsingfors Dagblad att Edvard Westman (1865-1917) som
var Westerholms vin frin Diisseldorftiden, hade anlint till Onninge-
by.>** Enligt Rénnbergs memoarer vintade man iven pi Elin Daniel-
sons och hennes syster Tyttys, Anna Wengbergs, Alfhild Nordlunds,
Dora Wahlroos och Helmi Sjstrands ankomst,*> men deras vistelse
uteblev.*¢ Elin Danielson ansig att vistelsen pa Aland pa hésten var
den hégsta nodvindighet och hade planer pd att komma men resan
forverkligades inte.>%

Edvard Westman bodde nira Mattas, hos Ers. J. A. G. Acke
bodde kvar i Knapans som lig nira Jonesas.>*® Den annars stillsamma
sommaren piggades upp da den fjirde vigen och samtidigt den sista
nyckelpersonen Zachris Topelius dotter Eva (1855-1929) anlinde till
Aland. Rénnberg hade besokt Topelius hem pi Bjorkudden vintern
1886—87. Dé hade Zachris Topelius varit nyfiken pé konstnirskolonin.
Han hade fragat Rénnberg om dess verksamhet. Topelius féreslog att
hans dotter Eva skulle fara till Aland. Eva blev inte genast vertygad om
forslaget men till slut klev hon ombord pa lotsingaren Walvoja som an-
linde till Lemstréms kanal 1887.3 Vid ankomsten mirkte hon att ing-
en var och métte henne. Hon fick hora att konstnirerna var pa utflyke
i Eckerd och Signilskir. Walvojas kapten Andsten berittade att dngaren
skulle fortsitta sin fird vidare bade till Eckerd och Signilskir, och s var
problemet 16st. Efter att ha blivit s& vinligt bemétt, konstaterade Eva

Topelius:

Ja och nu ir jag hir, nu forstdr jag varfor ni alla dro s betag-
na i Aland. Jag har sett si mycket vackert och intressant och
kapten Andsten har varit en utmirke guide och representant
for lotsverket, nu lingtar jag bara att fi borja méla och arbeta
utan alla virdinne- och sillskapsplikter. Pappa visste nog vad

jag behovde.?°

Konstnirerna gjorde utflykter fran Eckerd. Snart var det
dock dags att dtervinda till Onningeby.*' Elin Danielson hade tillbring-

at sommaren i Bjdrneborgstrakten men lingtade till Aland®?. Férst éver-
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vigde hon att dka till Eckerd fastin ingen annan av kolonisterna fanns
kvar dir. Hon hade dven planerat att stanna yteerligare en vinterperiod i
Onningeby?> och dirfor limnat en del av sina varor kvar pa Mattas som
en slags sikerhet, for att vara tvungen att komma tillbaka.*>* Men hennes
reseplaner forverkligades aldrig och hon blev till slut kvar i Helsingfors
hésten 1887.> Kolonisternas sammanhallning fortsatte dven utanfor
Aland sisom Danielson mirkte di Eva Topelius bjod henne hem till sig,
till Bjérkudden.>

Den 25 september 1887 var det nidstan tomt vid Lemstroms
kanal. Westerholm med sin familj hade ikt till Abo dir han skulle un-
dervisa i konstforeningens ritskola.’”” Aven alla andra hade ikt frain On-
ningeby, enbart Acke hade blivit kvar.?*® Rénnberg hade rest tillsam-
mans med Topelius och Westman till Stockholm den 21 september.**
Hon fortsatte sin resa vidare till Paris, dir hon studerade en ménad vid
Académie Julian. Hon triffade Westman ritt ofta och vintade pd att
iven Westerholms skulle anlinda till staden.?®® Acke ikte frin Onninge-
by hem till Stockholm férst den 18.12.1887.3¢

1888

Konstnirskolonin hade nu fungerat i tvd ar och inte mist sin dragnings-
kraft. Den tita sammanhéllningen som hade skapats mellan konstnirer-
na under den férsta kolonisommaren, fortsatte dven utomlands. Victor
och Hilma Westerholm ékte tillsammans med Elin Danielson den 9 ja-
nuari 1888 via St. Petersburg och Berlin ¢ill Paris, didr Westerholm stu-
derade i Académie Julian. Aven Eero Jirnefelt och Akseli Gallen-Kallela
studerade dir.>** Westerholm borde ha stannat si linge det stipendium
som han hade fatt av Finska Konstféreningen varade. Han och hans fru
Hilma umgicks férst och frimst med Danielson som fungerade ocksé
som deras tolk. S smaningom bérjade de umgas mera med de andra
kolonisterna. I slutet av februari 1888 befann sig Rénnberg, Danielson,
Westman samt Victor och Hilma Westerholm i Paris. De satt pa Café
Orientale dir de skrev ett brev till Eva Topelius.>®3

Trots gemenskapen ville Westerholms dka hem. I borjan av
juni 1888 steg de av baten i Marichamn och dkte till Tomtebo. Det fanns
inte manga konstnirer pa plats. Abo Tidning skrev om konstnirskolonins
skingring. Enligt tidningen hade enbart nagra konstnirer mélat i ko-
lonin under aret. De flesta av kolonis nyckelpersoner hade tillbringat
sommaren pa andra orter, till exempel Elin Danielson vistades hemma i
Norrmark. Acke som var i Stockholm skrev till Eva Topelius om sin vilja

att atervinda till Aland:

ANNA-MARIA WILJANENS AVHANDLING

Elin Danielsons brev till Hilma Wester-
holm 2.1.1887, AAB.

Elin Danielsons brev till Hilma Wester-
holm 19.7.1887, PA.

Elin Danielsons brev till Hilma Wester-
holm 29.9.1887, PA.

Eva Topelius brev till Elin Danielson,
30.11.1887, KB.

Turun Lehti 13.9.1887, 1.

Finland nr 222, 25.8.1887, 4.

Finland nr 222, 25.9.1887, 4.

Hanna Rénnbergs brev till Eva Topelius
30.12.1887, FNB.

Mariehamnsposten nr 57, 14.12.1887 | Abo
Underriittelser nr 344, 18.12.1887.

Reitala 1967, 129.

Hanna Rénnbergs brev till Eva Topelius
24.2.1888, AAB.
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364

365
366

367

J.A.G. Ackes brev till Eva Topelius,
11.10.1888, KB.

Abo Tidning nr 261, 26.9.1888, 2.
Mariehamnsposten nr 38, 3.10.1888 / Abo
Underriittelser nr 271, 5.10.1888, 3.

Abo Tidning nr 180, 7.7.1888, 2.

BILD 9 Victor Westerholm: Bjorkhage (1888).

Abo konstmuseum. Foto: Vesa Aaltonen.

... lingtar ut der jag tinker gora forslag til min tafla. Der jag

kinner mig som malare och fir knaga som jag vill.>*

Enligt tidningen kom Acke Andersson, den finske konst-
niren Elias Muukka som varit Westerholms elev, och den svenske konst-
niren Carl-Erik Torner férst den 23.9.1888. Férutom dessa vistades dven
andra konstnirer i Onningeby, bland annat Wengberg, Topelius och Sjo-
strand som enligt tidningen ”... likaledes ha for afsikt att studera Alands
héstfysionomi”. 3 De kvinnliga konstnirerna ville precis som Abo Tid-
ning antydde se sig runt och flyttade dirfor till Ecker6 for att kunna mala
havslandskap.3%¢

En av sommarens mélningar vickte mycket debatt pd hos-
ten 1888. Det var Victor Westerholms mélning Bjorkhage (1888).

Westerholm hade bestimt sig for att delta i en tivling med
detta landskap. Abo Tidning rapporterade

Ehuru herr V. Knapt tvd veckor sedan aterkom fran utlandet, har
han redan tvinne dukar af medelstorlek under arbete, hvartill

motiven iro himtade frin ”Tomtebos” nirmast nirhet.>?’
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Tavlorna eller deras motiv beskrevs inte men enligt artikeln
kunde man fdrvinta sig vackra malningar ”... med frisk virdoft och vir-
gronska”.3%® Bjorkhage var inget nytt motiv for Westerholm men den hir
gangen ville han préva pa nagot nytt. Han tvekade linge for det krivdes
mycket mod att avvika fran det gamla malningssittet. En resa till Stock-

holm med Acke hjilpte. Westerholm skrev till Danielson:

Nog forsokte jag knoga i sommar, men likvil ville det ingenting
blifva af; slutligen reste jag med Acke pi ett par dagar till Stock-
holm fér att med svensk pounsch krya upp blick och hjerna, —
kom sa hem och strok pé nyte 6fver taflan i sin helhet, hvarpé den

i sadant skick inpackades och bortsindes.>®

Westerholm hade inte stora férvintningar med tanke pé
tivlingen eftersom mélningen skilde sig sa mycket frin hans tidigare pro-
duktion. Den var vigrit, vilket man vanligtvis forknippar med det mera
traditionella landskapsmaleriet. Mitt i milningen fanns en stig som led-
de till bjérkhagen utan att ha nigon dndpunkt. Himlen syntes en aning
bland de tdtt vixande bjérkarna. Négra kor var knappt synliga bakom
bjorkarna. Askidaren drogs in i milningen och befann sig mitt bland
ormbunkar i en bjorkhage efter regnet.

Malningen hade en sous-bois-effekt. Med det avses en skogs-
interior, sirskilt snarskog. Det var ett f6rsék att inte enbart presentera en
visuell upplevelse utan en naturupplevelse for alla sinnen.?”® Westerholm
hade inte besékt Barbizon men hade troligtvis sett landskapsmaélningar
med sous-bois-effekt under sin vistelse i Diisseldorf.

Abo Tidning sverdste malningen med berém. Den betrakta-
des som ett nytt steg i Westerholms konstnirsutveckling. Man konstate-
rade att Westerholm fullkomligt hade brutit med Diisseldorf-skolans tra-
ditioner och anslutit sig till den franska skolan, som féresprikade en sann
bild av naturen. Westerholm hade bytt sin nagot dystra palett mot ljusare

farger och penseltekniken verkade litt. Den slutliga recensionen lit:

Taflan i sin helhet virkar sirdeles vilgorande genom sin friskhet

och omedelbarhet, perspektivet ir utmirke ... 37!

I recensionen poingterade man att om det fanns nigra de-
taljer som inte verkade helt firdiga, borde malningen granskas frin ett
lingre avstand.’”? Detta var den enda positiva recensionen som Wester-

holm fick f6r sin malning. D& malningen stilldes ut pa Finska Konstfor-
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Ibid.

Victor Westerholms odaterade brev till
Elin Danielson 1888.

Liibbren 2001, 82.

Abo Tidning nr 264, 29.9.1888, 2-3.

Ibid.
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Nya Pressen nr 303, 6.11.1888, 2.

Ibid.

Fredrik Ahlstedts brev till Victor Wester-
holm 6.11.1888, AAB.

Ibid.

eningens utstillning i Helsingfors, fick den ett mycket kyligt mottagande.
Samma hinde dven i den tivling om landskapsmaéleri som Westerholm
deltog i. Det fanns enbart tvd andra tivlanden och man forvintade att
segern skulle cillfalla Westerholm. I stillet beslot juryn att inte alls dela
ut ndgot pris, och tivlingen forflyttades till foljande ar. Thorsten Wae-
nerberg (1846-1917) skrev Nya Pressens recension. Westerholm var Wae-
nerbergs gamle elev, vilket forklarade Waenerbergs motvilja att kritisera
mélningen. Waenerberg papekade att denna drsexposition erbjéd allmin-
heten et tillfille att bekanta sig med det si kallade “friluftsméleriet”.’”?
Han tyckee att Westerholms mélning skulle bittre komma till sin ricta
pa Aland, dir man mailat den, eftersom ljuset i Ateneum inte var fordel-
aktigt. Waenerberg tyckte att “herrar friluftsmalare” borde komma ihdg,
att tavlorna borde malas si att "de skola kunna blifva prydnader i rum, i
minniskoboningar”. Waenerberg kritiserade dven det att bjorkstammar-
na pa grund av tavlans form skars av pd mitten och det att Westerholm
inte hade limnat mera utrymme mellan bjérkarna. Trots den harda kriti-
ken hittade Waenerberg indé ndgonting positivt i Westerholms malning:
”Sérskildt dr terrdngen vil héllen savil i teckning som firg. Utférandet ar
bredt och saftigt.”¥4

Westerholm fick stdd och uppmuntran av Acke. Diremot
fick han ett lingt brev av Fredrik Ahlstedt som hade diskuterac Wes-
terholms mélning tillsammans med Berndt Lindholm (1841-1914) och
Hjalmar Munsterhjelm (1840-1905). De papekade att Westerholm valt

ett underligt motiv med

endast litet mark och en massa enformiga tridstammar. Sidana
Parisare och impressionister bli de dock aldrig hir att de forsta
sidant. Men ocksi L:m, M:n, och und. Anse att Du icke valt

motivet lycklige.?”>

Ahlstedt, som aldrig riktigt gillac Acke, lit nu forstd act
Acke hade paverkat Westerholms malning for mycket och att det var pa
grund av honom som tavlan var misslyckad. Ahlstedt kritiserade forst
Ackes kunskap om konst. Han pastod att Acke saknade formsinne, och
hade fallit for impressionismen helt och hallet. Ahlstedt ansdg det vara
ett sitt att styra bort uppmirksamheten fran det faktum, att Acke varken
hade talang eller kunskap. Direfter attackerade Ahlstedt Ackes person-
lighet och konstaterade: "Dertill 4r han en stor pratmakare och har varit
vil secunderad af de andra ungdomarne, manliga och qvinliga, som om

somrarne vistats i Onningeby.”%7¢
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BILD 10  Tillskrivet P. S. Krgyer: Vid frukosten hos Brgndums,

fotografi, Lokalsamlingen Skagen.

Foto: Lokalsamlingen Skagen.

Detta torde ha varit Ahlstedts egen asike, eftersom det ett ar
senare konstaterades att livet i Onningeby inte riktigt kommit iging.?””
Eva Topelius och de andra konstnirinnorna var inte pa gott humor och

dstadkom inte riktigt nagonting. De visste inte vad som saknades.

Men plotsligt en morgon kl. ¥2 6 hérs en bekant rost i Knapans
farstu. Det dr Acke, som infunnit sig tidigt pd morgonen och
¢j hade tilamod att vinta dlls flickorna stigit upp. Det blev en
glad frukost, och alla tyckte, att "nu forst var det Alandslif och

Alandsstimning i luften.” 378

Hanna Rénnberg uteblev fran kolonin 1888. Hon arbetade
fortfarande i slutet av juli 1888 vid Langstrand. Hon var inte nojd med
landskapet och kinde sig vildigt ensam, dven om hon kunde ha besokt
Ahlstedts som da bodde i nirheten. I lingtan efter konstnirskolonins anda
och gemenskap skrev Ronnberg till Hilma Westerholm: "Aland ir o forblir
inda det bista mélarstillet i vare land, ingenting gir upp mot det.”?”

Rénnberg hade planer pi att tervinda till Aland hésten
1888. Edvard Westman arbetade inte heller pa Aland utan vistades i Nor-
mandie tillsammans med den franske malaren Louis-Marie-Adrien Jour-
deuil (1849-1907).®° Det daliga vidret hindrade arbetet. Westman &kte
till Kopenhamn dér han métte Rénnberg. De akte tillsammans vidare till

Skagens konstnirskoloni.

ANNA-MARIA WILJANENS AVHANDLING

380

Konstnirskolonis sociala hierarki
behandlas nirmare i det tredje kapitlet.
Elin Danielsons brev till Hilma Wester-
holm. PA.

Hanna Rénnbergs brev till Hilma Wes-
terholm 29.7.1888, PA.

Hanna Rénnbergs brev till Eva Topelius
20.7.1888, AAB.
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BILD 11  Hanna Ronnberg: Vid fonstret (1888).

Onningebymuseet. Foto: Onningebymuseets samling.
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Rénnberg trivdes mycket bra i Skagen. Den 2 september 1888
skrev hon i sitt rum pd Brendums hotell ett brev till Eva Topelius. Hon
avsldjade att hon och Westman efter en lingre tids umginge i all hemlighet
hade forlovat sig. Deras vinskap hade blivit djupare och forvandlats till
kirlek. Rénnberg hade tvivlat pé forlovningen pa grund av ldersskillna-
den (hon var fem ir ildre in Westman), och dirfér velat att Westman och
hon skulle tillbringa sommaren pé skilda hall. Till slut svarade hon jakande
pa frieriet. Den lyckliga hindelsen paverkade arbetsivern som Rénnberg
skrev om: "Hir 4r 6fverdadigt vackert man rikeigt ryser af mélargliddje o jag
hoppas nu fi ersittning for den forfirliga sista sommaren.”®!

Rénnbergs mest kinda malning frin Skagen heter Vid
Sfonstrer (1888). Den forestiller en mamma som matar sitt barn. Det na-
turliga ljuset kommer frin ett fonster framfér barnet samt fran ett annat
fonster som finns utanfor duken till hoger. Penseltekniken ir timligen
ledig och bidrar dill att skapa en ldte och lekfull atmosfir i malningen.

Rénnberg skrev om malningen i sina memoarer:

Barnmodeller var det svart att fi, de voro i skolan nistan hela
dagen, det var endast de allra minsta — och besvirligaste — som
stodo till buds. Jag hade fitt tag i en liten ljuslockig parvel, som
satt pd ett bord och blev matad med villing av sin mamma. Det

blev min bista tavla under skagenperioden, och jag fick den ge-

nast sald i Stockholm.?%?

Westman och Rénnberg stannade i Skagen 6ver julen 1888.
De ikte tillsammans med Michael och Anna Ancher till Paris, dit de an-
linde pé nyarsdagen 1889: "Det var med en kinsla av saknad jag limnade
Skagen, ty jag hade dir tillbrage lyckliga tider, fyllda av arbetsglidje,
bland goda och vinliga minniskor.”*

Rénnberg hade blivit god vin med Anchers under sin Ska-
gen-vistelse. Ronnberg och Anchers hade dven planerat ate de skulle bo
tillsammans men det fanns inte frménliga vaningar och de var tvungna
att ge upp sina planer. Rénnberg hyrde ett rum men var tvungen att ge
upp det av ekonomiska skil. Hon hyrde en liten vining vid Montmartre,
place Calvaire 7 tillsammans med Elin Danielson. Den bestod av tvd
rum och ett kok. De gamla Onningebyvinnerna héll siledes ihop ocksa
i Paris.3%

Under den hir vistelsen hade Rénnberg mest umginge med
danskar, fa svenskar och norrmin. Hon blev medlem i danskarnas klubb,

som bestod av bland annat P. S. Kreyer, Michael och Anna Ancher, Erik
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Hanna Rénnbergs brev till Eva Topelius,
2.9.1888, AAB.

Rénnberg 1931, 45.

Rénnberg 1931, 60.

Hanna Rénnbergs brev till Eva Topelius
16.3.1889, AAB.
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Werenskiold (1855-1938) och Edvard Westman. Klubben brukade ita
middag tillsammans pd onsdagarna. Ibland arrangerade Kroyer fester i
sin ateljé,*’ ibland gjorde konstnirerna utflykeer till exempel till Sophus

Schandorffs (1836-1901). Ronnberg skrev en artikel om besoket:

Det var vintern 1889 i Paris. Det modirna Babylon forberedde
sig till virldsexpositionenen, som skulle bli en fest virdig hundra
ars minnet af franska revolutionen. Kotterier af finnar, norrmin,
danskar och svenskar uppstodo, och férenades ibland i gemen-
samma nordiska fester, dir gjiadjen stod hogt i tak och en dufvans

safter ytterligare eldade upp det goda humaret.?8¢

1889

Sommaren 1889 samlades Onningeby konstnirskoloni igen och sam-
mansittningen blev stérre dn nagonsin. I slutet av juni befann sig Hanna
Rénnberg och Edvard Westman pé orten. Elin Danielson, Helmi Sjo-
strand, Eva Topelius, Anna Wengberg, Elin Nordlund och Dora Wahl-
roos kom senare.’®” Amélie Lundahl var gist i Onningeby. Kolonisterna,
framfdrallt Ronnberg, var dock lite misstinksamma mot henne. De ville
inte att Lundahl, som varit lirarinna, skulle gd omkring och kritisera de
mélningar som var under arbetet eller ge goda rdd.”®®

Enligt Rénnberg hade sommaren pa Aland inte varit sa
lyckad for redan i slutet av augusti skrev Ronnberg till Topelius och be-
rittade att allt hade gitt pa tok. Hon berittade dock inte vad hon men-
ade med allt. I augusti var hon tillbaka i Helsingfors men drémde om att
fa fara nagonstans for att frict kunna arbeta och samla krafter. Ronnberg

skrev ritt 6verraskande:

Till Aland vill jag inte, diir ir gammalt o ligger slapphet i luften
o dessutom res ju Westerholms snart. Jag dmnar mig derfér till
Skagen, dit kommer ett par duktiga svenskar, de ha skrifvit o

bedt mig o jag ir 6fvertygad om att jag dir ska komma riktigt i

farten.®?
Ibid.
Rénnberg, Alands landskapsarkiv. Det blev ingen Skagen-vistelse f6r Ronnberg men hon ville
Abo Tidning nr 212, 8.8.1889, 2. - . .
Hanna Rénnbergs brev till Eva Topelius mila bland andra konstnirer. Hon skrev till Topelius:
27.6.1889, AAB.
Hanna Ronnbergs brev till Eva Topelius
21.8.1889, FNB. Du har tusan ganger ritt, man ska inte vara ensam di man malar,

Hanna Rénnbergs brev till Eva Topelius, 0
21.8.1889, FNB. nu inser jag det, det ir galenskap.®’
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Ronnberg atervinde till Onningeby. Det fanns gott om
stormar och mycket sno, vilket bland annat Acke vilkomnade med tanke
pd motivet pa den stora tavlan Sndljus, som han arbetade med.*”!

Fore julen anordnades i Wienerkafeet en utstillning med
kolonisternas eller andra nirstaende konstnirers mélningar. Bland de 19
forestillda arbeten, fanns det mélningar av Danielson, Rénnberg, Nord-
lund, Wahlroos och Westerholm men ocksia av Anna af Forselles. Ackes
mélningar skulle eventuellt komma lite senare. Allmanheten hade majlig-
het att kdpa konstverk vars pris varierade mellan 20 och 800 mk.*** Trots
den lyckade utstillningen var det dnda julen som blev drets héjdpunke.
Danielson, Acke och Westman firade julen hos Rénnberg®. Den enda

som inte var pa plats var Eva Topelius.>**

1890
Victor Westerholm som arbetade som den forste liraren i Abo Ritskola
fick tjanstledigt f6r varterminen 1890 for att kunna fortsitta sina studier
i Paris. Elin Danielson vikarierade for Westerholm.?

Pa sommaren samlades Elin Danielson, Hanna Rénnberg
och Edvard Westman i Onningeby. Westerholm, som hade malat i Paris,
anlinde till Tomtebo i bérjan av juni. Han var full av arbetsiver. De flesta
av konstnirskolonins nyckelpersoner var pa plats. Aven Anna Wengberg
och Alfhild Nordlund kom ocksa till konstnirskolonin.**® Likasd enligt
Rénnbergs memoarer, hennes studiekamrat frain Kungliga Akademien
for de fria konsterna, Ida Gisiko.*”” Skulptéren Emil Wikstrém bérjade
sin resa mot Aland den 23.7.1890. Han planerade att stanna pa denna
rekreationsresa en manad.??®

P4 sommaren fattades beslutet om att arrangera en stor ut-
stillning av kolonisternas verk. Ernst och Magnus Dahlstrom seglade till
Aland och kastade ankar nira Westerholms Tomtebo. De var intresserade
av sjilva koloniverksamheten men ocksd av konstverken och deras motiv.
Dahlstroms foreslog att man kunde arrangera en élindsk konstutstill-
ning i Abo. Konstnirerna och Dahlstroms spekulerade ocksi med tanken
att grunda ett eget museum i Abo. Dahlstroms blev fortjusta i miljén och
seglade flera ginger till Aland.?*

Den 15 december 1890 6ppnades en utstillning dir allmin-
heten kunde bekanta sig med de arbeten som till en stor del mélats i
Onningeby. Initiativtagarna samt arrangdrerna var “malarinnan#® Elin
Danielson, Victor Westerholm och Emil Wikstrom. Utstdllningslokalen
var Ritskolans lokal, herr Lehtinens gird nr 9 vid Domkyrkotorget. Ut-

stallningen omfattade tjugo konstverk av Danielson, tio av Westerholm
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Hanna Rénnbergs brev till Eva Topelius
9.12.1889, FNB.

Abo Tldning nr 342, 16.12.1889, 3.

Hanna Rénnbergs brev till Eva Topelius
19.1.1890, FNB.

Ibid.

Aura nr 294, 17.12.1889, 2.

Piivilehti nr 160, 15.7.1890, 3.

Rénnberg 1938, 83.

Hufvudstadsbladet nr 197, 24.7.1890, 2.
Rénnberg 1938, 8.

Elin Danielson var den forsta av On-
ningeby konstnirinnorna som i pressen
kallades for en malarinna. Detta behand-
las narmare i det fjarde kapitlet.
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och fem av Westman. Dessutom visades Emil Wikstréms byst av det
avlidne kommerserradet G. A. Lindblom och konstverk av Anna Weng-
berg, Dora Wahlroos och Hanna Rénnberg. Tidningen uppmuntrade
allminheten att besoka utstillningen som minsann upplevdes vird 25

pennis entré:

Sedan en exposition af konstverk for tre dr sedan var anordnad
i Stadshuset, har man inte varit i tillfille att i Abo pd en ging se
sammaforda en s stor och intressant samling af konstverk, som

vid den nu 8ppnade exposition. 4!

Utstdllningen fick positiva recensioner. Nya Pressen skrev:
"Bland taflorna mirkas landskapsmaélningar, genrebilder, portritt,
blomsterstycken, m.m. och flere af dem 4ro sirdeles prydliga dukar, som
nog skola finna och delvis redan funnit kdpare.”**? Under aren 1889 och
1890 hade kolonin besékts av minga konstnirer varav de flesta kom pa
nytt dirpé foljande ar.

Westman och Rénnberg offentliggjorde sin férlovning.
Pa Hufvudstadsbladets forsta sida stod en liten annons Forlofvade Ed-
vard Westman, Hanna Rénnberg.“® T sitt brev frin Raa frin Skane
skrev Ronnberg och Westman att de nu beslutit sig att sld ihop sina
firghylsar men giftermalet hérde inte till de nirmaste framtidsplaner-

na. Rénnberg skrev:

. men sé hastiga i vindningarna som ni tinkt det, dro vi inda
inte, ty vi ha inte klart for oss nir vi skola gifta oss, kan du sinda
nagra mecenater o tafveluppkdpare pa oss s skola vi inte lata er
vinta sd linge pa den nyheten ...

Jo, jag foljde med Edvard till Stockholm, men som jag har
en panisk forskrickelse for forlafningstillstind men ty 4tféljande
sligtkalas o familjemiddagar, drog jag min chats ur skolan o reste
hit ut till hafs, ty som jag gerna villa mala nigot till viren, da jag

¢j fick nigort firdigt pa Aland.#*4

1891-92
Fran och med januari 1891 bérjade ett hindelselopp som skulle piga

) i knappt tva dr men som skulle férindra konstnirskolonin och dess
Abo Tidning nr 341, 15.12.1890, 2.
Nya Pressen nr 342 A, 16.12.1890, 3.
Hufoudstadsbladet nr 335, 11.12.1890, 1. sonliga. Konstnirsvinnerna hade redan linge anat att Acke och Eva
Edvard Westmans brev till Victor Wester-
holm 28.12.1890, AAB. Topelius hade fattat tycke f6r varandra, men paret hade inte velat kom-

sammansittning for alltid. Orsakerna var bdde konstnirliga och per-
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mentera saken desto mera.*®> Férhallandet mellan J.A.G. Acke och Eva
Topelius hade intensifierats och Acke hade berittat om sina kinslor i

ett brev:

Eva! Ja Eva jag dlskar dig! Och lyckliga det blifva vi. Féljer du mig
ifven mot din fars vilja! Gor det! Han skall aldrig slippa dig frin
sig ... Herrliga flicka! Min lifsvdn, s skall det vara, fri som en

vin, lycklig som en hustru. 4%

Acke var inte siker pa hur Zachris Topelius skulle stilla sig
till forlovningen och giftermalet. Under véren 1891 skickades manga brev
mellan Hallingeberg dir Acke bodde och Topelius villa pd Bjorkudden.
I breven diskuterades konstnirernas framtid men ocksad malningar och

det senaste inom konstvirlden. I ett brev berittar Acke om sin konst:

Jag dr lycklig att vara nordisk mélare ett rikare land for malar-
konst finnes ej, hir dr naturen si kinsligt fin och skir ... att mala
det jag innerligt dlskar och kidnner, dé blir det ej unket och segt,

méla du min vén, det tycker jag om, vi forstd hvaran .. .407

Pa sommaren samlades Elin Danielson, Ronnberg, Wahl-
roos, Acke Helmi Sjéstrand, Anna Wengberg och Edvard Westman i
Onningeby. Ocksi Westerholms hade flyttat frin Abo till sitt Tomtebo.
Aven Torsten Waenerberg vintades till orten.® Brollopet holls den 21
oktober 1891 pa Bjorkudden i Ostersundom kapell i Sibbo socken.®
Greta Westerholm berittade i sin bok Tosen med linga flitor (1943) en
trevlig anekdot om bréllopet:

Skalden haller tal till de unga tu. I sin iver gldmmer han att han
har ett glas i sin hand. Och champagnen stinker som pirlregn
over brud och brudgum. En oférgitlig upplevelse — ett minne
for livet blir den vackra brollopsfesten f6r dem som haft dran och

glidjen att fi vara med. 41

De nygifta vistades i Onningeby 6ver vintern 1891-92 dir
Acke arbetade ivrigt med sin stora monumentalmalning Snéljus, som
han planerade att skicka till Paris Salong pa varen. De bodde pa Knapans
gird.®"! Aven Hanna Rénnberg och Edvard Westman blev kvar i On-
ningeby. Det gick dven rykten att Zacharias Topelius skulle komma till

Aland pa sommaren for att hilsa pa sin dotter och dennes man.* Victor
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Nya Pressen nr 255, 20.9.1891, 3.

J.A.G. Ackes brev omkring januari 1891,
KB.

J.A.G. Ackes brev till Eva Topelius
11.3.1891, KB.

Nya Pressen nr 255, 20.9.1891, 3.

Abo Tidning nr 286, 21.10.1891, 1.
Westerholm 1943, 79.

Aland nr 3, 9.1.1892,

Finland nr 24, 30.1.1892, 2.
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414

Hanna Rénnbergs brev till Victor Wes-
terholm 19.1.1892, AAB.
Hanna Rénnbergs brev till Victor Wes-
terholm 28.4.1892, AAB.

BILD 12 J.A.G. Acke: Snoljus (1892).

Onningebymuseet. Foto: Onningebymuseets samling.

Westerholm arbetade dterigen som intendent f6r Konstféreningen i Abo,
ddr han bodde med sin familj.

Konstnirerna hade visserligen 6nskat sig en hérd och
snorik vinter, men vintern blev s kall att den beprovade inte bara konst-
nirerna men satte ocksd i ndgon man férhéllandena mellan konstnirerna
och de lokala pé prov. Ett exempel pa detta var, att Knapans virdpar inte
tyckte att man behdvde extra virme trots det kalla vidret. Hanna Rénn-
berg led av kylan och bad Victor Westerholm lina henne 125 mark sé att
hon kunde betala till Knapans gird for sitt uppehille, och i stillet flytta

till Jonesas. Hon berittade om sin situation till Westerholm:

Hir pa Knapans ir s kallt o otrefligt 4 gr om morgnarna di man
fAct brasa vattnet fryser till is, jag tror att det blir nistan omajligt
att std ut om kélden haller i sig, till pa képet dro virdsfolket si
snéla o otrefliga som du nog kinner till. Jag skulle nu villa flytta
tillbaks till Jonesas men som jag ir skyldig denna summa hir pd

Knapans ir det omdjligt om jag ¢j betala dem. 1

Westerholm linade pengarna till Rénnberg, och hon flyt-
tade till Jonesas dir hon kunde bo utan att behéva lida av kélden. 4t
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Malningen Snéljus var ytterst viktig f6r Acke. Han hade
inte dnnu nitt framgdng pd den internationella konstmarknaden. Dess-
utom ville han visa f6r sin svirfar, att han var en duktig konstnir som
kunde forsérja sin familj. Bidde Acke och Eva Topelius-Acke riknade
med att deras ekonomiska situation skulle forbittras med den inter-
nationella framgangen. Acke arbetade mycket milmedvetet med sin
malning och i januari sig det ut som om den skulle bli firdig i tid for
Salongen. Den tredje februari meddelade Acke att han var firdig med
de tvd huvudfigurerna i naturlig storlek. De blev enligt honom livskraf-
tiga och bra. Eva Topelius tyckte att den rodklidda flickan i férgrunden
var det bista Acke nagonsin hade malat. Bakom flickan och mannen
skulle tretton notdragare sta. Tio av dem var firdiga. Acke hade siledes
mycket arbete kvar.4

Zachris Topelius var hela tiden underrittad om hur arbetet
framskred. Han skrev uppmuntrande brev till Acke och skickade teck-
ningar som kunde vara dill nytta. Topelius avslutade ett av sina brev med
hoégsta tinkbara uppmuntran: "Matte alla edra isifventyr aflopa lyckligt
och tavlan bana vig for ett namn!”#!¢ Kolonisterna stddde Acke i hans
stora projekt men samtidigt uttryckte Rénnberg sin oro over at, ifall Acke
nidde framging, kunde han och Eva bli “nog viktiga o omajliga”.”

Ju nirmare avsindningsdatumet till salongen kom, desto
nervosare blev paret Acke. Kolonisterna hoppades naturligtvis pa Ackes

framging:

Det vore ju rysligt ledsamt om han blir refuserad, nu till da sa
ménga ha fordringar pd honom, men jag kan bara inte forstd att
han pé férhand utbasunar och utlovar om den for alla, det blir ju

s& mycket virre, om det skulle misslyckas.4!®

De stora forvintningarna framgick i Eva Topelius brev
till Elin Danielson, dir hon bad Danielson beritta om mélningens 6de:
”Och kommer det en ging si lingt att du far underrittelse om taflans
dde s telegrafera ett: accepté eller ... refusé — det Gud férbjude!”!® Den
22 februari 1892 stod tavlan firdig. I Nya Pressen stod det: ”"Taflan som
ir 4 meter hdg och 5 meter bred upptager omkring so figurer pa isen i
Onningeby viken. Taflan som herr Andersson kallar ’snéljus skall med
det férsta afsindas till Paris.”#?°

Manga bybor hade stdtt som modeller f6r Acke och var
saledes mycket intresserade av malningen och dess férvintade framging.

Den 5 mars 1892 transporterades den till Abo och dirifrin vidare till
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Nyberg 1960, 40.

Nyberg 1960, 40.

Hanna Rénnbergs brev till Elin Daniel-
son 29.1.1892, KB.

Hanna Rénnbergs brev till Victor Wes-
terhom 1.3.1892, AAB.

Eva Topelius-Ackes brev till Elin Daniel-
son 14.2.1892, KB.

Nya Pressen nr 51, 22.2.1892, 2.
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Paris, dir den skulle utstillas den 16 mars 1892. Ramen f6r tavlan var
bestilld i Paris.®!

Spinningen och férvintan blev nistan olidlig, s mycket
hingde ihop med malningens framgang. Slutligen den 29 mars kom be-
skedet att malningen blivit refuserad.*?? Eva Topelius-Acke vigrade tro

pa beskedet. Hon skrev till Westerholm:

Var snill och omtala icke nyheten frin Salongen tillsvidare! Jag
har kommit pa den tanken att duken méjligen blifvit skadad un-
der resan — knappfirdigt torr som den var. Elin har ¢j sett den
uppspind, den fordes rullad till Salongen och monterades der;
ingen mer dn handtverkarne sdgo den fére juryn. Jag har nu bedt
Elin taga reda pa hur det forfaller sig, men fir naturligtvis vinta

14 dar pa den underrittelsen.?3

Aven Acke tog beskedet hirt och skyllde pa Edvard West-
man, som gett honom rad. Han ansig att Westman inte hade tillricklige
mycket kunskap om de aspekter som juryn kunde uppskatta. Acke kallade
Westman f6r en olycksfagel, trots att han medgav att misslyckandet enbart
var hans eget fel.** Acke var besviken, men den uteblivna framgingen blev
mojligtvis ett dnnu hirdare bakslag for hans hustru. Hon trostades av sin
man, av sin far och till och med av Albert Edelfelt. Zachris Topelius pape-
kade i sitt brev till Evas syster Aina, att Eva hade varit allfor siker pa fram-
gangen. Edelfelt i sin tur piminde henne om att dven Corot blivit refuserad,
och att det var speciellt refuserade konstverk som var guld virda.

Westman berittade om Ackes beskyllningar i sitt brev till
Westerholm och riktade hird kritik speciellt mot Eva Topelius:

Tank att Acke blef refuserad. Ja, si underlig var det inte for nog
var den ganska “tom” men nog hade man, som den pa slatt blef,
kunnat hoppas att den atminstone vid den s.k. “uppfiskningen”
skulle kunna tagas. For Ackes skull tycker jag att det var trikigt
som det gick men Hanna fick ett bref frin Eva si egenkirt o
dumt der hon gick it bade gamla salonen o mig som hon pastod

Aland nr 19, 5.2.1892, 2. hafva radt Acke att sinda dit o det oaktande jag hela tiden varit
Nyberg 1960, 40.

s reserverad bdde mot Acke och hans tafla o endast sagt det som
Eva Topelius-Ackes brev till Victor Wester-

holm 7.4.1892, AAB. jag maste just for att slippa obehag den vigen o da Eva talade
.A.G. Ackes brev till Eva Topelius-Ack » . » N . .
12.4.1892CKEI;. rev T Tva fopeliuerAce om “den blifvande Forsberg” m.m. sade jag just ingenting men

Nyberg 1960, 40—41.
Edvard Westmans brev till Victor Wester-
holm 28.4.1892, KB. jag blef rigtigt arg pa Eva, tycker hon ir rigtigt simpe

viskade dnda tydligt nog att jag ¢j alls tyckte om taflan. Ja, vet du
1.426
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Kamratandan lyste med sin frinvaro, och den ena vinnens st6d
till den andra hade uppenbarligen misstolkats under férhallanden dir forvint-
ningar och stress varit for stora.

Acke forknippade Snéljusets misslyckande med Aland. Hans fru
beskyllde Westman for sin mans misslyckande. Snoljuser kom hem frin Paris
och Acke beslot att forsoka fa den till en utstillning som skulle 6ppnas i Chica-
go. Men for Ackes och Eva Topelius-Ackes del var tiden i Onningeby nu slut.

Enligt Erland Lagerlof var refuseringen dndé inte sd stort bakslag
for Acke utan den snarare sporrade honom. Hans fokus dndrade dock sin rike-
ning. Han dgnade nu all sin energi ét restaureringsarbetena i De Geerska gravko-
ret i Uppsala domkyrka dir hans uppgift var att ta fram de medeltida mélningarna
som hade varit dolda av tjock puts. Arbetet hade bérjat genast efter Ackes och Eva
Topelius bréllop och fortsatte inda till maj 1892.%%7 Acke intresserade sig nu mera
for den dekorativa konsten som kom att spela en viktig roll hidanefter.

Aven om konstnirsparet inte atervinde till Aland, dvergav de inte
konstnirskoloni-idén. Acke hittade sin vig till en annan konstnirskoloni som
lig i Stockholms skirgard, nirmare sagt lingst ute i 6ster pa Ostra Lagnd, vid
Joffsviken.#?® Dir samlades en grupp konstnirer: Bruno Liljefors, Albert Eng-
strém, Gustaf Anckarkrona, Elias Erdman, Edvard Alkman, den tyske mélaren
Alf Bachman och Acke sommaren 1894. Acke var dock inte initiativtagaren till
kolonin utan det var Bruno Liljefors, som tecknade ett jaktarrende for vissa
markomriden pa Ostra Lagné. Efter sommaren, d mélarkolonin upplésts, akte
Acke vidare till Sandhamn, dir han méilade inda till mitten av november.*?

P4 sommaren anlinde Westerholm med sin familj till Tomtebo.
Aven Hanna Rénnberg, Edvard Westman och Elin Danielson mélade i byn.
Enligt tidningen Aland kom Hjalmar Munsterhjelm pa besok tillsammans med
en notabel resande Georg Nordensvan (1855-1932), en konstkritiker och forfatta-
re som kom till Aland den 19 juli 1892 och som skulle stanna dir tre veckor.*3
Nordensvan som Rénnberg kinde frin sin tid i konstakademin i Stockholm
holl pa ate firdigstilla sin bok De bildande konsternas historia under der 19. dr-
hundradet och frigade om Ronnberg kunde ge rdd om logi. Nordensvan be-
hévde lugn och ro for att skriva och hade tinkt pa Aland.*' Danielson akte till
fastlandet och Nordensvan till Stockholm den 16 augusti 1892.4*

Inte heller Westerholms arbete framskred sdsom han hade vintat
sig. Enligt honom berodde det pa det déliga vidret. Han tyckte dven att Tom-
tebo inte lingre kunde bjuda pé nya, tilldragande motiv. Han bestimde sig
for ate, tillsammans med Hjalmar Lofman (1875-1927), dka till Kékar, dédr han
hittade helt nya motiv.*

I borjan av 1893 skrev tidningen Aland att Ackes vintertavla hade

434

antagits till virldsutstillningen i Chicago.”* Fastin paret Acke hade limnat

Lagerlof 1959, 40—42.
http://www.hamnen.se/hamnar/
naturhamnar/listingdetails.php?
lid=9788&name=Ostra+lagns 3.3.2013.
Lagerlof 1959, 49—s0.

Aland nr 58, 20.7.1892, 1.

Rénnberg 1938, 98.

Aland nr 66, 17.8.1892, 1.

Reitala 1967, 222.

Aland nr 2, 7.1.1893.
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Hufoudstadsbladet nr 184, 13.7.1893, 2.
Hanna Rénnbergs brev till Victor och
Hilma Westerholm, andra ryska julda-
gen, AAB.

Hanna Rénnbergs brev till Victor och
Hilma Westerholm, 4.2.1893, AAB.

BILD 13 Hanna Rénnberg, Georg Nordensvan och Edvard Westman

i Onningeby pa sommaren 1892. Privat #go.

Foto: Privatarkiv.

Aland, hingde deras stora besvikelse kvar i luften. Det hade férindrat
hela atmosfiren i kolonin och mirktes dven i samband med konstni-
rernas sommarplaner. Prins Eugéns planerade besok till Mariehamn och
till Onningeby konstnirskolonin var en vilkommen notis.*> Hanna
Rénnberg hilsade pa hos sin syster i St. Petersburg i bérjan av éret och
berittade i sitt brev till Westerholms att hon inte skulle komma till On-
ningeby pd sommaren. Rénnbergs planer paverkades sikert av att hennes
forlovning med Edvard Westman hade brutits i februari 1893.%%¢ I maj
funderade Rénnberg fortfarande pa att fara till Uto, eftersom hennes
vin Robert Stigell hade rekommenderat det som ett perfeke stille att bo
pa. Stigell lovordade Uté eftersom det var enligt honom billigt att bo
dir, skirgdrdsminniskorna var vinliga och havsutsikten fin.*” Rénnberg

indrade dock sina planer. I brjan av juni noterade Abo Underrittelser att
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Victor Westerholm med familj, Hanna Ronnberg och Edvard Westman

438

hade anlint till Onningeby.*?® Westman skrev i sitt brev till Michael och

Anna Ancher senare 1904:

Det var fran lingesedan, men det uppvickte minga glada min-
nen frin Skagen och Paris, hvilka vi genomlefvat tillsammans,
Skagen isynnerhet str for mig som ndgot herrligt och jag kinner
en rigtig lingtan att dter komma dit. DA vi triffades i Géteborg
tinkte jag ndstan fara dit efterat, men det blef ingenting af. Som
jag visst nimnde blef min férlofning med Hanna R. uppslagen
i all vinskap. Jag har sedan inte sett Hanna p& ménga 4r, utom i
varas da vi triffades i Abo vid invigandet af ett nytt konstmuseum

der. Vinner iro vi likvil fortfarande.®

1894-1895
Paret Ackes franvaro limnade ett stort gap i konstnirskolonin. Acke hade
utan tvivel varit den mest firgstarka personligheten i konstnirskolonin.
Han hade kommit som en virvelvind, blést liv i konstnirskolonin, varit
impulsiv och pahittig, arrangerat fester och varit kolonins halligingare.
Nu saknades allt detta. Acke hade dock inte brutit vdnskapsrelationer
med de ovriga kolonisterna. Han brevvixlade regelbundet med Victor
Westerholm som fragade och respekterade Ackes dsikter och hans konst

som framgar av Westerholms brev:

Du kan vil tinka dig att jag mycket gerna riktigt sd der pa nira hall
skulle vilja héra och se Eder bada tvd, men — de der 300,000 me-
terna som ligga emellan! Eva skref att sdvil hon som du iro villiga
att skicka oss goda saker till var utstillning och det dr det jag nu gir
och rikeigt lingtar efter att fi se ... I alla fall hoppas jag du skickar
allt hvad du kan. Jag ir riktigt glad dfven att du s& der konsekvent
arbetar pd den vig du sjelf brutit, 6fvertygad som jag ir att du nu
funnit sittet der du trifs och kinner dig vuxen att uppodla, och 4r

derfor dfven ytterst intresserad att fi se dina arbeten. 44

Det ir oklart huruvida négon av konstnirerna eller Uno Go-
denhjelm hade berittat om den férindrade stimningen dill pressen. I en ar-

tikel ”Vara mélares sommarresor” i Hufvudstadsbladet papekades i varje fall:

Milarekolonin i Onningeby pa Aland, dir sommarlifvet under

senare hilften av 8o-talet var rite lifligt och friskt, ehuru det
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Abo Underriittelser nr 154, 10.6.1893, 2.
Edvard Westmans brev till Michael
Ancher, Rddmansé Dec o4, Helga Anchers
Fonds arkiv © Breve dep. pd Det Kongeli-
ge Bibliotek, Képenhamn, NKS 4572, 4°.
Victor Westerholms brev till J.A. G. Acke
6.3.1895, HUB.
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Wiljanen 2012, 66.

Hufvudstadsblader nr 226, 28.9.1894, 2.

mest, med undantag af Vesterholm, var de yngste hvilka samlades

dir, har under de senaste aren tynat bort.*4!

Enligt artikeln berodde detta pd en mingd olika orsaker.
Kanske var inte folklivet limpligt eller kanske landskapet inte var till-
rickligt varierande med tanke p&d malningsmotiven. Dessutom fanns det
fler tilltalande platser f6r konstnirer att se, i stillet for ate stanna allefor
linge pa ett och samma stille. I slutet av artikeln konstaterades att dven
om Westerholm atervinde till Aland i bérjan av sommaren, skulle han
inte stanna i Tomtebo utan séka sig till nya trakter. En annan av kolonins
nyckelpersoner, Elin Danielson, mélade inte heller pa Aland utan hade
rest till 6stra Finland.#?

Med dessa kommentarer ville man medvetet eller omed-
vetet betona att konstnirskolonins tid definitivt var 6ver. Om inte ens
konstnirskolonins grundare ville stanna pd den plats han brukade ilska,
maste det tolkas som ett tecken pé att konstnirskolonins tid var ver.
Skribenten hivdade att pa grund av de ovan nimnda orsakerna kunde
Aland inte heller locka “vara ildre artister att dir sli sig ned”.*3 Det
fanns en annan orsak till nedging. Konstnirerna hade flytt frin staden
till landet men de visste att de inte kunde stanna dir for linge. De
visste att de var tvungna att dtervinda till staden dir konstmarknaden,
képarna och tidningarna var. Sisom Lorenz Eitner konstaterar: ”All art
existed for and through city.”*** Dessutom ansags hela konstnirskoloni-
fenomenet vara till for de unga konstnirer, som dnnu inte hade hittat sin
egen sjilvstindiga stilinriktning. Men det fanns fortfarande nagra trog-
na kolonister. Edvard Westman anlinde till Onningeby den 3.6.1894.%4
Westerholm stannade med sin familj i Tomtebo dnda till mitten av sep-
tember och dkte sedan tillbaka till Abo. Edvard Westman och Hanna
Ronnberg stannade kvar och fordelade sin tid mellan Onningeby och
Eckerd Storby.#46

Westerholm bodde pi Tomtebo hela sommaren. Han hade
en provisorisk ateljé uppe pad Knutsboda bergen dir han bearbetade en stor
monumentalmalning Knutsboda bergen (cirka 1909). Malningen blev inte
firdig den sommaren, eftersom Westerholm fick en bestillning fran ett
ovintat hall. Edvard Westman fick ocksd en bestillning av samma bestil-
lare, Alexander I11.*7 Aven Hanna Rénnberg kom till C)nningeby i borjan
av augusti. Fore sin ankomst hade hon malat tvd manader pa Uts.%® Wes-
terholms dkee tillbaks till Abo den 27 september 1894.%4

Victor Westerholm hade en betydelsefull roll dven utanfor de

egentliga koloniperioderna, somrarna. Som den férste liraren vid Konst-
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foreningens ritskola i Abo kunde han péaverka utstillningarnas samman-
sittning och frimja kolonisternas méjligheter att delea i utstillningar
eller inkép av deras mélningar. Han lanade ocksa pengar till sina vinner.

Hanna Rénnberg skrev i sitt brev till Westerholm:

Kira Vicke! Till min belatenhet sig jag att ni képt min Alands
fiskare, vill du nu kira Vicke ta ut pengarna o afdra min skuld till

dig o sen sinda mig resten, tack kira vin for linglinet.%>

Han hade omfattande nitverk i Finland och speciellt i
Abo men iven i utlandet. Ett exempel pa Westerholms inflytande var
den diplomati som Westerholm idkade vid planeringen av Abo Konst-
museum. Ernst och Magnus Dahlstrom hade erbjudit sig att bygga ett
bibliotek som ocksi kunde inrymma utrymmen f6r Abo konstforen-
ings samlingar. Westerholm hade en mera ambitiés drom dir man kun-
de fi en egen byggnad for ritskolan och museet. Westerholm arbetade
ihirdigt for din drém. Arbetet hade inte varit férgives. Fredric von
Rettig lovade donera ett bibliotek till staden pd hosten 1897. Dahl-
stroms var tvungna att foresld ett annat donationsobjekt. Det blev en
egen byggnad for ritskolan och konstmuseet. Westerholms drom gick
i uppfyllelse. Westerholm skrev nojd till sin fru: "I gar var jag hos
Magnus D. péd middag. Tank att jag dcter fatc min vilja fram vis a vis

451 Brevet avsldjar att

konstférening. De dela ju nu byggnadsforetaget.
Westerholm tydligen hade ocksi tidigare anvint samma taktik, seghet
och diplomati.

Hjilpen och rad fungerade inte bara ensidigt. Westerholm
kunde ocksé fraga om rad fran sina vinner vid behov. Han skrev till Acke

om Abo Konstmuseets framtida lige:

Gamla vin! Vi grila hir i en for var ort mycket vigtig konstfriga,
niml. frigan om platsen for ett blifvande konstmuseum. Jag for
min del har foreslagit en af hojderna hir, hvaret man skulle er-
halla obundet rent och fritt ljus, men man synas tycka att platsen
i friga ¢j bor antagas med hinsyn till beqvimlighet ... Skulle du
vilja yttra dig i frigan, vore jag mycket tacksam, ty ensam som jag
star infor en kompakt majorité kunde jag sikrare féra min talan

da det giller — och det giller mycket snart.*>

Konstnirskolonins sammansittning var likadan dven fol-

jande sommar 1895. I slutet av juli rapporterade tidningen Aland att Wes-
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Hanna Rénnbergs brev till Victor Wes-
terholm, 29.4.1898, FNB.

Reitala 1967, 202.

Victor Westerholms brev till Acke,
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terholm malac sin kejsarinnetavla och bodde i sin villa vid Lemstroms
kanal. Ocksd Rénnberg och Westman malade pi Aland, dven om Rénn-
berg tinkte aka till Signilskidr och Westman till Eckers.#> En minad se-
nare publicerade samma tidning en artikel som dementerade alla rykten

om att konstnirskolonins saga skulle vara slut:

Fran Aland. Konst och ndjen i Mariehamn. Jaha, mitt herrskap,
just s3! Ni behofver inte taga pa er den skeptiska hufvudstads-
minen, ty vi ha virkligen néjen hir och konst ocksd, som jag
snart skall visa, om ja och blir tvungen att mera om de néjen
och konstprestationer, som komma, 4n dem jag hittills hunnit
njuta af ...

Hemligheten af att dessa aktade artister att emellanat gif-
va forestillningar hir 4r lice forklarad. De bildar en liten konst-
nirskoloni som slagit sig ned hir ute ett stycke frin Mariechamn,
och hvarfér skulle de under hela sommaren alldeles grifva ner
sina konstnirspund i jorden, di de genom att gifva en eller annan
forestillning hir bereda sig sjilva en liten inkomst samt badgister
och infédingar ett stort noje?

Vi hafva dven ett stycke bildande konst att g och titta pa.
Det ir en tafla af Victor Westerholm, som i dagarne afsindes
sisom present fran Alands befolkning till enkekejsarinnan Ma-
ria Feodorovna af Ryssland, den nyligen avlidne zar Alexanders
gemil. Kejsarparet besokte ofta Aland och trivdes foreriffligt hir

bland denna dgrupps bottenirliga och lojala befolkning.%>*

Denna artikel, som egentligen kan uppfattas som ett mani-
fest, skrevs tre ar efter att konstnirsparet Acke hade limnat konstnirsko-
lonin fér gott. Det ar frestande att forsoka hitta forklaringar till manifes-
tet. Det kunde tolkas som en paminnelse om det att det fanns konst och
arbetande konstnirer dven utanfér Abo och Helsingfors. Det kunde ha
varit en motattack mot Hufvudstadsbladets artikel ett ar tidigare, ddr man
hivdade att konstnirskolonin hade tynat bort.*> En lite mera lingsokt
forklaring kunde ha varit turismen. Mariehamns badhusepok hade ju
bérjat i slutet av 1890-talet och badhotellet hade blivit firdigt 1895 och
man ville naturligtvis locka si méinga turister som mojlige. Den hir ty-
pens manifest kunde forstirka Alands roll som ett kulturellt resmal, dir

Aland nr 60, 27.7.1895, 2. turisterna sokte efter den pittoreska landsbygdskulturen, efter den livsstil
Aland nr 69, 28.8.1895, 2.
Hufvudstadsbladet nr 128, 6.6.1894, 2.

Sjsblom 1911, 311. mélades uppfyllde dessa kriterier.

som héll pa ate férsvinna.*>® Konstnirskolonin och de mélningar som
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1896

Westerholm och hans familj dkte frin Aland till Abo i mitten av sep-
tember 1895.%7 Sommaren var forbi men nitverken mellan kolonis-
terna fungerade lika vil som forut. Westerholm ansékte om tjdnstle-
dighet som férste lirare vid Konstféreningens ritskola i Abo, for att
kunna dka pi en studieresa till utlandet. Som vikarie f6reslog han
Edvard Westman, som fick vikariatet frin och med den 15 januari till
den 15 mars 1896.98

Efter brytningsiret 1892 blev antalet sommargistande
kolonister betydligt firre. Victor Westerholm fortsatte att komma
till sin villa Tomtebo precis som han hade gjort sommaren 1896,%°
men av nyckelpersonerna var det bara Hanna Rénnberg som malade
pa Aland samma sommar. Hon arbetade med en stor malning, Vir
(1896), som hon skulle stilla ut pd Finska Konstforeningens host-
utstillning i Helsingfors.*®® Den forestiller ett varlandskap med tvi
ungdomar, en flicka som ligger i griset och en pojke som kldttrat upp
i ett rid. Ronnbergs malning fick varierande mottagande men den
uppmirksammades i méinga tidningar. Enligt tidningen Aland var
malningen “fint och lickert utford”.*" Hufvudstadsbladets recension

var ocksd positiv:

Men hir ir behandlingen af landskapet och figurerna ett, och
i bidas harmoni virens idé vackert uttryckt. Ofver landskapet
ligger en skir stimning, det friska ljusgrona gir vil ihop med
de breda hvita solstrimmorna och det hela underlater icke att

framkalla ett poetiskt intryck.

Recensionerna var dock inte enbart gynnsamma. Rénn-
berg kritiserades for att malningens barnfigurer var for stela och kon-
turerna for skarpa. Dessutom pépekades att flickans kroppsstillning
sirskilt mycket paiminde om Raphaél Collins Floréal (1886).4%

D4 man jaimfér malningarna, mirker man att likheten i
flickornas position dr mycket liten. I Rénnbergs milning ses en tondrs-
flicka som vint bort sitt ansikte medan Collin har malat en ung kvinna
som poserar och ser rakt mot betraktaren. Flickan i Ronnbergs mélning
ar ling och nirmast androgyn, hon har inte synliga tecken pé kvinnlig-
het. Hennes vinstra ben r rakt och betonar hennes lingd. Det hogra
knidet 4r bdjt och bildar tillsammans med bakgrunden en triangel. Den
vinstra armen ir bojd och bildar en likadan triangel. Konturerna pa

flickans kropp ir skarpa.
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BILD 14 Hanna Ronnberg: Var (1896).

Privat dgo.

Foto: Reima Maattinen / Tavastehus konstmuseum.
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BILD 15 Anna Wengberg: Onningeby (1910).

Onningebymuseet. Foto: Onningebymuseets samling.

Den unga kvinnan i Floréal ir inte blyg utan har lagt sin
vinstra arm pa marken si att man oforhindrat kan granska hennes kropp.
Béda hennes ben ir litt bojda och det vinstra kniet och markytan bildar
en triangel liksom 4ven den hogra armen och bakgrunden. Hufvudstads-
bladets recension stimmer i den man att flickan i R6nnbergs malning ir
spegelvint mélad i forhéllande till Collins unga kvinna.

Aven andra Onningeby-kolonister var vil representerade
pa Finska Konstnirsférbundets utstillning. Acke och Danielson stillde
ut tre malningar, Ronnberg fem, Eva Topelius-Acke fem och Dora Wahl-

roos och Anna Wengberg tva malningar.

1897-1913
Victor Westerholm, Hanna Rénnberg, Edvard Westman och Gosta
Sundman milade i Onningeby under sommaren 1897. Westerholm som
var tjinstledig fran sin intendentpost, stannade kvar i Tomtebo 4nda till
julen. Ronnberg och Sundman limnade Aland den 2 september medan

464 Aven om intresset for konst-

Westman stannade inda till oktober.
nirskolonin hade bérjat dala, korresponderade kolonins nyckelpersoner
intensivt med varandra. Breven handlade om samma aspekter som under
den tid d4 man levde och arbetade tillsammans: om konsten, utstillning-
arna, konstlivet och livets glidje och sorg.

Fran och med 1897 omnimndes Onningeby konstnirs-

koloni inte i pressen. Uno Godenhjelm, som tidigare fungerat som tal- 464 Aland nr 71, 4.9.1897, 2.
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BILD 16 Dora Wahlroos: Aland (1922).

Andersudde. Foto: Hakan Skogsjo.
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BILD 17  P. S. Krgyer: Hip, hip, hurra! (1888).

Goteborgs konstmuseum. Foto: Goteborgs konstmuseum.

man for konstnirskolonin, dog 30.8.1903.%> Direfter fanns det ingen
som skulle ha haft intresse att formedla notiser. De f notiser som skrevs
om Onningeby koloni férknippades ofta med Hanna Ronnbergs novell-
samlingar. De konstnirer som besokte Onningeby, bland annat Anna
Wengberg och Dora Wahlroos, hade inget intresse att hitta nya motiv
utan ignade sig it de ’sedvanliga motiven’, vyn 6ver Onningeby (BILD 15)

och havslandskap (8I1LD 16).

2.4
LIVSNJUTNING OC]‘[D B.];TYDELSEFULLA HANDELSER
MITT I DET ALANDSKA LANDSKAPET
Konstnirskolonins vardag bestod inte bara av flit och arbete utan omfat-
tade dven, ur konsthistorisk synvinkel, nagra betydelsefulla hindelser och
moten samt ménga roliga fester. Densamma vinskaps-, brodraskaps- och 465 huep://werw.geni.com/people/Uno-

. . . . Godenhielm/6000000000126458750
kolonianda som fanns i Skagen och i de andra konstnirskolonierna fanns 27.11.2012.


http://www.geni.com/people/Uno-Godenhielm/6000000000126458750
http://www.geni.com/people/Uno-Godenhielm/6000000000126458750
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466

Begh Jensen 2005, 93.

BILD 18 Hugo Birger: Skandinaviska konstnirernas frukost

i Café Ledoyen i Paris fernissadagen (1886).

Goteborgs konstmuseum. Foto: Géteborgs konstmuseum.

dven hir.*® Kamratandan syns bra i P. S. Kreyers méilning Hip, hip, hurra!
(1888) och i Hugo Birgers mélning Skandinaviska konsimdirnas frukost i
Café Ledoyen i Paris fernissadagen (1886).

Konstnirskolonin i Onningeby eller nirmare bestimt
J.A. G. Acke, arrangerade en fest dir kamratandan minsann kunde jim-
foras med den anda som finns i Kreyers och Birgers mélningar. Marie-
hamn fick sitt badhotell 1889. Stadens nya moderna image och dess bi-
verkningar, bland annat den vixande turismen, vickte blandade kinslor
hos kolonisterna.

Fast ménga vilkomnade badhotellet, ansig en del att om-
givningen skulle fyllas med sysslolosa badgister som kunde fordédrva den
vackra naturen och den fria stimningen. En del av kolonisterna tyckte att
badorten skulle innebira slutet pa den gyllene friheten, att man inte lingre
kunde kli sig hur som helst eller sitta och mala en naken modell utan att

bli patictad av nyfikna turister. Andra sig i situationen en ny mojlighet att
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BILD 19 Mariehamns badhotell. Foto: Alands museum.

BILD 20 Konstnirernas kostymbal. Med i bilden fran vinster: Edvard Westman, Elin Alfhild
Nordlund, Hanna Rénnberg, Emil Wikstrom, Elin Danielson, Dora Wahlroos, en okind,
Rosa Danielson, Victor Westerholm och Hilma Westerholm.

Foto: Onningebymuseets samling.
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Rénnberg 1938, 89—90.

Rénnberg 1938, 90—91.

Aland nr 56, 15.7.1893, 4.

Helsingfors Aftonblad nr 159, 23.12.1893, 4.
Rénnberg 1938, 91.

Aland nr 57, 18.7.1894, 2.

silja sina konstverk. Acke uppmuntrade de andra och sade: "Det ir bra
som det ir sa han som hade eld i hiret, det bade lyser och virmer.”4¢

Snart efter kolonisternas diskussion, och fér att pigga upp
stimningen, fick konstnirerna en skriftlig inbjudan till en kostymbal
som Acke skulle hilla pi Ovre Knapans. Klidseln var valfti, till och med
ormbunkar dég vid behov. Men man skulle infinna sig pa festplatsen pé
eftermiddagen.

Konstnirerna triffades hos Knapans. Den linga Edvard
Westman (lingst till vinster pd bilden) hade linat kldder av Jonesas mor
medan Hilma Westerholm (lingst till hoger) hade sin mans “snobb-
kostym” utan rock. Hanna Rénnberg var iklidd en matta och Alfhild
Nordlund (bakom Rénnberg) hade lanat sin virdinnas klider. Emil
Wikstrom (i mitten pa bilden) var klidd som en turk, Elin och Tytty
Danielson som dansoser och Victor Westerholm (nist langst till hoger)
som en buse. Kostymbalen var en synnerligen glad fest dir alla dansade
och &t Knapans mors smérgisar och drack hembryggt 6l. Festen pagick
inda tills solen gick upp — dé var det dags for fotografering.

En annan betydelsefull hindelse intriffade sommaren
1894 da tvd kolonisternas konst uppmirksammades av det ryska tsar-
paret. Tsar Alexander III och kejsarinnan Maria Feodorovna seglade
ibland i den finlindska skirgarden. De gjorde sin forsta utflyke till
Aland sommaren 1893. Tidigt pi morgonen den 7 juli 1893 sig man den
kejserliga eskadern Zarevna sakta glida in i Djupviken i Geta pa nor-
ra Aland.*® Pi samma resa den 20 juli 1893 stétte Zarevna pi grund,
vilket fororsakade en liten skandal. En kommission utredde olyckshin-
delsen och konstaterade att grundstétningen berodde pa flera samman-
fallande omstindigheter.*”°

Tsarfamiljen 4terviinde till Aland sommaren 1894. Rénnberg
skrev i sina memoarer att den kejserliga eskadern hade ankrat i Firjsundet
och att den ryske kejsaren sjilv hade varit med om notdragningen. Han
hade trivits s& bra att han beslutit att stanna dir en vecka. Westerholm och
Westman hade ke till Firjsundet.””! Den 18 juli 1894 berittade tidningen
Aland att artisterna V. Westerholm och E. Westman hade blivit presen-
terade f6r H. M. Kejsaren och Kejsarinnan ombord pa Zarevna. Det var
akvarellmalaren Benois som presenterade konstnirerna for den kejserliga
familjen. Westerholm och Westman hade tidigare gjort nagra skisser av
den kejserliga eskadern vid Firjsundet. Konstnirerna pratade med ma-
jestiterna som ville se skisserna. Diskussionerna resulterade i att kejsaren
bestillde en duk av Westerholm och en av Westman. Dessutom bestillde

ocksa Storfursten Alexander Michaelovitsh en duk av Westerholm. 47
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BILD 21  Edvard Westman: Zarewna (1894).

Onningebymuseet. Foto: Onningebymuseets samling.

BILD 22 J. A. G. Acke: "Alku” med sprunget akterskot BILD 23  ”Froken Hanna Ronnberg betraktande brinningarna
utanfor "Stor Jungfrun”. Alle man pa dack! pa Lagskér den 27 augusti 1886. Privat dgo.
Lagskér den 26 augusti 1886. Privat dgo. Bildbehandling: Ainur Nasredtin / Finlands
Bildbehandling: Ainur Nasredtin / Finlands Nationalgalleri.

Nationalgalleri.
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Rénnberg 1938, 40.
Rénnberg 1938, 42—47.
Reitala 1967, 60.

2.5

Konstnirerna sokte stindigt efter nya motiv som det fanns gott om i
Onningeby och i Lemstrom. Men eftersom Onningeby ligger en bit
fran havet, lingtade konstnirerna emellandt efter den uppfriskande
havsluften. Utflykter gjordes ofta till utskiren och varade dirfor flera
dagar. I borjan av kolonitiden, dé allt var nytt och spinnande, gjordes
det flera utflykeer.

Idén till en utllyke vickees da ett par unga studeranden
fran Abo, John Linsén och Axel Paul med sin segelbit Alku, lade ill
vid Westerholms batstrand i Lemstrom. Linsén erbjod baten till konst-
nirernas forfogande. Den forsta seglatsen bar av till Lumparn, och det
forsta stillet man stannade pa var Hogbolstad. Den hir gingen malade
konstnirerna inte utan de bekantade sig med och beundrade miljén,
bland annat den fina Hogbolstad gard. P4 vigen tillbaka till Lemstrém
stannade de i Kastelholm och dir besokte de slottsruiner. Rénnberg

beskrev besoket:

Vi klevo upp tdill Erik XIV:s kammare och sigo genom den
smala fonsterdppningen ut 6ver slottsviken, dir aftondimman
lade sitt flor over vattnet, medan skymningen krép fram frin
skogsdungarna. Det var beddrande. Forntid och nutid — saga

och drém ...47?

Den andra utflykten, som redan tidigare skrivits, blev ock-
sd en seglats, till Stockholm.?* Seglatsen hade férvandlats fran utflyke till
farlig seglats, men i och med overnattningarna pa Lagskir fick konstni-
rerna gott om tid att teckna. Skissbockerna var fulla och Ackes humoris-
tiska teckningar om hela dventyret blev ett roligt minne for dventyrarna.

Eckerd med sitt rikliga motivutbud blev ett populirt ut-
flykesmal bland konstnirerna. Varfér just Eckerd? Fanns det planer pé
att flytta konstnirskolonin dit? Det framgar inte av forskningsmateri-
alet vems initiativ det ursprungligen var, men det var hdgst sannolike
Westerholms. Han hade &kt till Eckerd flera gdnger redan fore konst-
nirskolonins uppkomst, forsta gingen 1882. Westerholm hade valt res-
malet eftersom han var intresserad av stormar som potentiella motiv
och sdledes ville uppleva och utforska stormiga forhéllanden. Han bod-
de pa ett gistgiveri i Storby och hittade tilltalande motiv i dess omgiv-
ning. En viktig utging var att han upptickte det héstliga landskapet.”

Den tre veckor langa vistelsen i Eckero gjorde en outplanlig effekt pd
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BILD 24  Victor Westerholm: Signilskar (1887).

Andersudde. Foto: Hikan Skogsjo.

konstniren, kanske tack vare byns lugna atmosfir, som gav den frid
som den unge konstniren lingtat efter. Kritikerna hade berdmt de mél-
ningar [bland annat Haststamning (1883) och Eckerd postbrygga (1883)]
som Westerholm hade maélat i Eckerd, vilket satte ytterligare guldkant
pé orten.”’¢ Hidanefter reste Westerholm regelbundet till Eckers.
Konstnirskolonin gjorde sin forsta utflyke till Eckerd
sommaren 1887. Den varma sommaren fick kolonisterna att lingta ut
till havet. Arendet diskuterades hemma hos Westerholms i Tomtebo
och man besldt att aka till Eckers. Westerholms fick férhinder och
saledes var det Hanna Ronnberg, Edvard Westman, Helmi Sjéstrand

och Anna Wengberg som akte ivdg. Eva Topelius skulle komma pé 476 Reirala 1967, 68.
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477 Rénnberg 1938, 61-64.
478 Ronnberg 1938, 64—66.

BILD 25 Hanna Ronnberg: Signilskéar (1887).

Onningebymuseet. Foto: Onningebymuseets samling.

efterhand tillsammans med Westerholms. Det fanns gott om motiv i
och runt Eckerd, bland annat postbryggan och det stitliga posthuset
som var byggt av Carl Ludwig Engel (1778-1840) samt Kiringsunds-
byn, som bildade en riktig fiskeby med sina fiskebodar, bathus och
fiskebragder.””

Utflykten fortsatte fran Eckero vidare till Signilskir som
ir Alands vistligaste utpost pa vigen till Sverige. Det var dock inte Litt
att hitta en bit som kunde segla konstnirerna. Till slut hittade de en
gammal skuta som forde hé till 6n. Konstnirerna fick dka med den. Wes-
terholms hade kommit till Eckerd och deltog i konstnirernas dventyr till

utskiren.?’8
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BILD 26 Hanna Ronnberg: Flickan i grongraset (1887).

Alands Omsesidiga Forsikringsbolag. Foto: Kjell Ekstrom.
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Det intressanta med alla dessa utflykter r att oberoende
var konstnirerna befann sig, fortsatte konstnirslivet i samma spar som i
Onningeby. Konstnirerna arbetade pa var sitt hill under dagen och pa
kvillen samlades man hos Westerholms for att diskutera om dagens hin-
delser. Sa blev det ocksa i Signilskidr. Westerholms bodde i en stuga som
hérde till lotsfamiljen Ekmans gistgivargard. Dir samlades konstnirerna
pa kvillen och diskuterade om konsten och om skirborna. Den roll-
fordelning””? som fanns mellan makarna Westerholm i Tomtebo férblev
densamma under utflykterna: ”... begivo vi oss alla till Westerholms
lillstuga, dir hade Hilma Westerholm dukat upp te péd fillbordet vid
fonstret och Viktor satt i gungstolen och bolmade pa sin kira cigarr.”5

Utflykten blev konstmissigt produktiv. Helmi Sjdstrand,
Anna Wengberg och Edvard Westman malade hav och strandpartier
medan Victor Westerholm och Hanna Ronnberg koncentrerade sig pa
att foreviga den gamla hamnen.*®!

For Rénnberg var utflykeen dill Signilskir betydelsefull, ef-
tersom hon dir mélade en mélning som kan betraktas som en av hennes

2 Den forestillde den gamla hamnen

mest lyckade skirgirdsmalningar.
och strandbodarna i det nedgdende solljuset med en flicka i forgrunden.®3
Utflykten till Signilskir och dess konstnirliga utgdng note-

rades ocksd i pressen. Tidningen Finland skrev:

... herr Westman afreste (fran Aland) den 21 dennes till Stock-
holm, herr W. medférande fem stora dukar mélade pd Eckerd
och Signilskdr "Han har int’ varit fafing han”, sa’ en bonde, sig
dessa taflor, kraftigt malade sjostycken. Fruntimren ha icke varit
mindre “fifinga” — om man fir begagna det dlindska talsittet,
men de ha i sina aqvarellmélningar icke vdgat sig bland vigorna
s langt ute till hafs, de hafva, sdsom vi forut nimnt hallit sig till
kusterna. Froken Ronnberg har dock, medan hafvet varit lugna-
re, malat en vy fran Signilskir, som af kinnare kommer bestimdt

att lofordas pa det bista. 4

Eva Topelius var enligt tidningen inte dnnu sjoman men

Rollfsrdelningen och kvinnorollerna be- hennes mélning, en vy fran landsidan till Eckerd Storby fick berom, liksom

}I‘{?f‘dlzs ndr m;“’;é ”Z‘;jc kapitlet. ocksa hennes mélning av tullmistaren Fellmans gird. Utflykten ansigs ha
onnberg 1938, 66—68.
Rénnberg 1938, 69. varit konstnidrligt sett mycket lyckad rentav till den grad, att tidningen

Milningens formanalys ges i fjirde kapit-
let.

Rénnberg 1938, 69. stavdelning vars ledare naturligtvis skulle vara Victor Westerholm. Han var
Finland nr 222, 25.9.1887, 4. R 4
Ibid. enligt Tidningen Finland den som lockade flera konstnirer till Aland.*®

forutspadde att man i framtiden kunde grunda en speciell dlindsk kon-
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1. Méarkets fyr

2. Signilskar

3. Karingsundsbyn
4. Eckerd

BILD 27 Konstnérerna utflyktsmal pa véstra Aland (en detaljbild).
@ LMV. Bakgrundskarta 1:320 000.

Utflykterna fran Onningeby @
och Lemstroms kanal e till:

e Sund

e Eckero

e Kiringsundsbyn

e Markets fyr

BILD 28  Alands karta (kommunerna). Baserar sig pa Bakgrundskartan 1:2 milj. @ LMV.
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Westerholm malade i Klafskir 1891.
Liibbren 2001, 162.
Rénnberg 1938, 113.

Kolonisterna akte flera ginger och i olika sammansittning-
ar bade till Eckerd och till dess omnejd samt till Signilskir. Westerholm
och Acke akte inda till Mirkets fyr 1887.45

2.6

Enligt Nina Liibbren avtog intresset f6r konstnirskolonierna efter forsta
virldskriget. Litbbren hivdar att det berodde pé avantgarde modernismens
frammarsch och pa att den stora allminheten inte lingre intresserade sig
for pittoreska, idylliska landskap. Den kontakt som konstnirerna och de
si kallade naturturisterna hade haft, hade forsvunnit.®” Dessutom insig
konstndrerna, som tidigare konstaterats, att de inte kunde vara f6r linge
borta frin konstens centrum. De behévde képare och uppmirksamhet
for sin konst. Det fanns ju en risk att publiken kunde gldmma dem. De
mest betydelsefulla europeiska konstnirskolonierna hade ofta en eller flera
starka ledare, vars sociala nitverk bidrog till koloniernas utvidgning. Om
dessa personer avled eller inte lingre kom till kolonin, uppléstes kolonins
interna struktur och nitverk, vilket ledde dill upplosning av kolonin.

Onningeby konstnirskolonis kirngrupp splittrades redan
1892, da J.A.G. Acke och Eva Topelius-Acke slutade komma till On-
ningeby. Trots detta samlades konstnirskolonin, dven om sammansitt-
ningen kunde variera en hel del under drens lopp. Livet i konstnirs-
kolonin fortgick precis som forut: konstnirerna méilade ute pa dagarna
och Tomtebo forblev kolonins samlingsplats om kvillarna. Dérrarna
till Westerholms Tomtebo stod 6ppna for alla, for dem som ville se
hur en konstnir arbetade och for dem som var intresserade av konst.*8
Sammanhéllningen var dock inte densamma som under kolonins forsta
somrar.

Mialningsstilen och -motiven hade ocksé forindrats. Mal-
ningsstilen paverkades av tidens trender men ocksi av konstnirernas
intresse att prova pi nya stilar. Motiven var inte heller de typiska *On-
ningebymotiv’ (som behandlas nirmare i kapitel 4) som hade priglat
konsten under kolonins glanstid. Detta syns i Ronnbergs malning Le-
kande barn i strandvatiner (1914), dir konstniren betonat firgerna, inte
minniskofigurerna. Penseldragen ir lediga och framhiver den granna
blda firgens olika nyanser.

Ocksi i Westerholms malning Julidag pi Aland (1914) kun-
de man mirka en forindring jimfort med hans tidigare malningar. Den
var malad vid Tomtebos strand. Lovtriden ramar in Tomtebos brygga

samt utsikten mot Lumparn. Minniskofigurerna pd bryggan och den
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BILD 29 Hanna Ronnberg: Lekande barn vid strandvattnet (1914).

Privat dgo. Foto: Matias Uusikyla.

lilla segelbdten ger intryck av en littsam och varm sommardag. Pensel-
tekniken ir ledig och bildar granna firgytor, nigot som enligt Reitala
direke eller indirekt kan hinféra sig till Cézannes konst.®

Sommaren 1914 var mycket varm. Av konstnirskolonins
nyckelpersoner var det enbart Westerholm med familj och Rénnberg
som malade pi Aland. Den hir gingen bodde Rénnberg inte i Onninge-
by utan i en liten villa vid Lemstroms kanal. Det fanns dven nagra yngre
konstnirer som vistades i Onningeby, men de tréttnade pa virmen och
akrte ut till havs.*°

Hanna Rénnberg var pa besok hos Gunilla Jung, en av
Bertel Jungs dottrar, for att ta fotografier for tidningen Hemma och Ute.
Dir fick hon héra att det forsta virldskriget hade brutit ut. Fastlands-
borna skulle genast ge sig ivig fran Aland men Ronnberg fick héra att
battrafiken mellan Finland, Aland och Sverige var avbruten, dngbatsfor-
bindelsen var férbjuden. Konstniren dkte till Lemstrédms kanal dar Wes-
terholms holl pd att packa sina viskor f6r hemfirden. Fortfarande fanns
det ingen information om hemfirden. Féljande morgon kom beskedet
att en rysk kopman skulle himta méinniskor med baten Bore, som han
hade hyrt. Biten kom men det var fortfarande osikert om Rénnberg och

B . 489  Reitala 1967, 271.
Westerholms kunde dka med. Férst tog man emot ryska resenirer och 490 Rénnberg 1938, 113.
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Rénnberg 1938, 113-118.

Reitala 1967, 283.

Reitala 1967, 286.

Reitala 1967, 289.

Hanna Rénnbergs brev till Eva Topelius-
Acke, 17.12.1924, FNB.

ddrefter kunde de finlindska resenirerna komma ombord i den mén de
rymdes. Baten blev snabbt overfull. Plotsligt tog en matros i Ronnberg
och flyttade henne till biten medan Westerholms blev p4 stranden.®"

Det forsta virldskriget betydde ett definitivt slut pi On-
ningeby konstnirskoloni. Victor Westerholms édtervinde till sitt dlskade
sommarstille Tomtebo dit han hade lingtat efter kriget. Tomtebo hade
blivit skadat av manga inbrott men reparerades s att konstniren kunde
fortsitta sitt arbete. Westerholms malning Kungsholm (1918) visade ett
nytt milningssite.*”? De hastiga och breda penseldragen och den rikliga
firgmassan var nigonting som man inte sett i hans tidigare produktion.
Motivet var dock det sedvanliga, havsstranden, en bod, en roddbat vid
stranden och ett rott hus pa bakgrunden.

Kolonins centralfigurer Westerholm och Acke forenade en
sista ging sina krafter, di de beslét att ordna en samutstillning i Abo
Konstmuseum i oktober 1919. Trots att Acke hade limnat konstnirs-
kolonin 1892, hade de hillit kontakt med varandra. De hade nirmat sig
varandra under dren och delade det gemensamma intresset for hav och
segling. %%

Victor Westerholm dog i sviterna av en influensa den 19

november 1919.4%4

Hanna Rénnberg besokte Tomtebo flera ganger efter
Westerholms déd. Hon skrev om ett av besoken till Eva Topelius-Acke:
"En dag var jag hos Westerholms pi Tomtebo i somras pd dterresa fr.
Sverige, de voro sota och vinliga, men tomt ir dir efter Vicke.”*> Aven

andra konstnirer besskte Aland efter Westerholms dod.
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behandlas konstnérskolonin ur ett socialt
perspektiv. Forst diskuteras kolonin som en grupp, dess struktur
och olika grupperingar. Dérefter behandlas hur konstnérerna blev
medlemmar i en viss gruppering. Konstnérernas sociala relation-
er fungerar som ett underlag for ett sociogram, som byggs upp.

Kolonins ledarskap och dess utveckling diskuteras.

Dérefter kartléggs olika aktorskap bland kolonins nyckelpersoner.
Onningeby konstnarskolonis sammanséttning skiljde sig frén de
andra europeiska kolonierna. Majoriteten av kolonins medlem-
mar var kvinnor. Dérfor ligger fokus pa de kvinnliga konstnérerna.
Kvinnornas roller savél i kolonin som privat varierade en hel del.
De kartldggs med hjilp av primédrmaterialet. Kapitlets tredje del
handlar om de utmaningar man stéter pa, da man rekonstruerar

det sociala.

3.1

Konstnirskolonin bestod av en grupp konstnirer. En grupp kan definie-
ras enligt en gemensam nimnare som till exempel kan vara ett gemen-
samt ode, en viss social strukeur eller en viss status. Enligt en annan de-
finition fSrutsitts att gruppen triffas dagligen, nagonting som forefaller
mycket naturligt pd arbetsplatser och inom familjer. Gruppen kan dven
bestd av minniskor som uppfattar sig tillhéra samma sociala kategori.
Den kan ocksa definieras genom en sjilvkategorisering dir varje medlem
sjdlv anser sig tillhéra en grupp. Enligt Rupert Brown kan de ovannimn-

da alternativen sammanfattas sé att en grupp bestdr da tva eller flera per-
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Brown 1988, 1-3.

Gahagan 1977, 98-99.

Definitionen av en nyckelperson behand-
las i kapitel 1.3.2.

Westerholms  malning  Landskapsstudie
fran Elmdal (1881) hér till Konstmuseet
Ateneums samlingar.

Autonen 2011, 2I.

Fredrik Ahlstedts brev till Victor Wester-
holm 12.11.1884, AAB.

soner anser sig sjilva tillhéra en grupp och gruppens existens ar erkind
dtminstone av en annan person.”® Judy Gahagan har en annan insyn
pa definitionen. Om man enligt Gahagan utgér frin den psykologiska
definitionen av en grupp, fylls kriterierna for den enbart om en samling
minniskor har interaktiva relationer som syftar pd ett gemensamt mal.
En grupp ir saledes ett slags system som bestir av msesidiga relationer.
Ett exempel kan vara ett fotbollslag som har ett gemensamt mal, att vin-
na matcherna och som inte kan fungera utan sidana visentliga delar som
trinare, kapten, lag och lagsekreterare.497

Konstnirskolonin i Onningeby hade ett mil, eller egent-
ligen flera, dven om dess medlemmar inte hade en gemensam program-
forklaring. De gemensamma maélen var att alla ville frimja och utveckla
sina kunskaper, mala ute i det fria och njuta av den fria koloniandan. De
hir malen kanske inte uppfyller det strikta kravet pd ett gemensamt mal
som Gahagan stiller. Diremot forefaller de vara tillrickliga for en 16sare
organisation, dir enskilda kolonisters atgirder paverkade de andra. Pa
detaljplan kunde det gilla till exempel nya motivval, som en konstnir
berittade om till en annan.

Kolonin kan férdelas hir i tre olika grupper: den férsta
gruppen omfattade nyckelpersonerna.®® Den fungerade som konst-
nirskolonis grundsten. Den nya omgivningen och de motiv som den
erbjod, det nya sittet att leva nira andra konstnirer och arbeta tillsam-
mans bidrog till en samhérighetskinsla bland de konstnirer som kom
till Onningeby 1886 trots olikheter i konstuppfattningen. Det ir maj-
ligt att orten inte riktigt hade samma nyhetsvirde for Ahlstedts. Fredrik
Ahlstedt hade malat vid kustomraden pd Elmdal i Kimito redan frin
och med 1860-talet. Ahlstedts hade sitt sommarstille i Elmdal dir Fanny
Churberg hade mélat pd sommaren 1879. Ahlstedt hade bjudit Wester-
holm till sitt sommarstille i juli 1881. Westerholm stannade dir resten
av sommaren.? Aland var inte heller nytt for Ahlstedt eftersom han
hade maélat bland annat i Finstrém, Jomala och Saltvik dir han hade
sliktingar, inda sedan 1868.°® And4 verkade Ahlstedt till en borjan ha
varit mycket intresserad av att besoka Westerholm pa Aland. Han skrev
till Westerholm:

Broder Westerholm!

Hur hinger det ihop med villan som nigon berittade att du lagt
dig dll? Jag har verkligen riknat pa att vi ndsta sommar skola sla
af till sommarens, som det var friga om vid sommartriffandet i

Kimito.?"!
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Det var egentligen forst den andra sommaren som be-
kriftade den inre kretsen och nyckelpersonernas position. Under den
forsta sommaren hade konstnirerna bekantat sig med varandra och be-
rittat om sina erfarenheter, sina drémmar och sina férvintningar. Det
handlade inte om 6msesidigt beroende per se utan snarare om en 6m-
sesidig lingtan efter ett nytt site att skapa konst. Enligt Rupert Brown
dr nigot slags omsesidigt beroende nédvindigt f6r att en grupp kan
formas.>*> Mot denna bakgrund ir det forstaeligt att Ahlstedts inte sig
konstnirskolonin som en nédvindighet for sin konst. Samma gillde
formodligen dven Alexander Federley. Han hade ett annorlunda ut-
gingslige eftersom han frimst var en tecknare och férst sedan en mé-
lare. Anda var Ahlstedts roll for grundandet av konstnirskolonin sa
stark att de kan riknas till nyckelpersoner. Eva Topelius och Edvard
Westman anslét sig till kolonin 1887. De delade nyckelpersonernas for-
vintningar. Bidda hade positiva relationer till andra kolonister, vilket
forstdrkte deras position. Nyckelpersonernas regelbundna vistelser i
kolonin indikerade att konstnirskolonin spelade en stor roll for deras
skapande. Samhérigheten syntes ocksd i vissa ord som nyckelpersoner-

29 eller dlinding-

na medvetet eller omedvetet anvinde. Alandsbolage
arne omfattade Victor och Hilma Westerholm, Elin Danielson, Edvard
Westman och Hanna Ronnberg. I samma brev hilsades Eva Topelius
ett ”Westerholmskt go'méaron” som hinvisar till en frukost som enbart
den inre kretsen var medveten om>*

Den andra gruppen kallas hir f6r den forsta subgruppe-
ringen och bestod av de konstnirer som vistades i kolonin mer 4n en
ging men 4dnda inte kan anses tillhéra nyckelpersonerna. Alexander
Federley, Anna Wengberg, Helmi Sjéstrand, Dora Wahlroos, Elin
Alfhild Nordlund, Georg Nordensvan och Elias Muukka horde till den
hir gruppen. Den andra subgrupperingen bestod av de konstnirer som
besokte kolonin en ging eller stannade bara en kort tid, som bland an-
nat Ellen Favorin®® och Raffaello Gambogi. Postmistaren Godenhjelm
finns inte med i grupperingarna eftersom han inte var en konstnir och
hans nitverk ir saledes inte jimforbara. Samma giller konstkritikern
Georg Nordensvan.

Aven om kolonins strukeur indelades i tre olika gruppe-
ringar, uppstod det ingen, dtminstone medveten (utestingning) exklu-
sion mellan grupperingarna. Vid nirlidsningen av konstnirernas korre-
spondens mirks det dock att den visentliga informationen till exempel
diskussionen kring bestillningsarbeten, stipendier och konstlivet per se

utbyttes frimst mellan nyckelpersonerna. Tyngdpunkten var i inklusion
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Brown 1988, 29.

Hanna Rénnbergs brev till Eva Topelius
3.1.1888, HUB.

Hanna Rénnbergs brev till Eva Topelius
24.2.1888, HUB.

Ellen Favorins vistelse har inte bekriftats.
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Hasselberg- Miiller-Stenlas 2002, 18.

Hanna Rénnbergs brev till Victor
Westerholm 3.1.1890, AAB.
Edvard Westmans brev till Victor
Westerholm 16.5.1892, AAB.
Mauss 1972, 57.

(sammanhillningen) och utbyte (distribution).’®® Utbytet i ett socialt
nitverk kan likstillas med ett givoutbyte enligt Marcel Mauss. Gavan
handlade i denna kontext om information, i viss min iven om férmed-
lingen av tjinster dir den ena kunde rekommendera den andra till exem-

pel som sin vikarie eller om konstverkens formedling. Ett exempel dirpa:

Kira Vicke, om du snart ville sinda min store tafla till H.fors i
samma lada den kom — till fru Lundgren vid Henriksgatan 22,
den mindre kand du ju sitca i bokhandeln (pris 20 mk) om du
ids ... Kira Vicke férlit nu det besvir jag gér dig men har du

nagon tableau som du ville sinda hit skall jag med ndje styra om

den!!%”

Det var oftast Victor Westerholm som tog hand om andra
konstnirers malningar, skickade dem till en utstillning eller rekommen-

derade att de borde skickas dit som framgér i Edvard Westmans brev:

Gamla Hedersvin! Det var ju urstyft att jag redan fate silja ett
par bitar o vadligt hyggligt af dig, som gaf mig det goda radet att
skicka dit. Ja heder och tack bide for det o for allt brik o besvir,

som du haft med mina opus.’*®

Enligt Marcel Mauss maste en giva alltid dtergildas.’®
Det framgér av korrespondensen att de tjinster som Westerholm gjor-

de till andra kolonister inte dtergildades. De var helt enkelt f6r minga.

Nyckelpersonerna
Den forsta subgrupperingen

Den andra subgrupperingen

Konstnirskolonins sammansattning.
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Westerholm hade en dubbelroll, han var bide en konstnir och en
konstférmedlare.

Di konstnirskolonin uppkom, var konstnirerna till en
bérjan rite dterhéllsamma, nyfikna men alltid vinliga mot varandra.
S& smaningom bérjade vinskapsband uppstd. Detta var mycket viktigt
med tanke pa kolonis varaktighet. For att gruppen kan uppricthalla sina
medlemmar och sin dragningskraft bor relationer mellan dess medlem-
mar vara positiva. Naturligtvis bor den enskilda medlemmen dven upp-
leva att gruppens medlemskap ger tillricklig personlig tillfredsstillelse.
Detta giller speciellt om gruppen fungerar pa frivillig basis.’’® Ackes
agerande 1892 ir ett exempel pa detta. Han hade arbetat malmedvetet i
flera ar med sin malning Sné/jus. Han hade studerat olika ljusforhallan-
den och gjort otaliga skisser. D4 mélningen sedan refuserades upplevde
han att allt arbete hade varit férgives. Salunda bjéd vistelsen i kolonin
eller pa Aland inte lingre ett mervirde fr hans del. Dessutom hade han
varit sd insjunken i sitt arbete att han inte hade mirke att hela processen
hade dven péverkat hans och hans hustrus vinskapsrelationer med de
ovriga kolonisterna.

Det nedanstiende sociogrammet kartligger nyckelperso-
nernas relationer. Det baserar sig pd nyckelpersonernas inbérdes rela-
tioner i kolonins initialskede. Om konstniren kinde den andra, hade

arbetat med honom/henne eller var gift med honom/henne kunde rela-

@ Edvard Westman
Hilma Westerholm )

Victor Westerholm

]
Fredrik Ahlstedt Nina Ahlstedt

o
J.A.G.Acke

Elin Danielson

Hanna Ronnberg

Eva Topelius

Kolonins nyckelpersoner i kolonins initialskede.
Sociogrammet dr gjort med hjalp av Gephi Graph Visualization

and Manipulation Software (www.gephi.org).
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tionen klassas som direkt och stark. Om relationen var pé en allminnare
nivd sisom en bekantskapsrelation, kunde den klassas som indirekt och
svagare. Westerholm hade starka relationer med hustrun Hilma och med
sin lirare Ahlstedt och dennes hustru Nina. Han hade indirekta relatio-
ner med Westman som ocksa studerat i Diisseldorf. Ahlstedt hade i sin
tur starka relationer med hustrun Nina, sin forne elev Westerholm och
med sina Helsingfors-elever Hanna Rénnberg och Elin Danielson.”!!
Rénnberg hade starka relationer med sin lirare Ahlsteds, sin studiekam-
rat Danielson och Eva Topelius.

De konstnirer som hade flest relationer dr mirkta med
storre cirklar. I sociogrammet kommer det fram att Ahlstedt hade flera
relationer 4n Westerholm. Rénnberg hade tredje mest relationer. Det
ir dven mirkbart att Acke vid sin ankomst till kolonin var helt ensam.
Sociogrammet stoder sdledes hans egen berittelse om att han pad mafa

valt Aland som ett uflyktsmal.>

Han hade visserligen studerat i sam-
ma akademi i Stockholm som Rénnberg men hade troligen inte um-
gatts med henne, eftersom han studerade pd en annan klass. De 6vriga
konstnirernas virden (=relationer) var inte lika intensiva och talrika.
Det forsta sociogrammet ger upphov till spekulationer
om kolonins ledarskap. Skulle Ahlstedt ha tagit sig ledarrollen om han

hade atervint till Aland efter den forsta sommaren eller upplevde han

Anna Wengberg
Elin Danielson
Nina Ahlstedt

Wahlroos

Som malade i hans ateljé pa Broholmen i Hilma Westerho
Helsingfors.

Varken Erland Lagerldf, Henning Ham-
margren eller Acke sjilv berittade hur
han hade fitt kinnedom om kolonin.
Det verkar som om det skett via manga
omvigar. Postmistaren i Grisslehamn
som kinde postmistaren i Marichamn
foreslog Aland. Acke fattade impulsivt
sitt beslut och akee ll Aland. Dir trif- Fredrik Ahlstedt
fade han troligen uppmanad av postmis-
taren i Grisslehamn, Godenhjelm som
formodligen underrittade honom om att
Victor Westerholm bodde vid Lemstroms
kanal. Anda verkar det inte som om Acke Sociogrammet dr gjort med hjalp av Gephi Graph Visualization and
vetat att Westerholm hade via Ahlstedt

bjudit flera konstnirer till orten. Manipulation Software (www.gephi.org).

Federley

oxdlund
rholm

J.A.G.Acke

Eva Topelius

Relationerna mellan kolonins nyckelpersoner och subgrupperingarna.
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Westerholms roll sa stark, att han under inga omstindigheter skulle ha
utmanat den.

I det andra sociogrammet finns bade kolonins nyckel-
personer och de tvd subgrupperingarna representerade. Utvecklingen
av de inbordes relationerna kommer tydligt fram, speciellt om man
jamfor med det forsta sociogrammet. Westerholm och Rénnberg hade
ungefir samma virden som i det forsta sociogrammet, medan i det
andra sociogrammet mirks starkare vinskapsrelationer mellan kvin-
norna. Speciellt Hilma Westerholm har stirkt sin position. Det ter sig
naturligt eftersom hon anfortroddes av ménga. Acke stirkte sin posi-
tion pd grund av det triangeldrama som uppstod mellan honom, Eva
Topelius och Anna Wengberg.’'® Han var ocksd mycket god vin med
Elin Danielson. Anna Wengberg horde till den férsta subgruppering-
en och hade den bista positionen i den. Hon férblev god vin med
Eva Topelius trots kirleksdramat. Hon var ocksé god vin med Helmi
Sjostrand. Bade Wengberg och Sjéstrand var ogifta under sin vistelse
i kolonin. Westmans viktigaste relationer var Ronnberg, Westerholm
och Georg Nordensvan.

D4 man faststillt att kolonin kan uppfattas som en
grupp, kan dess struktur granskas lite nirmare. Gruppen bestar av oli-
ka hierarkiska status och av nitverk av olika roller. Relationer innanfér
gruppen kan variera en hel del men det finns oftast 4nda en viss struk-
tur i gruppen.”' Strukturen bestar av dmsesidigt beroende nitverk av
roller och hierarkiska position. Vad ir skillnaden mellan roll och status
i denna kontext? Bida hinfér sig till ett forutsigbart beteende men
dock inte hos enskilda individer utan i deras positioner i gruppen. I en
grupp kan det sledes finnas olika, varierande roller, som anses vara
lika virda. Diremot kan olika statuspositioner virdesittas pa olika sictt.
Om en medlem har mera status 4n gruppens andra medlemmar, blir
han sannolikt dess ledare.’"

Det skulle vara frestande att tillimpa statustinkandet till
kolonins boendearrangemangen. Westerholm bodde ju med sin familj
i en egen villa ca 5 km frin Onningeby. Orsaken till avstindet var att
Westerholm ursprungligen ville bygga ett eget hem och hittade tomten
av en slump. Eftersom Tomtebo lag vid det smala kanalomradet, fanns
det inte girdar som kunde ha bjudit pa inkvartering for de ovriga kolo-
nisterna. Westerholms villa Tomtebo fungerade som gruppens, kolonins,
samlingspunkt. Tomtebo och dess omgivning togs vil hand om. Ifall
Westerholms var bortresta, akte de kolonister som kom till Aland alltid

genast till Tomtebo, for att kontrollera att allt var i ordning. Detta gillde
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Som behandlas pa sida 171.
Brown 1988, s1.
Ibid.
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516  Elin Danielsons brev till Victor Wester-
holm, daterat Onningeby d? maj séndag,
AAB.

517  Fredrik Ahlstedts brev till Victor Wester-
holm, 5.5.1886, AAB.

BILD 33  Onningeby och dess landsvig i slutet av 1800-talet.
Till hoger ses Jonesas gard och lingre bort Vistra Hinders,
Ers, Mattas och Ostra Hinders.

Onningebymuseet. Foto: Onningebymuseets samling.

bade huset och tridgirden. Direfter meddelade man per brev hur allting

lag till. Elin Danielson skrev:

Jag glémde igér i bradskan atc af Pettersson utforska huru lingt
han kommit med ert jordbruk. I morgon skall jag gi och tala
med honom — i alla fall skall jag nog se till act det blir i ordning

tills ni kommer.>'®

De 6vriga kolonisterna bodde siledes pd grund av prak-
tiska skil i Onningebys bondgardar som hyrde ut rum for turister och
konstnirer. Det fanns ingen rangordning mellan girdarna. Till exempel
familjen Ahlstedt, som arbetade pi Aland endast en sommar, fick logi
hos kaptenskan Lundgren. Hyran var hég: 300 per ménad. Lundgren
prutade ner priset och Ahlstedts var nojda att fi bo pa ett stille som
deras vinner hade rekommenderat.’’” Hanna Rénnbergs férsta logi var
pa bondgarden Mattas. Hon gillade husbonden som enligt henne var en

“utpriglad typ, som vi i framtiden bade skrattade och svuro at ibland,
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Mattas garden i Onningeby. Fotografiet &r daterat 1896.

Onningebymuseet. Foto: Onningebymuseets samling.

men han var bra som han var, bara man tog honom ritt.”'® J.A.G. Ackes
logi blev inte genast klart. Kolonisterna diskuterade livligt om hans pla-
cering och till slut kom man 6verens om att Acke skulle bo pa Ovre
Knapans, som var den sista girden pa hoger hand om byn. Acke fick bo
i en timligen stor sal med fyra fonster.>"’

Aven om kolonisternas logi verkade vara lika bra, tyckte
kolonisterna ind4 mest om Ackes sal eller nirmare sagt ligenhet.’?° Da-
nielson skrev till Westerholms att hon ville byta logi och att hon ville ha

just Ackes rum. Hon skrev:

Ackes rum der [hos Knapans (6fra)] ir verkligen bland de trefli-
gaste, men nu iro vi tvd som spekulera pd detsamma. Hanna ar
nimligen tvungen att flytta frin Jonisas®?!, ty det kommer att ske

storartade forberedelser till ett bréllop i augusti ...>**

3.1.1
Fragan om ledarskap
Vem kan bli en ledare? Eller 4r ledarskapet en medfédd egenskap? Warren

Bennis och Burt Nanus har i sin undersékning kommit fram till fyra kom-
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Rénnberg 1938, 22.

Rénnberg 1938, 33.

Westerholms Tomtebo ingick inte i dessa
diskussioner.

Aven kallad for Jonesas i vissa samman-
hang.

Elin Danielsons brev till Victor Wester-
holm, d? maj séndag, (irtalet framgar
inte av brevet). AAB.
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Bennis — Nanus 1985, 35.

Gahagan 1977, 109.

Brown 1988, 68. “The most effective lead-
er in a given context is the person who is
best equipped to assist the group to fulfill
its objectives in that context.”

Ibid.

petensomraden som kunde framhivas i de ledare som de har undersokt.
Det handlar om uppmirksamhet via vision, meningsfullhet via kommu-
nikation, fértroende via stillningstagande och till sist positiv sjilvuppfatt-
ning.’* Enligt Judy Gahagan om en medlem i gruppen far mycket infly-
tande och kan framfora sina &sikter, har personen goda majligheter att bli
ledare.”* Rupert Brown redogér for vissa egenskaper som en ledare ofta
har: han eller hon har lite mera sjilvfortroende, ir intellektuell, domine-
rande, social och 4r mera prestationsorienterad in de andra. De kan ocksa
vara dldre och ha mera erfarenhet 4n de andra. Den viktigaste egenskapen
ir dock en persons formaga att hjilpa gruppen att uppna sitt mal pa det ef-
fektivaste sittet.”” Den sistnimnda egenskapen stimmer for Westerholms
del. Utanfor kolonin hade han mer make 4n ndgon annan av kolonisterna
och han anvinde den ocksa. Det verkar som om han hade tva identiteter.
Han var kolonins fadersfigur pa Aland och samtidigt miktig kultur-person-
lighet/ledare i Abo. Det senare ville han hemlighalla. Han var en viletable-
rad landskapsmalare, den forsta intendenten pa Abo Konstmuseum samt
chef for konstféreningens ritskola i Abo. T och med de hir rollerna kunde
han frimja utstillandet och forsiljningen av kolonisternas konstverk. Han
anvinde sina kontakter for att introducera kolonisterna och deras konst i
olika nitverk. Han kunde forverkliga konstmuseets utstédllningar rice langt
enligt egen 6nskan, och pd det sittet vilja att stilla ut och marknadsfs-
ra kolonisterna och deras konst. Westerholm ordnade ofta transporten f6r
konstverk fran Abo till andra orter. Han kunde ocksi ta emot konstverk
som hade skickats frin Onningeby. Han linade pengar till andra kolonister
eller kunde ge forskott pé forsiljningssumman av en mélning. Westerholm
var egentligen akedr pé tre olika plan: han var konstnir, han var konstfor-
medlare och en maktutévande kulturpersonlighet, som inte ville framhiva
sig utan paverkade helst i bakgrunden. Skulle Onningeby konstnirskoloni
ha uppkommit utan honom? Knappast. Aven om man inte kan tillimpa

klischén ”Leaders are born not made”>?¢

pd Westerholm, hade han inda
sidana egenskaper som behovdes i detta sammanhang,.

Lat oss implementera Bennis, Nanus, Gahagans och
Browns definitioner pa de 6vriga kolonisterna. Om vi utgér fran Bennis
och Nanus definition, blir ledarskapet fordelat enligt de fyra kompe-
tensomraden som tidigare presenterats. Danielson hade uppmirksam-
het via vision medan Ronnberg och dven Acke hade meningsfullhet via
kommunikation. En positiv-sjilvuppfattning hade de flesta kolonister
dtminstone tidvis. Den som hade den minst positiva-sjidlvuppfattningen
var formodligen Westerholm som upplevde starkt in de upp- och ned-

géngar som han hade i sin konst.



134

Ur Gahagans synvinkel, var det Ahlstedt som hade mest
inflytande under den férsta kolonisommaren. Han var dldre och hade en
miéngsidig erfarenhet frin konstvirlden och kunde framféra sina asikter
dven om han tycks ha varit timligen allvarlig till sin natur. De andra
kolonisterna saknade inflytande dven om Westerholm redan hade note-
rats som den duktiga unga landskapsmalaren. Fragestillningen forsvaras
avsevirt om man granskar frigan om ledarskap enligt Browns definition.
Alla konstnirer hade sjilvfrtroende men diremot var ingen klart domi-
nerande. Den mest sociala var Acke och direfter Rénnberg. De presta-
tionsorienterade var Westerholm och Danielson. Det dr svart act urskilja
en kolonist som direkt skulle passa in i ledarrollen.

Ledaren f6r en grupp har vissa grunduppgifter: han/hon
ska uppmuntra och koordinera gruppens verksamhet mot det gemen-
samma malet samt skapa och uppritthilla externa interakeiva forhallan-
den. Ledaren fungerar som en slags galjonsfigur for sin grupp samt som
informatdr mellan gruppen och det externa samhillet.’” Det finns flera
olika ledartyper. Den auktoritira ledaren vill inte delegera utan kon-
trollerar allt. Han/hon tilliter inte kommunikation mellan gruppens
medlemmar utan tar sjilv hand om den. Den hir typens ledare kan un-
danhalla information. Den demokratiska ledaren dr motsatsen till den
auktoritdra. Han/hon tillater informationsflode mellan gruppens med-
lemmar, ger utrymme &t dem och later gruppen delta i beslutsprocessen.
Den tredje typen ir en sk. laissez-faire-ledare, som ir relativt passiv och
inte styr gruppen framét.>*

Med tanke pa de ovannimnda ledartyperna utgdr konst-
nirskolonins ledarskap fortfarande en komplex friga. Eftersom konst-
nirskolonin till sin natur var en losare organisation, kunde man inte
heller tala om ledarskap i ordets frimsta bemirkelse. Kolonin saknade
vissa strikt faststillda mal. Ledaren behovde inte dvervaka kolonisternas
utlitanden. Diremot méste han/hon ha desto storre intresse for att lyf-
ta fram kolonisterna och deras arbeten. Det betydde alltsd att han/hon
miste forsoka fa kolonin representerad pa s& minga utstillningar som
mojligt och 6vervaka konstnirernas intressen. Huruvida kolonisterna
forvintade sig nagot dylike eller inte, framgér inte av deras korrespon-
dens. Ordet ledare nimns inte heller. Kolonins ledarskap fanns dock dir,
under ytan.

Victor Westerholm har hittills betraktats som den obe-
stridliga ledaren for Onningeby konstnirskoloni. Det anses nirmast
bero pi tvi aspekter: dels bjod han andra konstnirer till Aland, dels

fungerade hans och familjens hem Tomtebo som kolonimedlemmar-
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1997, 77-103.
Canetti 1998, 28—29.

nas samlingsplats. Westerholm hade onekligen en stark roll i kolonin.
Han blev, dtminstone till en bérjan, kolonins galjonsfigur. Hans namn
anvindes i all kommunikation om kolonin. Men hans ledarposition i
kolonin strickte sig inte lingre 4n si. Det var inte han som tog initia-
tiv till utflykterna eller festerna. Han deltog i dem girna, men det var
ingen nédvindighet for honom.

Det andra sociogrammets closeness-virden hjilper inte
heller i ledarfrigan. Av sociogrammet kan ldsas att Victor Westerholm,
Hanna Rénnberg och Acke fatt hdga closeness-virden. Det indikerar
de noder (hir personer) som har mest inflytande. Hanna Rénnbergs
starka position baserar sig pa hennes roll som kolonins informatér.
Hon kartlade ofta i god tid vilka konstnirer som var pd kommande cill
C)nningeby och formedlade informationen vidare till de andra, oftast
till nyckelpersonerna. Hon skaffade férhandsinformation om eventuel-
la nykomlingar och vidarebefordrade informationen till de andra. Acke
var kolonins mest firgstarka person. Han var en motsats till den ofta
melankoliske Westerholm. De kompletterade varandra dock inte i bér-
jan. Det tog tid innan deras vinskap blomstrade.

Fredrik Ahlstedts hoga closeness-virde baserar sig pd
hans omfattande nitverk, som inkluderade Westerholm, Rénnberg och
Danielson.

Om Westerholm utdvade ett visst slags dolc ledarskap,
vilka andra typer av ledarskap kunde man urskilja i kolonin? Ett
kvinnligt ledarskap bér inte uteslutas. Daniel J. Canary och Tara M.
Emmers-Sommer diskuterar i sin bok Sex and Gender Differences in Per-
sonal Relationships (1997) olika sitt hur min och kvinnor anvinder sin
make eller sitt inflytande. Canary and Emmers-Sommer dberopar kvin-
nornas mera kontrollerande beteende i konfliktsituationer jimfort med
mins. Kvinnor ir inte ridda for konfrontation och kan hantera andras
negativa beteende, medan min forséker undvika dylika situationer eller
agera pi ett mera rationellt sitt.’*

P4 basen av brevvixlingen kan fem olika ledarskap upptick-
as i konstnirskolonin. Den forsta typen ir den formella ledaren och repre-
senterades av Victor Westerholm, som samlade konstnirerna till kolonin
och fungerade som en galjonsfigur for kolonin. Han var inte ndgon stark
ledare i kolonin, vilket han diremot var pé fastlandet. Hans personliga
ledaregenskaper skulle inte ha ricke till for att halla kolonin samman i si
manga ar. Enlige Elias Canetti bor grupper utvidgas for att kunna 6verleva,
men samtidigt maste de vara tita och kompakta.”® De hir férutsittning-

arna kunde inte ha uppfyllts utan hjilp av en annan typ av ledare. Den
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andra typen har en binir roll. Den representeras av Hanna Rénnberg. Den
hir ledaren var kolonins informator och historiker. Hon tog hand om den
interna kommunikationen i kolonin och den externa i form av artiklar
och kaserier. .Hon var den trognaste kolonimedlemmen. Hon forsokee
dteruppliva koloniandan dven efter dess upplosning 1914. Rénnberg hade
omfattande sociala nitverk som underlittade den hir sortens ledarskap.
Rénnberg var ocksa den som bérjade bygga upp kolonins kommande sam-
mansitening redan tidigt pa varen.

Den tredje typens ledare, som representeras av J.A.G. Acke,
héll kolonin samman. Han skapade samhorighet bland kolonisterna.
Han hade en positiv instillning till konsten och till livet i allminhet.
Han tog hinsyn dill alla och tog ansvar for den allminna trivseln. Acke
var inte ridd for konfrontationer. Han var envis och impulsiv bade i sin
konst och i sitt privatliv. Di Acke inte var i Onningeby, kindes livet i
kolonin tomt. Hans roll for samhérigheten var sa viktig, att d han reste
frin Onningeby for gott 1892, forsvann koloniandan och intresset for
kolonin borjade si smaningom dala.

Den fjirde typens ledare, som Elin Danielson represente-
rar, var den som kanske mest utvecklade Onningeby-konsten. Hon im-
plementerade det hon hade lirt sig under sina ar i Paris och Bretagne.
Hennes vistelse i Concarneau under sommaren 1884 syntes nu tydligt i
hennes konst. Hennes experiment med ljuset syntes bdde i de landskap
och i portritt som hon malade Hon anviinde klarare firger och var spe-
ciellt intresserad av olika ljusférhallanden.”®' Den viktigaste aspekt som
stoder hennes konstnirliga ledarskap hirstammar fran vintern 1886-87
som hon tillbringade i Onningeby tillsammans med Westerholms och
Acke. Hon var fast besluten att lira sig méla vinterlandskap och sné.
Uppgiften var utmanande, nigot som man kan ldsa i Ackes brev dill Eva
Topelius dir han skrev att vintern for en landskapsmélare dr detsamma
som en hel gaffelbit mat for en fluga.’*

Danielson gav inte upp hoppet trots att omstindighet-
erna var svara for konstnirerna. Snon smilte och frés dill igen, ljus-
forhéllandena varierade hela tiden och dessutom fros konstnirerna om
fingrarna. Dirtill stelnade firgerna i kylan.”®® Den fyndige Acke lste

53 Den mest kinda mélningen

problemet. Han lit bygga en mélarstia.
av den hir vintern var Danielsons Vinterfiskare (1887). Den skiljde sig
betydligt frin de tvd andra konstnirernas nigot dystrare och dunkla
vinterskildringar. Vinterfiskaren badar i ljuvlig varsol, firgerna ar klara
och granna. Ljuset varierar i de fotavtryck som omringar vaken. Isen

upptar nistan tre fjirdedelar av duken och sedan kommer horisontlin-
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Konttinen 2010, 200.

J.A.G. Ackes brev till Eva Topelius, vin-
tern 1887. KB.

Konttinen 1995, 8o.

Acke 1919, 26.
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Konttinen 1995, 8o.

Elin Danielsons brev till Victor Wester-
holm, d? maj séndag, (irtalet framgar
inte av brevet). AAB.

jen, nigonting som hinfor sig till japonismen. Riitta Konttinen kallar
mélningen epokgdérande inom konsten i Finland under 1880-talet.’®
Det fanns dven en till orsak som bidrog till Danielsons konstnirliga
ledarskap. Det gillde motivval for Onningeby-konsten och behandlas
nirmare i det fjirde kapitlet.

Den femte typen av ledarskap hade Hilma Westerholm.
Hon anvinde sin makt tyst. Hon var den enda personen i kolonin som
inte utdvade konstnirsyrket fastin hon hade fitt konstutbildning.
Om Victor Westerholm var en fadersfigur, var Hilma Westerholm en
modersfigur som stddde konstnirerna, lyssnade pd deras allehanda
problem och ség till att de hade firdigheter att idka sitt yrke. Hon
hade triffac sin make som mycket ung, vuxit samman med honom
och kompletterade honom. Da Victor emellanit var nedstimd och
melankolisk, uppricchéll Hilma den positiva andan i familjen. Hon
var som en moder, som utdvade sin makt i kulisserna, for att halla
familjen samman.

Eftersom ledarskapet i kolonin var dolt till sin natur, dis-
kuterades det inte offentligt. Diremot kunde det forekomma vissa an-
tydningar dirom i konstnirernas brev. Det dolda ledarskapet gav inte

heller upphov till maktkamp.

3.1.2
De inbordes relationerna
Di konstnirskolonin uppstod forefoll de medverkande konstnirerna en-
tusiastiska och nyfikna pd sitt nya liv i kolonin. Initiativtagaren Victor
Westerholm med familj och deras Tomtebo blev kolonins centralpunkt.
Deras position forblev oférindrad under hela kolonitiden.

Kolonisterna respekterade Westerholm hégt och bad ofta
om hans &sikt angiende s& gott som allt vad konsten betriffade. Detta
framgar till exempel av Elin Danielsons brev: *Tror du att det 16nar sig
mddan att sinda nigot till Kuopio.”>%

I kolonisternas korrespondens framgar varken kritik eller
missndje mot honom. Aven om han inte var ildre in de andra, betrak-
tades han inda som en slags fadersfigur. Det handlade egentligen om
en dmsesidig tillsyn. Westerholm holl kolonin samman medan de an-
dra konstnirerna sag till att hans roll inte blev f6r tung f6r honom. De
kunde tll exempel uttrycka sin oro 6ver hans hirda arbetstakt. Korres-
pondensen mellan Westerholms och de andra var viktig speciellt utanfor
de egentliga koloniperioderna. Westerholm uppmuntrade sina konst-

nirsvinner och dirfor var hans brev ivrigt eftertraktade. Detta framgar
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Romanserna i Onningeby. Sociogrammet ar gjort med
hjalp av Gephi Graph Visualization and Manipulation

Software (www.gephi.org).

av Elin Danielsons brev: "Tusen tack for ditc prikeiga encouragerande
bref” 5% eller "Roligt vore om Ni dndi ville uppoffra nigra minuter och
helst genom ett correspondenskort lita mig hora nigot fran Er.”>%® och
av Edvard Westmans brev: *Tack for ditt bref! Det var roligt att du inte
alldeles gldmt bort dina gamla vinner.”>*

Efter kolonins férsta sommar bérjade olikheter och men-
ingsskiljaktigheter trida fram. Egentligen handlade det snarare om vem
som inte gillade den andra. Fredrik Ahlstedt, den forsta konstnir som
Westerholm bjod till Aland, blev iven den forsta som inte atervinde till
kolonin. Det var underforstice att Ahlstedt inte gillade Acke eller dennes
vinskap med Westerholm.>* I ett brev till Westerholm kom det fram att
det fanns en betydligt allvarligare orsak till deras uteblivna besok, namli-

gen dottern Karins (1883-1893)>%! hilsa. Ahlstedt skrev:

Odet tycktes si foga att vi icke i sommar kunna vara tillsammans.
Doctor Holmberg ha nu férordnat att Karin méste ut i skirgdrd
men till ett hgt beldget, torrt och sandigt stille nira storre vatten.
Sélunda kan det Mattsonska torpet, om jag ocksa forbiser svarighe-
ter for min egen del, icke komma i friga ... Fér nirvarande har vi
vara krokar ute i Ekenis skirgard der flera stillen dro rekommen-

derade sirskildt af Munsterhjelm, si fa se om det ¢j skall lyckas.>#?

Aven om Ahlstedts inte kom till kolonin var de nyfikna pa

verksamheten dir och huruvida nya medlemmar hade anslutit sig. Men

ANNA-MARIA WILJANENS AVHANDLING

Elin Danielsons brev till Victor Wester-
holm, 18.12.1887. AAB.

Elin Danielsons brev till Victor Wester-
holm, 23.5.1887, AAB.

Edvard Westmans brev till Victor Wester-
holm, 28.4.1892, AAB.

Ekstrom 2012, 48.

Autonen 2011, 14.

Fredrik Ahlstedts brev till Victor Wester-
holm, 6.5.1887, AAB.
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Fredrik Ahlstedts brev till Victor Wester-
holm, 2.8.1887, AAB.

Helsingfors Dagblad, nr 165, 21.6.1887, 3.
Abo Underriittelser nr 205, 1.8.1887, 3.

Ahlstedt var mest férundrad 6ver den inflytelse som Acke eventuellt hade

over Westerholm. Han skrev till Westerholm:

Hiromdagen ankom en helsning fran dig att du dmnar dig hit
men att hr Andersson icke slipper dig. Vi ha mycket undrat 6fver
huru forhéllandena nu i sommar gestaltat sig vid Lemstrém da
du blifvit sd beroende just af hr Anderson!!! ... Vi ha for 6frigt
ingen aning om huru ni haft det der pa Aland i sommar, d4 ingen
skrifvit och ¢j heller tidningarne, si vidt vi sett, innehdllit nagot
om “Milarkolonin”? Har Godenhjelm mistagit sitt intresse for

konsten eller huru hinger dermed ihop?>4?

Godenhjelm hade inte tappat sitt intresse utan skickade
som vanligt sina notiser om kolonin under sommaren. Tidningarna rap-
porterade bland annat om Westmans ankomst till kolonin®** och om de
malningar som Westerholm, Westman och Acke hade skickar till olika
utstillningar.>®

Som det framgétt var Hanna Rénnberg en mycket utatrik-
tad person. Hon kunde umgas naturligt med olika méinniskor och hon
hade ldtc ate f nya vinner, vilket hade blivit uppenbart under vistel-
serna pa Aland och under hennes manga resor till Europa. Hon var
vin med alla kolonimedlemmar. Detta trots att hennes relation mellan
Acke och Eva Topelius blev en aning anstringd 1892 pa grund av Ackes
monumentalméilning.

Bara tre r efter sin frsta ankomst till Aland bérjade Elin
Danielson omvirdera sin vinskap med Rénnberg och Westman och
rentav ifrgasitta hela koloniandan. Hennes funderingar bérjade pa va-
ren 1889 di hon mélade i Paris. Viren hade varit svir f6r Danielson.
Hon vantrivdes och kinde sig ensam. Rénnberg hade flyttat in i samma
ligenhet med Danielson, till 57, rue des Abbesses. Rénnberg umgicks
dock for det mesta med Westman. Danielson i sin tur hade férvintat
sig att Westerholms skulle ha kommit till Paris. D4 Westerholms pla-
ner inte forverkligades, uttryckte Danielson 8ppet sin besvikelse och
avsldjade ocksd hur hon upplevde site férhéillande med Rénnberg och

Westman:

Det var verkligen riktigt trakigt att Ni nu ej dro hir ej heller
att forvintas. Jag saknar mycket ett godt och dagligt umginge.
Hanna Ronnberg haller ndgot ihop med Westman med hvilken

jag fortfarande stir pad samma fot som forut. Forhéllandet mellan
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Hanna och mig kidnner jag dfven, vi gar visserligen ganska bra

ihop men nigon storre fréjd hafva vi ¢j af hvarandra.>4¢

Efter att Danielsons 6 minader langa stipendium tog slut,
skte hon till Aland. Men beséket blev inte si lyckat som hon hade tinkt
sig. Kolonin var talrik den sommaren. Bland de kolonister som stanna-
de kvar langt in pa hésten, fanns Acke, som Danielson hade tyckt om
fran forsta borjan och Westman, som hon aldrig hade forstatt sig pa.
Just innan bide Acke och Westman skulle aka frin Aland till Stock-
holm, uppstod det en debatt om firgerna i en av Westmans malningar.
Konstnirerna hade olika uppfattningar om dem. Diskussionerna ledde
till flera hiftiga dispyter. Enligt Danielson handlade det mer om en
missdmja 4n bara en meningsskiljaktighet. Till slut anférerodde hon sig

till Westerholm:s:

Men nigot riktigt godt kamratskap kan jag heller ¢j kalla det som
rader inom virt bolag i sin helhet. Acke ir alltid redligheten sjelf,
mot alla lika 8ppen och vilmenande, men jag kan ¢j frigéra mig
fran min gamla misstro mot Westman. Han har ett markvirdigt

inflytande pd Hanna, s& hon ser, tycker och kinner som han.>¥

Danielsons uttalanden om Westman och Rénnberg verkar
nagot Sverraskande, speciellt pa den punkten dir hon undrar dver West-
mans mirkvirdiga inflytande pa Ronnberg. Danielson avslojade inte
hur eller var detta inflytande mirktes. Ronnberg i sin tur uppskattade
Danielsons vinskap, litade pd henne och virdesatte deras vinskap hogt.

Hon trodde ocksa att kiinslan var 6msesidig.

J.A.G. ACKE
Ackes ankomst till Aland var ett resultat av ett plétsligt infall. Lika dver-
raskande var hans karakeir. I Erland Lagerldfs biografi om Acke beskrivs
han som motsatsernas man. Acke hade en positiv livsinstillning, glidje
och humor. Dessutom var han friluftsilskare. Han var en drémmare
och visionir som dtminstone ibland hade ett barns attityd men konsten
var den viktigaste for honom: ”Jag malar for att njuta av min kraft.”>%
I konstvirlden var Acke mycket sjilvstindig, men ocksd den minst aka-
demiske i sin konstnirsgeneration. Han gick sin egen vig och mélade si
som han ville. Hans dukar fylldes av glidje men ofta dven av en hemlig-

hetsfull ton, som fungerade som kontrast till den livsbejakande glidjen.
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Elin Danielsons brev till Victor Wester-
holm 21.3.1889, AAB.

Elin Danielsons brev till Victor Wester-
holm, 12.10.1889, AAB.

Lagerlof 1959, 1.
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Lagerlof 1959, 1—2.

Hammargren 1960, 29-30.

Ackes brev till flickorna i kolonin. Brevet
ir daterat Alands Kviider for i ar 1889.

Sévil hans karaktir som hans konst missuppfattades av manga. Acke var
originell men ocksd mangsidigt begivad. Det var en kombination som
kunde uppfattas som skrimmande. Han strivade efter en stindig for-
nyelse bade i sin konst och i sitt privatliv.>* Han uttryckte och delade
girna med sig sin glidje till exempel i form av dikeer. Hir en, vars f6rsta

vers berdmde Aland:

Kom gamla, goda vinnen
Och lef pa alandsvis ett tag,
Ty friheten man kinner,

pa Aland

Hir trifs jag

Med behag

Hvarje dag

Hos eder hir

I edert lag

Diktens femte vers 6verdste kolonin med berém:

Och lefnads lusten stirks,
Blir kratig hir i kolonin,
Och inga sorger mirks,

Ty hir ir luften ljus och fin®*".
Trumpna sinner

Hir férsvinner

Glada minnen

Gors af Svensken

Och af Finnen.

Livet i kolonin kdndes bra och i den sjitte versen avslojade Acke sitt

6nskemal om framtiden:

Men tiden gir till inda

Om ir till Gud jag dermot ber,
S& grymc far det ¢j hinda,

Att vi ¢j rikas mer,

For att mala och gro

I lugn och ro

Hir ska vi bo,

Alla ar,

Det ir min tro.”!
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Det var den hir sortens impulsivitet och originalitet som
priglade Ackes personlighet och som tilltalade ménga, av nyckelperso-
nerna speciellt Westerholm, Danielson och Rénnberg. Ahlstedt hade
svart att dolja sitt ogillande for Acke. Det dr klart atc Ahlstedt var av-
undsjuk pa act Westerholm och Acke var sa goda vinner och pa att Ackes
karakedr var livfullare dn Ahlstedts. I varje fall var ogillandet en orsak till
att Ahlstedts inte dtervinde till Aland.

Men inte ens Ackes glada lynne klarade den besvikelse som
Snéljusets refuserande fororsakade. De forhoppningar som var laddade i
mélningens framgéing var si overvildigande stora, att dd framgangen ute-

blev, beskyllde Acke Westman for sitt misslyckande i ett brev till sin hustru:

Min hjertkirling, hos dig ville jag vara nu ... ville smeka och
kyssa dig, ville se min vin ater glad. Vi skola glomma férfiran.
Forlac Eja, allt dr mite fel. Fran en kamrat som ville och tordes
visa mig salongernas olika virde och ¢j frin E.V. skulle jag begirt
rad. Just han ir en olycksfagel ... men mitt ir felet! Mitt ensamt,

forlat min vin!>>?

Det verkar som om refuserandet skulle ha varit ett storre
bakslag for hustrun dn for Acke sjilv. Han trostade sin hustru och bad
om ursikt for sitt misslyckande. I slutet av samma brev dr Acke sitt gamla
vanliga jag och blickar redan framdt: "Nir da varen 93 kommer, méste
min lycka vara gjord, undertiden skall du se mig arbeta mig fram. Hér
du ilskade ilsklingskirling, din vin ir icke orolig als bara otdlig.”>* Att
Acke beskyllde en konstnirskamrat verkar ha varit en engangsforeteelse.

Det framgér inte nagot liknande av hans korrespondens.

EVA TOPELIUS-ACKE

Eva Topelius beskrevs som en intellektuell, konstnirlig och sensuell kvin-
na, som hade starka kinslor men ocksi sinne for humor. Det hir kom
fram senare, dd Zachris Topelius gav rad till dotterns blivande dkta man.
Han konstaterade att dottern hade ”en fast vilja och ovanlig lust och
formaga att f4 hundar och minniskor att hoppa &ver hennes kipp.”>>*

Eva Topelius hade inte samma nitverk av konstnirer fore
sin ankomst till Aland som de andra kolonisterna. Hennes studietid var
nimligen mer periodisk. Den gick till stor del ut pa privatundervisning
och var mer som en hobby in inriktad pa ett blivande yrke.”>> Egentligen
kom hon till Aland lika mycket av en slump som Acke. Rénnberg skrev

senare i sina memoarer:
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Ackes brev till Eva Topelius-Acke 12.4.1892,
KB.

Ibid.

Konttinen 1991b, 111.

Konttinen 1991b, 112.
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Rénnberg 1938, 63.

Ibid.

Rénnberg 1938, 76.

Eva Topelius brev till Elin Danielson,
30.11.1887, KB.

Konttinen 1991b, 112.

Z. T. var mycket intresserad och jag fick beritta om alla véra
oden och dventyr, vart arbete och viéra originella modeller. Han

skrattade hjirtlige 4¢ historierna ...>%

Denna berittelse resulterade i att Topelius ville skicka sin
dotter till kolonin.>”” Eva Topelius blev mycket omtyckt bland kolonis-
terna genast efter sin ankomst. Rénnberg beskrev henne som en livs-
kraftig och viljestark kvinna med konstnirliga instinkter.”>® Konstnirliga
instinkter later en aning nedvirderande. Det kan ocksd tolkas som att
Rénnberg, trots kolonisternas frihetstinkande, uttryckte en viss intole-
rans mot Topelius fragmentariska studier, eftersom de avsljade att hon
kanske inte tog sin konst p allvar.

Eva Topelius korrespondens ger en bild av en artig, om-
tinksam och 6dmjuk kvinna. Detta framgir av ett vilkomstbrev som

Topelius skickade till Danielson:

Har Ni lust och tillfille att om fredag sitta den omtalade resan
till Bjorkudden i verket, si vore Ni hjertligt vilkommen. Min
far reser da in till staden pa ett par dagar och jag blir hir alldeles
ensam. Ni ser huru egennyttig jag 4r! ... Ursikta min sjelfiska
bjudning till landet p4 denna 4rstid och svara helt oférbehallsamt

nej om det icke limpar sej denna ging.>>

Om Eva Topelius hade velat ha konsten som hobby, for-
indrades situationen pi Aland. Hon greps av en riktig malarfeber.5®
Hon milade ivrigt och livet gick harmonisket vidare 4dnda tills Acke bor-
jade mala Snoljus. Som det redan tidigare framgatt, férindrade denna
enda mélning Evas attityd till de andra kolonisterna. Det fick de ocksé
mirka. Den dittills goda, kamratliga stimningen férsvann och osimja

och bitterhet tridde fram. Koloniandan fick ett allvarligt bakslag.

FREDRIK OCH NINA AHLSTEDT
Paret Ahlstedt hann egentligen aldrig bli vinner med de fér dem obe-
kanta kolonimedlemmarna. De bodde lite isir fran resten av kolonin
och holl sig mycket for sig sjilva. Act de frivillige valde att stanna lite vid
sidan om, kan ha berott pa aldersskillnaden mellan dem och de 6vriga
kolonisterna (Fredrik Ahlstedt var 6ver tjugo ar dldre an Westerholm,
Rénnberg och Westman). A andra sidan bildade Ahlstedt vildigt snabbt
en dsikt om Acke. Han gillade inte honom och var orolig over Ackes

inflytande pa Westerholm. Han kritiserade honom éppet i sitt brev till
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BILD 36
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Onningeby kolonister pa kaffepaus (1886). Fran vinster sittande pa

marken Hanna Ronnberg, Hilma Westerholm, Elin Danielson och Nina
Ahlstedt. Fran vinster, sittande pa stolen Fredrik Ahlstedt och bakom
honom Victor Westerholm. Langst till hoger Alexander (Alex)
Federley och Acke Anderson (J.A.G. Acke).

Museiverket. Foto: Aksel Paul.



Fredrik Ahlstedts brev till Victor Wester-
holm 6.11.1888, AAB.

ANT (Actor-Network-Theory).

Latour 1993, 43.

Aksel Paul: Onningeby konstnirskoloni
pé kaffepaus 1886. Museiverket.

I Riitta Konttinens bok Konstnérspar
(1991) s. 82 finns ett annat foto frin
samma tidpunkt. Det skiljer sig avsevirt
frin det foto som granskas hir. Fotot i
Konttinens bok dr mycket ledigare, som
en dgonblicksbild mellan de egentliga
tagningarna. Det hir fotot 4r mera for-
mellt, konstgjort och polerat kanske for
att locka flera konstnirer till kolonin.
Latour 2005, 159-160.
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Westerholm och uttalade “en farhéga, att du méjligen latit paverka Dig

for mycket af Andersson ...”%%!

3.2

For att fi en s omfattande uppfattning om hur nitverksbegreppet kan
implementeras i denna kontext, dr det skil act kort behandla det nit-
verksbegrepp som Bruno Latours nitverksteori*®* erbjuder dven om det
skiljer sig fran de tidigare som diskuterats. Enligt Latour finns det inte
nagon skillnad mellan aktérer och nitverk av de entiteter som age-
rar genom aktdren.’®® Latour anvinder Louis Pasteur som ett exempel,
men Victor Westerholm passar bittre hir. Westerholm kan inte betrak-
tas som en viletablerad landskapsmalare tack vare sig sjilv, som indi-
vid. Diremot kan han och hans goda rykte uppfattas som ett nicverk
som bestar av heterogena entiteter: hans landskapsmalningar, skisser,
anteckningar, de platser dir han mailat, hans elever och andra land-
skapsmalare. Alla dessa faktorer bildar ett nidtverk och landskapsma-
laren Westerholm ir ett resultat av detta nitverk. Ect likadant nieverk
kan ritas kring varje kolonist. En akeor kan alltsd inte existera utan sitt
nitverk och ett nitverk kan inte existera utan sina aktorer. Saledes kan
varje nyckelperson och konstnir som tillhérde nagondera av kolonins
subgrupperingar uppfattas som en aktor av Onningeby konstnirskolo-

nis nitverk.

3.2.1
Konstniarskolonins olika kvinnoroller

Det ovanstiende fotot forestiller konstnirskolonin pd kaffepaus 1886.
Det ir taget i Onningeby av Aksel Paul (1863-1927).°% Det finns ingen
tillginglig information och inga motiveringar till den komposition som
Paul har valt fér fotot.”® Om man betraktar fotot kritiskt ur en socio-
logisk synvinkel, mirker man att det inte handlar om en avslappnad,
informell kaffepaus dir kolonisterna har samlats och placerat maten i
mitten. Det ir en iscensatt vision dir hela kompositionen, konstnirernas
placering, ir noggrant utstuderat och forverkligat.>*¢

Dié man studerar fotot lite nirmare, ligger man mirke till
en intressant aspekt: alla min pé bilden ir pé ett eller annat sitt syssel-
satta med konst. Ahlstedt sitter vid sitt staffli och Westerholm studerar
hans verk noggrant, medan Federley ritar eller tecknar en ko (ett kidnne-
tecknande motiv for Onningeby-konsten) och Acke ser pa. Staffliet och

skissboken fungerar som konnotationer till konstnirsyrket. Diremot
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finns det ingenting som skulle férknippa bildens kvinnor med konsten.
Tvirtom, Rénnberg ricker 6ver sin kaffekopp till Nina Ahlstedt som
stricker sig for att ta nagonting ur korgen. Hilma Westerholm haller
i en annan korg, poserar och tittar rakt mot kameran. Elin Danielson
sitter i halvprofil och har riktat sin blick bort fran bilden. I tidigare
sammanhang har man betraktat konstnirskolonin som en fristad dir
kvinnor och min var s& gott som jimlika. Den hir bilden fran bérjan
av kolonins verksamhet (och dess glanstid) formedlar dock ett annat
budskap. Alla kvinnor, bortsett frin Danielson, ir placerade i forgrun-
den och bildar en triangel. Man kunde dra en diagonal linje som bérjar
fran nedre vinstra hornet, gir upp mot Danielson som sitter i mitten
och dra en diagonal linje ner mot hogra hornet. Innanfor triangeln
finns det tre korgar, tvd picknick-filtar, en kaffekopp och en hund,
som alla forstirker bildens kvinnliga rum. En annan intressant aspeke
giller kvinnornas blickar och deras binira positioner. Ronnberg riktar
sin blick mot Ahlstedt, som i sin tur tittar koncentrerat pa korgens
innehall. Bida ir aktiva objekt for fotografens blick, men béda 4r ocksd
medvetna om sin position. Danielsons blick ir riktad utanfor bildytan
och det dr oklart vad hon tittar pa. Hennes roll i bilden ir timligen
passiv men samtidigt dr hennes blick aktivt riktad mot det okinda.
Hilma Westerholms medvetna blick ir aktiv, hon betraktar och ir be-
traktad, hon ir bide objekt och subjekt,’” vilket ir mycket intressant
med tanke pa den roll som hon hade i kolonin.’*® Kvinnornas blickar
och deras tolkningar star delvis i rak kontrast till kolonins kvinnoroller.
De diskuteras senare.

Kvinnorna i konstnirskolonierna utgdr ett hogst intres-
sant och hittills relativt ostuderat amne. I olika undersékningar har ko-
loniernas kvinnliga konstnirer ofta nimnts forbigiende. Till exempel
Michael Jacobs nimner i 7he Good and Simple Life. Artists Colonies in
Europe and America inte en enda kvinnlig konstnir dd han skriver om
Barbizon konstnirskoloni. I samband med Grez konstaterar han att det
stora antalet kvinnliga konstnirer i borjan av 1880-talet var kinneteck-
nande for denna konstnirskoloni. De kvinnliga konstnirerna var alla
svenskar: Julia Beck, Karin Bergéo, Emma Lowstadt, Caroline Benedicks
och Tekla Lindestrom. Orsaken till deras vistelse var dock inte at mala.

Jacobs tillagger:

These were all talented artists but they were never able fully to
develop their talents, perhaps largely as a result of marrying other

members of the colony.”®
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Pollock 1995, 204.

Hilma Westerholms roll behandlas senare
i detta kapitel.

Jacobs 198s, 35.
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Bourguignon — Lecomte 2007, 202.
Jacobs 198s, 17.

‘Westman Berg 1980, 26.

Ibid.

Kvinnorna medverkade inte som konstnirer i kolonin utan
som fruar till sina konstnirsmin.

Katherine M. Bourguignon och Vanessa Lecomte beto-
nar i Artists in Giverny 1885 to 1915 kolonins internationella samman-
sittning. De beridttar att tvd ryska kvinnor anlinde till Giverny 1894,
flera kanadensiska kvinnor 1891 och flera norska konstnirer pa 189o-talet
och 1900-talet.””® Det blir dock oklart om dessa kvinnor var konstnirer
eller konstnirsfruar eller kvinnliga turister. Dessa exempel avsl6jar att
kvinnor i denna kontext sillan nimns vid namn, oftast talar man bara
om kvinnor. Diremot nimns koloniernas manliga konstnirer alltid vid
namn, vare sig de var kinda eller inte. I Jacobs redan nimnda artikel om
Barbizon skriver forfattaren inte enbart om den betydelsefulla konstni-
ren Camille Corots utan dven om hans mindre betydelsefulla lirlingars
d’Aliberts och Caruelle d’Alignys ankomst till orten.’”" De kvinnliga
konstndrerna ir fortfarande osynliga i denna kontext.

Den konst som kvinnorna skapade i kolonierna har inte
heller uppmirksammats. De kvinnliga konstnirernas betydelse f6r ko-
lonierna har nimnts bara sporadiske. Kvinnor och koloniers ledarskap
eller kvinnornas position i kolonierna har inte heller studerats. Da det
giller konstnirskolonier, har de kvinnliga konstnirerna si gott som
helt uteblivit frin historieskrivningen. Karin Westman Berg citerar i
sin artikel Varfor behiovs kvinnoforskning? Elin Wagner som skrev redan
for 74 ar sedan: "Mins och kvinnors historia ir ju sammanflitad som
varp och inslag i en viv, men de har lyckats gora en historia enbart av
inslaget.””?

Mot denna bakgrund ir det berittigat att komplettera his-
torien om Onningeby konstnirskolonin och ge en djupare insyn pa den
mangsidiga inverkan pd kolonin som kolonins kvinnliga konstnirer hade
genom sina olika roller. Historieskrivningen har hittills fokuserats frimst
pa de manliga nyckelpersonerna Westerholm och Acke, mindre pa West-
man. Hanna Rénnberg har inkluderats i historieskrivningen eftersom
hon sjilv var kolonins historiograf. Kvinnoforskningens mal i denna
kontext 4r att fylla de luckor som uppstitt i kolonins historieskrivning,
pavisa den underskattning mot kvinnor av de kvinnliga begavningar i
frigan om kolonins ledarskap och konst.’”

Hirefter behandlas forst kvinnans roll i parforhillanden,
ddr den andra parten ocksa var konstnir. Fanns det da utrymme for tvd
konstnirer eller maste den ena (kvinnan) éverge sin yrkesroll for man-
nens. For det andra diskuteras om kvinnan lyckades fi en jimlik position

i parférhallandet, hur det paverkade hennes identitet som konstnir?
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Hur tog den sociala konstruktionen av kén uttryck i kolonins
parrelationer? De befann sig mellan det fria livet i kolonin och samhillets tradi-
tionella uppfattning om kvinnlighet och manlighet. och deras roller. Fanns det
bara en begévning, ett ensamt skapande i familjen eller fanns det utrymme for
tvd skapande begivningar som kunde leva och producera konst tillsammans?
Whitney Chadwick och Isabelle de Courtivron kallar fordelningen i en par-
relation i sin publikation Skapande par for den Betydelsefull och partnern, som
kallas f6r den Andra. Oftast var den Betydelsefulle mannen och den Andra
kvinnan. Om kvinnan bérjar tivla om rollen som den Betydelsefulla i parre-
lationen, blir hon ett hot mot mannen. Blir hon di den férbittrade hustrun
medan hennes man fir njuta av berom. Accepterar hon sin roll som en un-
derldgsen familjvarelse eller gor hon uppror. Produktiviteten forknippas med
kvinnor medan kreativiteten hor till min.””*

Hilma Westerholm hade 4tagit sig rollen som konstnirens hustru.
Hon skétte om hemmet och barnen. Hanna Rénnberg skrev om den traditio-

nella sociala konstruktionen i Westerholms liv:

Di dagens arbete var slut och kvillsvarden inmundigad, begavo vi alla till
Westerholms lillstuga dir Hilma Westerholm dukat upp te pa fillbordet

vid fonstret och Vikror satt i gungstolen och bolmade pa sin kira cigarr.’”

Nina Ahlstedt och Eva Topelius accepterade sin roll som den Andra
konstniren i familjen. Diremot lyckades Elin Danielson och Hanna Rénnberg

omforma den traditionella rollen som Andra.

KVINNOROLLER I DEN INRE KRETSEN’’S

Vad avses med en roll? Hur kan den definieras? Det ir skil att behandla dessa
fragor innan konstnirskolonins olika kvinnoroller kan diskuteras. Enligt Jacob
L. Moreno bestér varje roll av tva delar, ett kollektivt och ett privat inslag. En
roll har en kollektiv nimnare med privata differenser. Roller kan férekomma pa
tre olika sitt: det kan handla om rolltagandet, rollspelandet eller rollskapandet.
Rolltagandet kan inte varieras med personliga inslag utan ir ofta firdigt fast-
stilld. Rollspelandet tillater en mera individuell frihet. Det gar ut pa att man
ger en idé om en roll till en annan.’”” Rollskapandet ger en stor frihet for indi-
viden, som kan implementera sina egna intressen och sin spontanitet i rollen.
Moreno férknippar rollskapandet med ”... the spontaneity player. The tangible
aspects of what is known as “ego” are the roles in which it operates.”’®

Rollerna kan faststillas eller mitas pé flera sitt. Etc alternativ 4r att
jimfora rollen med en roll som inte ir forinderlig. Ett exempel pa en sidan roll

kan enligt Moreno vara Shakespeares Hamlet, som aktdrerna ska tolka antingen

Chadwick-de Courtivron 1993, 10-13.
Rénnberg 1938, 68.

Med den inre kretsen avses hir de kvin-
nor som ocksd definierats som kolonins
nyckelpersoner.

Moreno 1953, 689—691.

Moreno 1953, 75.
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exakt enligt den ursprungliga texten eller ocksa kan de 4ndra pé texten enligt eget
behag.’” Det andra sittet ir att anviinda sociala roller eller stereotyper som mit-
ningsmetod. Dessa roller ir fast foreskrivna enligt de vanor och seder som rader
i samhillet. Det tredje sittet dr att lita individen skapa sin roll sjilv. En sidan
situation ger mycket utrymme och frihet, eftersom rollen inte ér strukturerad eller
faststidlld pa forhand. Det fjirde mitningssittet ir att arrangera en situation, dér en
mingd minniskor som inte kiinner varandra frin forut samlas. Det hir mitnings-
sdttet passar bist i denna kontext. Moreno ger ett exempel pa det. Utgangsliget
ir en grupp pi 6 min, som har samma militdra position och som inte kinner
varandra frin forut. De tiltar och rikar tillsammans ut f6r en of6rutsedd situation.
En fiende landar i en nirliggande skog. Deras aktioner granskas av en jury, som
iakttar hur den of6rutsedda situationen paverkar gruppens interna forhillanden,
huruvida nigon av minnen tar sig rollen som ledare, hur de beter sig mot fienden
och hur situationen avslutas samt vem av minnen som bidrar till det.’®

Erving Goffman har implementerat sin teori om den sociala inter-

aktionen till teatervirlden. Enligt honom:

A social establishment is any place surrounded by fixed barriers to per-
ception in which a particular kind of activity regularly takes place ...
Within the walls of a social establishment we find a team of performers
who cooperate to present to an audience a given definition of the situ-

ation.”®!

Goffman fortsitter och definierar den sociala rollen enligt foljande:

When an individual or performer plays the same part to the same audi-
ence on different occasions, a social relationship is likely to arise. Defin-
ing social role as the enactment of rights and duties attached to a given
status, we can say that a social role will involve one or more parts and
that each of these different parts may be presented by the performer on
a series of occasions to the same kinds of audience or to an audience of

the same persons.>8?

Lat oss prova vilken teori dr limpligast. Sommaren 1887 bestod

kolonin av sju konstnirer, tre kvinnor och fyra mian. D4 en ny medlem, Eva

Topelius, anlinde till kolonin kunde man observera hur forhillandena mel-

lan de kvinnliga konstnirerna utvecklades. Det framgir inte av kvinnornas

Moreno 1953, 76-77. korrespondens vem som foérst stiftade bekantskap med Topelius. P4 basen av

Ié[oéf“" 1953, 77-78- Rénnbergs memoarer kan man anta att Ronnberg sjilv var den forsta som tog
offman 1959, 231.

Goffman 1959, 56—59. emot nykomlingen och sin roll som initiativtagaren till Topelius besok. Det var
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nimligen just Ronnberg som hade besokt den topelianska villan Bjorkudden
dret innan. Hon hade berittat f6r Zachris Topelius och hans dotter om konst-

nirskolonin och kolonins arbete, liv och utflykter. Topelius blev intresserad:

Jag tycker du [Eva] kunde ha nytta av att vara tillsammans med unga,
glada konstnirer, ndsta sommar kommer jag ej att gora nagon lingre resa

och da ir du fri. Toini och jag kan reda oss bra pa Bjérkudden.>®?

Mot denna bakgrund férefaller Rénnbergs roll naturlig i detta
sammanhang. I de manliga konstnirernas korrespondens framgir inget om To-
pelius ankomst.

Aven om rollerna och mitningssitten kan verka komplicerade, ir
forskarna Gverens om att rolltagandet och rollspelandet har samma ursprung.
P4 basen av mdinga studier har man kunnat konstatera att rolltagandet inte
enbart 4r en kognitiv process. Man har ocksa kommit fram till att rollspelandet
inte endast dr en friga om beteende eller handlande. I sjilva verket ar beteende,
handlingar, det kognitiva och iakttagelseformaga si sammanvivda att de inte
kan behandlas separat.’®

De flesta av Onningebys kvinnliga nyckelpersoner kinde inte
varandra fran forut. Ankomsten till Onningeby var siledes ett hopp in i det
okinda. Hilma Westerholm hade studerat vid Abo ritskola fran och med 1881
under ledning av Thorsten Waenerberg.’®> Inte ens Nina Ahlstedt som hade
studerat i samma skola 187176, fére Hilma Westerholm, kinde nigon av kvin-
norna. Bdde Hilma Westerholm och Nina Ahlstedt kom till konstnirskolonin
pa grund av sina mins ambitioner, inte sina egna.

Hanna Rénnberg hade blivit vin med Elin Danielson redan fére
sin ankomst till Aland som tidigare diskuterats, forst i konstfreningens ritskola
i Helsingfors och direfter i Fredrik Ahlstedts ateljé.>®

Eva Topelius hade studerat konst mera periodvis eftersom hon
hade varit tvungen att axla hushallsansvaret pa familjens gard Bjorkudden i Sib-
bo. Hon inledde sina konststudier i Stockholm 1871 och kompletterade direfter
sina studier i Finska Konstféreningens ritskola i Helsingfors 1872—73. Hon hade
en 10 drs paus i studierna for att ateruppta dem. D4 studerade hon i Képen-

hamn under ledning av Carl Moller och direfter innu i St. Petersburg, 1884.%%

KONSTNARSKOLONINS
FYRA OLIKA KVINNOROLLER

Pil Dahlerup fordelar kvinnans roller i féljande kategorier: mamman, mamman
och det juridiska, mamman och det religiosa, hustrun, husmodern, husfrun och

den ogifta.”® Fordelningen kan anses vara aningen forlegad. I 1890-talets konst

Rénnberg 1938, 63.

Moreno 1953, 78.

Konttinen 1991b, 76.

Rénnberg 1938, 16.
http://www.kansallisbiografia.fi/kb/
artikkeli/7856 30.11.2012.

Dahlerup 1983, 35-59.
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kunde kvinnans presenteras som en madonna, musa eller prostituerad. Den bor-
gerliga kvinnans plats var i det privata rummet.*® Den samtida forfattaren Laura
Marholm skrev i sin bok Tvenne kvinnoiden (1896) om tva kvinnor varav den ena
var ogift, sjilvstindig, resande emanciperande kvinna och den andra var gift.>*
Griselda Pollock motsatte sig de socialt accepterade kvinnobilder som hon inde-
lade i fyra: den hingivna modern, femme fatale, den dumma blondinen och den

91 Det var framférallt friga om uppdelningen av privata och

husliga hemmafrun.
offentliga rum, bide i hemmet och utanfér det. De borgerliga kvinnorna kunde
rora sig utanfor hemmet, pa promenader eller besoka andra kvinnor medan ar-
betarklassens kvinnor var tvungna att gd pa arbete utanfér hemmet. Frigan om
modernitetens rum var i hdgsta grad fragan om kén och klass.>”

De kvinnliga nyckelpersonerna hade olika sociala bakgrund vilket
i sin tur paverkade de forvintningar som riktades mot dem. Arbetarklassens
kvinnor arbetade vanligtvis utanfér hemmet medan medelklassens kvinnor bor-
de fortfarande virna om det heliga familjlivet, dess renhet.”> Dessutom var
klassaspekten férknippad med nitverksrelationer, speciellt di det giller inklu-
sion eller exklusion ur ett nitverk. Att engagera sig i ett nitverksutbyte kunde
underlittas om personen tillhor densamma eller nirliggande socialgrupp. Ett
exempel pa detta var giftermilet mellan Eva Topelius och J.A. G. Acke. Det
fanns dven andra ogifta kvinnor bland kolonins nyckelpersoner, till exempel
Hanna Rénnberg och Elin Danielson men de tillhérde en ldgre social grupp dn
Acke. Att hora till samma sociala grupp underldctade dven sokandet efter sida-
na nyttigheter som var virdemissigt jimférbara. De kulturella koderna visade
smaken och dirigenom den sociala positionen. Pa basen av dessa argument hiv-
dar Hasselberg — Miiller — Stenlas att nitverksrelationer 6ver klassgrinserna dr
mindre sannolika.” Onningeby konstnirskolonin visade sig vara ett undantag.

Zachris Topelius dotter Eva representerade den borgerliga kvin-
nan. Hon hade en stark ansvarskinsla och var vid att skéta ett stort hushall efter
sin mors dod. Hon hade ingen konventionell roll stillvida att hon ville och fick
utbilda sig. Visserligen skedde utbildningen sa att hon dnda kunde ta hand om
det stora hushallet.

Nina Ahlstedt kom ocksa fran et vilbirgat borgerligt hem. Hon
var dotter till domaren Albert Johan Lignell och hennes farfar Jean Lignell hade
varit brukspatron i Svartd i borjan av 1800-talet. Hennes morfar var major,

friherre Georg Henrik Lybecker. Familjens var i nedstigande led slikt med Fle-

Gynning 2006, 12.

Tuohela 2000, 29-33. mings adelslike.’® Religionen spelade en stor roll i Ahlstedts liv. Enligt Heli
Pollock g g p g

ollock 2001, 230.
Pollock 1995, 182-185. Autonen kan man skida likheter mellan Ahlstedts konst och den virldsbild och
Wolff 1990, 13. . .. . . .. o ..
stsdtigrg P cenlis - Miller uppfattning om religionen som Zachris Topelius hade féresprakat for. Han drev
2002, 23. ett projekt vars centrala virden var hemmet, religionen och fosterlandet.”®® Elin

Autonen 2011, 6.
Autonen 2011, 1—2. Danielson hirstammade frin medelklassen. Hennes bida forildrar kom frin
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tjinstemanna- och officerslikt. Hennes far igde en gird i Osterbotten.*®” Efter
sin fars sjilvmord, utvecklade Danielson en Gverlevnadsstrategi. Hon tycks inte
ha varit sirskild ambitios. Konsten var det viktigaste. Hanna Ronnbergs rotter
var i arbetarklassen. Hon var dotter till en piga Emilia Sofia Rénnberg. Kin-
nedom om varken hennes far eller mor- eller farforildrar fanns inte. Aven om
fakta om Rénnbergs barndom inte har hittats, ger hennes brevvixling en bild
av en malmedveten kvinna som vill arbeta sig upp frin sin samhillsklass. Hilma
Westerholms ursprung var i ligre medelklassen. Hennes far var instrumentbyg-
gare medan modern tog hand om hemmet.

Socialt ursprung kan ha indirekt paverkat den roll de dtog sig i
kolonin och i sina par- och vinskapsforhéllanden. Korrespondensen mellan ko-
lonins kvinnor ger en bild av dem som part i ett parforhéllande och som individ
i kolonin. Nirldsningen av primidrmaterialet, har lyft fram olika roller som ko-
lonins kvinnor hade i sitt parforhillande. Rollerna har en stor betydelse speciellt
i fraiga om aktorskap och konstnirskap. De kan fordelas i fyra olika roller: 1)
Musa och matriark, 2) den dynamiska och méalmedvetna konstnirinnan, 3) det

kan finnas bara en konstnir i familjen och 4) den nistan jimlika konstnirinnan.

MUSA OCH MATRIARK
Kvinnorna i konstnirskolonins kirna hade olika sociala bakgrund, vilket kunde
reflekteras i de roller de mer eller mindre medvetet atog sig i kolonin. Man kan
urskilja fyra olika slags kvinnomodeller i Onningeby konstnirskolonin: rollen
av en kvinna som erhallit konstutbildning men som sedermera 6vergivit alla
sina ambitioner for att fungera som stodande maka eller som konstnirsmusa.
Den hir rollen ir dock ingalunda mindre betydelsefull 4n de andra — tvirtom.
Kvinnan med denna roll hade och anvinde osynlig makt gentemot sin man och
till och med de andra kolonisterna. Hilma Westerholm innehade denna roll.
foddes den 25.11.1863°°%. Hon var pian-
ostimmaren och instrumentbyggaren Karl Gustaf Alanders och hans fru Hele-
nas forstfodda. Hilma var den enda flickan i en syskonskara av sex barn. Hon
har beskrivits som ett snillt och bestyrsamt barn som gillade handarbete och att
pyssla i tridgarden. Pianostimmarens dotter var musikalisk. Hon sjéng i en kér
och tog pianolektioner. Hon hade ocksa sinne for skonhet. Tyvirr varade inte
familjens lycka linge fér Hilmas far dog pa juldagen®” 25.12.1871 da dottern
var endast 8 &r gammal. Familjen dgde ett hus, si Hilmas moder kunde forsérja
familjen pa hyresintikter av hyresgisterna. Hon gifte om sig med Carl Johan
Nystrém, som hennes barn gillade. Trots att Hilma miste sin far i en ung ilder,
verkar hon ha haft en trygg och harmonisk barndom.5
Hilma Alander triffade Victor Westerholm pid en dansskola
i Abo 1881. Det drojde inte linge innan Victor och den 17-driga Hilma blev

Konttinen 1995, 30.
http://www.geni.com/people/
Hilma-Gustava-Westerholm/
6000000002579212015 29.11.2012.
Ibid.

Konttinen 1991b, 75-76.
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Elin Danielson: Hilma Westerholm (1888).

Abo konstmuseum. Foto: Vesa Aaltonen.

Edgar Degas: Victoria Dubourg (1868-69).

Toledo Museum of Art. Foto: Toledo Museum of Art.
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ett par. Samma ar forlorade Westerholm sin moder Maria Fredrika (13.1.1835—

).%! Riitta Konttinen skriver mycket riktigt i Konstnirspar att "de blev

»602

9.4.1881
ett starke par, som hidanefter delade allt: arbete, vinner, hem och konst.

D3 Victor Westerholm dkte till Diisseldorf, inledde Hilma sina
konststudier vid Abo ritskola dir hon hade Torsten Waenerberg som lirare,
samma lirare som hennes fistman hade haft.%®® Det har diskuterats om studier-
na var Hilmas eller Victors idé. Enligt Riitta Konttinen kan paret ha tinke sig en
likadan konstnirlig samvaro som Fredrik Ahlstedt och hans fru Nina hade.®*
D4 paret Alander — Westerholm gifte sig 1885 avslutade Hilma sina konststudier.
Hennes forna konststudier holls undangdmda dven for parets barn. Hilma Wes-
terholm levde enligt den samtida modellen dér kvinnans uppgift var frimst att
vara maka och mor. Hon gav upp sin konst f6r sin ikta hilft.

Hilma Westerholms roll i kolonin var dock ingalunda obetydlig.
Forutom att hon tog hand om hemmet och barnen, var hon dven till oersittlig
hjilp och st6d for sin man som emellanat drabbades av depression och melankoli.
Det hinde speciellt infér de stora utstéllningarna dd Westerholms nervositet ofta
accelererade. Hilma blev en stédperson dven for de andra kolonisterna. Hon ska-
pade i Tomtebo en atmosfir som utstrilade styrka. Hon gjorde aldrig stort visen
av sig trots att hon bakom sin blida utsida dolde en vilja av jirn. Det har Elin
Danielson fortraffligt faingat i det portritt som hon malade av Hilma Westerholm.

Westerholm méter betraktarens blick. Hon sitter rakryggad och
framdclutad. Istillet for att vara ett objekt for betraktaren, blir betraktaren ett
objekt for Westerholm. Hennes position ir inte traditionellt gracios utan sna-
rare okonventionell och till och med grov. Riitta Konttinen har hittat ett annat
portritt som kan ha varit en forebild for Danielson, Edgar Degas portritt om
Victoria Dubourg (1866).° I bada portritt ir modellen oskrymtad, hon koket-
terar inte utan lutar sig framat och fister sin blick mot dskadaren. Interiéren
skymtar pa bakgrunden. Aven hinder och deras position liknar. Enligt Toledo
Museum of Art presentation av portrittet, betraktades Dubourg (1840-1926)
som var Degas vin, som en intelligent kvinna i konstkretsarna.®® Det ir moijligt
att Danielson ville férmedla samma budskap och betona Hilma Westerholms
position. Danielson tyckte inte att portrittet var si lyckat. I sice brev till Wes-

terholms konstaterade hon:

Till verldsexpositionen tinkte jag i brist pd annat, anmila Hilmas por-
tritt Victor om du 4r intresserad af portrittet efter du ju skref derom, sa

far Ni det si hjertans gerna. Ledsamt blott att det ¢ ir bittre in det 4r.5%7

Det okonventionella vickte mycket intresse. Enligt jJournal des

Arts var malningen visserligen nonchalant och slarvig men den visade Daniel-

Reitala 1967, 14.

Konttinen 1991b, 75.

Konttinen 1991b, 76.

Konttinen 1991b, 78.

Konttinen 1995, 139.
htep://classes.toledomuseum.org:8080/
emuseum/view/objects/asitem/
Peoplesoo40947/4;jsessionid=
16D00971D2D165320C7E-
4FA6s11D 91892 t:state:flow=946bds22-
2003-4639-88e3-8a72aboc47d6 13.1.2014.
Elin Danielsons brev till Victor Wester-
holm, 21.3.1889, AAB.
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BILD 39 Dora Wahlroos: Portritt av Hilma Westerholm.

Onningebymuseet. Foto: Onningebymuseets samling.



156 ANNA-MARIA WILJANENS AVHANDLING

Michael och Anna Ancher: Dagens arbete bedommes (1883).

Tillhor Skagens Museum. Foto: Skagens Museum.

sons talang. Malningen fick bronsmedalj pd Virldsutstillningen i Paris
1889. Dora Wahlroos portritt av Hilma Westerholm 4r dnnu mera avska-
lat dn Danielsons. Det finns ingen interior pa bakgrunden enbart Hilma
Westerholm som har fixerat sin blick pa &skadaren.

Hilma Westerholms roll kunde jimf6ras med Anna Anchers
roll i Skagens konstnirskoloni. Anna Ancher var visserligen yrkeskonstnir,
men hon hade en annan lika viktig roll, som dock var i skymundan av ko-
lonins ’stora konstnirer’ Michael Ancher och P S. Kroyer. Lise Svanholms
bok Breve fra Anna Ancher udvalgt och kommenteret af Lise Svanholm (2005)
mélar upp en bild av en sjilvstindig kvinna och konstnir vars inflytande
pa Skagen-kolonin var visentig och nédvindig. I sina brev till kusinen
Martha Moller (gift Johansen) berittar Anna Ancher om sin konst, om
sina resor till Paris och om sitt liv i Skagen. Anna Anchers position kunde
forklaras med den forebild som hon hade fitc hemifrin. Hon kom frin en
vilbirgad, borgerlig familj ddr kvinnorna hade mycket make. Matriarkatet
ar skildrat i Michael Anchers mélning Juldagen 1900 (1903) som forestil-
ler Anna Ancher, hennes mor Ane, hennes tvd systrar och hennes dotter

608

Helga. Kvinnorna ir kliadda i svart for andake. Gynning 2006, 84-87.
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Anna och Michael Ancher kan anses ha varit jimlika i sitt konst-
nirskap. Det kan delvis bero pd Anna Anchers ekonomiska stillning, som gav
henne mojligheten att dgna sig &t sin karriir utan ekonomiska bekymmer. Hon
hjilpte dll ate forsorja familjen under tiden fore Michael Anchers konstnirliga
framgangar. Bida hade egna arbetsrum i hemmet. Efter arbetsdagen kunde de
sitta tillsammans och virdera och bedoma varandras arbeten. Det hir syns i de-
ras gemensamma mélning Dagens arbete bedsmmes (1883). Konstnirsparet sitter
och diskuterar en mélning som finns pé staffliet. Mélningen avspeglar samho-
righet mellan makarna. De varma firgerna betonar det ytterligare. Det intima i
malningen forstirks av sma detaljer som prydde deras hem, en rokokospegel, en
dekorativ oljelampa, kaffekoppar pd bordet och bruntonade gardiner. Michael
Ancher, som beundrade sin hustru speciellt efter att hon fott deras enda barn,
dottern Helga, har malat sin hustru i férgrunden och sig sjilv i bakgrunden.
Det var ett dterkommande malningssite f6r Michael Ancher. Han ville placera
sin hustru pd piedestal. I denna malning var det ett sitt att ytterligare betona
jimlikheten mellan makarna. Michael och Anna Ancher var ett synnerligen
sillsynt exempel pd att det var majligt for ett par att vara konstnirer, utan att
den ena var tvungen att ge upp sin karriir for den andra.*®

Som person var Anna Ancher omtyckt. De flesta anfértrodde sig
it henne. Hon hade stort inflytande som kolonins modersfigur i kulisserna.
Utat var det dock hennes make Michael Ancher och kosmopoliten P.S. Kroyer
som var kolonins centralfigurer.

Hilma Westerholm hade inte samma ekonomiska bakgrund som
Anna Ancher, men de hade en gemensam nimnare. Bada stddde sin make pa
hans konstnirliga bana och hall sina respektive kolonier samman. De hade
forstdelse och stod for de ofta vacklande konstnirssjilarna och paverkade i
tystnad i bakgrunden. De lyssnade pa andra kolonisters bekymmer, vare sig
det handlade om konst eller personliga problem. De var alltid redo att hjilpa
andra. De tog sig tid att skriva brev till de andra kolonisterna. Korrespon-
densen med respektive koloniers medlemmar fortsatte dven efter koloniernas

upplosning.

DEN DYNAMISKA OCH MALMEDVETNA KONSTNARINNAN
var en kontrast till Hilma Westerholm. Hon fod-
des 3.9.1861 i Norrmark.®'® Hon var Karl Emil Danielsons och hans fru Rosa
Amalias forstfddda. Deras andra dotter Rosa Emilia, som kallades Tytty, foddes
tva 4r senare 1863.°"" Forildrarna Danielson kom frin tjinstemanna- och offi-
cerslakter. De idkade jordbruk pd en gard som kallades Ala-Sihtola. Nodaren

Fabritius 1999, 116. 1867—68 slog hart mot familjens niring. Familjen var tvungen att anséka om

Konttinen 1995, 32.
Ibid. konkurs. Férlusten och misslyckandet blev f6r tung f6r familjefadern som be-
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gick sjilvmord ett ar efter konkursen.®'? Elin Danielson, hennes syster
och mamma befann sig i samma situation som Hilma Alander, hennes
fem broder och mamma. Och precis som Helena Alander ville Rosa
Danielson ge sina barn den bista tinkbara barndomen. Konkursen och
faderns dod férorsakade ekonomiska problem men Rosa Danielson var
fast besluten att klara sig. Hon tog diverse arbeten si att hon kunde
bekosta en ordentlig utbildning for sina dottrar.*”®* Danielson vixte om-
given av starka kvinnor: den viljestarka mamman Rosa Danielson, den
okonventionella tant Balda och farmodern Vilhelmina Danielson.®!
Hon hade sliktens trygga nitverk men var tvungen att i en ung élder
leva tdmligen sjilvstindigt. Hon insig att det bara var hon sjilv som
kunde dndra riktning i sitt liv. Till strategin om att klara sig sjilv horde
att skaffa sig ect yrke sd snabbt som méjligt.

Elin Danielson gifte sig med den italienske konstniren
Raffaello Gambogi 27.2.1898. Konsten och konstnirsyrket var ett ge-
mensamt intresse. Dessutom arbetade makarna girna tillsammans.®
Danielsons méalmedvetenhet i sitt eget yrke kom tydligt fram under Ita-
lien-aren. Hon arbetade systematiskt och malmedvetet enligt sin egen
stil. Hon var utldnning, kvinna och konstnir och betraktades ofta som
en fraimling i sitt nya hemland. Den 6verlevnadsstrategi som hon hade
utvecklat efter sin faders déd ledsagade henne vidare.

Danielson bérjade fi erkinnande f6r sin konst. Hon
stillde ut tvd méilningar [ vingdrden och Sommar pa Socié¢ta di Bel-
le Arti Firenzes utstillning 1898—99 och fick berdm. Direfter {5ljde
bland annat biennalen i Venedig och den florentinska konstférening-
ens utstillning dr 1900.¢'® Samma 4r firdigstillde hon ett sjilvportrite
( ). Dir ser vi en malmedveten, sjilvsiker konstnirinna som tit-
tar rakt pa dskddaren. Hon i4r inget objekt utan ett aktive subjeke och
haller attribut till sitt yrke, en palett, i handen. Hon mélade portrittet
i sin ateljé, for att betona sitt yrke, och inte i den intimsfir, hem-
met, som ofta anvindes i kvinnoportritt. Till exempel Ung mor (188s),
Hilma Westerholm (1888), Avslutad frukost (1890) och Mor (1893) ir alla
mélade i den trygga hemmiljén.

Konstnirsparet Gambogis dktenskap hamnade i kris fran
och med 1901. Det kan hiinda att Danielsons italienske make inte klarade
av sin hustrus fortsatta framgangar i Italien, hans eget hemland. Da Dora
Wahlroos, vinnen frin Onningeby koloni, kom till Italien 1901, inledde
hon ett forhillande med Raffacllo Gambogi. Forhallandet tog slut rice
snabbt men det paverkade dktenskapet linge. Danielson hanterade den

svéra situationen genom att sjunka in i sitt arbete.
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Elin Danielson: Sjalvportratt (1900).

Finlands Nationalgalleri. Foto: Kari Soinio.
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BILD 42  Elin Danielson: Hanna Ronnberg (1890).

Onningebymuseet. Foto: Onningebymuseets samling.
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Hanna Ronnbergs brev till Eva Topelius
12.3.1888, HUB.
Hanna Ronnbergs brev till Eva Topelius
2.9.1888. HUB.

Elin Danielson var den mest dynamiska, framatstrivande
och malmedvetna konstnirinnan i Onningeby. Hon levde enligt den
overlevnadsstrategi som hon utvecklat i sin barndom.

Den likaledes dynamiska och méilmedvetna konstnirinnan

kom ocksa frin ansprakslésa forhéllanden. Hon fod-
des 16.4.1860 som forsta barn till Emilia Sofia Ronnberg. Emilia Sofia
var hushallerska och ensamstdende mamma till fem barn som alla foddes
utanfor dktenskapet. Mamman hade inte ekonomiska méjligheter att
tillforse sina barn med utbildning. Bide Hanna och hennes syster Fanny
var frielever vid Finska Konstféreningens ritskola i Helsingfors. I Hanna
Rénnbergs korrespondens finns sddana uttryck som avslojar att de knap-
pa resurserna kan ha fungerat som en katalysator till act kimpa dnnu har-
dare for sin drom, trots de svirigheter hon métte. Ronnberg hade vant
sig vid att klara sig sjilv. Hon inledde sina studier vid Finska Konstféren-
ingens ritskola vid 15 drs alder och var fast besluten att bli konstnirinna.
For att forsikra sig om framtidens inkomster utbildade hon sig till lirare
i Kungliga Akademien f6r de fria konsterna i Stockholm.

Studierna forstirkte hennes sjilvstandighet ytterligare.
Enligt henne maste man klara sig sjilv och inte lita pi nigon annans
hjilp.®"” Rénnberg utvecklade en likadan &verlevnadsstrategi som vin-
nen Elin Danielson. Hon ville lyckas och arbetade outtrottligt och envist
for att fi erkdnnande for sin konst.

Di Hanna Ronnberg 1888 i hemlighet forlovade sig med
Edvard Westman, verkar det, dtminstone till en bérjan, snarast ha varit
fragan om ett fordjupat kamratskap mellan tvd konstnirer. Hon nimner

i sitt brev till Eva Topelius:

Wet du, det idr verkligt en vilsignad sak att vi dro si goda kam-
rater, vi ha s§ gemensamma intressen, prata o disputera s det

ndstan ir som vi vore ett par pojkar bida tv4,018

Den férlovade Ronnberg upplevde nu en lycklig period i
sitt liv. Den lycka och trygghet som férlovningen medforde, kan delvis
ha bidragit till acc hon kidnde sig sikrare i sin konst. Ett bevis pd detta
var Finska Konstforeningens II Dukatpris, som hon vann 1891 for sin
milning Ert landskap frin Aland.

Vinnen Danielson har mélat ett portrict av Ronnberg sam-
ma ir som Roénnberg och Westman officiellt eklaterade sin forlovning.
Rénnberg tittar fundersamt ut frin duken. Hon verkar lite aterhallsam.

Hon har en aning runt ansikte, réda kinder och réda lippar. Det okon-
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BILD 43 Anna Wengberg: Eva Topelius (1895).

Onningebymuseet. Foto: Onningebymuseets samling.



KAPITEL 3 - DET SOCIALAS REKONSTRUKTION - LEDARSKAP OCH AKTORSKAP I KOLONIN 163

Hanna Ronnbergs brev till Eva Topelius
24.2.1888, HUB.

Hanna Ronnbergs brev till Eva Topelius
3.1.1888, HUB.

J.A.G. Ackes brev till Eva Topelius, 11.3.
1891, KB.

Konttinen 1991b, 112.

Konttinen 1991b, 112.

ventionella i malningen 4r att Rénnbergs blus stramar &t och avsldjar en
del av hennes linne, ndgonting som inte riktigt var acceptabelt. Det kan
vara orsaken till att Danielson gav malningen at sin syster Tytty istdllet
for att silja den.

Onningeby konstnirskolonin betydde oerhort mycket for
Rénnberg. Systern Aina stod visserligen henne nira men de andra sysko-
nen forblev avligsna. Dirfor betraktade hon Onningeby koloni som en
‘riktig’ familj. I det brev som Rénnberg skrev fran Paris till Eva Topelius
kallade hon kolonisterna (Victor och Hilma Westerholm, Edvard West-
man och Elin Danielson) for "3lindingarne”. I ett tidigare brev skrev
hon att alandsbolaget” vandrat tillsammans runt omkring i Paris.®*® Ko-
lonins nyckelpersoner som hon hinvisar till levde och upplevde livet till-
sammans. Dir fick hon den trygghet och nirhet som hon férmodligen
inte fitt uppleva i sin barndom. Det var ocksa orsaken till att Ronnberg
forsoktee ateruppliva kolonin efter att dess glansperiod hade avslutats och

dven efter forsta virldskriget 1914.

DET KAN FINNAS BARA EN KONSTNAR I FAMILJEN
Den tredje rollen var rollen av en kvinna som hade omfattande konst-
studier bakom sig, men valde att ge utrymme &t sin konstnirsmake,
trots att hon sjilv fortsatte sitt konstnirsyrke efter giftermalet. Som
hennes make sjilv skrev “det kan bara finnas en konstnir i familjen”el-
ler ”’Méla du min vin, det tycker jag om, vi f6rstd hvaran, och jag far

27621, kom fran ett synnerligen vilbirgat

ju ocksa se pa
hem. Hon foddes den 4 september 1855 som dotter till Zachris Topelius
och hans fru Emelie. Fastin hemmet var patriarkaliskt, ansig fadern
att kvinnor skulle ha firdigheter och utbildning och inte bara vara
hemmafruar. Eva och hennes systrar Aina och Toini fick en gedigen
utbildning.

Evas mamma hade doétt 1885 och direfter hade hon och
hennes systrar Aina och Toini tagit hand om hemmet. Fadern Topelius,
Bjorkuddens patriark, hade bestimda asikter om kvinnans stillning.
Evas och hennes syster Toinis barndom priglades av otaliga litterira dis-
kussionskvillar som arrangerades pé Bjorkudden. I dem deltog olika kul-
turpersonligheter. Férutom hushallsarbete hade systrarna egna intressen,
Toini intresserade sig for den emanciperade kvinnan och Eva f6r male-
ri.® Det sades att Eva hade sinne for skonhet. Det kritiserade kvinno-
sakskvinnan Alexandra "Xanny’ Gripenberg henne f6r. Enligt henne var

Eva Topelius en ytlig virldsdam med forkarlek for allt utlindske, vackra
klider och lyx ...¢%
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Eva fick en gedigen konstutbildning. Hon hade inlett sina
konststudier 1871 di hon fick privatundervisning i Stockholm. Hon fort-
satte sina studier 187273 i Konstforeningens ritskola i Helsingfors.®*
Hon studerade som privatelev hos Carl Moller i Képenhamn.®%

Idén om att dka till Aland kom ursprungligen frin Zachris
Topelius. Han tyckte act det skulle vara nyttige att triffa andra unga,
glada konstnirer.®*® Det drdjde dock inte linge innan han uppmanade
sin dotter att vara forsiktig inte endast for hilsans skull, utan dven for sict
namn och rykte.®?” Eva Topelius dkee till Aland 1887. Hon fick en mycket
positiv bild av Acke genast, men det drojde till 1889 innan de efter tvd
hindelserika veckor blev ett par.®

Topelius-Acke mélade frimst stilleben och blomstermal-
ningar, det vill siga motiv som ansags speciellt limpade for kvinnliga
konstnirer. D& Eva Topelius gifte sig med Acke 1891, stod det klart
att hon skulle fortsitta méila. Acke stddde hennes konstnirskarriir.
Han var dock sjilv en passionerad konstnir och levde via sin konst,
sd det stod dnda klart redan i borjan av deras dktenskap att det en-
dast skulle finnas en konstnidr i familjen. Det hir framgir av hans
brev till Eva: ”Skrif ¢j till mig. Lit mig helt nu i vinter egna mig &t
min konst. Kanske dr det bist sa? jag vill ¢j storas, delas, forsvagas.
Annu fir ja ej tinka pa dig.”%* Fast Eva Topelius sjilv ocksd mélade,
var hennes frimsta roll att stdda maken. Detta arrangemang var inte
sirskilt ovanligt pa den tiden och inte senare heller. Tuva Korsstrom
har konstaterat i sin essisamling Kan kvinnor tinka? (2003) att ett sitt
att skapa ett lyckligt och harmoniskt konstnirsiktenskap ir att det
manliga ’geniet’ far blomstra och utvecklas i fred. En f8rutsittning
for detta 4r att hans maka ger upp sin karriir.*° Westerholms ikten-
skap verkade bevisa Korsstroms teori rict. Samma gillde sannolike
Ackes. I Ahlstedts fall var det fragan om en skenbar jaimlikhet mellan
makarna men paret verkade vara lyckligt. Det fanns dock exempel pa
sannolikt lyckliga iktenskap dven om kvinnan fortsatte sin karridr
efter giftermélet. Paret Gambogi tycktes ha ett harmoniskt dktenskap
fore den dktenskapliga krisen brét ut.

Anna Wengberg har malat etc portritt av sin vin Eva
Topelius-Acke. Det dr mélat efter det triangeldrama som uppstéitt mellan
Acke, Topelius och Wengberg.®! Konstnirshustrun ir mélad i helprofil.
Hon har riktat sin blick bort fran duken och ser fundersam ut. Aven om
Topelius-Acke anpassade sig till sin roll som familjens "andra’ konstnir,
kan man i hennes ansiktsuttryck pd portrittet se att hon kanske inte var

n6jd med den rollen.
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DEN NASTAN JAMLIKA KONSTNARINNAN

foddes 11.7.1853 i Abo. Hon var den
yngsta av Albert Johan Lignells och Georgina Sofia Elisabeth Lignells tva
dottrar.®®® Hon var intresserad av teater, vilket hennes far inte godkinde.
Diremot fick dottern konstutbildning. Hon inledde sina studier i Abo
ritskola 1871. Dir hade hon tre lirare: Robert Wilhelm Ekman, Walter
Runeberg och till sist Fredrik Ahlstedt. Lignell och Ahlstedt blev forils-
kade och gifte sig 6.6.1876.%%% Makarna fortsatte sina studier i Académie
Colarossi i Paris 1880-81. Aven om hon led av illamiende, milade hon
med ledning av Gustave Courtois (1853-1923).9*

Nina Ahlstedt lyckades relativt bra forena hustru-, moders-
och konstnirsrollerna. Hon gav inte upp sin karridr efter giftermalet,
utan fortsatte méla. Visserligen led hon av en sjukdom®> som tidvis
forhindrade hennes arbete. Sjukdomen samt den ildsta dottern Karins
fodelse ledde till ett fyra ar langt avbrott i karridren.®3

Fredrik Ahlstedt var familjens "forste’ konstnir men en-
lige Riitta Konttinen verkar det som om Nina Ahlstedt var s& gott som
likstilld med sin make. Aven om rangordningen inom familjen var
klar, uppmuntrade Fredrik Ahlstedt sin maka att fortsicta sin karridr.
Jamlikheten forverkligades kanske #ndd inte riktigt i praktiken. Ifall
bada deltog i samma utstillning, fanns det alltid flera méalningar av
Fredrik Ahlstedts in av Nina Ahlstedt.®*” I alla fall var Nina Ahlstedt
den kanske mest jamlika konstnirshustru av de gifta kvinnor som kom
till kolonin. Hennes roll blev annorlunda 4n de andras eftersom hon
malade i kolonin endast under den forsta sommaren, 1886. Saledes
hann hon kanske inte skaffa sig en position bland kolonins kvinnor

eller i hela kolonin.

DE MANLIGA KOLONIMEDLEMMARNAS SYN PA KVINNORNA
De portritt som kvinnorna mélade av sig sjilva eller av varandra férmed-
lade ett budskap om den emanciperade kvinnan. De ville bade forstirka
sin roll som den nya kvinnan. Elin Danielson var den enda bland ko-
lonins nyckelpersoner som systematiske i flera malningar ville provocera
med sina kvinnobilder. Hon hade redan fére Hilma Westerholms portritt
malat Zant Baldas tidsfordriv (1886) som vickte mycket uppmirksamhet
eftersom kvinnan i portrittet spelade kort och hade en cigarett i handen.
Hon fortsatte sina skildringar om den nya kvinnan. Efter Hilma Wester-
holms portritt malade hon Avslutad frukost (1890) dir en kvinna, troligt-
vis hennes syster Tytty, lutar sig mot frukostbordet. Hon har en cigarett i

handen och riktar sig blick nonchalant ut frin mélningen.
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BILD 44  Fredrik Ahlstedt: Hanna Ronnberg (1879).

Abo konstmuseum. Foto: Vesa Aaltonen.
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BILD 45  J.A.G. Acke: Portritt av Elin Danielson (1887).

Alands konstmuseum. Foto: Robert Jansson.

De portritt som kolonins manliga konstnirer maélade,
skiljde sig frin de kvinnliga konstnirernas portritt. I de bada portritten
ovan har kvinnan, som sjilv varit subjeke i sin egen konst, férvandlats till
kvinnoobjekt. Om man enligt Whitney Chadwick forvixlar subjekt och
objekt i denna kontext, generaliserar man kvinnan och underminerar
hennes stillning. Genom att forneka kvinnans individualitet och genom
att dolja det karakeiristiska i hennes personlighet, undertrycker man
hennes position. Hon blir ett objekt for den manliga kreativiteten.*®

Dessa tvd portritt bekriftar Chadwicks pastdenden. Ing-
etdera portritt formedlar konnotationer av konstnirinnor. Ahlstedt
hade malat Rénnbergs portrite langt fore kolonitiden medan Danielson
hade troligen stitt modell f6r Ackes malning under hosten eller vintern
1886—87 da de bida vistades i kolonin &ver vintern. Kvinnorna ir inte

avbildade sisom man var van vid att se dem. I portrittet till vinster
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kan man urskilja ndgra karaktiristiska drag for den konstnirinna som
det forestiller. Diremot 4r det svart att urskilja vem portriceet till hoger
egentligen forestiller. Bida portritten kan ses som intima, drémmande
fantasibilder.

Portritten av Hanna Ronnberg och Elin Danielson dr méla-
de f6r en maskulin betraktare och av en manlig konstnir. Det dr ingalunda
en melankolisk kvinnofigur som vi ser i dem — tvirtom. Kvinnorna, som
inte dr portritterade i ett specifikt rum, dr lediga, till och med vilda. Man
vet inte var portritten ir malade — i hemmet eller i konstnirernas ateljéer.
Bada utstralar virme och konstnirens behag for sin modell.

Det idr svart att lokalisera var portrittet av Ronnberg dr
milat. Ljuset kommer uppifran vinster och reflekteras i Rénnbergs pan-
na, i hennes hir och i blusvecken. Hennes hir ir 16st och det ser ut som
om hon hade en slgja 6ver sitt har. Ronnbergs blick dr lugn och avspeglar
en stilla forvintan. Atmosfiren i portrittet ir stillsam och harmonisk.
Portrittet kan nirmast uppfattas som en madonnabild.

Portritt av Elin Danielson idr sexuellt laddat. Betraktaren
bjuds in dll en kvinnas sovrum eller till en liten ateljé dir det finns en
viss voyeuristisk potential.®** Ljuskillan, troligtvis en 6ppen spis, finns
till héger om malningen. Ljuset reflekteras i Danielsons bara armar och
ansikte. Hennes hér ir 18st och hon koketterar for betraktaren. Hon har
tagit av sig sin jacka och har bara en sjal 6ver axlarna.

J.A.G. Ackes portritt av Eva Topelius skiljer sig fran de
ovannimnda. Portrittet ir malat under Topelius forsta vistelse pa Aland.
Det ir troligtvis malat under kolonins utflyke till Kiringsund i Eckers.

Acke lockade artigt men bestdmt Topelius till ace bli hans modell:

Det var forresten bra firger froken har pa sina klider och si den
ddr sportméssan, den ir rikeigt lustig. Kom hit — g uppfér den
dir plankan, som gir till bathusvinden- det ir inte alls farligt,
plankan ir tjock och stadig och ligger bara tre meter éver vattnet
— s& dir ja, sitt er nu och titta visterut ... det var en fin belys-

ning, jag har block och firger hir, tinkte just borja mala.%4

Eva idr klidd i sportiga klider som limpar sig for uteliv.
Hon har huvudet lite pa sned och liser en bok. Man kan urskilja etc litet
leende pa hennes lippar. Bakom Topelius star ett typiskt bathus intill
vattnet. Mélningen ir en snabb 6gonblicksstudie med varma firgtoner.
Aven de andra kolonisterna tyckte om studien. Ronnberg skrev om den

i sina memoarer:
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BILD 46  J.A.G. Acke: Eja for forsta gangen (1887).

Onningebymuseet. Foto: Onningebymuseets samling.
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BILD 47  Fredrik Ahlstedt:
Portréatt av Nina Ahlstedt.

Onningebymuseet. Foto: Onningebymuseets samling.

V. Westerholm: Min husiri

BILD 48  Victor Westerholm: Min hustru. Tidningsurklipp av Victor Westerholms
teckning om sin hustru Hilma, tillignad dottern Greta, Paris 5.3.1888.

Foto: Museiverkets bildarkiv, den historiska bildsamlingen.
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Det var en fortjusande frisk och raske malad akvarell, som vi alla
girna hade velat 4ga, men Eva hade ju gjort arbete for den, suttit
ddr uppflugen pa plankan och tinkte med &ngest pa, hur hon gott
och vil skulle kunna klara sig frin sin upphéjda stillning utan att
dimpa i sjon.%!

De varma firgtonerna och den mjuka penseltekniken for-
medlar de varma kinslorna som Acke hade for Topelius. Han blev for-
tjust i henne sd gott som genast.

Fredrik Ahlstedts portrice av sin fru Nina och Victor
Westerholms portritt av sin fru Hilma skiljer sig fran de andra por-
tritten. Westerholms portrict dr tecknat 1888 i Paris. Bida fruarna ir
korrekt klidda fér sina roller som konstnirsfruar. Inget koketterande,
inget provocerande. Ingendera tittar direkt pa betraktaren. De idr ob-
jekt for sina makars blickar. Det intressanta i Westerholms portritt dr
att den dr tecknad da hans fru suttit som modell f6r Danielson. Hilma
Westerholms hér, hennes mérka klinning och den ljusa schalen 6ver
hennes axlar och hindernas position ir exakt desamma som i Daniel-
sons portritt. Kvinnorna hade ofta dubbelkarridrer enligt sociologen
Janet Finch begrepp. Finch avser att en kvinnas yrke blir en del av
hennes makes karriir.*4?

Kvinnorna i den inre kretsen var trogna vinner sinsemel-
lan. Nina Ahlstedt blev nigot mera avligsen eftersom hon endast vis-
tades en sommar i Onningeby. Diremot blev de fyra andra kvinnorna
som tillhorde nyckelpersonerna, nira vinner. Ibland anstringdes vin-
skapen. Korrespondensen mellan Hilma Westerholm, Eva Topelius-
Acke (senare Acke), Hanna Ronnberg och Elin Danielson varade hela

livet.

DEN FORSTA SUBGRUPPERINGENS KVINNOROLLER

Anna Wengberg, Dora Wahlroos, Elin Alfhild Nordlund och Helmi
Sjostrand och horde till kolonins forsta subgruppering. Anna Weng-
berg hade fict en gedigen konstutbildning och studerat i Stockholm,
Diisseldorf och Paris. Hon kom till Aland forsta gingen 1888 och
stortrivdes. Det dlindska landskapet, dess motiv och firger tilltalade
henne. Wengberg var intresserad av ljuset, vilket resulterade i minga
ljusstudier.

Livet och arbetet i en intim milj6 ledde till en romans mel-
lanJ.A. G. Acke och Anna Wengberg. De var trolovade. D4 Eva Topelius
anlinde till Aland, utvecklades ett triangeldrama mellan Acke, Wengberg
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BILD 49  Dora Wahlroos: Sjalvportratt (1889).
Abo Museicentral.

Foto: Martti Puhakka. (1889).

och Topelius. Acke hade svart att vilja mellan dem. Han skrev till To-
pelius i slutet av oktober 1889: "Ni tvd stred om mitt hjirta. Du behall
det den gingen sedan Anna ... Sig att du gldmt Acke. G6r Anna lyck-
ligI”%%3 Ackes funderingar fortsatte och tre dagar senare skrev han: ”Ska
jag krossa Annas lycka? ... Hvarfor sade du att Anna var dig kirare 4n
mig. Préfvar dn en ging dig sjelf. Jag trodde att jag holl henne kirare dn
dig ... G4 ¢ fran mig jag blir d& olycklig.”*** Dramat intensifierades pa

nagra dagar och i borjan av november skrev Acke:

Jag ville gora slut pd min svéra ovisshet. Jag tvingade mig att taga
Anna. Duville ju sa ... Jag kan ¢j tvinga mig att dlska Anna fram-
for dig ... Eva, sig vill du blifva min? Vill du félja mig genom

lifvet som min hustru?®4’

Tva dagar senare var dramat &ver. Acke kunde inte délja 613 J-A~Gé;\°k;<}brev till Eva Topelius,
25.10.1889. KB.
sin belatenhet: "Eva, du den jag ilskar. Nu ir jag lugn frid och ro kinner 644 J.A.G. Ackes brev till Eva Topelius,
. »646 . . . .. . 28.10.1889. KB
jag nu.”®* Det dr anmirkningsvirt att Ackes och Wengberg f6rblev goda 615 J.A.G. Ackes brev till Eva Topelius,
vinner trots dramat. Wengberg var en ofta sedd gist i Topelius barn- 3.11.1889. KB.

646 J.A.G. Ackes brev till Eva Topelius,
domshem Bjérkudden i Sibbo. 5.11.1889. KB.
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I site sjdlvportritt frin 1889 har Dora Wahlroos formedlat
en bild av en emanciperad, till och med djirv kvinna som trotsar alla
de restriktioner som riktades mot en kvinna/kvinnlig konstnir. Hon
betraktar dskidaren ringaktande. Hon haller nistan demonstrativt i
cigaretten i sin hand, fullstindigt medveten om det ogillande som det
vicker. Anda ir hon klidd i en enkel svart klinning som ir knippt
inda upp till halsen. Hon har en binir position som betraktare och be-
traktad. Portritcet har vissa paralleller med Elin Danielsons méilningar
Tant Baldas tidfordriv (1886) och Slutad frukost (1890) som redan tidi-
gare diskuterats.

Dora Wahlroos anlinde till Onningeby sommaren 1889.
Hon tog angbaten frin Abo och reste samma rutt som Hanna Rénn-
berg hade gjort tre ar tidigare. Det 4r méjligt att Elin Alfhild Nordlund
kom med samma bit som Wahlroos.®” Wahlroos trivdes bland de fritt
och modernt tinkande konstnirssjilarna. Hon blev god vin med Nord-
lund men ocksd med Westerholms. Tack vare Westerholms inflytelse
i Abo, vilkomnades Wahlroos senare i en konstnirsgruppering i Abo.
Westerholm péaverkade dven Wahlroos konst. Under sin forsta sommar
mélade Wahlroos frimst landskap fastin hon kanske redan di var mera
intresserad av portrict. Vinskapen med Westerholm frimjade helt kon-
kret hennes konst och karriir.%® Under Onningeby-tiden blev Wahl-
roos ocks vin med Elin Danielson.®”® Danielson, som var en etablerad
portrittmalare, var en inspiration for Wahlroos.®°

Wahlroos andra sommar i Onningeby var betydelsefull i ett
romantiskt hinseende. Hon triffade nimligen dir sin blivande fistman
Emil Wiksarom. Han hade hort till Westerholms vinkrets under véren
1890 i Paris och Westerholm hade lockat honom med sig till Onningeby.
Det drojde inte linge innan Wikstrém och Wahlroos blev ett par. Deras
forlovning eklaterades officiellt 3.10.1890. Nya Pressen skrev: "Forlofning
har ingatts med skulptdren Emil Vikstrdm och froken Dora Vahlroos.”®!
Wahlroos yrke som en konstnir nonchalerades i férlovningsannonsen.

Wahlroos atervinde inte mera till Aland efter 1890 men
hon uppritthsll kontakten med kolonisterna. Hon triffade dem i Paris.
Hemma i Finland gjorde hon utflykter lings kusten med Westerholm
och Nordlund. Idén med utflykterna var att kunna mala en plein-air.
Under en av dessa utflykter milade Wahlroos en skiss av den arbetande
Nordlund vid sitt staffli ute i det fria.®>?

Nordlund sitter framfor sitt staffli och mélar. Ett parasoll
bakom staffliet skyddar mot solen. P4 marken bakom Nordlund star en

oppen firglada. Konstnirinnan dr inramad av minga bjérkstammar som
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BILD 50 Dora Wahlroos: Friluftsmalare E. A. Nordlund (1896).

Privat dgo. Foto: Vesa Aaltonen.

BILD 51 Anna Wengberg: Vid staffliet (forestiller troligen Helmi Sjostrand).

Onningebymuseet. Foto: Onningebymuseets samling.
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paminner lite om det landskap som omringar Tomtebo. Ljuset kommer
fran hoger. Det bildas skuggor i Nordlunds kjol, blus och hatt. Staffliet
och firglidan ir konstnirskapets konnotationer. Malningen férmedlar
en bild av det kvinnliga konstnirskapet som inte férutsitter fina utrym-
men eller arbetsredskap, huvudsaken r atc man far mala.

Dora Wahlroos horde till Onningebys forsta subgruppe-
ring. Hon var vinlig mot alla och omtyckt. Pa basen av brevvixlingen
verkar hon dock ha varit ritt sd osynlig. Hon umgicks for det mesta med
Nordlund och Westerholms samt ocksid med Danielson inda tills 1897,
da hon 3kte till Italien, dir hon inledde ett forhillande med Raffaello
Gambogi, Elin Danielsons make. Hon anfértrodde sig till Westerholms,
precis som ocksd Danielson gjorde. Trots denna olyckliga hindelse ex-
kluderas Wahlroos inte helt, men hon drog sig tillbaka frin offentlig-
heten f6r en tid. Vinskapen mellan Wahlroos och Westerholms varade
inda till Westerholms dod.®>

HELMI SJOSTRAND, IDA GISIKO OCH ELIN ALFHILD NORDLUND

, dotter till skulptoren Carl Eneas Sjostrand, kom till
Onningeby forsta gingen 1888. Hon hade studerat i Konstforeningens
ritskola och direfter ékt till Miinchen. Hon deltog i Finska Konstnirer-
nas utstdllning 1893 men flyctade till Sverige i slutet av 1890-talet. Hon
stannade dir hela sitt liv.%* Sjéstrand dgnade sig at landskapsmaleri. Hon
blev god vin med Anna Wengberg, Danielson, Ackes och Westerholms
och korresponderade regelbundet med dem.

Helmi Sjostrand verkar pd basen av sin korrespondens ha
varit en ansprikslés men mélmedveten person. I det portritt som Anna
Wengberg malat och som formodligen forestiller Sjostrand kan betraktas
som ett miljsportritt. Askidaren ser en konstnir i arbete. Hon haller sin
palett och penslar i handen. Wengbergs penselteknik dr ledig och litt.
Hon har portritterat Sjéstrand i helprofil. Askadaren ser inte vad hon
malar. Konstnirens roda tréja fungerar som mélningens blickfing.

foddes 1859 i Stockholm.®® Det finns mycket
lite information om Gisiko. Hanna Rénnberg kinde Gisiko fran for-
ut eftersom de hade studerat samtidigt vid Konstakademin f6r de fria
konsterna i Stockholm. Deras nitverk fungerade dven efter studietiden.
Rénnberg skrev i sin bok om Konstndrsliv i slutet av 1880-talet att Gisiko
ibland brukade beséka Ronnberg och Danielson under deras vistelse i
Paris. Den svenska konstniren kunde nimligen tréttna pa sina lands-
man, varav manga bodde pd samma hotell vid Arago 65. Rénnberg be-

sokte i sin tur Gisiko, en ging i en hel vecka. Tack vare Gisiko kunde


http://app.ub.uu.se/epub/bildsok/bibrecord.cfm?bibid=2134
http://app.ub.uu.se/epub/bildsok/bibrecord.cfm?bibid=2134

176

656 Gisikos exakta

Rénnberg utvidga sitt ndtverk med svenska konstnirer.
vistelse i Onningeby har inte kunnat bekriftas.
foddes i Nirpes 1861. Hon stude-
rade i Finska Konstforeningens ritskola i Abo 1881-85 och direfter i Adolf
von Beckers akademi. Hon kompletterade sina studier i K&penhamn un-
der ledning av P.S. Kreyer och Julius Paulsen 1887-88.%” Nordlund kom
till Onningeby forsta gingen 1888. Hon malade genrebilder och landskap.
Dora Wahlroos och Westerholms blev hennes nirmaste vinner i kolonin.
Till andra subgrupperingen riknades de konstnirer som
besokte konstnirskolonin enbart nagra dagar, till exempel Amélie Lun-
dahl och Ellen Favorin och av manliga konstnirer Elias Muukka. De

behandlas inte.

3.2.2
Konstnarssystrar eller rivaler
Utgangsliget for kvinnorna i kolonin var inte enkelt. Egron Lundgren

beskrev en konstnirinnas arbete 1873:

Den som aldrig kommit i tillfille att p& nira hill betrakta, huru
stort matt av radighet, take, sjelfforsakelse och tilamod, att icke
tala om den oféreréttade arbetsamhet, som fordras, nir ett ungt
fruntimmer med egna krafter skall bryta sig framat genom alla de
stora hinder, som s3 ofta och i s& stor mingd méta pd konstens
vig, kan icke si hogt, som det fortjenar, beromma och beundra

en sidan ihirdighet, der den finnes.®>8

De flesta av kolonins kvinnor hérde alla ungefér till samma
generation (bortsett fran Nina Ahlstedt och Eva Topelius, som var dldre 4n
de andra) och hade samma mal — att f6rtjina erkdnnande for sin konst. Den
finlindska konstmarknaden var (och ir fortfarande) mycket liten och kon-
kurrensen mellan savil kvinnliga som manliga konstnirer var oundviklig.

Susie Orbach och Luise Eichenbaum har i sin bok Bittersweet
(1987) studerat kirlekens, avundsjukans och konkurrensens betydelse i
kvinnors inbdrdes vinskapsforhdllanden. Enligt Orbach och Eichenbaum
priglas kvinnors vinskap ofta av altruism, osjilviskhet, hingivenhet och
nirhet. Aven om den emanciperade kvinnan har kimpat mycket for att
bli mera oberoende och sjilvstindig, 4r det faktiskt kvinnorna sjilva som
paverkas av de begrinsningar och regler som sambhillet riktar mot dem.
Medan kvinnorna forsoker 18sgora sig fran de yttre och inre begrisning-

arna, blir de ofta medvetna om de framgingar som andra kvinnor har
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uppnatt. Kvinnor kan jimf6ra sig med alla andra, med sina vinner, arbets-
kolleger och grannar. Detta kan ldtt skapa avundsjuka, svartsjuka, skuld-
kinslor och en 6msesidig konkurrenssituation mellan dem.®’

Dessa kinslor var inte ovanliga bland de kvinnliga konst-
nirerna i 1800-talets Paris. Madeleine Zillhardt skrev om Marie Bash-
kirtseffs kinslor gentemot Louise-Catherine Breslau: “The successes of
Breslau, exciting her [Marie Bashkirtseff] jealousy and her rivalry, put
her on her mettle.”®®® Konkurrenssituationerna uppstod ofta i akade-
mierna®' dir kvinnorna var tvungna att tivla om sin lirares gunst for
att fi dem att titta pa sina skisser. Det var ju ingen sjilvklarhet. Den
riktigt intensiva konkurrensen gillde naturligtvis stipendier och framsteg
i akademin. Liraren valde det konstverk som fick vara med pa akademins

662 Konkurrensen hade ocksa en posi-

utstillning eller som prisbeléntes.
tiv aspekt. Den fungerade som incitament. Marie Bashkirtseff skrev om

konkurrenten Louise-Catherine Breslaus mélning:

That creature Breslau has done a composition Monday Morning,
or The Choice of a Model. It is done correctly and the perspective
is good, the likenesses, everything is there. When you are capable
of doing a thing like that, you are certain to become a great art-
ist. You can guess, can’t you? I am jealous. That is a good thing

because it is an incentive.%¢?

De flesta av kolonins kvinnor horde till den generation
konstnirer som Riitta Konttinen har kallat for optimismens generation.
De kvinnliga studerandenas andel i konstskolorna hade dkat och de hade
blivit modigare, skaffat ett nitverk runtomkring sig. De hade inlett sina
konststudier i Finska Konstféreningens ritskola och kompletterat sina
studier i Paris. De befann sig mitt i konstens brytningstid da naturalis-
men och realismen vann mer och mer utrymme. Det handlade inte alltid
om systerskap, utan snarare om en tit sammanvivd grupp som stodde
varandra savil i ned- och uppgingar bide i hemlandet och utomlands.
De gemensamma uppticktsbesoken till olika museer och utstillningar,
de somrar man malade pa samma ort, ofta till och med den gemensam-
ma login, forstirkte kiinslan av sammanhallning. ¢4

Varken kolonins konstnirinnor eller konstnirer behévde
bevisa sin duktighet for nigon eller tivla om lirares uppmirksamhet.
Kolonimedlemmarna behandlades lika. Visserligen kritiserade man var-
andras mélningar om kvillarna, men det handlade om en inofficiell,

konstruktiv kritik konstnirsvinner emellan. Speciellt i bérjan av koloni-
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tiden var konstnirerna lyckliga over att fi utveckla sina kunskaper. Det
fanns ingen den enas vinst dr den andras forlust -anda i kolonin. Man
stddde varandra och forsokte rekommendera nigon annan kolonimed-
lem till ett visst arbete om den férst tilltdnkea inte av ndgon anledning
godkindes. Ett exempel pd detta var altartavlan till Jomala kyrka. Elin

Danielsons brev till Westerholm avslojar det demokratiska tankesittet:

Min f6r nirvarande spekulativa hjerta har ledt tanken pa din sto-
ra altartaflefrigan i Jomala, huru méinne alt gitt med den, kan
hinda saken redan 4r uppgjord? — Om du ¢j ir vidare lifvad for
den, och de méjligen af patriotiska skil skulle forbigd Akkes, si
skulle jag vara en hugad spekulant — hvarfér skall fru Soldin pre-

cist mala till alla kyrkor?6%>

Med tiden uppstod det dock spinningar mellan kolonis-
terna. Anna Wengberg skrev till Danielson: “Fran Aland fick jag ett rig-
tigt jernresligt bref fran, sa jag rigtigt hade ondt af det, men hvad skall
man gdéra med folk som ha *Weltschmertz’.”%¢ Wengberg avsljar dock
inte vem hon menar.

Ackes storsatsning Snoljus forindrade situationen. Den
fororsakade inte enbart huvudbry fér konstniren sjilv och hans hustru,
men dven for deras omgivning. Det handlade inte direkt om konkurrens
eller avundsjuka. Det var kanske snarare frigan om konstnirsparets sjilv-
kinsla och sjilvfortroende, som uppfattades som en sorts snobberi av de

andra. Hanna Rénnbergs brev till Elin Danielson avsldjar liget:

Eva och Acke ja, det vore nog ett kapitel som vore att skrifva om
... jag tror att bolaget hir sig bra, Acke har si férindrats o stadgat
sig att av ndgon for ett par r sen sagt det skulle jag skrattat den
upp i ansigtet ... Mycket vinliga dro de, men jag kan just ¢j siga
sa trefliga, hjoskiga o sliskiga, jag har ibland kint mig riktigt flat,
tycker att de dro f6r gamla att bira sig 4t som 18—20 dringar tycker
dessutom att de ha en liten betinklig fallenhet att bli brackiga,
kommer Acke att fa framging bli de nog viktiga o omaijliga ... ja,

det ir nog bist att inte vidara prata om den saken.®’

Brevet avslojar en viss avundsjuka infér Ackes eventuella
gryende framging. Som tidigare framkommit ansigs Acke sjilv vara offer
for en konstnirlig felbedomning och ett missférstaind, medan hans fru

ansdgs vara den ambitidsa drivkraften som tog misslyckandet dnnu hérdare
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Elin Danielsons brev till Victor Wester-
holm, 23.5.1887. AAB.

Anna Wengbergs brev till Elin Danielson,
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Hanna Rénnbergs brev till Elin Daniel-
son, 29.1.1892. KB.
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4n sin man. Lyckligtvis blev denna oenighet inte lingvarig. I och med att
Ackes limnade Aland, iterstilldes deras vinskap till de évriga kolonister-
na. Sdsom Acke skrev i en skissbok: "Det dr dumt att underkidnna hvaran-

dra. Den nya tiden ir forstindets tid: soka godt hos hvarandra.”¢

3.2.3
Konstnarskolonin ger utrymme
for kvinnoemancipationen
Uppdelningen av vardagens offentliga och privata liv priglades av dua-
listiskt motsatstankande i slutet av 1800-talet. Det handlade om manligt
och kvinnligt, offentligt och privat, aktivt och passivt, produktion och
konsumtion, heroism och hushéllsarbete, harc och mjukt, funktionelle
och dekorativt.® Den industriella revolutionen bidrog till en starkare
klassbetonad separation mellan hemmet och arbetet. Den ligre samhills-
klassens eller arbetarklassens kvinnor hade arbetat och fortsatte att arbeta
utanfoér hemmet. Visserligen var de yrken som ansags limpliga for kvin-
nor vildigt begrinsade. Lirare, sdmmerska eller butiksbitride horde till
dem. Medel- och 6vre klassens kvinnor stannade hemma.*”°

Kvinnan var hemmets hjirta och sjil, en “familjevarelse”
som inte fick vara sjilvstindig, eftersom det kunde utsitta familjen for
fara och i virsta fall upplésa hela familjen.®! Den dualistiska uppdel-
ningen kunde till och med stricka sig till boendet. Hemmet kunde vara
uppdelat i herrars och damers sektioner.”? Enligt denna fordelning var
till exempel matsalen och vardagsrummet herrarnas sektioner medan ko-
ket och barnkammaren var damernas.

1880-talet blev en brytningstid for kvinnorna. Den all-
minna samhillsutvecklingen paverkades av de ekonomiska och dirmed
sociala férindringarna.®”? Under det borgerligt-patriarkaliska samhillet
ansdg man att en framgangsrik borgerlig man kunde skaffa sig vissa sta-
tussymboler. Samtidigt fanns det en tanke om kvinnan som det sjukliga-
re konet. Detta baserade sig pa tvé fakea: kvinnor dog ritt ofta i barnsing
och i tuberkulos. Det uppfattades som ett klart tecken pd det kvinnliga
konets sjuklighet.¢”

Denna uppfattning férindrades i och med industrialis-
men. Enligt den danska litteraturforskaren Pil Dahlerup ledde industria-
lismens genombrott i Norden till det patriarkaliska samhaillets forfall.
Den tilltagande industrialismen behdvde mer arbetskraft, bade barn och
kvinnor. Da kvinnan arbetade utanfér hemmet, minskade familjefaderns
ekonomiska och dven juridiska ansvar éver sina barn och sin hustru.®”

Kvinnornas intride i arbetslivet innebar att de fick egen inkomst. Siledes
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kunde kvinnan vilja att inte gifta sig. Det syntes i form av sjunkande
iktenskapsfrekvens.®’¢

Det skedde forindringar inom den svenska och finlind-
ska konstvirlden redan fére 1880-talet. Kungliga Akademien for de fria
konsterna dppnade portarna for kvinnorna 26 augusti 1864, da den forsta
ordinarie kvinnliga eleven, Helen Millde, skrevs in som nr 401 i akademins
matrikel. Det kunde uppfattas som en offentlig deklaration om att kvin-
norna hade ritt till en mangarig konstnirlig utbildning som bekostades
med statliga medel och att det siledes var virt att satsa pd kvinnor i ett of-
fentligt yrke.®”” Ocksa i Finland var den samhilleliga brytningstiden pafal-
lande. Det skedde omfattande samhilleliga och andliga férindringar. Mitt
i denna brytningstid uppkom kvinnorérelsen som nadde sin kulmen 1884
da Finsk Kvinnoférening grundades.®”® Nutid — Tidskrift for sambiillsfragor
och hemmets intressen grundades 1895 och den hade etablerade skribenter
och medverkare, bland annat Helena Westermarck och Minna Canth.
Artiklarna behandlade litteratur och konst, dagsaktuella och kvinnorela-
terade amnen. Till exempel i Nutid nr 10 ar 1895 kunde man lisa om den
svenska feministen Sophie Adlersparre och om kvinnornas utstillning i
Képenhamn.? Konstnirsgillet i Finland grundades 1864.° Den samhil-
leliga brytningstiden spred sig ocksi till konstvirlden dir Konstnirsgillet
nu hamnade i strid med Finska Konstféreningen.

Kvinnoemancipationen var en naturlig del av livet i kolonin.
Den diskuterades inte per se men den syntes i det vardagliga livet. Kvin-
norna betraktades som konstnirer. De behévde inte ta stillning till vad
de kvinnliga konstnirerna fick méla utan kunde vilja sin motivkrets. De
umgicks med vem som helst och kunde resa ensamma runt i 6riket. De
kladde sig som de ville, de betedde sig som de ville och de idkade sin konst

som de ville. De kunde vara sig sjilva.

3.3

Vi lever i en stindig interaktion med vira medminniskor bide hemma,
pa arbetsplatsen och inom kulturen. De sociala aspekterna accelererar
konstant och man uppmuntras att bli 4nnu socialare, till och med expo-
nera mer av vardagslivet f6r den stora allmidnheten. Det sociala betonas
i flera sammanhang, men ingen kan peka péd vad det egentligen ir eller
hur det kunde definieras. Det talas om sociala forbindelser men de verkar
vara ytterst svarfangade. Enligt Jacob L. Morenos omgrupperingen av

individer i en sluten miljo med hjilp av sociometri hjilper att bestimma
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dess sociometriska status. Moreno erkidnner att det finns vissa svagheter speciellt
da det giller rekonstruktionen av en grupp. Det sociometriska testet visar huru-
dan position en individ har skaffat i gruppen.®®! Det svira med det sociometris-
ka testet 4r att man begir gruppens andra medlemmar att rangordna gruppens
andra individer enligt vissa kriterier. Testet kan visas i ett sociogram men kan ge
for ménga olika tolkningsalternativ. Sociometris svaghet 4r i det att individernas
preferenser inte dr varaktiga utan kan péaverkas, vilket i sin tur kan leda till olika
resultat vid varje mitning.*%2

Nitverksteorin har kritiserats f6r att den inte ger nigra konkreta
svar och ger utrymme for manga olika tolkningar. Jag anser att nitverkens och
sociogrammens anvindning i denna kontext ir berittigad, eftersom de ger ett
nytt sitt att se pa hela fenomenet och dess aktérer. De avslojar hur den skenbart
demokratiska grupperingen i sjilva verket egentligen hade en bestimd hierarki.
Med hjilp av sociogrammen blir det littare att urskilja de aktorer som hade de
flesta kontakterna. Det underlittar granskandet av kolonins ledarskap.

Det dr svart att rekonstruera det sociala i denna kontext precis
som det ovanstiende kapitlet har visat. Det finns inget exakt datum £6r kolonins
uppkomst eller upphérande, inget exakt bevis pa nir konstnirerna anlinde till
kolonin, inget exakt datum for nir relationen mellan vissa konstnirer fick sin
borjan. Anda ir det yteerst viktige att rekonstruera det sociala i kolonin. Genom
att indela kolonins medlemmar i tre olika grupper eller olika nivier kan man
granska nirmare den beslutsfattning som idkades i kolonin angdende till exempel
deltagandet i utstdllningarna. Likasd dr det berdttigat att studera konstnirsko-
lonins sammansittning och jimféra hur den skiljde sig frin de motsvarande
europeiska koloniernas sammansictning. Det intressanta med sammansittning-
en ir att jimfora huruvida kvinnornas stora andel i kolonin korrelerade med
kolonins ledarskap. Kolonin kan ses som ett exempel pd hur kvinnoemancipa-
tionen kunde trida fram under gynnsamma omstindigheter iven om man i det
forsta fotografiet som togs av kolonin forsokee fortfarande framhiva kvinnornas
traditionella roll. I praktiken blev det nirmast den nya, moderna kvinnan som
ménga av kolonins kvinnor representerade. Kvinnoemancipationen utvecklades
yteerligare och kunde uppmirksammas i form av nya kvinnoroller bland ko-
lonins kvinnor. Visserligen fanns det dven mer traditionella roller. Olika roller
bland kvinnor som levde i en intim miljé kan forstds leda till avundsjuka bland
bide de kvinnliga och manliga konstnirerna, nagonting som inte gick obemarkt
i Onningeby.

Kolonins interna dynamik hade en lingvarig inverkan pa dess
verksamhet och framtid och pa kolonisternas trivselfaktor. Aven om man inte
kan stoda rekonstruktionen av det sociala i kolonin pa ostridiga fakta, ar det

Moreno 1953, 504.
Gahagan 1975, 62-63. nddvindigt for att kunna skapa en helhetsbild av fenomenet.
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av kontroversen mellan konstens olika former. Historieméleriet ansags
utgdra den officiella konsten och hade sina anhingare speciellt i kon-
stakademierna och i salongerna. Samtidigt debatterade man livligt i
konstnirskaféerna om det moderna inom konsten. En del konstnirer
efterlyste radikal realism, nya motiv som kunde hittas i nya omgivningar.
Samtidigt kritiserades historiemaleriet som ideal. Den franske fotografen
och forfattaren Maxime Du Camp (1822-1894) sammanfattade diskus-

sionen kring konstdebatten med att jimf6ra de nya innovationerna med

behandlas forst de omstidndigheter som radde
i Europa och sérskilt i de nordiska lindernas konstvérld i slutet av
1800-talet. Den nordiska konsten och dess utveckling &r vésent-
liga i denna kontext, eftersom brytningstiden i konsten utgjorde

en gynnsam grund for konstnarskolonifenomenets uppkomst.

Dérefter kartléiggs den konst som skapades i Onningeby konstnér-
skoloni. Det gors med hjélp av en empirisk studie. Den &r upplagd
sd, att man forst raknar det antal mélningar som tva av kolonins
nyckelpersoner producerade under sin aktiva karriar.®®> Resulta-
tet dr viktigt med tanke pa studiens nésta fas, dir man réknar det
antal malningar som dessa tva nyckelpersoner malade under sin
vistelse i kolonin.

Kapitlets tredje del handlar om motivkretsen. Forst kartliggs den
motivkrets som nyckelpersonernas mélningar praglades av innan
de kom till Onningeby.%®* Darefter betraktas hur motivkretsen
forandrades under kolonitiden. Skiljer den sig fran den forstndmn-
da? Resultaten analyseras och fordelas enligt olika motiv: land-
skap, genre eller portrétt. Varje motivkrets iakttas. Sedan granskas
huruvida konstnirerna malade samma motiv. P4 basen av ovan
nimnda studie presenteras Onningeby-konstens sérdrag och den

respons som den fick pa fastlandet.

priglades under den senare hilften av 1800-talet

den forildrade konsten:
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Kan endast goras av Victor Westerholm
och Hanna Rénnberg pd grund av till-
gingligt material.

Det finns sparsamt med information
om vissa konstnirers produktion fore
Onningeby—tiden, vilket oméjliggdr en
jimforelse mellan konsten fére och under
Onningeby-tiden.
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On découvre la vapeur, nous chantons Vénus, fille de 'onde
amere: on découvre 'électricité, nous chantons Bacchus, ami de

la grappe vermeille. Cest absurde!®>

Konsten i Paris var en blandning av historiemaleri, fri-
luftsmaleri och olika experiment bland annat med naturalismen, som
konstnirerna experimenterat med under sina resor runt omkring i
Barbizon och Fontainebleu samt lings Atlantkusten (speciellt i Nor-
mandie). Konstrasternas landskap och den frimmande kulturen, som
lag pé 200 kilometers avstind frin Paris, lockade konstnirerna. Dessa
kontraster tilltalade dven allminheten. Konstnirernas experimentella
malningar i Paris Salong i Palais de I'Industrie vickte mycket debatt och
starka kinslor bland kritikerna. Debatterna gick oftast ut pa att jamfo-
ra och overviga relationerna och skillnaderna mellan det traditionella
och det moderna. Kritiken och debatterna fick stor uppmirksamhet i
tidningarna och lockade mer publik till utstdllningarna. Trots kritiken
mot Salongen visade den vad den stora allminheten gillade: landskap
och genrebilder.%¢

Skiftet av 1880-1890-talen betydde en ny fas ocks i den
nordiska konsten. Den generation som studerat och bott i Paris borjade
utveckla ett vixande intresse fér méleri med skarpt betonad nationell
egenart. Detta gillde sdvil de svenska och norska som de finlindska

konstnirerna.®®”

De kinde sig utomstdende i ett frimmande land, hade
hemlingtan och lingtade efter férbindelsen till det egna landet och dess
befolkning.®®® Enligt den samtida konstkritikern Georg Nordensvan lir-
de sig de nordiska konstnirerna det energiska naturstudiet i Paris och

himtade det nya méleriet till hemlandet.

Ett begir till fordjupande af sitt eget har legat i luften, mélarne
ha lingtat hem till sin egen mark under studiedren i frimman-
de linder, och nir de vil kommit hem, si ha de klarare 4n férr
lagt mirke till det, som karaktiriserar hemlandets natur, och
med skirpa och virme ha de framhaillit detta s, som de sjilfva
uppfattat det, mélat nordens klara luft, dess hvassa, bestimda
firger, dess sommars starka gronska, vinterns blindande sné
med de klarbld skuggorna, sommarnitternas dromstimning,
vinterkvillens stormhimmel af blod éfver snén, sommarens
gyllene solnedging, de svarta skogarna, 6demark och odlad
bygd, skirgirdens klippland, inlandets hvita herrgirdar och

lummiga insjiistriinder.689
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Vistelsen utomlands hade kanske fungerat pa ett annat sitt
in konstnirerna ursprungligen hade tinke sig. Fa kunde ana att konst-
studierna i konstens metropol skulle forgylla minnen fran hemlandert,
dess natur och firger. Annu mindre hade de riknat med att hemling-
tan skulle vixa si stor att de var glada att limna den internationella
konstvirlden och vinkretsen bakom sig. Varfér skulle man aka utom-
lands da man hade en riklig motivkrets utanfér den egna ytterdorren?

Grunden f6r den nordiska opponentrorelsen lades i Pa-
ris. Den nya franska konsten gjorde ett gott intryck pa de unga konst-
nirerna. I svallvigen av det moderna genombrottet ifrgasatte de unga
konstnirerna den konstsyn som radde i hemlandet. De ansig att den var
klart forlegad. Opponentrérelsen fick sin borjan 1882 i Danmark, dir
konstnirerna tog strid med den danska Konstakademin. Rorelsen spred
sig direfter till Norge dir konflikten flammade upp mellan konstnirerna
och Konstféreningen i Kristiania. Sedan var det Finska Konstforeningen
som fick std emot och férsvara sig mot de finlindska konstnirerna.®®
I Sverige uppstod Opponent-rérelsen i slutet av 1884. Georg Pauli be-

skrev rorelsens bérjan i sin bok Opponenterna:

Detta ar, frin sensommaren 1884 strickande sig fram till Oppo-
nenternas utstillning eftersommaren 1885, star for mitt minne
like ett stormigt hav i solsken, dd det 4r en lust att vara till. Ack
ja, luften var av fanor sval! Mycket pratades, men det handlades
innu mer; man agerade, man skrev, men man mélade och skulp-
terade med dnnu storre lust och fart, ty segern hingde ytterst pd

hur man lirt svinga pensel och mejsel.*”!

De svenska konstnirsgrupperingar som bildats i London
och Paris spelade en stor roll i den svenska opponentrorelsens utveck-
ling.®? Ernst Josephson blev centralfiguren i den svenska konstnirskolo-
nin i Paris, medan Axel Higg, A. M. Lindstréom och Anders Zorn kallades
for London-kolonins starka trio. Konstnirerna enade sina krafter och skrev
ett brev till Konstakademin samtidigt som de arrangerade en utstillning
Frin Seines strand i Blanchs Konstsalong. I brevet kritiserade konstnirerna
bland annat Konstakademien, som de ansig vara foraldrad. De kritiserade
dven akademins undervisning, dess skolor, deras indelningar och arbets-
metoder. De féreslog att grunda en kommitté, vars medlemmar till hilften
skulle utnimnas av konstnirerna och tll hilften av Konstakademin. Den-
na kommitté skulle genomfra en grundlig reform i konstvirlden.®* Op-

ponenterna begirde svar pd de foreslagna atgirderna inom tvd manader.
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Dessa kolonier fyllde inte de krav som
stilldes p& konstnirskolonierna och som
nimns i det forsta kapitlet .

Pauli 1927, 28-32.
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Brevet undertecknades av 83 konstnirer, bland dem Georg Pauli, Georg
Nodensvan och Axel Andersson,®* varav de tva sistnimnda hade senare en
direkt anslutning till Onningeby konstnirskoloni.

De sociala nitverken mellan konstnirerna bidrog till sprid-
ningen av de olika trenderna och ocksé opponentrérelsen. De finlindska
konstndrerna hade hort talas om opponentrérelsen i konstnirskretsarna
bade i Paris och av sina nordiska vinner. Det var i samband med att en
konstutstillning i Riddarhuset 6ppnades for allminheten den 1 augus-
ti 1885 som debatten om det finlindska konstetablissemanget flammade
upp. Utstillningen visade 250 konstverk av 58 konstnirer. Konstnirerna,
som hade studerat i Paris, hade anammat friluftsmaleriet, dess ljusa firg-
toner och realismen. Realismen fick visserligen de finlindska kritikernas
godkinnande men de kritiserade konstnirerna. Konsten borde enligt
dem vara mer patriotisk och betona finlindskhet i stillet for den realism
som konstnirerna malade — realismen i den franska naturen och i det
franska livet.®

Friluftsmaleriet och konstnirskolonierna var titt samman-
vivda dnda frin konstnirskolonifenomenets borjan. Konstnirerna ville
mala ute i det fria och fSreviga naturen sisom de sig den. De ville vistas
i naturen, vara omgivna av den. Naturupplevelserna, naturlandskap och
naturens 'ljud’ vicktes pd nytt till liv pa duken. Konstnirerna upptickee
motiv for sina mélningar da de vistades i naturen och fick den helhets-

upplevelse som de ville formedla vidare.®¢

4.1

Aland var fortfarande pi 1880-talet ett relativt okiint omrade for de flesta
konstnirer. Zacharias Topelius beskrev dlinningar och Aland i En resa i
Finland (1873):

...[Han] bygger fartyg af alla dimensioner, ir sjelf bide redare
och skeppare, lika fortrogen med Nordsjon, som med Ostersjon,
bor rymligt och lefver godt, men gor ock skil for sin goda aptit.
Aland har legat for niira Sverige, for att icke vara det mest svenska
landskap i Finland, men det har alltid riknats till detta land och
stitt under inflytande af dess historiska tradition. Sprik och lyn-
ne idro svenska; endast fi minnen étersta af de Lappar och Finnar,
hvilka bebott dessa dar i lingt afligsna drhundraden. Alinningen
ar et lifligt, gladlynt och spriksamt folk, vilbergadt, hindigt i

ménga yrken, begifvadt med mera fédgeni, 4n andra dess lands-
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Karl Emanuel Jansson: Alindska sjomén spelande kort i kajuta (1871).

Finlands Nationalgalleri. Foto: Jouko Kéndnen.

min, och dock tillrickligt betinksamt, for att icke vansligtas frin
den allminna finska typen. Sjelf riknar han sig gerna som svensk,
men hans sympathier blisa med handelsflaggan stundom &t ves-

ter, stundom it dster.®”

Som illustration f6r att beskriva &linningarna hade Tope-
lius valt Karl Emanuel Janssons milning Alindska sjomin spelande kort
i en kajuta (1871).

Topelius presenterade i Virt land olika typer av landskap och
samlade en lista éver de platser (slottsruiner, fyrar, forsar eller sjar) som
bist presenterade det finlindska landskapet. Forutom en lista éver enskilda
platser fanns det dven en lista 6ver storre landskapshelheter, till exempel
fillen i Lappland eller kusten vid Satakunda). Topelius virderade Alands
skirgard och dess naturskonhet hogt och tyckte att av de europeiska land-
skapen var det bara Greklands skirgard som var vackrare in Aland.®*® Ha-
vet, karga klippor, fiskebatar och fiskare, som Topelius hade nimnt, blev Pihlflycke 2012, 28.

. .. ol .. .. Tiirta 1994, 284.
kinnetecknande for det alindska landskapet redan fore kolonitiden.** Tiitta 1994, 302.
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BILD 53  Sociogram som visar utgangslige fore Onningeby-konsten byggdes upp.
Sociogrammet dr gjort med hjélp av Gephi Graph Visualization and

Manipulation Software (www.gephi.org).

ONNINGEBY-MOTIVKRETSEN BYGGS UPP
Konstnirskolonins nyckelpersoner (bortsett frin Ahlstedts) befann sig
i bérjan av sin karriir, di de anlidnde «ill Aland. Deras utgingslige och
konstuppfattning varierade en del. Westerholm och Ahlstedt mélade en-
ligt Diisseldorf-skolans liror, Danielson enligt den franska naturalismen,
Rénnberg enligt Kungliga akademins liror och Acke enligt sin egen stil.
Dessa stilar sammanslogs i kolonin och fungerade som en grund for On-
ningeby-konsten.

BILD 53 visar hur konstnirerna paverkades av olika lirare
och skolor. Vid nirmare granskning mirker man hur manga olika in-
riktningar och stilar konstnirerna paverkades av fore sin ankomst till
Onningeby. Till exempel hade Acke och Nordensvan deltagit i Edvard
Perséus mélarskola i Gripsholm 1878-81 medan de fortfarande studerade
i konstakademin i Stockholm. Perséus hade studerat i Diisseldorf och
formedlade nya idéer till de unga konstnirerna under tiden da konst-

livet i Stockholm enligt den allmidnna uppfattningen bland konstnirerna


http://www.gephi.org
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inte ansigs ha mycket att ge. Konstforeningens permanenta utstillningar
kritiserades eftersom de visade varje ar samma typ av landskapskonst.”®
Medan Acke fortfarande var elev bade i konstakademin och Perséus ma-
larskola, gjorde han bland annat en studieresa till Holland och Belgien
1881 dir han beundrade och milade kopior av Rembrandts konst. Aret
dirpd dkte han dill Paris for att lira sig att etsa.”®" Acke piverkades av
akademiliran i Stockholm, disseldorfandan, av de gamla mistare sisom
Rembrandt och av de franska impulserna. Ett likadant nitverk av impul-
ser kunde liggas upp for de flesta nyckelpersoner.

Antalet milningar som konstnirerna mélat fore sin an-
komst till Onningeby varierade ocksi. For att bittre kunna forsta hu-
rudan inverkan Onningeby-tiden hade pa nyckelpersonernas konst, bor
deras konst fore kolonitiden granskas nirmare. Granskningen nedan har
gjorts sd att man forst kort behandlat konstnirens utbildning och diref-
ter de méalningar som varit betydelsefulla eller gjort genombrott. Sedan
presenteras de mélningar som kom till under kolonitiden och som vick-
te mest uppmirksamhet pd grund av motivval (till exempel Danielsons
Moderlig omsorg), mélningssite (Westerholms Bjorkhage), stora forvint-
ningar som riktats mot méilningen (Ackes Sndljus) eller innovativa mal-

ningssitt (Danielsons Vinterfiskare).

VICTOR WESTERHOLM
Victor Westerholm hade studerat vid konstakademin i Diisseldorf och
experimenterat med olika stilar och motiv. Han hade dock inte hittat
sin egen linje fore sitt forsta besok till Aland. Westerholm inledde sina
studier hdsten 1878 under ledning av Hugo Grola, vars undervisning om-
fattade kopiering av modellbilder och teckning efter gipsgjutningar. Den
unge konstniren arbetade fem timmar per dag vid akademin. Det blev
alltsé tid 6ver ocksd fér malning och teckning pa egen hand. Det hade
varit mycket svart for honom att komma in till akademin och nu ville
han visa att han var vird sin studieplats. Varen 1879 ansig Grola att Wes-
terholm skulle kunna visa sina firdiga verk for lirarkaren. Lirarkiren
tyckte att Westerholm skulle flyttas cill antikklassen. Westerholm blev
egentligen forst nu elev vid konstakademin. Han fortsatte sina studier
under ledning av Peter Janssen. Westerholm var inte den enda finlindare
som studerade pa orten. Ocksa Elias Muukka och Fridolf Weurlander
fanns bland studerandena. Alla tre konstnirer skickade sina landskap till
Konstféreningens utstillning véren 1879. Westerholms malning var ett
ménskenslandskap. Mélningen fick inte positiv respons och det ledde till

att han inte mera milade samma motiv.”®

ANNA-MARIA WILJANENS AVHANDLING

Det intressanta i det hir ssmmanhanget
ir de landskapsmotiv som ansigs vara
forlegade. De forestillde bjérkskogsidyl-
ler med bruna kor, samma motiv som
Westerholm senare ’introducerade’ i On-
ningeby. Lagerléf 1959, 6.

Lagerlof 1959, 5—9.

Reitala 1967, 39—41.
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BILD 54  Victor Westerholm: Hollindskt landskap (1879).

Privat dgo. Foto: Matias Uusikyla.

Under sitt forsta studiedr tecknade Westerholm nirmast
olika skogsinteriorer, terringer och byggnadssidor. Han dgnade sig mera
sillan 4t oljemélningarna. I forskaren Aimo Reitalas sammanstillda ka-
talog 6ver Westerholms malningar, kan ett for Westerholm senare bekant
motiv, kor, ses i en malning redan 1879. Den 4r mélad i Nagu och heter
1 Séris hus i Nagu. Den forestiller en stig som leder till en r6d bondgéird
vid skogskanten. I mitten av malningen star tvi kor bakom ett staket och
till hoger ses en gul dker och en gré ladugard. En mansfigur gir lings
vigen och en kvinna och en pojke kommer emot honom.”® Betande kor
var ett ritt si vanligt motiv under 1800-talet, men detta var forsta gingen
man ser motivet i Westerholms produktion.

Efter det forsta ldsaret reste Westerholm till grinstrakterna

703 Reitala 1967, 343. mellan Tyskland och Holland, nirmare bestime till omgivningen kring
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Nijmegen. Dir malade han ungefir en och en halv minad. Westerholm
milade flitigt. I hans malningar mérks redan en viss mognad. Hollindskt
landskap (1879) hér till de malningar som Westerholm firdigstillde i
Holland. Det 4r ett stilsamt landskap. Det finns bara ett tridd och en skog
lingre bort. Alven rinner lings forgrunden och fortsitter diagonalt mot
dukens hégra horn. Westerholms mélningssdce dr forsiktigt. Den grona
firgens olika nyanser gér landskapet mera levande.”*

Westerholm anvinde kor som motiv pd nytt 1880 i Kor
i flodlandskap. Malningen ir intressant eftersom Westerholms ditida
preferenser forenas i den. Floden scrommar frin dukens nedre vinstra
hérn till den hégra sidan. P4 bada sidorna av floden ses fyra kor, alla i
olika stillning. En str i halvprofil och tittar ut fran bilden, kon lingst
bort betar, den tredje kon star i helprofil och betar medan den fjirde
ligger pa ingen. Angen, floden, triden och korna upptar en tredjedel
av duken, resten forestiller bar himmel.

Aven om Westerholm studerade i Diisseldorf uppritchsll
han kontakten med sina vinner i Abo. D4 han i bérjan av juni 1880 var
tvungen att atervinda till Abo av ekonomiska skil, var det tillsammans
med samma vinner som han beslét att dka till Aland med. Att res-
milet blev just Aland berodde formodligen pa tvi fakrorer: de ilindska
skirgdrdsmotiven och en rekommendation av den &lindske konstniren
Anders August Jansson. Aland upplevdes som ett nytt och spinnande
resmil speciellt for landskapsmalare. Aven om &rikets egen konstnir
Karl Emanuel Jansson var kiind utanfér Aland, var han inte landskaps-
malare. Han hade koncentrerat sig p& genremileri. Det dlindska land-
skapet och den alindska naturen var saledes okidnda for den finlindska
konstvirlden.”®

Westerholm och hans vinner besokte under sin resa bland
annat Kastelholms slottsruiner och firade midsommar i Godby. De ver-
nattade i Haraldsby nira Kastelholm, som hér till Sunds kommun, och
gjorde flera utflykter runt omkring.”* Aven om de kungliga slottsruiner-
na i Kastelholm pé 1800-talet ansags vara en populir sevirdhet, intresse-
rade de inte Westerholm i detta skede.”””

Westerholms andra besok till Aland gick till Eckers, dir
konstnirens mélsittning var att méla ett stormigt landskap. Landskaps-
mileriet fick ge vika for en genremélning och tvé portritt, som han fir-
digstillde under sitt tre veckor linga besok. Genremélning och portritt
blev dock ett undantag. Frin och med 1882 koncentrerade sig Wester-
holm allt mer pd det dlindska landskapet. Westerholm hade tidigare fatt

kritik for en viss hardhet i sina mélningar. Under sin andra vistelse pé

ANNA-MARIA WILJANENS AVHANDLING

Reitala 1967, 43.

Reitala 1967, 49.

Reitala 1967, s0.

Miljéministeriet utsig 1992 en arbets-
grupp vars ena uppgift var att vilja na-
tionallandskap. Det var ett sitt att fira
landets 75-ars sjilvstindighet. National-
landskapet skulle uppfylla f6ljande krite-
rier: det skulle ha ett hégt symbolvirde,
ge en bild av Finlands mest representativa
natur- och kulturdrag samt ha en allmint
erkind betydelse for Finlands nationella
kultur, historia eller naturbild. Arbets-
gruppen valde pa basen av dessa kriterier
27 olika nationallandskap. Kulturland-
skapet i Sund, Aland d.v.s. Kastelholms
slottsruiner med omgivning var ett av
dem.
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Reitala 1967, 64.

Abo Underrittelser nr 190, 17.7.1883, 2.

Abo Tidning nr 194, 21.7.1883, 2.
Ibid.

Helsingfors Dagblad nr 205, 1.8.188s, 2.

Abo Underrittelser nr 271, 6.10.1885, 1.
Ibid.

Aland forsokte han dndra pa det. Han lyckades hitta en ny stil med sina
ilindska héstlandskap.”®® Den nya omgivningen och motivkretsen inspi-
rerade honom. Hans malningar priglas av starka firger, kraftiga pensel-
drag och en helt ny slags dynamik, som ses i mélningarna Héstlandskap
(1883), Hosten i Eckerd (1882) och Histstimning (1884).

Konstnirens nya stil gick inte kritikerna obemirke. Wes-
terholm skickade Hoststimning samt en genreméilning Atelierstimning
(1883) till en utstillning i Képenhamn. Han fick berom bade f6r genre-

mélningen och f6r Héststimning som Abo Undervittelser skrev om:

Af de fyra taflor som Victor Westerholm utstille, maste "Host-
stimning” obestridligt anses for det bista. Taflan skulle ¢j behovt
nagot namn i katalogen ty hoststimningen ir atergifwen med
stor sikerhet. Utéfwer den wita, blétamarken drifwer en bond-
qvinna ett par kor hemdt. Triden trida fina nakna grenar fram i
forgrunden och luften lugn ir grikall, sisom den kan wara det

en rigtig hostdag.”®

Enligt Abo Tidning var Westerholms landskap “friska och
tilltalande och fortriffligt malade”.”'” Konstniren “synes i Finland intaga
en mycket l6ftesrik plats.””*" Histstimning blev Westerholms genombrott
och den positiva responsen gav honom mera sjilvfértroende. Grunden
till den nya motivkretsen, det dlindska landskapet, hade lagts och kom
att ge Westerholm mycket berom men ocksa kritik.

Efter framgangen ville Westerholm experimentera med ett
nytt dlindske motiv, en postbrygga. Motivet var relative nytt i den fin-
lindska konsten. Diremot var det regniga vidret som motiv ndgot som
Westerholms vinkrets redan hade anvint i Diisseldorf. Westerholm in-
tresserade sig ocksa for molnbildning. Det kommer tydligt fram i Eckerd
postbrygga som firdigstilldes 1885. Malningen fick positiv kritik och an-
sdgs vara “framstdende skickligt gjord regudiger stimning 6fver det lugna
hafvet”.”? Enligt Abo Underrittelser:

... Ecker postbrygga och utsigten derifrin utit hafvet och klip-
porna. Luften dr genomvét och man tycker sig ndstan kinna den
friska, salta doften fran hafvet. Det ir en raskc malad skdrgards-

stimning, som gor den unge konstniren all heder.”"

Aven "en kolossal landskapsmalning af Westerholm”, Ok-

toberdag pa Aland, fanns med pa utstillningen.”"* Dessa malningar och
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BILD 55  Victor Westerholm: Fran Eckero postbrygga, studie (1884).

Abo konstmuseum. Foto: P. 0. Welin.

den uppmirksamhet som de fick noterades p4 Aland. Stora forvintningar

riktades mot Westerholm:

D4 hr W sjelf dr bosatt i sommar wid Lemstroms kanal, dr det att
antaga att han dfwen under denna sommarsejour forblir flitig i
sin atelier och sédlunda genom sina dukar hirifrdn gor Aland kind

for widare kretsar.”?

VICTOR WESTERHOLMS ALANDSKA MOTIVKRETS
Bjorkhagar med/eller utan kor blev ett allt oftare forekommande mo-
tiv i Westerholms mélningar redan fore kolonins uppkomst. Frin och

med ar 1882 férekom motivet i allt som allt 53 malningar, mest under 715 Abo Underrittelser nr 200, 27.7.1885, 3.
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o

Victor Westerholm: Oktoberdag pa Aland (1885).

Finlands Nationalgalleri. Foto: Jukka Romu.
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perioden 1882-1887.7'¢ Varfor just bjérkhagar och kor? Bjérkar hade
ett symboliskt virde for Westerholm, dtminstone i borjan av hans kar-
ridr. D4 han vistades i Diisseldorf, brukade han promenera till Werner
Holmbergs grav, dir en bjork vixte. Westerholm mélade Vid Werner

Holmbergs grav (1882) med en stor bjérk mitt i mélningen.”"”

Bjor-
karna var viktiga for Holmberg och Holmberg var i sin tur en viktig
forebild for Westerholm. T sitt brev till Abo Tidning den 9 februari 1885
funderade Westerholm p4 sitt intresse for motivet. Han beskrev den
statliga bjorken, den enda pé hela gravgirden, som stod vid Holm-

bergs grav:

... ja, jag kan ej uttrycka hvad, men man kommer ovillkorligen
att tinka p& Holmbergs taflor och huru kira alla bjérkar voro for
honom sjilf engidng, samt huru innerligt han kinde och férstod

att atergifva dessa sina ilsklingar pa sina dukar.”'8

Westerholm malade bjorkar och bjorkhagar ur olika syn-
vinklar: i morgonljuset, i dagsljuset och vid aftonskymningen, under
olika drstider, i solljuset och i regnet. Ibland bildade de en ram inom
ramen, ibland stod de i mittpunke och ibland ticktes hela duken av
bjorkar. Westerholm fick i allmidnhet positiva recensioner for sina bjérk-
malningar. Under en resa till Paris viren 1888 vinde den positiva tren-
den. Pa den hir resan intresserade han sig for impressionismen. Han
hade ett motiv, bjérkhage, som han ville bearbeta enligt de impulser
som han fitt under resan. Westerholm var inte siker pd om han vigade
tillimpa det nya malningssittet. Han bad J.A.G. Acke om rad, och
denne uppmuntrade honom. Till slut blev malningen Bjorkhage (1888)
fardig och skickades 7till tiflan af statens pris som detta ar [1888] forsig-
gar i landskapsmélning”.”"?

Recensionerna varierade en hel del. Enligt Abo Tidning
hade konstniren en gang for alla limnat det dystra och tunga bakom sig.
Nu var det livsglidjen i naturen som dominerade mélningen.”?® Enligt
Uusi Suometar hade Westerholm inte héllit sin traditionsenligt lyckade,
tidigare stil. Man tyckee inte heller att motivet med ormbunkarna i en
regnig bjorkhage var lyckat. Dessutom ansig man att malningen var naiv

och firgerna for starka.”*! Nya Pressen skrev:

... utforandet 4r brett och saftigt. Men hvad som stoter pé nyck

eller ett oritt effektsokeri, ir att alla bjérkstammerne genom ta-

flans form af ramen afskires pa midten.”?

ANNA-MARIA WILJANENS AVHANDLING

Som killa har anvints Aimo Reitalas ka-
talogisering av Victor Westerholms mal-
ningar, se Reitala (1967).

Reitala 1967, 75.

Abo Tidning nr 44, 15.2.188s, 1.
Helsingfors Dagblad nr 181, 2.10.1888, 3.
Abo Tidning nr 264, 29.9.1888, 3.

Uusi Suometar nr 280, 29.11.1888, 1.

Nya Pressen nr 303, 6.11.1888, 2.
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723 Ibid.
724 Finland nr 277, 25.11.1888, 2.

BILD 57  Victor Westerholm: Bjorkhage (1888).

Abo konstmuseum. Foto: Vesa Aaltonen.

Man tyckte att Westerholm borde ha limnat mera luft
mellan triden och latit bli att anvinda samma, starka grona firg Gverallt.
Han borde ha anvint renare vit firg och tinkt pa att mélningen bor
passa in i interidren i nigons hem.”?® Dessa atgirder skulle ha riddat’

malningen. Tidningen Finland forsvarade konstniren:

Herr V. Westerholm har konfunderat allminheten. Man tycker
sig finna ett ovintadt stort baksteg uti hans ”Bjérkhage”. Man
ser knappt pa den, utan drager sig dess hellre hans forna taflor
till minnes. Vi tro att allminheten gor honom delvis oritt. Her
Westerholm var i dessa forna taflor icke sig sjelf. Dels malade han
efter Diisseldorfer skolans firdiga maller, dels voro de taflor han
de senaste dren utstillde alltfér mogna for en nybegynnare och
rdjde silunda ldrarens, och dertill dnnu en framstdende lirares,

alltfor stora inflytande.”?*

Pi grund av kritiken férsvann bjorkarna som det huvud-
sakliga motivet frin Westerholms mélningar. Bjérkarna fanns visserligen
med i hans malningar, men de spelade inte lingre en lika betydande roll
i kompositionen.

Enligt Reitala fanns det andra orsaker bakom kritiken.
Den ildre generationen betraktade inte Westerholms experiment med

impressionismen med blida 6gon. Egentligen handlade det ind& om att
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Ahlstedt inte gillade att Acke hade tagit dver den vinskap med Wester-
holm som han sjilv haft. Ahlstedt hade forlorat en vin.”® Hans kritik
gillde alltsd bade méilningen men ocksa den forlorade vinskapen. Aven
om Westerholm fick stéd av sina vdnner och kollegor, sirskilt av Acke,
lyckades kritiken lamsla hans produktion for en tid.

Westerholms tredje motivkrets p Aland, efter den inten-
sivaste ko- och bjorkhageperioden, omfattade malningar som forestillde
utsikter frin en hog héjd mot glinsande hav. Milningarna Den kejserliga
eskadern i Firjsundet (1894), Soluppging vid Lumparn (1895), Landskap
fran Aland (1896), Utsikt frin Badhusberget i Mariehamn (1898), Knuts-
boda (1902) och Aland (1909) forestillde just det hir. Det 4r dndd inte
fragan om den si kallade Eiffel-tornseffekten, dir dskadaren kinner att
det band som funnits mellan honom och landskapet bryts. Samtidigt
bryts kontakten till landskapets materiella verklighet. Alla mélningar
med dylika motiv uppfyller inte kinnetecknen for Eiffel-tornseffekeen,
trots att de malats frin en hog plats. Enligt Ville Lukkarinen kan till
exempel Eero Jirnefelts landskap i Koli inte enbart uppfattas som land-
skap, som kan mitas och virderas med blicken. De férmedlar en tro-
virdig kidnsla om att resenidren/konstniren pé rikeigt rore sig pa ett hogt
berg och helt konkret varit tvungen att stanna pé grund av den branta
klinten.”?® Samma kinsla formedlas i Westerholms malningar.

I mitten av 1890-talet utvidgades Westerholms motivkrets.
Efter utlandsvistelserna hade han tréttnat pa landskapen kring Tomtebo
och behévde nya impulser. Han riktade sin blick mot Knutsboda ber-
gen, som lig relativt nira Tomtebo. Westerholm hade fact en bestillning
som skulle forestilla Firjsundet med den kejserliga eskadern, av kejsa-
ren Alexander III. Westerholm bérjade arbeta vid stranden men dndrade
synvinkel och flyttade sitt staffli upp till en klippa. Malningen blev en
intressant blandning av japonism (kakemono-format och tallen i nedre
hégra hornet), impressionism (havet) och realism (batarna). Den slutgil-
tiga versionen av Firjsund-malningen malades i vertikalt format.””

Westerholm ville utveckla motivet. Alla milningar som
han mélat frin en hog plats, Knutsboda bergen, Badhusberget och Firjsun-
det har ett gemensamt element. Varje méilning kan indelas i nirzon och
fjarrzon. Kannetecknande f6r denna bildtyp, som Lukkarinen kallar den
jarnefeltska, dr att det fattas en mellanzon i bilden.””® I Westerholms
mélningar formar horisonten den yttre grinsen for fjirrzonen, medan
klippan nirmast askidaren utgdr nirzonen. De grova klipporna i for-
grunden utgdr en kontrast mot det glinsande havet och den bla himlen

i horisonten.
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KAPITEL 4 - ONNINGEBY-KONSTEN OCH LANGTAN EFTER DET AUTENTISKA 197

BILD 58  Victor Westerholm: Den kejserliga eskadern i Firjsundet (1894).

Privat dgo. Foto: Matias Uusikyla.
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BILD 59  Victor Westerholm: Aland (1909).

Abo konstmuseum. Foto: Vesa Aaltonen.

I slutet av 1890-talet bestimde Westerholm att han vil-
le sammanstilla alla de element och den teknik som han anvint i sina
Alandsmalningar under det gangna 4rtiondet.”? Han bérjade sitt arbete
1899. Det tog tio 4r innan den stora (200 x 263 cm) malningen Aland
(1909) blev firdig.”°

Troligen mélade Westerholm denna bild som en hyllning

till Aland. T Hufvudstadsbladets recension konstaterades detsamma:

Denna tafla, som lofvar blifva ndgot af det bésta, om ¢j det bis-
ta hans skickliga pensel utfort, ligger artisten varmt om hjirtat.
Han vill kalla den *Aland” och soker i den nedligga all den var-
ma kinsla han hyser fr denna trake, dir han tillbragt 18 somrar

af sice lif. 73!

Malningen kan ocksé betraktas som en avslutning av Tom-

~

w W

9 Reitala 1967, 24s.
0 Reitala 1967, 396.
| Hufvudstadsbladet nr 197, 24.7.1904, 6.

tebo-perioden i hans konst. Han hade anammat motiv frin Tomtebo,

-~ =

dess omgivning och fasta Aland i nistan 30 érs tid. Han hade kanske ut-
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BILD 60  Victor Westerholm: Kokars kyrka.

Alands konstmuseum. Foto: Alands konstmuseum.

nyttjat alla motiv och uppnitt en slutpunkt. Men malningen Aland blev
en konnotation f6r Aland med dess glinsande hav, karga klippor och det
naturskdna landskapet.

Efter Aland bérjade en mer splittrad period i Westerholms
konst, di det giller motivval. Han ékte till Kokar f6r férsta gngen i slu-
tet av oktober 1902. Kokars kyrka, som stod ensam men majestetisk mitt
i det karga landskapet, tilltalade Westerholm.

Enligt Aimo Reitalas katalogisering av Westerholms mal-
ningar malade konstniren dtminstone tretton landskap pa Kokar.”?? Olika
ljusférhillanden fascinerade honom. D4 ritt ljus uppstod, kunde Wester-
holm fA inspiration, rusa ut och méla sa linge det behovdes. Dessa mal-
ningar var modigt pittoreska, vilket var karakteristiskt for Westerholm.”*
En av Kékar-malningarna skiljer sig frin de andra pd grund av tekniken
och firgskalan. November dag (1902) forestiller ett f6r Westerholm typiskt
havslandskap, men representerar en alldeles ny, modern och till och med
djirv malningsteknik. I forgrunden har konstniren emellanét anvint pa-

732 Reitala 1967, 385—413. o . L
733 Reitala 1967, 223. lettkniv f6r att tunna ut firgmassan s& mycket som mojligt. Ibland har
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han anvint mycket firgmassa. Mélningen saknar artal men ir troligen mélad
i borjan av 1900-talet. Den var med i Finska Konstforeningens lotteri 1908,
men Reitala antog att den ir malad fore det.”?*

Westerholm slutade dock inte helt med Alands-motiven, men
de blev allt firre. Nu malade han motiv frin hemmet eller frin det nir-
liggande landskapet. méilades i hemmet eller i dess nirhet. Négra exempel
hirav var Systrarna (1910), som forestillde Westerholms déttrar Anna-Lisa
och Greta pd Tomtebos glasveranda, Frin Tomtebo (1911), Mitt sommarhem
Tomtebo (1911), Soluppging pi Lumparn (1912), Julidag pi Aland (1914) och
Solnedging (1919). De ir alla lugna stimningsbilder av det for Westerholm
sa kira landskapet. Men av alla Westerholms malningar var det Aland som
blev en konnotation f6r oriket, for dess glinsande hav, karga klippor och

naturskona landskap.

ONNINGEBY KONSTNARSKOLONIS PAVERKAN
Victor Westerholm var en produktiv konstnir. Reitala har i sin biografi om
konstniren katalogiserat 753 konstverk varav 249 (33 procent) ir mélade pi
Aland under perioden 1886-1919. En femtedel av Alands-mélningarna har en
bjérkhage och/eller kor som motiv. De flesta mélningarna forestiller land-
skap. De fi portritten och genremilningarna som finns, forestiller familje-
medlemmar, bland annat konstnirens barn eller hustrun Hilma.

Enligt Axel Gabriels reflekterar Westerholms méalningar bade
hela den unga finlindska konstens utvecklingscykel och hans personliga ut-
veckling.”®> Det lindska skirgardslandskapet och befolkningen ingav Wes-
terholm samma trygghet som han upplevt som barn i Nagu. P4 Aland kunde
han mogna som minniska. Dir byggde han sitt forsta hem och dir foddes
hans f6rsta barn. Westerholm hittade manga tilltalande motiv i den alindska
naturen. Han malade och tolkade dem pé ett sdtt som tilltalade publiken och
kritikerna. Han fick erkinnande och forstirkte sin position pd konstfiltet.

Av kolonitidens”*® mélningar kan man lyfta fram tre malningar
som hade en stor inverkan pad Westerholms karridr. Den forsta dr Bjorkhage
med kor (1886). Westerholm hade troligtvis borjat arbeta med maélningen ett
ar tidigare under sin vistelse pi Aland. Han ville visa att han behirskade fri-
luftsmaleriet och samtidigt undvika ateljéstimningen. Westerholm betonade
den frodiga vixtligheten pa forgrunden. Kompositionen ir lugn. Bjorkarna
pa bada sidorna av mélningen utgdr en ram i malningen. Anda verkar kor-

737 Konstniren har fist mycket uppmirksamhet vid lju-

na nagot plastiska.
set, speciellt det mjuka ljus som skymtar i bakgrunden. Ljusstudien och den
frodiga vixtligheten och ormbunkarna i férgrunden utgdr en kontrast som

kompletteras med de realistiskc mélade bjorkstammarna i férgrunden. Bade
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Reitala 1967, 224.

Gabriels 1918, 20-21.

Med kolonitiden avses hir 1886-1914.
Denna avgrinsning utesluter séledes till
exempel Eckerd postbrygga.

Reitala 1967, 97.
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BILD 61  Victor Westerholm: Bjorkhage med kor (1886).

Abo konstmuseum. Foto: Kari Lehtinen.
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motivkretsen och den detaljerade ljusstudien foljde med i Westerholms
senare konstverk.

Den andra ansliende mélningen ir Bjorkhage (1888), som re-
dan behandlats tidigare i det andra kapitlet. Det 4r en impressionistisk mal-
ning, dir Westerholm anvint f6r honom ovanligt granna firger och kalla
nyanser av gront. Det diskreta ljuset mellan de unga bjérkarna ger en so-
fistikerad och ldtt stimning. Det finns ocksd nya element i kompositionen.
Bjorkarna bildar vertikala linjer och horisonten dr mitt i mélningen, men
hir har Westerholm brutit av harmonin med det s-format som vagnspéren
i mitten av malningen bildar. De starka firgerna, ljusbehandlingen och den
kraftiga naturupplevelsen gjorde ett intryck som kunde ses ocksa i Wester-
holms senare produktion, bland annat i Novemberdag (1902).

Den tredje, skissliknande malningen Vinterbild frin Tomtebo
(1886) hade lingtgiende inverkan pa Westerholms framtida produktion.
Den bekriftar att Alandsvistelsen vintern 1886-87 inte enbart var viktig
for Danielson utan ocksd for Westerholm och Acke. Alla tre studerade
snén och vinterlandskap minutiost i olika vider- och ljusférhallanden. De
blev vinterskildringens piondrer. Vinterbild fran Tomtebo ir ett exempel pé
en ledig och lite penselteknik och en enkel firgskala. Westerholm mélade
inte ofta stora fartyg. Egentligen liknar malningen mera Edvard Westmans
mélning Zarewna (1894) som redan behandlats. Den hir vinterbilden blev
borjan till de manga vinterskildringar som Westerholm sedermera mélade
pa Utd, i Kymmene dlv och i Vallinkoski. Det karakteristiska for dessa
mélningar var att de priglades av en stillsam, harmonisk stimning och
utstuderade ljusférhallanden. Vintern 1886-87 pa Aland betydde en ny
era i Westerholms produktion som fallit i gldmska. Westerholms vinter-
skildringar har dven dem hamnat, utan grund, i skymundan f6r Pekka
Halonens och Akseli Gallen-Kallelas vintermélningar.

Den fjirde bildtypen, som Westerholm bérjade med pa
Aland och som han fortsatte med efter kolonitiden, var landskap ma-
lade hégt uppifrin med den s kallade Eiffeltorns-effekten, som redan
tidigare behandlats. Denna effekt, som kunde ses i Utsikt frin Badhus-
berget (1898) och Knutsboda bergen (1909), erbjéd dskiddaren ett brett
utvidgat landskap. Westerholm tillimpade samma malningssitt dven
senare, till exempel i Ussikr fran Mustavuori (1916) och Februari solen
(1918).

Kolonitiden var mycket betydelsefull for Westerholm. Diiss-
eldorf-skolans liror foll i bakgrunden, d& han kom till Aland. P3 Aland
anammade han nya idéer av andra kolonister och via deras sociala nitverk

till exempel i Stockholm, Skagen, Paris och Bretagne. Han prévade pa oli-
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BILD 62  Victor Westerholm: Vinterbild fran Tomtebo (1886).

Privat d4go. Foto: Matias Uusikyla.

BILD 63  Victor Westerholm: Regnbagen (1918). Privat dgo. Foto: Matias Uusikyla.
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ka stilinrikeningar: realism, naturalism, impressionism och dven pa kolo-
rismen, vilket ses i Regnbdgen (1918). Westerholm blickar ut frin Tomtebos
brygga mot regnbagen som ses 6ver den blagréna Lumparn. Med den-
na koloristiska malning som till sin penselteknik eller farger inte liknade
nigon annan av Westerholms tidigare mélningar, hade cirkeln med olika
konstnirliga experiment slutits. Westerholm hade njutit av sommaren pé
Tomtebo och mélade flera landskap som kunde ses som ett kontinuum
till 1890-talets malningar. Samtidigt kunde man tolka mélningen som att
Westerholm hade fatt en viss mittnadspunke i sin konst och ville prova pa
en till stilinrikening. Mélningen blev firdig ett &r fore konstnirens dod.
Westerholms malningar fungerade dven som konnotationer
for Aland. Egentligen handlar det om en bilateral inverkan. Westerholm
behévde Aland for att utveckla sin konst och Aland behévde Westerholm.

Han gjorde 6riket och dess vackra natur kint med sina malningar.

HANNA RONNBERG

Hanna Rénnbergs motivkrets kan inte indelas i lika entydiga katego-
rier och perioder som Westerholms konst. Ronnberg inledde sina konst-
studier i Finska Konstféreningens ritskola i Helsingfors 1875. Direfter
fortsatte hon sina studier vid Kungliga Akademien f6r de fria konsterna
i Stockholm. Dir betonade man teckningens betydelse. Den unga konst-
niren tog uppgiften pa allvar. Det kan mirkas i teckningar frin 1884—
1885 som forestiller havsbandet vid Drottningholm och Visby.”?® Aven
om Ronnberg dgnade mycket av sin tid &t teckningsstudier, fick hennes
oljemalningar bittre respons av kritikerna. Hon stillde ut tre teckningar
fran Visby pa Finska Konstféreningens utstillning 1884. Kritiken i He/-
singfors Dagblad var dock inte sirskilt uppmuntrande:

. samt ndgra vyer frdn Visby af en ung elev, froken Hanna
Rénnberg. Dessa senare roja dnnu nybérjaren och kunna pa

langt nir ¢j tifla med de ritt vackra och lofvande landskapsstyck-

739 d 740

en i olja’”’, vi varit i tillfille att se af froken Ronnbergs han
Efter studierna i Stockholm bjod Fredrik Ahlstedt Ronn-
berg till Onningeby konstnirskoloni.”! Det var hennes forsta resa efter
de avslutade studierna. Tiden i Onningeby utformade hennes konst och
motivkrets och blev dirmed mycket betydelsefull bade f6r hennes bild-
konst och dven for hennes forfattarskap.
Di hon anlinde forsta gangen till Aland 1886 hade hon

inte dnnu utvecklat ndgon egen stil eller fastnart for vissa, speciella motiv.
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Wiljanen 2012, 12-17.

Det dr oklart vilka oljemalningar Helsing-
fors Dagblad hinvisar dll.

Helsingfors Dagblad nr 313, 16.11.1884, 2.
Rénnberg 1938, 16.
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Rénnberg 1938, 25.
Rénnberg 1938, 27.
Hufvudstadsblader nr 281, 3.12.1886, 2.
Weisberg 2010, 49.
Rénnberg 1938, 61.

Hufvudstadsbladet nr 316, 20.11.1890, 2.

Hon saknade egen produktionshistorik och var 6ppen f6r nya intryck
och stilinriktningar. Rénnberg ville borja med att kartlidgga sin nya om-
givning, vandra runt omkring och betrakta olika landskap och bekanta
sig med 4linningarna.”# Hon inledde sitt arbete forsiktigt och valde ett
sikert motiv’, ett bymotiv med hus, kvarnar och nigra lekande barn pa
landsvigen, for sin forsta Alandstavla.”#* Malningen képtes senare sam-
ma r av Finska Konstforeningen for 120 mark.”#

Eftersom hennes forsta Alandsmilning sildes, borjade
Rénnberg lita mera pd sina kunskaper. Motivkretsen bérjade nu forma
sig. Den kan indelas i tvd kategorier. Den forsta utgors av genremalningar.
De forestillde ofta ett barn, eller barn och en vuxen, i sina vardagssysslor.
De var motiv som dessutom ansigs vara limpliga f6r en kvinnlig konstnir.
Dessa sm& motiv kiindes betydelsefulla for Ronnberg kanske delvis pa
grund av hennes egna ansprakslésa bakgrund. Med de smé motiven ville
hon betona att dven ett ansprakslést liv kan vara virdigt. En annan orsak
var att Rénnberg under sina resor till Paris hade bekantat sig med Jules
Bastien-Lepage konst. I likhet med de andra kolonisterna och de nordiska
konstnirerna holl hon med om hans lira att hylla landsbygdsbefolkning-
en, dess yrken och lantlivets hirda villkor i sina malningar.”** Bastien-Le-
page malning Les Foins (1877) och dess komposition fungerade ofta som
forebild for naturalismen.

Vissa for Bastien-Lepage karakreristiska element, sisom
mélningens lilla format, den héga horisonten och det vidstrickta land-
skapet som stricker sig utanfor bildytan, kan ses i Ronnbergs malning
Den sista solglimten, motiv frin Onningeby (1890). Malningen, som ir i
privat dgo, ir en av Ronnbergs bista genremalningar frin kolonitiden.
En pojke sitter bredvid en héstack pa ett odndligt vidstricke dlindske
landskap. Pojken ir barfota och blickar mot horisonten mot en av On-
ningebys tolv viderkvarnar. Kvillssolen kastar sina sista strdlar pa akern,
pa hostacken och pé pojkens 6ron. Bilden ger en kinsla av den sommar-
virme och torka som Rénnberg hinvisar till i sina memoarer: ”Vi hade
arbetat duktiga tag, pa var sict hill, men nu kom hégsommarvirmen
och Onningeby blev mer ir lovligt torrt.”7% Rénnberg har lyckats i sin
beskrivning av torkan. Akern i forgrunden verkar fortorkad och striv
men en frid och ett lugn vilar 6ver landskapet. Mélningen fick bra mot-
tagande. Enligt Hufoudstadsblader:

I den sista solglimten ... finna wi luften fylld af det behagligaste
aftonsolljus och vi stimmas si godt af denna enkla, men sann-

firdiga bild.”%
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BILD 64 Hanna Ronnberg: Den sista solglimten, motiv fran Onningeby (1890).

Privat dgo. Foto: Reima Méaéattédnen / Tavastehus konstmuseum.

Roénnberg kan ha fict idén till malningen redan frin tidi-
gare. Dess motiv och speciellt ljusskildringen liknar mycket pa Edvard
Westmans Séidesfilt. Landskap frin Frankrike (1888).

Samma element finns 4ven i Rénnbergs andra malningar
frin samma &r, till exempel i Bliklint, dock med den skillnad acc Bliklint
beskriver formiddagsstunden. Ljusférhallandena ir siledes annorlunda,
solen skiner hogt ifrdn. Men den hoga horisonten och det vidstrickea
landskapet finns dven hir. Bliklint ir storre till format dn Den sista sol-
glimten. Langst borta vid horisonten skymtar en viderkvarn, ett typiske
landmirke for Onningeby. Bliklint och Den sista solglimten ir troligtvis
de enda genremilningar som ir milade i Onningeby och dir personerna
sitter pd en dng eller pa en aker i solsken.

Rénnberg kan karakteriseras som en perfektionist. Hon
var man om att ljusforhallandena var bra, innan hon bérjade med sitt
arbete. Ett exempel pa detta dr malningen Den blinda mormor. Ronn-
berg var tvungen att g fem kilometer varje morgon kl 5 for att komma
i tid for den ritta belysningen. Annars skulle solen skina in i stugan och
forindra hela stimningen.”#

Malningen utgdr ett intressant exempel pa naturalismen
i Rénnbergs produktion. Den unga flickan liser en bok for sin mor-
mor. De sitter vid fonstret och det naturliga ljuset reflekteras i mor-
mors ansikte, pd hennes hogra arm och pa hégra sidan av flickans

huvud. Firgerna ar naturnira och nagot dimpade. Det enda som syns 748 Rénnberg 1938, 6o.
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BILD 65

BILD 66

Hanna Ronnberg: Blaklint (1890).

Privat dgo. Foto: Alands konstmuseum.

Hanna Ronnberg: Den blinda mormor (1890).

Privat d4go. Foto: Reima Maéattédnen / Tavastehus konstmuseum.
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av interidren ir ett stort rott vitrinskip bakom mormodern. Konst-
niren har velat betona ringen pa mormors hogra lingfinger genom
att anvinda mycket firgmassa. Den gamla kvinnan utgor en kontrast
till den unga flickan. Mormor accepterar fridfulle att hon lever pa
ilderns host medan den unga flickan har hela livet framfér sig. Sam-
ma kontrast fanns i Jules Bastien-Lepages mélning Le pére Jacques
(1881). Rénnbergs mélning saknar visserligen den melankoli som finns
i Bastien-Lepages mélning. I den ser vedsamlaren tréstlds och lidande
ut.”¥ Rénnbergs naturalistiska motiv saknade just det for den franska
naturalismen typiska lidandet, nedstimndheten och fattigdomen.”®
En stillsam harmoni och lugn ir kidnnetecknande for de 189o-talets
genremalningar, Den sista solglimten, Bliklint och Den blinda mormor,
som presenterats hir. Det handlar om naturalistiska malningar dir de
breda penseldragen och det mer detaljerade mélningssittet anvints.
I Sommardag pa Aland som malades tva ar senare (1892) ir mélnings-
sittet mera impressionistiske skissliknande. Rénnberg har hir flyt-
tat nirmare havet bort frin ingen. Firgerna ir kraftigare in de ovan
nimnda malningarna. De detaljerade penseldragen fattas helt. Aven
kan inte ens urskilja barnens ansiktsdrag.

Malningen forestiller ett mycket typiske alandske skir-
gardslandskap, som férekommer ofta i Ronnbergs produktion, dir en

flicka sitter pa klippan och en yngre pojke star en bit ifrin henne, mitt i

BILD 67 Hanna Rénnberg: Sommardag pa Aland (1892).

Alands konstmuseum. Foto: Alands konstmuseum.

749 Weisberg 2010, 49.
750 Ibid.
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Wiljanen 2012, 79.

Hanna Rénnbergs brev till Victor
Westerholm, 6.5.1895. AAB.
Wiljanen 2012, 82.

BILD 68 Hanna Ronnberg: Var (1896).

Privat 4go. Foto: Reima Maéttinen /

Tavastehus konstmuseum.

mélningen. Pojken tittar rakt ut ur mélningen, flickan ir malad i profil.
Barnen ir klidda i allmogeklidder. Mellan skiret och den héga horison-
ten syns det blia havet. Formiddagens varma solstrilar kommer in fran
vister. Bildens styrka ligger i havets olika blia nyanser. De blir stegvis
grannare mot horisonten. Flickans ljusblda kjol, nigra enstaka blé blom-
mor och de gria stenarna som skiftar i blatt stirker den lugna somriga
atmosfiren.

Barn var ett ofta forekommande motiv i Ronnbergs pro-
duktion. Stilinriktningen i barnmélningarna kunde dock variera enligt
den stilinriktning som konstniren var intresserad av, nigonting som ses
i Vir (1896). Ronnberg blev intresserad av symbolismen under sitt besok
i Berlin 1895. Hon delade andra konstnirers strivan efter att skapa ett
mysterium som betraktaren kunde ta del i genom de av konstniren givna

751

foraningarna.”' Hon skrev en artikel om utstillningen, vilket kanske

ytterligare uppmuntrade henne till att sjilv prova pa symbolismen.”?
Motivets forenkling och dekorativa element syns i var som skiljer sig
frin Ronnbergs andra barnmotiv.”®> Barnen ir tondringar, dldre in

i hennes andra mélningar, tekniken annorlunda och formatet storre
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BILD 69 Hanna Réonnberg: Backsluttning (1889).

Alands konstmuseum. Foto: Alands konstmuseum.

(113 x 78,5 cm). Bilden forestiller tvd nakna barn eller snarare ungdomar
i skogen. En pojke sitter pa en gren och ler mot en flicka som vilar pa
marken. Pojken utgér en plastisk figur pd den detaljerade grenen. Mal-
ningen fick mycket uppmirksamhet i tidningarna. Aftonposten beskrev

motivet och dess utférande:

Taflan afbildar ett landskap i ljus vargrénska, dir tvinne barn, en
flicka pé 14 ar och en gosse pa 9 4r instilts i paradisisk kostyme-

ring ... Taflan ir fint och lickert uford.”>4

Rénnbergs andra motivkrets, landskap, malade hon dill skill-
nad fran Westerholm inte hogt uppe pa bergen, utan ofta pi marknivan.

Ibland kunde hon sitta och méla bland vixtligheten sisom di hon mélade 754 Aftonposten nt 206, 5.9.1896, 3.
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Museiposten ir en elektronisk webbtjinst
som alla intresserade kan prenumerera pa.
Inkomna meddelanden distribueras till
listans alla prenumeranter, som for tillfil-
let ir cirka 3000. Det finns bland annat
meddelanden om férfragningar, exempel-
vis ldn av konstverk till utstillningar, och
om aktuell forskning, lediga befattningar
och utnimningar. Se: www.museoliitto.
fi/se.php?k=9286#.UWIlc4 WCXtDo
13.4.2013.

Backsluttning (1889). Horisonten dr hogt ovanfor det vidstrickea, odndliga
landskapet. Hir har Rénnberg inte koncentrerat sig pé ljusforhdllanden utan
pa vixtligheten. Penseldragen 4r breda och luftiga, sirskilt vad giller stenen
i férgrunden och himlen. Konstniren har anvint skrapteknik for att gora
ingen mera levande.

Portritt horde inte till Ronnbergs sedvanliga alindska motiv-
krets. Hon mélade visserligen ett portritt av sin sviger Jacques Kumming
och tre akvareller av allmogeminniskor. Det fanns ytterligare ett undantag,
Alandsfiskare (1897). Vinterlandskap hérde inte heller till Rénnbergs alind-
ska motivkrets, dven om de ingick i andra kolonisters bland annat Da-
nielsons, Westerholms, Ackes och Westmans motivkrets. Hittills har man
patriffat tva vinterlandskap av Ronnberg, varav det ena kan vara méalat pa
Aland. Diremot kan Vinterlandskap fran 1907 inte med sikerhet vara ett
alandskt landskap.

HANNA RONNBERGS ALANDSKA MOTIVKRETS

For att bittre kunna mita den inverkan som tiden i Onningeby even-
tuellt hade pa Rénnbergs konst, har jag sammanstillt en studie om
Rénnbergs konst. Den omfattar 125 konstverk frin perioden 1884-1934.
Informationen om Rénnbergs konstverk dr samlad ur utstillnings-
kataloger, auktionshusens kataloger, tidningsannonser i Hufvudstads-
bladet, Abo Underrittelser, Alandstidningen, Nya Aland och lokaltid-
ningen Brindéborna samt genom museiposten.”>® Dessutom har jag
besokt manga privata hem for act kartlidgga och granska malningarna.
De beskrivs enligt teknik, storlek, produktionsir, om de ir signerade
och om de 4r mélade pa Aland, i Skagen, i Paris, i Kuokkala, pd Rigo,
pa Uto eller i Ingd skirgard, i Stockholm, pa Brindo eller d& man inte
kan identifiera motivet. Didrefter har jag indelat och riknat ut fljande
fakta: en hur stor del av Rénnbergs motivkrets dr landskap, genremal-
ningar och portritt, en hur stor procentenhet ir milad pa Aland och
annanstans. Studien tar dven upp fordelningen mellan oljemélningar,
akvareller och annan teknik.

D4 man betraktar hela Hanna Rénnbergs produktion, ir
tva tredjedelar oljemalningar (6o procent) och en femtedel akvareller (21
procent). 3 procent ir milade med blandteknik och lika ménga ir teck-
ningar. I produktionen ingir en pastell. Studien visar att 29 procent av
Rénnbergs konstverk dr mélade pa Aland, 7 procent milade pa Uts, 4
procent i Paris och i Stockholm och 3 procent pa Rigo i Estland. Resten
av konstverken kan antingen inte forbindas med en viss ort eller ocksa

representerar deras andel mindre 4n 3 procent.
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BILD 70 Hanna Rénnberg: Alandsfiskare (1897).

Privat 4go. Foto: Anna-Maria Wiljanen.

Hanna Rénnbergs Alandsmalningar fordelas enligt motiv:
61 procent av hela produktionen bestir av landskap, 33 procent av genre-
miélningar och 6 procent av portritt. Produktionen bestdr nirmast av
oljemalningar (81 procent) och akvareller (19 procent) som Rénnberg
milade girna. Hon kunde maila samma motiv bade som akvarell och
i olja. Under kolonins utflyke till Signilskir, som 4r Alands vistligaste
utpost pa vigen till Sverige, mélade hon bide en akvarell av landskapet
nira hamnen och en oljemalning som férestiller en flicka som sitter i
griset. Bakom flickan syns hamnen. Hon malade ytterligare en oljemal-
ning av en flicka sittande i griset i forgrunden. Det ir oklart i vilken
ordning de tre konstverken mélades.

Av kolonitidens malningar kan man lyfta fram fyra bety-
delsefulla malningar: Flickan i grongriset, Bliklint, Den blinda mormor
och Alandfiskare (1897). Aven om Rénnberg milade lyckade landskap,

till exempel Strand (1919), utgjorde genremalningar indd grunden for

ANNA-MARIA WILJANENS AVHANDLING
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Hanna Ronnbergs brev till Eva Topelius
9.12.1889, HUB.

Abo Underrittelser nr 95, 8.4.1898, 2.

Av dessa sjuttio mélningar ir troligtvis
18 malade pa Aland (om man utgir frin
mélningens namn, signatur eller motiv).

hennes konst. I hennes brev hittas en antydan om varfor hon si valde att
mala genremalningar. Hon medgav att hon inte dnnu kunde maéla si na-

turenligt eller enkelt som hon skulle ha velat som framgick i hennes brev:

Blinda mormor var gra, men jag ville endast ha fram det intryck
jag erfor nir jag sig henne for forsta gingen, inte als “arrangera’
det dill en vacker tavla ... jag vet mer dn vl att jag inte fick det
s helst o enkelt det var, ty jag kan dnnu inte behirrska det .76

Men hon tyckte mycket om lokalbefolkningen som levde an-
sprikslost och njét av vardagens sma ting. Har var Rénnberg som bist och
det var den hir typens malningar som gav henne mest berém. 1 Alandsfiskare
(1897) kulmineras alla de element som var kiinnetecknande for Rénnbergs
madlningar under kolonitiden: det bla havet som badar i den glittrande so-
len, det karga skirgirdslandskapet och en representant for lokalbefolkning-
en. Kompositionen ir harmonisk, firgerna och ljuset noggrant utstuderade.
Rénnberg hittade sin stil pa Aland och fick de bista utmirkelserna for sin
konst for malningar som malades dir. Abo Underrittelsers recension om
Alandsfiskare i samband med Abo konstférenings drsutstillning passar bra
som en sammanfattning av Rénnbergs alindska genremalningar:

Giirna stannar man ifven vi Hanna Ronnbergs Alandsfiskare, Dra-
gen dro himtade direkee frin naturen, kraftigt och realistiskt fista pa
duken. En bild, som man tycker sig hafva métt mangen géng bland

de hirdade, trygga och ansprakslosa fiskarena ute vid hafsbandet.”””

EDVARD WESTMAN

Westmans malningar ir svira att spira. De finns enbart pa tre finlindska
konstmuseer, Abo konstmuseum, Alands konstmuseum och Onninge-
bymuseet. Resten av hans méilningar finns i privata samlingar och mu-
seer utomlands. Det ir siledes omojligt att dra en enhetlig tidsaxel for
konstnirens produktion eller jimféra hur hans tidigare konst och stil
forindrades, efter att han kom till kolonin. P4 basen av de drygt 70
malningar’® som granskats, kommer det dock fram att Onningebytiden
inte utgjorde ett forbigiende experiment i Westmans karridr. Vissa ele-
ment blev permanenta och hade en inverkan pa hans konst dven efter att
konstnirskolonin upphort.

Aven om Edvard Westman var en landskapsmalare, finns
det en genremélning som 4r daterad ett ar fore hans ankomst till kolonin.
Barn pa strand, motiv frin Aland (1886) ir synnerligen ovanligt for West-

man, den forestiller barn. Dirfor dr den vird en mer ingdende analys.
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BILD 71  Edvard Westman: Barn pa strand,
motiv fran Aland (1886).
Privat dgo. Foto: Hagelstam & Co.

Mitt i malningen stdr tva barn, troligtvis flickor. Den mindre av
dem haller den andra under armen. Det ildre barnet har en duk pd huvudet,
det yngre har en slags hatt. Bada ir klidda enligt allmogestil. De stir pa en
stig ndra stranden och blickar mot en segelbat. Till héger om flickorna star tva
héga trid och pa hégra sidan av stigen finns det en buske med vita blommor,
troligtvis bicklosa. Bakom det forsta tridet gar ett girdgardsstaket dnda ut
i havet. Bakom tridet och staketet skymtar nagot rott. Bildytan ar vertikal
vilket betonas av de héga triden, bicklosan och segelbitens mast. Stigen och
havsstranden samt det stora tridets vinstra gren formar tre diagonala linjer pa
nedre delen av duken, medan staketet och havet formar tv4 horisontella linjer.

Penseltekniken ir ledig men bickldsans nedre grenar, tridets
vinstra gren och staketet dr mer detaljerat mélade. I bicklésans blommor, i
tridets yteersta grenblad samt i de lugna vigorna har konstniren anvint en
storre miangd firgmassa for att sd betona dem.

Bade motivet och mélningens signatur vicker frigor. Westman
har som vanligt signerat i nedre vinstra hérnet med Edv Westman. Artalet ir
-86, d.v.s. ett dr fore han kom till kolonin. Helsingfors Dagblad noterade inte

hans ankomst till kolonin forridn den 21 juni 1887:

Ett nytt mélarparaply 4r ater uppspindt i den &lindska artistkolonin.
En ung landskapsmalare, herr Edvard Westman frin Sverige akade-
miekamrat med herr Westerholm i Diisseldorf, har anlindt till Aland

och bosatt sig i Onningeby.”>®

ANNA-MARIA WILJANENS AVHANDLING
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BILD 72  Edvard Westman: Onningeby (1890).
Onningebymuseet.

Foto: Onningebymuseets samling.

BILD 73  Edvard Westman: Strandlandskap.

Alands Omsesidiga Forsikringsbolag.

Foto: Kjell Ekstrom.
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I det nedre hdgra hérnet star det férmodligen Brindo. Hir
kan avses Brindo pi Aland eller Brinds i Helsingfors. Men namnet ir
oklart och det kunde ocksé vara Virmo, som ligger i Skane. Milningen
avviker i vilket fall som frin de foljande méilningarna vad giller motiv,
penselteknik och komposition.

I sina landskapsmaélningar skildrade Westman ofta bjérkar,
precis som Westerholm. Westman malade bjérkar i solsken, i regn, pa vi-
ren, pd sommaren, pd hosten och pi vintern. En del av dessa malningar
hade ett stort format som till exempel Onningeby (1890) som miter 214 x
120 cm.

Westman har hir, undantagsvis, inkluderat en kvinno-
figur. Mélningen forestiller ett blétt hostlandskap. Bildytan domineras
av bjorkar. De som str till hdger om kvinnofiguren ir avskalade medan
de som vixer lingre bort, till hoger om kvinnan, syns helt. Mélningen
har vissa likheter med Westerholms Bjorkhage som firdigstilldes tvd ar
tidigare. Férutom motivet har bdda malningarna avskalade bjorkstam-
mar, bida ger en bild av den regnbléta naturen och har en stig som leder
bort. Havet skymtar i bakgrunden, precis som i Strandlandskap som tro-
ligtvis forestiller ett landskap frin Tomtebos strand. Luften stir stilla och
det bakomskymtande havet ar spegelblankt. Den gula tonen forstirker

héststimningen.

KONSTNARSKOLONINS INVERKAN PA WESTMANS KONST
Bjorkarna horde inte till Westmans motivkrets fore Onningeby-tiden.
Han malade bjérkar i olika arstider och i olika ljusférhéllanden dven ef-
ter Onningebys egentliga glanstid. Virvinter i Onningeby (1899) hor till
en serie milningar dir Westman skildrade liknande landskap under olika
arstider. De andra malningar som hér till serien dr Sommarnatt pi Aland
(1896), Senhist och Aland (1896), Onningeby (1890), Onningeby, augusti
1895. Alla dr mélade i kakemono-format och har samma motiv: bjorkar
och vattenpolar. Den férra kan troligen forestilla det landskap som éppnar
sig i indan av den vig som ses i Onningeby.

Westman malade inte enbart nira Tomtebo. Ibland kunde
en konstnir stilla upp sitt staffli nira en annan konstnir, vilket ldce re-
sulterade i malningar som hade bide liknande teknik och motiv. Till ex-
empel liknar Westmans Sommardag mycket Ronnbergs Bliklint dven om
den senare mélades ett dr tidigare. Bida ir naturalistiska ljusstudier och
avbildar samma stille. Husen och dngen som ses i Westmans malning
skymtar lingre bort i indan av den stig som finns i R6nnbergs malning.

Bada konstnirerna har anvint skrapteknik.

ANNA-MARIA WILJANENS AVHANDLING



KAPITEL 4 - ONNINGEBY-KONSTEN OCH LANGTAN EFTER DET AUTENTISKA 217

BILD 74 Edvard Westman: Varvinter i Onningeby (1899).

Privat d4go. Foto: Matias Uusikyla.
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BILD 75  Edvard Westman: Sommardag (1891).
Privat dgo.

Foto: Matias Uusikyla.

BILD 76 Hanna Ronnberg: Blaklint (1890).
Privat dgo.

Foto: Alands konstmuseum.
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Forutom Virvinter i Onningeby har inte minga andra vinter-
landskap av Westman hittats. Onningeby, mars 1892 ir en skildring av On-
ningeby i vinterdrikt och samtidigt en studie av snén och dess olika firg-
nyanser. Westman har malat horisonten relativt hégt, cirka tvd tredjedelar
nerifrdn, precis som Danielson i sin Vinterfiskare fem ér tidigare. De tva roda
husen i hogra hornet fungerar som firgklickar. Westman har betonat manen,
som hir fungerar som blickfing, genom att anvinda mycket firg. Han an-
vinde samma teknik ocksi i Onningebyviken (1890), om in inte i samma ut-
strickning. Aven en annan kolonist, Elin Danielson, har anvint denna effekt i
sina malningar Sommarlandskap/Onningeby, skirm (1890) och Bryggan (1901).

Westmans alindska motivkrets omfattar landskap med bjorkar
och hav, ofta nira Lemstroms kanal. Till skillnad frin Westerholm inkluderade
Westman inte kor i sina landskap. Rénnberg, Acke, Danielson och dven Wester-
holm milade ocksé portritt under kolonitiden. Det gjorde inte Westman.

Den alindska motivkretsen levde vidare i Westmans mélningar
langt efter kolonitidens slut. Bjorkarna och ljuskillan, manen, syntes i de

bilder som han malade bland annat i Harjattula.

BILD 77  Edvard Westman: Onningeby, mars (1892).

Andersudde. Foto: Hakan Skogsjo.
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Av kolonitidens mélningar kunde man i Westmans fall lyf-
ta fyra malningar: Sommardag, Onningeby, Zarewna och Onningeby, mars
1892. Som redan nimnts fanns det kanske de klaraste likheterna mellan
Westmans och Westerholms motivkrets, bdda mélade girna bjérkhagar.
Medan de flesta av Westerholms bjorkhagar dr malade pd sommaren, har
Westman malat under alla arstider. Med malningen Onningeby, mars 1892
visade han att han behirskade dven vinterskildringarna. Zarewna med den
statliga kejserliga eskadern blev bérjan pd en ny motivkrets, fartyg. Som-
mardag med sin friskt fliktande dng och fina ljusskildring representerade
aningen mer detaljerad landskapsmalning.

Westman vann utmirkelser f6r de landskap som han hade
malat pi Aland. Efter kolonitiden borjade hans konstnirsbana dala. Han
mélade bland annat i Harjattula men hittade inte tillbaka cill det uttrycks-
sitt som han utvecklat under kolonitiden.

Konstnirskolonin och dess medlemmar blev Westmans
viktigaste nitverk. Westman héll kontrakten med Westerholm men de-
ras vigar korsade varandra mycket sillan. Emellanat kunde Westman bli

frustererad 6ver situationen:

Gamle Hedersvin! Tink att jag aldrig kan triffa dig d& du 4r hir?
... Stannar du nu pi Aland? Och hvad haller du pi och malar?

Och ir det andra bekanta dir?”®°

ELIN DANIELSON

Majoriteten av Elin Danielsons malningar i Onningeby bestod av genre-
mélningar. Hon gillade miljén och lugnet. Danielson uppskattade ocksé
lantlivet och landsbygdsbefolkningen dven om hennes mest betydelseful-
la mélningar var vinterlandskap. Samma vinter som Vinterfiskare (1887)
blev firdig, mélade hon Vinterlandskap frin Aland (1887) dir oxarna drar
ett lass virke. Tvd minniskor syns lingre bak pa isen, vilket for tankarna
till Ackes Snoljus. Han hade inte ens borjat mala den dnnu men sitcet
och firgerna som Danielson har anvint leder till spekulationer, kan Acke
ha fice idén dll sin malning fran Danielsons malning? Hon berémde
Aland i sitt brev till Hilma Westerholm dir hon jimforde sin hemort
Norrmark med Aland:

Jag foredrar nog lifvet med en frisk natur omkring mig, sidant
man kan finna det pa Aland eller i allménhet p4 rama bondlan-

det: hiir vill jag ¢j finna nan stil i folket.”®!
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Westerholm 2.7.1888, PA.
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Konttinen 1995, 79.

BILD 78  Elin Danielson: Vinterlandskap fran Aland (1887).
Privat dgo. Foto: Matias Uusikyla.

Medan de andra konstnirerna fredrog att vistas i Onninge-
by pa sommaren, njét Danielson mest av den idylliska hsten.”®* Hennes
mest betydelsefulla malning under kolonitiden var dock ett vinterland-
skap Vinterfiskare (1887) som redan diskuterats. Samma vinter mélade hon
Vinterlandskap frin Aland (1887) dir oxarna drar ett lass virke.

En man lastar kilken med virket. Bakom oxarna skym-
tar havet och tvé segelfartyg. P4 isen lingre bort ses tvd figurer som for
tankarna till Ackes malning Sndljus. Acke gjorde de forsta skisserna pa
vintern 1887. Sdttet att mala isen och figurerna dr myckert lika. Vad den
ursprungliga idén om minniskofigurerna pé isen och mélningssittet Da-
nielsons eller Ackes? Till vinster star nagra bjorkar. I bakgrunden skym-
tar det klippiga landskapet, vilket betyder att Danielson malade pa andra
sidan av Lemstroms kanal, mittemot Tomtebo. Firgskalan ir kall och ger
intryck av en kall vinterdag. Aven hir har Danielson noggrant studer-
at ljusforhallandena. I forgrunden pa nagra stillen sticker vegetationen

fram ur snén, kilksparen syns tydligt.
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BILD 79  Elin Danielson:

Sommarlandskap /
Onningeby, skirm (1890).

Alandsbanken.

Foto: Anna-Maria Wiljanen.

Den f6r allminheten mest okinda mélningen torde vara

Sommarlandskap/ Onningeby, skirmen (omkring 1890). Denna stora (156
x 206) monumentalmalning forestiller ett typiskt dlindskt landskap, en
kvinna i allmogeklidder lutar sig mot en girdsgard och tittar drommande
ut mot havet. Framfér henne 6ppnar sig en vildvuxen sommaring med
blommor. Vid stranden ser man en liten segelbat och i bakgrunden skym-

tar solen som haller pa att gi ner bakom de karga klipporna. Danielson
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Elin Danielsons brev till Hilma Wester-
holm, 11.8.1894. PA.

BILD 80 Elin Danielson: Flicka och katter i sommarlandskap (1892).

UPM-Kymmenes Kulturstiftelse. Foto: Rauno Traskelin.

har anvint skrapteknik i férgrunden for att gora dngen och blommorna
mera levande. Lingst till vinster ses nigra bjorkar, typiskt for Onninge-
by-konsten. Malningen kan eventuellt tolkas som alindsk nationalro-
mantik, men man vet inte vad Danielson ville uppni med den. Denna
slutsats understods av det faktum att det pa andra sidan av duken finns
en annan teckning som férestiller en flicka och blommor.
Skraptekniken och den luftiga dngen finns ocksd i Flicka
och katter i sommarlandskap (1892). Aven samma girdsgard finns i bak-
grunden. Milningen ir en av de sista som Danielson malade i Onninge-
by. Kolonins dragningskraft hade bérjat minska. Aland kindes for litet,

ndgot som framgér av Danielsons brev till Hilma Westerholm:

Nog vore det synd att vistas i ett s litet samhille och vara bun-

den vid ett si begrinsadt omride som det lilla Aland.”®

Orten som en ging varit en nddvindighet, hade blivit ett
begrinsat omrade. Danielson var nira vin med Ackes s det kan hinda
att hon inte ville méila dir utan dem. Danielson atervinde senare till

Onningeby med sin make Raffaello Gambogi.
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BILD 81  Elin Danielson: Moderlig omsorg (1891).

Privat dgo. Foto: okind. Bildbehandling: Ainur Nasredtin, Finlands Nationalgalleri.

BILD 82  Elin Danielson: Moderskarlek (1890). Privat dgo. Foto: Matias Uusikyla.
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BILD 83  Elin Danielson: Syende kvinna (1890).

Privat dgo. Foto: Matias Uusikyla.

Danielsons andra motivkrets i Onningeby utgors av genre-
mélningar. Ibland kunde det vara samma komposition eller plats i mal-
ningarna, men med andra modeller. Kompositionen i Moderlig omsorg
(1891) och Syende kvinna (1890) ir samma men modellerna ir olika. Den
forra forestiller Eva Topelius.

Det verkar handla om samma fonster och karmar i alla tre
malningar. De idr naturalistiskt utférda. Gardinerna ir samma i Moderlig
omsorg och Syende kvinna. Bordet i forgrunden i Syende kvinna ir mélat
ur en annan vinkel i Moderskirlek (1890). Ljusférhallandena ir olika.
I Moderlig omsorg skymtar morgonsolen bakom gardinerna medan vi i
Syende kvinna formodligen ser eftermiddagsljuset. Moderskirlek ir ma-
lad pd vintern. Man ser ett snoigt landskap fran fonstret. Dessutom har
kvinnan och pojken tjockare klider pa sig. De tva andra konstverk mala-
des pa sommaren. Det granna grongriset utanfor fonstret, kliderna och
blombuketten som ses pd bordet i Syende kvinna tyder pa det. Alla tre
mélningar ir ljusstudier, dir skuggorna och ljusforhéllandena varierar.
De skildrar kvinnor i olika aldrar mitt i sina vardagssysslor. Blommor-

na dr mélade i detalj. Annars dr penseltekniken ledig och penseldragen

breda.
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BILD 84  Elin Danielson: Bryggan (1901).
Alands Omsesidiga Forsikringsbolag. Foto: Kjell Ekstrom.

BILD 85  Elin Danielson: Varhage (1891).

Onningebymuseet. Foto: Onningebymuseets samling.
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Danielson malade inte bara inomhus; ménga av hennes mo-
deller dr avbildade utomhus. Modellerna och det stillsamma 4lindska land-
skapet bildar en harmonisk helhet, som till exempel i det tidigare sedda
Sommarlandskap/Onningeby, skirm (1890). Ett annat exempel ir frian 1901
da Danielson-Gambogi kom till Onningeby tillsammans med sin make
Raffaello. De hade en svir dktenskapskris bakom sig och forsokte ritta
till site forhallande. Bryggan (1901) skildrar en man och en kvinna pé en
brygga. Mannen héller tag i biten och kvinnan ser pd. Solen hiller pa att
gé upp och reflekteras pa havsytan, havet ar spegelblanke. Bryggan och
paret omringas av blda firgnyanser som skapar en nistan sagolik stimning
i bilden. Hir har Danielson malat precisare 4n férut. Aren i Italien verkar
ha paverkat hennes teknik. Bilden 4r malad vid Westerholms brygga men
motivet dr oklart.

Danielson malade 4ven nagra renodlade landskap under sin
tid i kolonin. Till exempel Virhage (1891) forestiller ett typiske alandske
landskap. I férgrunden ses en girdsgird. Snon har smultit men djuren har
innu inte kommit pé bete. Malningen inramas av bjorkar, den forsta ses i
bakgrunden till hoger. En rad bjérkar gar frin héger till vinster i malning-

en och ramar in hagen. Girdsgardens skugga ses i mélningens nedre del.

ONNINGEBY KONSTNARSKOLONINS INVERKAN
PA DANIELSONS KONST

Vid sin ankomst till Aland var Elin Danielson betydligt sikrare pa sin konst
och sin stil 4n de andra kolonisterna. Hon hade malat i Bretagne 1884—85 och
hade redan bekantat sig med Jules Bastien-Lepage stil om allmogeskildringen.
Nu kunde hon fortsitta mila samma motiv pa Aland. Under sin tid i On-
ningeby experimenterade hon med bland annat den bléa skymningen och
olika sitt att styra askddarens blick pa duken.

Aven om Onningeby-tiden kanske inte spelade si avgorande
roll for Danielson som for andra kolonister, 4r det ind4 skil att lyfta fram
nagra betydelsefulla malningar. Den viktigaste dr Vinterfiskaren med sin
héga horisont och ljusbehandling. Som tidigare diskuterats kan den be-
traktas som enastiende och revolutionerande vinterskildring. Méilningen
var inte enbart betydelsefull f6r Danielsons konstnirliga utveckling utan
den blev en férebild for de andra kolonisterna. I den andra mélningen
Sommarlandskap har Danielson fingat de element som var kinnetecknan-
de f6r kolonins genremalningar: det glinsande havet, det skira ljuset, den
frodiga ingen med de dlindska sommarblommor och en allmoge flicka,
alltsd samma element som finns i Rénnbergs Bliklint. Den tredje viktiga

malningen ir ett portrite av Hilma Westerholm (1888).
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Elin Danielson: Hilma Westerholm (1888).

Abo konstmuseum. Foto: Vesa Aaltonen.

Aven om portrittet till en stor del milades och slutfordes
i Paris, miste den inda riknas som en Onningeby-malning. Danielson
fick idén till motivet i kolonin. Den kan tolkas som den samtida, mo-
derna kvinnans representation. Westerholm ir framdclutad, tictar rake
pa betraktaren utan traditionellt kvinnligt koketteri och behag. Hon har
en okonventionell position och det verkar som om hon skulle vara lika
nyfiken pa betraktaren som denne dr pd henne. Portrittet vittnar om
ombytta roller: kvinnan som f6rr betraktades som det svaga objektet,
har nu blivit det starka subjektet vars bestimdhet den mangfacettera-
de ljusskildringen betonar. Portrittet belonades med en bronsmedal;j i
virldsutstillningen i Paris 1889.7%* Aven om Danielsons tid i kolonin var
relativt kort, upplevde hon speciellt i borjan av kolonin att Onningeby

var ”den hégsta nédvindighet” for henne.”®
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766  Lagerldf 1959, 1.
767  Lagerldf 1959, 17.

BILD 87  J.A.G. Acke: Tagpassagerare (troligen 1886).

Privat d4go. Foto: Hagelstam & Co.

J.A. G. ACKE

”Jag malar for att njuta av min kraft”7%

utgjorde kirnan i Ackes konst
savil fore Onningeby, under kolonitiden och efter den. Han hade expe-
rimenterat med olika stilinriktningar. Tdgpassagerare (troligen 1886) visar
Ackes intresse for olika ljusférhallanden. Taget ses tuffa in mot den gula
kvillsskymningen. Skuggan av en ljusstolpe avtecknas tydligt, liksom
ocksa skuggan pd axeln av den man, som lutar sig ut ur tigfonstret. D4
man granskar nirmare Ackes motivval ir det frestande att tolka motivet
som ett uttryck for Ackes vilja fér miljoombyte.

Acke hade intresserat sig for friluftsméleri redan fore sin
ankomst till Aland och di han anlinde 8kade hans arbetsiver mirkbart.
Han fascinerades av det dlindska landskapet och dess naturskénhet. Det
fanns gott om pittoreska motiv och naturens firgpalett var behaglig.”®’
Om Acke tidigare hade varit tveksam, ersattes hans tvekan nu med ar-
betsglidje. Det smittade sikerligen av sig pa de andra. Trots sin arbetsi-
ver hade Acke svirt att slutfora sina malningar under det férsta kolonié-
ret. Han hade en mingd nya idéer och paborjade ménga malningar. Han
gjorde ljusstudier och experimenterade med olika firger men hittade inte
genast de fiarger som han letade efter. Westerholm kunde inte heller hjil-

pa honom, eftersom ocksd hans egen firgskala i borjan av kolonitiden
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BILD 88  J.A.G. Acke: Bogskirs fyr (1887).

Onningebymuseet. Foto: Onningebymuseets samling.

fortfarande bestod av mérka toner. Ackes morka toner syns i Bogskirs
Jyr (1887).

Det ir ldte att forestilla sig Acke som ivrig, temperaments-
full och med litta penseldrag malar det stormande havet och vigorna
som slir mot fyren.

Vintern 1886-87 i Onningeby blev mycket betydelsefull for
Acke. Han blev intresserad av att skildra vinter och sno, ett relative nytt
motiv speciellt i svensk konst. Att mala vinterlandskap ansags vara tim-

ligen omajligt, vilket framgar av Richard Berghs brev till Georg Pauli.

Hir finnes bara tva reflexer — en nerifran, vit (frin snon), en

uppifrin gra (fran himmelen) — och det blir Litt enformigt.”8

Men Acke blev tagen av snéns méleriska virden. Han mélade
flera skisser som han senare anvinde som forarbeten for den monumentala
Snéljus. Under vintern firdigstillde han atminstone tre malningar, Riken
(1887), Vinterjigare (1887) som stilldes ut pd Svenska Konstnirsférbundets

utstillning hosten 1887. Han malade ocksa Vinterbild, Onningeby (1887).7%
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768 Brevet dr daterat 19/8 1888. Se Lagerlof
1959, 19 och 132.
769 Lagerldf 1959, 149.
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BILD 89  J.A.G. Acke: Flitiga héinder (1887).

Onningebymuseet. Foto: Onningebymuseets samling.

Aven om Acke redan 1887 pabdrjade arbetet med Sndljus begrinsade hans
motivkrets inte enbart till vintermalningar. Ndgra genremalningar forekom
ocksa. Han hade genast vid sin ankomst till évre Knapans blivit god vin
bide med Knapans farfar och farmor, eller Knap-farfar och Knap-farmor
som de kallades,””® och ville girna skildra dem i sina vardagssysslor.

Med teckningen visade han sin méingsidighet och forklara-
de sin fortjusning for allmogeskildring. Knapans farfar och farmor fick
sitta som modeller flera ganger. Acke blev speciellt fortjust i farmor som

enligt Hanna Rénnberg

... var en prima typ och nir hon berittade en historia och sjilv
skrattade 4t den, sa att hennes enda tand lyste och 6gonen kne-
pos ihop till ett par springan, var det som om hon stigit fram ur

nagon av de gamla hollindska mistarnas tavlor och Ackes hjirta

vann hon direke.””!

Denna beskrivning passar bra in pd den naturalistiska bild
770 Ronnberg 1938, 33.
71

771 Rénnberg 1938, 34. som Acke malade av farmor som modell. Hon har en fisk pé en skirbrida
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BILD 90  J.A.G. Acke: Knapans farmor (1888).

Privat éigo. Foto: Onningebymuseets samling.

och pa marken bredvid henne stir en stor korg full med fisk. Hon ler
mot askadaren och verkar njuta av stunden. Firgskalan gar i graa och
grona nyanser, penseltekniken 4r lice och ledig.

Vid sidan av Sndljus ir Morgondimman (1888) kanske den

772 Mélningen stilldes ut pa Svenska Konst-

73

mest intressanta méalningen.
nirsforbundets utstillning pa Blanchs konstsalong och fick bide berom”
och skarp kritik. Férutom dessa mélningar bor man lyfta fram Knapans
Jfarmor (1888) som ett exempel pa hur det varma vinskapsforhallandet mel-
lan konstniren och modellen forevigas pa duken. Acke har skildrat far-
modern med virme, precis som en familjmedlem. Ackes vistelse pi Aland
var relativt kort men desto mera intensiv. Hans konstnirliga insats pd
kolonin priglades av misslyckandet med Snd/jus men samtidigt gav miss-
lyckandet mera utrymme for Ackes mer renodlade genremalningar som till

exempel Knapans farmor representerar.
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772 Morgondimman behandlas nirmare sena-
re i detta kapitel.
773 Lagerlsf 1959, 30.
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BILD 91  Eva Topelius: Interior fran nedre Knapans (1892).

Privat dgo. Foto: Onningebymuseets samling.

EVA TOPELIUS-ACKE

Eva Topelius hade kanske inte tinkt sig en karridr som konstnir inn-
an hon kom till Aland. Hon hade haft tio 4rs paus i sina studier. Det
var forst pi Aland dir hon bérjade mala pa allvar. Hennes planer pa en
konstnirlig karridr varade dock inte linge; efter att hon bérjade umgis
med Acke stod det snart klart att hon inte kunde f6ra fram sitt eget mé-
leri i ndgon storre skala. Topelius deltog i utstdllningar men valde att ge
utrymme t Acke och hans konst.

Det finns bara lite information om de malningar som
Topelius malade under sin tid i Onningeby. Man kan inte heller tala om
Onningebys inverkan pa hennes konst. Hennes motivkrets bestod nirmast
av de ’sm& motiven, blommor och interirer och i viss min landskap.

I Interior fran nedre Knapans (1892) hade Topelius skild-

rat interidren i detalj. Kaffebordet badar i solljuset frin fonstret. Bor-
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det dr dukat med fint porslin, pd den glinsande vita bordduken
stdr en stor samovar och en sockerskal. Samovarens handtag och
kaffekannan fungerar som blickfing. En oljelampa hinger ovanfér
kaffebordet, lampskirmen ir av vitt tyg och dr malad i detalj. Pa
skrivbordet bakom star en liknande oljelampa med grént tyg som
skarm. Till hoger om kaffebordet stir en soffa eller en fatélj och en
réd kudde. Pa kudden finns en blagul huvudbonad som férmodli-
gen ir densamma som Eva hade pa huvudet i Ackes malning Eja
for forsta gingen (1887). Pi viggen bakom hinger en skiss och en
inramad mélning. P4 viggen till vinster skymtar en skiss till Ackes
Snoljus; akvarellen dr daterad 1892, samma ar som Acke firdigstillde

sin monumentalmélning.

FREDRIK OCH NINA AHLSTEDT
Det finns inte en enda malning av Fredrik eller Nina Ahlstedt som
med sikerhet kan hinvisas till deras vistelse pa Aland sommaren 1886.
Det finns nigra mélningar som ir attribuerade till Fredrik Ahlstedt
men de ir signerade fére kolonisommaren, till exempel, Sommarafton
pé Aland (1883) eller efter den Sommar (1887). Den enda malningen
som kunde vara malad pi Aland ir Grint landskap (1886).

Den ir en typisk sous-bois-milning,”’* mailad med
avsikt att ge en helhetsupplevelse av naturen, att skapa en kinsla
att man befinner sig mitt i den. Sous-bois-motiven var en av orsa-
kerna till att vissa konstnirskolonier i Europa blev si populira.””?
Oberoende av om samtiden tyckte att Ahlstedts motiv och teknik
var gammaldags, visade han med denna malning atc han definitivt
var medveten om de europeiska trender som radde i konstvirlden.
Ahlstedt stannade bara en sommar pa Aland och eftersom det inte
finns information om deras milningar kan man inte heller lyfta
fram nigra.

De i detta kapitel nimnda, kolonisternas mest bety-
delsefulla milningar skickades till utstillningarna. De valdes ofta
enligt den motivkrets som nyckelpersonen foredrog. Saledes kunde
Westerholm skicka malningar med bjérkar och kor eller landskap
med Eiffeltorns-effekten. Westman skickade bjorkhagar utan kor
eller ett landskap, Danielson skickade vinterlandskap eller genre-
malningar, liksom Ronnberg och Acke. Diremot sinde man inte
de portritt som konstnirerna hade malat av varandra. Ett undantag
var Danielsons portrice av Hilma Westerholm som skickades till

virldsutstillningen 1889.
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Fritt dversatt pa svenska skogsinteriér el-
ler vegetation.
Liibbren 2001, 81.



KAPITEL 4 - ONNINGEBY-KONSTEN OCH LANGTAN EFTER DET AUTENTISKA 235

Onningeby-motivkretsen var inte helt i linje med den to-
pelianska uppfattningen om det dldndska landskapet. Det malades nog
hav, klippor och fyrar men fiskebédtar och fiskare (forutom Rénnbergs
Alandsfiskare) forekom inte i kolonisternas motiv dven om det fanns
gott om fiskare pi Aland. Denna skiljer Onningeby-motivkretsen fran
Skagens dir fiskare var ett ofta sett motiv. Diremot var motivkretsen i
linje med den lista av motiv som Germanisches Nationalmuseum pre-
senterade pd basen av sin forskning: konstnirsliv, liv pi landsbygden
och vid havet, olika tider av dygnet och olika arstider och trid och skog

framkom i flera méilningar.

BILD 92  Fredrik Ahlstedt: Gront landskap (1886).

Privat dgo. Foto: Matias Uusikyla.
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4.2

Nyckelpersonernas motivkrets hade en direkt anknytning till turis-
men som spred sig till alla samhillsklasser pa 1800-talet. Fore det
var det enbart de 6vre samhillsklassernas privilegium att kunna resa
bara for nojes skull, inte {6r att arbeta, emigrera eller besoka slikting-
ar.”’¢ Man ville ha miljdombyte, uppleva nigot utdver det vanliga.
Upplevelsen fick dock inte vara allefor frimmande. Turisterna ville
inte uppticka helt nya regioner. Snarare ville de beséka sidana orter
och stider som redan var kinda turistmal.””” Detta gillde dock inte
konstnirerna. Visserligen sokte de efter ndgot autentiskt, men de ville
absolut inte bo pd en ort med ménga turister. De sokte snarare frid
in folkmassor.

Minniskorna var ridda och rastlésa mitt i den omind-
ring som modernitetens frammarsch i samhillet skapade. Man upplev-
de denna utveckling och allt nytt som fragmentariskt. Det ledde i sin
tur till osikerhet och oro 6ver framtiden. Man vinde sig till gangna
tidsepoker och andra kulturer for att hitta trost. Man ansag atc det
autentiska, dkta och verkliga kunde hittas i en enklare livsstil, i en slags
forgangen tid.”’®

Turistattraktionerna och den moderna virldens differen-
tiering har en likadan strukcur: bdda 4r borttagna fran sin naturliga,
historiska och kulturella kontext. Enligt Dean MacCannell ir det sjil-
va attraktionerna som utfor differentieringen. Han papekar att mo-
derniseringen skiljer at platser och minniskor frin den ursprungliga
kontexten. Ett exempel 4r den egyptiska obelisken som stir vid Place
de la Concorde i Paris. Den ir forflyttad fran sin ursprungliga miljo,
men pa sin nuvarande plats kan den férena minniskor som gétt miste
om den traditionella anslutningen till den kulturen fore modernismens
frammarsch. Minniskor kan med hjilp av obelisken rekonstruera eller
hitta sin sociala identitet eller sitt kulturarv.””

Lit oss granska huruvida MacCannells teori’® kan im-
plementeras pa Onningeby konstnirskoloni; di maste man utgi fran
att alla kolonister var turister (dven om de inte sjilva betraktade sig
som sidana). Det fanns inte en enda 3lindsk konstnir i kolonin. Alla
kolonins medlemmar hade alltsd flyttat frin sina hemorter. Nagon av
dem hade kanske redan en central etablerad roll pd det lokala konst-
filtet pa sin hemort, och han/hon limnade ett tomrum efter sig. Da
konstnirerna anlinde till Onningeby, skapade de en ny identitet, bide

konstnirligt och socialt.
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Egentligen Erving Goffmans teori som
presenteras i The Presentation of Self in
Everyday Life (1959).
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Liibbren 2001, 150-151.

Fragan om det autentiska betraktas i denna kontext ur
konstnirsturisternas och ur de vanliga turisternas synvinkel. Medan de
flesta turisterna ville férena den kulturella, den miljémissiga och etniska
turismen, intresserade sig konstnirsturisterna pa Aland enbart fér den
miljémissiga turismen. De idkade kulturell turism di de reste utom-
lands, till exempel till Paris. Dir besokte de museer, kyrkor och andra
sevirdheter och monument.”®" Konstnirerna var inte sedvanliga turis-
ter. Medan turisterna ville kopa souvenirer, vykort och sma féremal som
reseminnen, fungerade de bilder som konstnirerna hade malat under
resorna som deras reseminnen. Bida onskade dock samma sak: att f leva
vardagslivet pd den plats som de besokte eller dtminstone se hur miann-

782 MacCannell hinvisar till Erving Goffmans teori om

iskorna lever dir.
Presentation of Self in Everyday Life. ”Staged authenticity” som han for-
delar i "back region” ett utrymme for lokalbefolkningen, dir de kan vila
upp sig, och “front region” dir till exempel virdparet triffar sina gister
eller kunder som bor i deras hem eller pa deras gird.”®* Kolonisterna bo-
satte sig i Onningeby och forverkligade siledes sin 6nskan om att kom-
ma till back region. Samtidigt blev de sjilva objekt for turisternas blickar.
Nu vill turisterna se den back region som konstnirerna hade skapat.
Den romantiska uppfattningen om naturen férknippas
med landskapsmalningarna som producerades i kolonin. Fér att kunna
definiera den romantiska uppfattningen bér man forst faststilla vilken
slags turism det r frigan om. J. A. Walter talar om positional goods eller

784 Lat oss ta ett exempel pa dessa. Alands hav virdesitts

material goods.
hégt tack vare sin miktighet och skénhet. Dess position och karaktir
forblir desamma oberoende hur ménga tusentals minniskor som beund-
rar det. Det utgdr material goods. Havet kan ocksa betraktas som en plats
ddr man kan njuta av ensamhet vid en strand eller i en bat. Havets makt
visar hur liten minniskan egentligen ir, och att havet kan 6vervinna
minniskan. Detta utgor positional goods, dock med en restriktion: ju fler
minniskor som vill njuta av ensamheten i naturen vid havet, desto firre
tillfillen har de till det.”®

De biada kan implementeras pa konstnirskolonin i On-
ningeby. Kolonisterna triffade varandra och den lokala befolkningen
dagligen och kunde njuta av samvaron dtminstone pa kvillen eller arbeta
sida vid sida. Detta kunde dock inte mirkas i deras malningar som skild-
rade en enskild upplevelse eller ett mdte med naturen.”®® Kolonisterna
kunde sitta sida vid sida vid Lemstroms kanal som flockades av flera
stora segelfartyg. Detta syns dock inte i de mélningar som producerades.

Konstnirerna gav en bild av en 6de kanal. D4 turisterna senare anlinde
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till stillet, mirkte de att malningarna var romantiserade. Hurudana mo-
tiv ville turisterna egentligen se? Ndgonting som forde tankarna bort frin

den pigdende urbaniseringen.

4.2.1
Motiv pa turismens villkor

Turisterna sokte efter det autentiska frin en férgangen tid och kultur,
och konstnirerna svarade pé denna efterfrigan. Konstnirerna var ocksa
turister som sokte efter det autentiska pa Aland. Nagonting som tilltala-
de Rénnberg di hon beskrev Aland som ett orort, enkelt och primitivt
orike, vars natur och minniskor inte innu hade forstorts av den moderna
turismen.”®’

Siledes skulle Ackes malning 7dgpassagerare, som skildra-
de jirnvigen, det nya transportsystemet, knappast ha betraktats som en
intressant mélning. Det kanske ocksa férklarar varfér Acke signerade
den som en skiss. I stillet ville turisterna kanske hellre se Danielsons
Vinterlandskap, som skildrade transportsittet frin en férgingen tid.
Tva oxar som drar ett lass virke pd en kilke. P4 samma sitt ville man
hellre se gamla segelfartyg eller segelbdtar in dngbdtar pd Slemmern.
Konstnirerna kunde medvetet eller omedvetet vilja motiv enligt turis-
ternas efterfrigan.”® Det fanns dock ett viktigt kriterium fér malning-
arna: de skulle forestilla riktiga stillen dit man kunde dka om man vil-
le.”# Om man implementerar detta kriterium pa de ovan diskuterade
malningarna, mirker man att det inte passar in pa Ackes milning (man
vet inte vart tdget ir pd vig) men nog pa Danielsons landskap, som lig
mittemot Tomtebo.

Kolonisterna skapade en myt om det dlindska landska-
pet med sina malningar. Enligt Rob Shields férknippas olika stillen
med konnotationer som kan vara férhoppningar, stereotyper, asso-
ciationer eller forviantningar om stillet. Dd de foridlas férvandlas
de till en plats-bild.”® Alands konnotation var en association till den
forgangna tiden och samtidigt en férhoppning om att den tiden inte helt
skulle forsvinna.

Trots att statistik saknas om kolonisternas malningar av
den ilindska naturen (bestillda eller silda verk), mirker man, att till
exempel den nya tekniken, dammodet och de nya innovationerna lyser
med sin frinvaro. Ju ‘mindre’ och mer ’ikta’ motiv, desto bittre. Det
dr férvinansvirt att man inte valt mer romantiska teman, till exempel
Kastelholms slott, som ses skymta i bakgrunden i en av Westerholms

mélningar.
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Motivvalet var ingalunda obetydligt. Det spelade en stor
roll for orten och kolonisterna. Hindelseforloppet kunde ha gitc en-
ligt f6ljande: konstndren/turisten kom till orten pé grund av plats-bild-
fenomenet. Han blev fortjust i orten och férevigade ett av landskapen.
Direfter transporterades malningen till en utstillning i Abo, dir minga
dbobor sig den. De ville besoka och med egna 6gon se den plats, dir
konstverket mélats. De kom till Aland och tog kanske vinner med sig.
Dessa vinner ville kanske ocksd se malningen, kanske dven kopa en lika-
dan. Motivvalets onda cirkel’ var sluten. Den avligsna byn som en ging
lockat konstnirerna med sin enkelhet och avligsenhet, hade pa ett sitt
blivit forstérd. En viss slutpunkt var nddd och konstniren/turisten ville
soka sig till ett annat stille. Motivvalet férorsakade dven ett moraliskt
problem for konstnirerna, eftersom de i vissa fall var tvungna att méla

nigot bara for att tillfredsstilla kundens vilja.

4.3

P4 basen av studien ovan star det klart ace landskapsmaileriet, speciell
de alindska landskapen, var den mest populira genren i kolonin. Bide
lokalbefolkningen och konstvirlden pd fastlandet gillade det. Konst-
nirskolonin férknippades oftast med landskapsmaleriet ocksa i utstill-
ningsrecensionerna.

Bara ett halvt dr efter konstnirskolonins uppkomst képte
Konstforeningen flera av kolonisternas malningar till f6ljande rs utlote-
ning av konstverk. Det uppfattades som ett slags officiellt godkinnande
for kolonin. De utvalda malningarna var Fredrik Ahlstedts Wirbild frin
Aland, Nina Ahlstedts Wid killan, Westerholms Skogsinteriir frin Aland,
Ronnbergs akvarell 7 bybacken Onningeby, Alexander Federleys Skizzer
fran Aland samt Sunds kyrka och pristgird av Alma Engblom. Att alla
mélningar, bortsett frin Engbloms, var landskap, verkade inte minska pa

deras virde, tvirtom:

Naturligtvis 4r det angenimt att erfara att bilder frin den 4lind-
ska werkligheten salunda blifwa presenterade i wida kretsar. Wi se

deri gerna néigot af idén: “gir ut i werlden och larer allc folk.”7°1

Notisen om de inkdpta malningarna kom bara en ménad
efter att en av kolonisterna, Elin Danielson, hade beviljats ett av de efter-

Abo Underriittelser nr 343, 17.12.1886, 3. traktade Hovingska stipendierna. Kolonin var definitivt i medvind och
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BILD 93  J.A.G. Acke: Morgondimma (1888). Privat dgo. Foto: Okénd.

Bildbehandling: Ainur Nasredtin / Finlands Nationalgalleri.
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fick mycket positiv uppmirksamhet i pressen till den grad, att man i

Mariehamnsposten talade om Wira artister.”*

Efter den gynnsamma bor-
jan fortsatte kolonisterna att delta i olika utstdllningar bide hemma och
utomlands. Kolonins inofficiella talesman Uno Godenhjelm formedlade
via Mariehamns Posten information till lisarna om mélningar, om deras
antal, motiv, teknik och till vilka utstillningar de hade skickats. Ar 1887
inlimnades flera méalningar till utstillningarna i och med att kolonin
fick nya medlemmar. Da konstnirsgillets virexposition 6ppnades s april
1887 i gillets egen lokal p& Norra Esplanadgatan 7, stillde tva kolonister,
Fredrik Ahlstedt och Hanna Rénnberg, ut sina malningar. Ahlstedt hade
tvd malningar. Den ena var ett landskap. Rénnberg stillde ritc sd Sver-
raskande ut tvd blomstermélningar, som fick berém for sin “energiska
firgblandning”.”

Den 10 augusti hdsten 1887 6ppnades en konstutstillning
i Wiborg. Dir var kolonisterna representerade. Den hir gangen limna-
des inte bara landskap in. Ocksd en ovanligare genremélning av Acke,
Morgondimma, stilldes ut. Den forestillde tre min i slacterarbete tidigt
pa morgonen. Lingst bort i malningens vinstra horn syns en figur till,
troligtvis en kvinna. Mannen som star nirmast i forgrunden dr detalje-
rad. Den andre mannen bakom har likadan pose och likadan klider som
den forsta. Av den tredje och fjirde personen kan man enbart urskilja
konturerna. Ljuset, morgonsolen, kommer snett bakifrin frin vister och
reflekteras pd den f6rste mannens arm och 6ra. Luften verkar vara fuktig
och imman ir partaglig. Vixtligheten och malningens firgskala ter sig
mer sydeuropeisk dn alindsk. Acke har anvint extra firgmassa i de roda
vallmoblommorna som f6r att betona firgerna.

I pressen framférdes dsikter om att motivet inte var en-
kelt. Tidningen Finland skrev rake ut att konstniren tagit sig “en svar
uppgift i mélandet af en tafla det 4r atergifvandet af slotterarbetet i
den tidigaste morgonstunden, di dimman ej litcadt”.”* Den svenska
pressen var 4 sin sida inte fortjust i mélningen, nir den stilldes ut i
Stockholm hosten 1888. Acke hade modigt anvint en betydligt firg-
grannare palett dn tidigare, skriver tidningen, men kritiserar honom

hare for firgerna:

Samma bléavioletta ton som gir igenom Kreugers taflor, har en
annan malare, J.A. G. Andersson, anvindt i sin ritt stora duk
"Morgondimma’. Utan att ha lyckats framkalla ndgon verkande
stimning har malaren, s att sdga, frissat pa den der 'Dimman’

hvars motstycke vi for vir del aldrig sedt i naturen.”
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BILD 94  Elin Danielson: Moderlig omsorg (1891).

Privat dgo. Foto: okind.

Bildbehandling: Ainur Nasredtin / Finlands Nationalgalleri.

Ackes vin, Georg Nordensvan, skrev en positivare kritik
och pipekade att Acke med denna mélning tagit ett steg framéit. Han
overraskade sin publik med stimningen, firgerna, uppfattningen och
penselforingen i Morgondimma. Det ansiag Nordensvan vara néigot helt
nytt. Han féresprakade erkinnande fér Ackes forsok.”

Tidningen Finlands recension om de finska konstnirer-
nas utstillning i november 1891 4r kanske den mest beskrivande artikeln
om kolonin, om kolonisternas mélningar och den kritik de fick. Arti-
keln bérjar med att man lite férvinat pdpekar act den alindska konst-
nirskolonin i Onningeby nira Lemstroms kanal fortfarande haller ihop.

Direfter raknar man upp de kolonister som stéllt ut pa ucstillningen:
Victor Westerholm, Elin Danielson, Hanna Rénnberg, Dora Wahlroos
och Acke Andersson. Alla landskapsmélningar fick tdmligen bra kritik.
Rénnbergs Sommarmotiv frin Onningeby ansigs hora till konstnirens
bista arbeten och Wahlroos Sommardag fick berom for ”god och frisk
firg””’, J.A. G. Ackes vinterbild Granskog hade minga fértjinster precis
som Elin Danielsons Motiv frin Onningeby, som beskrevs som ett enkelt
landskap med “en litt och solig stimning med god helhet”.””® Diremot 796 Lagerlof 1960, 191.

797 Nya Pressen nr 309, 13.11.1891, 2.
skrev man om Danielsons genrebild Moderlig omsorg att den 798 Ibid.
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Finland nr 277, 28.11.1892, 2.

Hufvudstadsblader nr 113, 16.5.1893, 1.

Aland nr 69, 28.8.1895.

har vicke mycket ogillande f6r sitt dmne, hvilket man funnit
otrefligt. Malarinnan har naturligtvis frimst sett pa det méleriska
i den enkla gruppen och interiéren, och mihinda genom det
alldagliga i denna situation i en bondby, dir hon flere &r vistats,

blifvit van vid att icke finna den anstotlig.”*

Om konstniren hade milat ett favoritmotiv, fick malning-
en ofta gynnsamma recensioner. Ronnbergs Pd arbetsinrittningen var ett

exempel pa detta. Enligt Hufoudstadsbladet horde mélningen:

. till denna konstart, som nu ligger pa sitt yttersta, vi mena
realismen quand méme. Liksom i det mesta som gitt utur denna
konstnirinnas atelier finnes dfven i denna tafla ndgot, som hojer

virket 6fver medelméittan.8%°

Recensionerna var i allminhet gynnsamma. Nyckelperso-
nernas motivkrets formade en ny bild av Onningeby och av Aland for
de kommande turistgenerationerna. Tva exempel var Westerholms och
Westmans mélningar &t kejsarinnan. De vickte uppmirksamhet i press-

sen, speciellt pd Aland, dir man skrev om Westerholms kejsarinnetavla:

Taflan, som 4r mélad med stor naturtrohet, med kraft i teckning-
en och saft i firgen, forestiller ett dkta alindske kustlandskap i

soluppging.8%!

Den plats-myt och plats-bild som maélningarna skapade
blev s starka att Knutsboda bergen, bjérkhagar med kor, viderkvarnar,
oppna havslandskap, enkla genremélningar med ’smd motiv’ fortfarande
forknippas med Aland. Onningeby-konsten bestod inte enbart av de "au-
tentiska’ bilderna av Aland. Den hade samma karakteristiska drag som
den konst som skapades i Skagen: det unika ljuset, naturens rena, granna
och starka firger och den harmoni och frid som vilade 6ver det dlindska

landskapet och minniskorna.
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var den enda finlindska konstnirs-
koloni i slutet av 1880-talet som fyllde de krav som stilldes pd en konst-
nirskoloni. Medan de flesta finlindska konstnirer akte till Karelen for
att hitta och féreviga det genuina finlindska landskapet och befolkning-
en, samlades flera likasinnade finlindska och svenska konstnirer till det
dlandska oriket for att méla den orérda skirgirdsnaturen och det ostérda
skirgdrdsfolket. Erving Goffmans teori om performanser om de minsk-
liga interaktionernas analogi kan implementeras hir. Kolonisternas mal-
ningar, eller som Libbren uttrycker “their privileged insight into villa-
gers lives”®? kan betraktas som en kollektiv performans, vars avsikt var
act tilleala publiken, stadsborna. Malningarnas effekt betonades yteerliga-
re med hjilp av tidningsartiklar, kaserier eller historier. Det framgr inte
av konstnirernas korrespondens huruvida det var avsikdligt eller inte.
Syftet med avhandlingen ir dels att redogéra for Onninge-
by konstnirskolonins historia, dess uppkomst och upphorande, dels att
kartligga hurudan inverkan konstnirernas sociala nitverk hade pa ko-
lonin. Metoden ar historiskt deskriptiv. Primdrmaterialet bestdr huvud-
sakligen av korrespondensen mellan kolonins nyckelpersoner. Metoden
har kompletterats med sociogram. Med hjilp av dem kan man definiera
kolonins nyckelpersoner och eventuella andra grupperingar. Genom so-
ciogrammen kan komplexiteten i konstnirskolonins ledarskap och aktor-
skap faststillas. For att kunna kartligga de karakteristiska dragen i On-
ningeby-konsten, har mélningarnas motiv granskats. Victor Westerholms
och Hanna Rénnbergs produktion har anvints som en case studie dir de-
ras motivval har placerats in i ett storre sammanhang, hela deras produk-
tion,% f6r att underséka eventuella orsaker och idéer bakom motivvalet.
P4 basen av denna studie kan faststillas att Westerholm malade 33 procent
av sin produktion pa Aland under perioden 1886-1919. En femtedel dirav
hade en bjorkhage och/eller kor som motiv. 29 procent av Hanna Ronn-
bergs produktion bestod av konstverk som var milade pi Aland.
Friluftsmaleriet och de unga konstnirernas oppositions-
rorelse beredde en gynnsam grund for de europeiska konstnirskolonier-
na. [ och med att konstnirerna reste mycket, blev deras sociala nitverk
mycket omfattande. De sociala nitverken fick allt storre betydelse ef-

tersom nya trender sdvil inom konsten som inom konstlivet spreds via
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Som varit tillginglig. Katalogiseringen
av Victor Westerholms produktion har
himtats ur Aimo Reitalas Victor Wester-
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Anna-Maria Wiljanens privatarkiv.
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dem. De direkta eller indirekta sociala nitverken bidrog till Onninge-
by konstnirskolonins uppkomst. Till exempel Victor Westerholm bjoéd
Fredrik Ahlstedt som i sin tur bjéd konstnirerna Hanna Rénnberg, Elin
Danielson och Ada Thilén att ika till Aland. Rénnbergs sociala nitverk
omfattade i sin tur Zachris Topelius som blev s3 intresserad av kolonin
att han uppmuntrade sin dotter Eva att dka till Aland. Andra konstnirer
till exempel Acke, kom till Aland av en slump 4ven om han kunnat i
kinnedom om kolonin via sitt nitverk. De flesta konstnirer fick inbju-
dan eller information om kolonin via sitt ndtverk.

Kolonisterna var i samma &lder och de flesta hade inte
dnnu hittat sin konstnirliga stil eller sin plats i konstvirlden. De vik-
tigaste faktorerna i kolonin var friheten att mala hur man ville, de pit-
toreska motiven och kamratandan. Den interaktivitet som ridde mel-
lan konstnirerna gynnade deras karridrer i stor utstrickning under en
lingre tid, dven efter att kolonin upphort. De diskuterade om konsten,
om konstférvaltningen i hemlandet och férmedlade, precis som under
kolonitiden, information om lediga tjanster och betydelsefulla bestill-
ningsarbeten. For de flesta konstnirer blev vistelsen i Onningeby av-
gorande {or deras karriir.

Konstnirskolonins glanstid var under perioden 1886-92.
Den kunde dven ha varit lingre om inte kolonins sociala eldsjil Ackes
malning Snéljus (1892) skulle ha refuserats pa Salongen i Paris. Acke och
hans fru, de 6vriga kolonisterna, de lokala som varit modeller f6r Acke
och vinnerna pi fastlandet (i Finland) hade s stora forvintningar pé
mélningen, att besvikelsen 6ver misslyckandet hele enkelt blev {or stor.
Fére meddelandet om refuseringen, hade det redan uppstétt en viss span-
ning mellan Acke, hans fru och de 6vriga kolonisterna. Efter refuseringen
tilltog spanningen. Det verkar som om Eva Topelius-Acke skulle ha tagit
refuseringen hérdare 4n sin make och velat ge skulden av misslyckandet
till ndgon annan. Paret Acke limnade Aland for gott. T och med att den
evigt glade Acke var borta, gick nagonting forlorat. Kolonins motor gick
nu pi tomging. Aven om Westerholm ansigs vara en fadersfigur for ko-
lonisterna, tycks Ackes nirvaro ha varit innu viktigare for kolonins sam-
manhallning. Ackes frinvaro blev avgorande for kolonins framtid. Wes-
terholm, Westman och Ronnberg forsokte hilla verksamheten i ging.
Till och med kolonins talesman, postmistare Godenhjelm dementerade
alla rykten om kolonins upplésning. Men pressartiklarna blev firre och
forsvann smaningom helt och hallet. Westerholm, Westman och Rénn-
berg besokte fortfarande byn sporadiskt, men koloniandan fanns inte

mer. Det forsta virldskriget avslutade koloniepoken definitivt.
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De sociala nitverkens implementering i denna kontext ar
en foreteelse som inte tidigare anvints i vetenskaplig forskning. Hir har
jag valt att anvinda Jacob L. Morenos nitverksteori som utgangspunkt.
Den bjuder pa anvindbara grunddefinitioner och lésningsmodeller.
Teorin implementeras visuellt med hjilp av sociogrammen, gjorda med
open source -programmet Gephi Graph Visualization and Manipulation
Software. Vilka av konstnirerna som var kolonins nyckelpersoner och
vilka av dem som horde till kolonins subgruppering kan visualiseras
och definieras med hjilp av sociogrammen. Definitionen ir viktig for
rekonstrueringen av kolonins struktur och dess historia. Sociogrammen
visar att den allminna uppfattningen om att konstnirskolonierna var
icke-hierarkiska inte stimmer. Det uppstod medvetet eller omedvetet en
skillnad mellan nyckelpersonerna och de andra subgrupperingarna som
kom fram i korrespondensen. Man berittade det viktigaste till de nir-
maste, nyckelpersonerna.

Sociogrammen och nyckelpersonernas korrespondens har
gett verktyg for definitionen av det komplexa ledarskapet. Det tidigare
faststillda ledarskapet visade sig vara for enkelt bestimt. Vid nirmare
granskning har det kommit fram atc det inte fanns nagon entydig ledare
utan fyra olika ledare. Victor Westerholm var kolonins initiativtagare men
fungerade iven som en slags mecenat for kolonisterna.* Han formedlade
deras malningar, lanade pengar till dem och 6vervakade deras intressen
i den mén det var mojligt vid malningsantagningen till utstdllningarna.
Westerholm uppfyllde alltsa de krav som Rupert Brown i sin publikation
Group Processes. Dynamics within and between Groups stiller pa en ledare.
Han paverkade andra konstnirer men de kunde inte paverka honom.?%

Hanna Ronnbergs roll baserade sig pd hennes person. Hon
var utatriktad och hade litt att umgis med andra ménniskor och res-
te mycket. Hon hade ett stort socialt nitverk. Hon var den trognaste
kolonimedlemmen och itervinde si gott som varje sommar till Aland.
Hennes roll som kolonins inofficiella historieskrivare forstirkte hennes
position ytterligare. Hon skrev om sin tid i Onningeby och i Skagen ko-
lonierna i sina bécker Konstnirsliv i slutet av 1880-talet (1931) och Konst-
nirsliv. Konstnérskolonien pi Aland 1886-1914 (1938) och i olika tidnings-
artiklar. Hon var den som piminde kolonisterna om Aland i god tid
fore sommaren och formade en uppfattning om hur féljande sommars
sammansictning skulle bli. Hennes roll var stark och om hon inte regel-
bundet skrev till sina kamrater, blev de genast oroliga.

Om Rénnberg tog hand om den sakligare sammanhall-

ningen av kolonin, var J. A. G. Acke kolonins festmarskalk. Han spred
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glidje runt sig, 6verraskade sina vinner med fester och andra evene-
mang. Hans hinforelse smittade av pd de andra. Han var impulsiv och
nistan barnsligt intresserad av allt nytt men hade svért att slutfora sina
arbeten. Enligt Erland Lagerlof var Acke “kanske den mest sjilvstindige,
den minst akademiske i den konstnirsgeneration han tillhérde.”8

Elin Danielson kunde kallas for den konstnirliga ledaren.
Hon hade studerat och bekantat sig med friluftsmaleriet i Frankrike och
implementerat det i sin konst. Medan Westerholm upplevde att han
inte gick vidare i sin konst, Acke som ville prova pé alla stilinrikeningar
och motiv utan att kunna slutféra nigot och den sjilvkritiska Rénnberg
funderade om hennes konst nagonsin kunde uppmirksammas, verkade
Danielson méilmedveten och siker i sin konst. Hon koncentrerade sig pa
att utveckla den. Alla kolonister ville experimentera med friluftsmaleriet
och gjorde ljusstudier, men Danielson forde experimentet vidare. Mal-
ningen Vinterfiskare (1887) som hon mélade pd vintern 1886-76 blev en
forebild bade for kolonisterna och for hela det finlindska konstfiltet tack
vare sin revolutionira malningsteknik och skildringen av sné och vérsol.
Den péverkade konstnirernas motivval, aven Westerholm och Acke pro-
vade mala ute i den nyckfulla dlindska vintern. Grunden f6r Ackes Sno-
ljus hade lagts. Det var inte lingre den alindska sommaren som tilltalade

konstnirerna utan ocksé vintern. Acke skrev till Eva Topelius:

Den mulna vintern. Som ticker genom sitt ljusa ljusdunkel, det
ar hvitt men dock fargmattat ljus, som verkar skymnigt utan att
vara det som later firger synas sjelflysande, som gor allt kraftigt

helt och mjukt. Den vintern ir det jag valt mala.8"”

Séderlind nimner tre kvinnostereotypior: prostituerade, ma-
donna eller musa. Antingen var kvinnan en moderlig urkraft eller ett far-
ligt naturvisen.®®® Dessa kan och bér utvecklas vidare. Vid nirlisningen av
konstndrernas korrespondens har olika kvinnoroller kommit fram. Bland de
kvinnliga nyckelpersonerna har jag kommit fram till fyra olika kvinnoroller:
1) musa och matriark, 2) den dynamiska och malmedvetna konstnirinnan,
3) det kan finnas bara en konstnir i familjen och 4) den nistan jimlika konst-
nirinnan. Det handlar ocksd om férdelningen i det offentliga och privata
rummet i denna kontext. Den dynamiska och milmedvetna konstnirinnan,
Elin Danielson och Hanna Rénnberg, reste hur de ville medan konstnirens
musa, familjens ’andra konstnir’ eller den nistan jimlika konstnirinnan for-
vantades utova sitt yrke nira hemmet. Klassificeringen av de olika kvinno-

rollerna 4r viktig med tanke pé frigan om kvinnoemancipationen, dven om
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korrespondensen som evidens 4r aningen problematisk. Ojdmlikheten kom
fram i kvinnornas parférhallanden, inte i kolonins vardagliga liv. Nyckelper-
sonerna formade fyra par (bortsett frin Danielson): Westerholms, Ahlstedts,
Ackes, Rénnberg-Westman och Danielson (senare Danielson-Gambogi).
Tre av dessa fyra par hade medvetet eller omedvetet bestimt att kvinnan
skulle ge utrymme at sin konstnarsman — pa bekostnad av sin egen karrir.

Egentligen var bara det att kvinnorna kom till kolonin ett
tecken pd emancipation. En mer genomgaende analys av emancipationen
skulle kriva en fullstindig kartldggning av kvinnornas sociala nitverk, inte
bara mellan kolonisterna. Detta skulle gilla dven dem som horde till sub-
grupperingen: Anna Wengberg, Dora Wahlroos och Helmi Sjéstrand. Om
man anvinde de sociala nitverken som en metod, kunde mera informa-
tion om emancipationens spridning och dess former fis. Brist pd grund-
forskning av dessa konstndrer har omajliggjort en dylik analys. Diremot
har korrespondensen mellan kolonins kvinnor och min avldgsnat den il-
lusionen att livet i kolonin bara skulle ha varit harmoniskt utan konflikter.

Kolonisterna var méilande turister som lingtade efter det-
samma som de sedvanliga turisterna — det autentiska. Den enkla livs-
stilen och den naturskénhet som de hittade pa Aland paverkade dem
huvudsakligen pa tva sitt: konstnirligt och socialt. P4 Aland kunde ko-
lonisterna hitta nya tilltalande motiv for sin konst, experimentera med
nya tekniker och malningssitt och pd si sitc omskapa sig sjilva som
konstnirer. P4 samma sitt omskapade de sig som personer. De hade lim-
nat sina hem, sina vinner, konstakademier och kunde nu i lugn och ro
koncentrera sig pa sin konst. Omtinkande, skaparglidje och frihet i en
naturskén och fridfull miljé var inte enbart produktivt ur konstens syn-
vinkel. Det ledde ocks till romanser och till och med dktenskap.

Med hjilp av kartliggningen av motivkretsen och mal-
ningssitt har karakteristiska drag for den konst som skapades i Onninge-
by kartlagts. Den visar att vissa nyckelpersoner var mycket produktiva
under kolonitiden. Till exempel Victor Westerholm malade 33 procent
av hela sin produktion pi Aland.®® De flesta av dessa 248 malningar 53
stycken forestiller en bjorkhage med eller utan kor. Westerholms andra
dlandska motivkrets bestod av landskap som idr mélade pa en hog plats
och den tredje motivkretsen av skildringar av Kékar och dess kyrka. Aven
andra nyckelpersoner bildade sin egen motivkrets och malade direfter:
Rénnberg naturalistiska genremélningar och landskap, Westman land-
skap med bjorkar och hav, Danielson vinterlandskap, portritt och gen-
remélningar, Acke genremélningar och monumentalméilningen Sndljus

och Topelius-Acke interiérer och blommor. De kvinnliga konstnirerna
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kunde mala fritt. Kolonins manliga konstnirer stillde inte krav pd kvin-
nornas méleri eller deras motivval. De manliga konstnirerna upplev-
de inte kvinnornas emancipation som ett hot. Tvirtom uppmuntrade
de kvinnor att striva framdt. Detta vicker frigor speciellt da det giller
Rénnbergs och Topelius motivval. Rénnberg mélade ofta barn medan
Topelius koncentrerade sig pa att mala interiérer eller blomstermalning-
ar. Vissa motivkretsar skapade den plats-myt och plats-bild som blev sa
starka och 6vertygande att Knutsboda bergen, bjorkhagar med kor, vi-
derkvarnar, 6ppna havslandskap, enkla genremalningar med ’smd motiv’
fortfarande anses vara konnotationer fr Aland. Motivval bjuder pa nya
Oppningar for fortsatt forskning. Det vore intressant att fordjupa kin-
nedomen om skillnader mellan den 4lindska och fastlindska naturen,
vixtlighet och djur och pé det sittet fa en djupare insyn till de orsaker
som gjorde den dlindska naturen sa tilltagande.

Landskapen och Onningeby-konsten i allminhet motsva-
rade turisternas efterfragan pa det autentiska. Dessa bilder — havsland-
skap med sina lugnande blda firgnyanser, ingar som badar i sommarsol,
ett allmogepar som arbetar flitigt eller ett mikrigt landskap fran Knuts-
boda bergen — representerade en tid, som snart skulle vara en forgingen
tid. Malningarna formedlade en kinsla av trygghet it folk som upplevde
att det moderniserade sambhillet var fragmentariske och orovickande.
Bilderna hade ocksd en annan effekt. Den 4lindska, ordrda naturen som
en ging lockat konstnirerna forevigades pd dukar som recenserades i
tidningarna. Tidningsartiklarna lockade flera turister till 6riket, vilket i
sin tur minskade konstnirernas intresse. Konstnirerna borjade leta efter
nya, ordrda och intressanta stillen, kanske till och med f6r att bilda en
ny konstnirskoloni. Men sa blev det inte. Onningeby konstnirskoloni
forblev den enda av sitt slag i Finland.

Onningeby-konsten fick i allminhet ett positivt mot-
tagande pé fastlandet. Dock fanns det dven malningar som avvek for
mycket frin mingden pa grund av sitt motivval, till exempel Danielsons
Moderlig omsorg (1891), eller pd grund av firgerna, till exempel Ackes Mor-
gondimma (1888), eller till sin teknik, till exempel Westerholms Bjorkhage
(1888). Vissa malningar, till exempel Bjorkhage, var helt enkelt for moder-
na och representerade en teknik som inte annu hade spridit sig till den
finlindska konsten. Darfor framfordes det kritik mot dem. Ocksa motiv-
valet vickte ofta starka kinslor. Trots att bilden var naturalistiskt malad,
fick inte motivvalet vara for “naturalistiskt’. Danielsons Moderlig omsorg,
ddr mamman letar efter 18ss i barnets har, ansdgs vara ett anstotligt och

otrevligt motiv, eftersom den kom allt for nira inpa bondlivets vardag.
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Kolonin fungerade till en del som ett laboratorium, dir unga
konstnirer fritt kunde experimentera med konstens olika stilinriktningar.
Man lyckades ocksd skapa (antagligen oavsiktligt) en Onningeby-konst,
vars motivkrets kunde indelas i tre olika grupper: landskap med kor och/
eller bjorkar, landskap med havsmotiv och genremalningar. Platserna for
motiven ir delvis igenkinnliga och vissa miljder finns fortfarande kvar.

I foreliggande avhandling har konstnirernas korrespondens
utnyttjats méngsidigt och kompletterats med tidens diskurs. Hir har His-
toriska tidningsbiblioteket som tidigare nimnts varit till ovirderlig hjilp.
Den stilkritiska analysen av nyckelpersonernas mélningar har pa ett annat
sitt varit utmanande. Aven om det finns biografier om vissa konstnirer,
saknas en katalogisering av deras konstverk. Detta har forsvirat forsk-
ningen, men 4 andra sidan har det lett till att nya och éverraskande konst-
verk upptickts.

De sociala nitverkens implementering pa materialet har visat
sig vara mycket anvindbar. De utvecklades oftast under studietiden, ledde
till att konstndrerna sokte sig till kolonin, dir de kunde knyta viktiga vin-
skapsrelationer och gav trygghet under utlandsvistelserna. Nicverkens inver-
kade ocksid pa karridarméjligheterna. Implementeringen kan iven utnyttjas
for mer djupgdende analyser av konstnirskoloni-fenomenet och for att ana-
lysera hur grupperingar inom en koloni formades och varfor de héll ihop.
Valet av denna metod bjuder pa nya mojligheter for fortsatt forskning inte
bara i Onningeby konstnirskoloni med medlemmar, utan iven i hela konst-
nirskolonifenomenet, bade i nordisk och i europeisk kontext. Det vore ill
exempel intressant att studera hur omfattande nitverk de europeiska konst-
nirskoloniernas nyckelpersoner hade och hurudan inverkan de hade pa den
europeiska konsten. Med hjilp av nitverkens implementering i forskningen
kunde man ocksd kartligga konstnirernas mobilitet, konstens och de olika
stilinriktningars spridning mellan konstnirskolonierna samt deras inverkan
pd den europeiska konsten.

Onningeby konstnirskolonins inverkan pa det finlindska
konstfiltet kan inte forbises. Dir smilte konstnirernas mangfacetterade so-
ciala nidtverk och dven konstens gamla trender samman och nya skapades.
Dir férindrades kvinnans roll fran den traditionella till den mer moderna
och dir utvecklades det diversifierade ledarskapet. Men framfor alle: dir
bjod naturen, landskapet och lokalbefolkningen en odndlig mingd av nya
motiv som frammanade Onningeby-konsten. Den hade i sin tur en avgs-
rande roll i de flesta kolonisternas karriir. Si som Hanna Rénnberg sade:
”Aland ir och forblir det bista mélarstillet i vart land, ingenting gir upp

mot det.”

ANNA-MARIA WILJANENS AVHANDLING
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Mariehamns badhotell. Foto: Alands museum.
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bymuseet. Foto: Onningebymuseets samling.
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utanfor "Stor Jungfrun”. Alle man pa dack!
Lagskar den 26 augusti 1886. Privat dgo.
Bildbehandling: Ainur Nasredtin / Finlands
Nationalgalleri.
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ningarna pa Lagskar den 27 augusti 1886.
Privat dgo. Bildbehandling: Ainur Nasredtin /
Finlands Nationalgalleri.
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Foto: Matias Uusikyla.
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bedommes (1883). Tillhor Skagens Museum.
Foto: Skagens Museum.
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samling.
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Fredrik Ahlstedt: Portrétt av Nina Ahlstedt.
Onningebymuseet. Foto: Onningebymuseets
samling.
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klipp av Victor Westerholms teckning om sin
hustru Hilma, tillignad dottern Greta, Paris
5.3.1888. Foto: Museiverkets bildarkiv, den
historiska bildsamlingen.

Dora Wahlroos: Sjalvportratt (1889).

Abo Museicentral. Foto: Martti Puhakka.
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(1896). Privat dgo. Foto: Vesa Aaltonen.
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troligen Helmi Sjostrand). Onningebymuseet.

Foto: Onningebymuseets samling.
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Nationalgalleri. Foto: Jouko Kononen.
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tion and Manipulation Software (www.gephi.
org).
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Foto: P. 0. Welin.
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(1885). Finlands Nationalgalleri.

Foto: Jukka Romu.

Victor Westerholm: Bjorkhage (1888). Abo
konstmuseum. Foto: Vesa Aaltonen.

Victor Westerholm: Den kejserliga eskadern
i Farjsundet (1894). Privat dgo. Foto: Matias
Uusikyla.

Victor Westerholm: Aland (1909). Abo konst-
museum. Foto: Vesa Aaltonen.

Victor Westerholm: Kokars kyrka. Alands
konstmuseum. Foto: Alands konstmuseum.
Victor Westerholm: Bjorkhage med kor
(1886). Abo konstmuseum.

Foto: Kari Lehtinen.

Victor Westerholm: Vinterbild fran Tomtebo
(1886). Privat dgo. Foto: Matias Uusikyla.
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Privat dgo. Foto: Matias Uusikyla.

Hanna Ronnberg: Den sista solglimten, motiv
fran Onningeby (1890). Privat égo. Foto:
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Privat dgo. Foto: Reima Méaétténen /
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Hanna Ronnberg: Sommardag pa Aland
(1892). Alands konstmuseum.

Foto: Alands konstmuseum.

Hanna Ronnberg: Var (1896). Privat dgo.
Foto: Reima Méaéattanen / Tavastehus
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Alands konstmuseum.

Foto: Alands konstmuseum.

Hanna Ronnberg: Alandsfiskare (1897).
Privat dgo. Foto: Anna-Maria Wiljanen.
Edvard Westman: Barn pa strand, motiv fran
Aland (1886). Privat éigo.

Foto: Hagelstam & Co.

Edvard Westman: Onningeby (1890).
Onningebymuseet. Foto: Onningebymuseets
samling.

Edvard Westman: Strandlandskap. Alands
Omsesidiga Forsikringsbolag.

Foto: Kjell Ekstrom.

Edvard Westman: Varvinter i Onningeby
(1899). Privat dgo. Foto: Matias Uusikyla.
Edvard Westman: Sommardag (1891).

Privat dgo. Foto: Matias Uusikyla.

Hanna Ronnberg: Blaklint (1890). Privat égo.
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Edvard Westman: Onningeby, mars (1892).
Andersudde. Foto: Hakan Skogsjo.

Elin Danielson: Vinterlandskap fran Aland
(1887). Privat égo. Foto: Matias Uusikyla.
Elin Danielson: Sommarlandskap /
Onningeby, skirm (1890). Alandsbanken.
Foto: Anna-Maria Wiljanen.

Elin Danielson: Flicka och katter i sommar-
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stiftelse. Foto: Rauno Triskelin.

Elin Danielson: Moderlig omsorg (1891).
Privat dgo. Foto: okind. Bildbehandling: Ainur
Nasredtin, Finlands Nationalgalleri.

Elin Danielson: Moderskarlek (1890).

Privat dgo. Foto: Matias Uusikyla.

Elin Danielson: Syende kvinna (1890).

Privat dgo. Foto: Matias Uusikyla.

Elin Danielson: Bryggan (1901). Alands Omse-
sidiga Forsékringsbolag. Foto: Kjell Ekstrom.
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museet. Foto: Onningebymuseets samling.
Elin Danielson: Hilma Westerholm (1888).
Abo konstmuseum. Foto: Vesa Aaltonen.
J.A.G. Acke: Tagpassagerare (troligen 1886).
Privat dgo. Foto: Hagelstam & Co.

J.A.G. Acke: Bogskirs fyr (1887). Onningeby-
museet. Foto: Onningebymuseets samling.
J.A.G. Acke: Flitiga héinder (1887). Onninge-
bymuseet. Foto: Onningebymuseets samling.
J.A.G. Acke: Knapans farmor (1888). Privat
ago. Foto: Onningebymuseets samling.
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(1892). Privat sigo. Foto: Onningebymuseets
samling.

Fredrik Ahlstedt: Gront landskap (1886).
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1860

1866

1869

1875

1876

1878

1879-80

BILAGA 1

Viktor (Victor) Axel Andersson féddes
den 4 januari i Abo. Hans far Viktor
Westerholm och mor Maria Fredrika (f.
Andersson). Victors far avled samma Ar,
den 26 augusti pa grund av en minex-
plosition.

Blev elev i fru Krancks smibarnsskola.
Fru Krancks syster Amanda Kjellberg
mirkte den lille pojkes talang och gav
till honom firgkritor och undervisade
honom.

Inledde sina studier i Finska Konstfor-
eningens ritskola i Abo under ledning av
R.W. Ekman, Torsten Waenerberg och
Fredrik Ahlstedt.

Fick privatlektioner av Torsten Wa-
enerberg bland annat i oljemélning.
Westerholms malningar (tvd kopior av
Waenerbergs mélningar) fanns med i en
utstdllning for férsta gingen.

Deltog i Finska Konstféreningens arsut-
stillning med tva kopior. Skrevs in i Abo
Tekniska realskolans andra klass for att
bredda sin grundutbildning.

Var med och grundade en kamratféren-
ing Fratres Amicitiae. Inledde sina stu-
dier i konstakademin i Diisseldorf.
Fortsatte sina studier i Diisseldorf dir
han studerade for Andreas Miiller, Hugo
Crola och E. Diicker.?

Reitala 1967, 13-289.
Finska konstnirsmatrikeln, http://www.kuvataiteilijamatrikkeli.fi/fi/haku/ennen-vuotta-1900-syntyneet.html?artist=498&year=1900 30.1.2014.

Ibid.

1880-81

1881-1886
1885
1886

1887

1888-1890

1890
1891

1892
1900
1902
1904

1918
1919
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Arbetade som vikarierande lirare i Fin-
ska Konstforeningens ritskola i Abo.?
Flera studiebesok till Diisseldorf.

Gifte sig med Hilma Alander.
Initiativtagare till Onningeby konst-
nirskoloni. Parets forsta barn Greta fod-
des.

Arbetade som vikarierande lirare i Fin-
ska Konstforeningens ritskola i Abo.
Flera studiebesok till Académie Julian i
Paris. Arbetade som chefslirare i Finska
Konstféreningens ritskola i Abo 1888
98.4

Parets andra barn Anna-Lisa foddes.

Blev intendent for Konstforeningen i

o

Abo.

Parets tredje barn Torsten foddes.

Parets fjarde barn Maja-Stina féddes.
Parets femte barn Ragnar foddes.
Arbetade dterigen som chefsldrare i Fin-
ska Konstforeningens ritskola i Abo.
Hade tjinsten dnda till 1917.

Erholl professorstiteln.

Avlider i sviterna av en lunginflamma-
tion den 19 november. Han blev 59 ar

gammal.

Finska konstnirsmatrikeln, http://www.kuvataiteilijamatrikkeli.fi/fi/haku/ennen-vuotta-1900-syntyneet.html?artist 30.1.2014.


http://www.kuvataiteilijamatrikkeli.fi/fi/haku/ennen-vuotta-1900-syntyneet.html?artist=498&year=1900
http://www.kuvataiteilijamatrikkeli.fi/fi/haku/ennen-vuotta-1900-syntyneet.html?artist

BILAGOR

MALNINGAR FRAN KOLONITIDEN’®

I sommarbagen. Motiv frin Tomtebo
Hoiststimning (1884)

Frin Eckeri postbrygga, studie (1884)
Histimning 11 (1884)

Histlandskap frin Aland (1885)
Oktoberdag péi Aland (1885)
Viiderkvarn i histlandskap (1886)
Landskap frin Aland (1886)

Kor i bjorkbage (1886)
Landskapsstudie frin Aland (1886)
Sommardag i Eckerd (1887)
Strandlandskap (1887)

Bjirkhage med kor (1886)

Hanna Ronnberg mailar i Eckeri (1887)
Bjirkhage (1888)

Kor (1888)

Ackes ateljé (1889)

Gravider (1889)

Fiskare (1890)

Strandbodar, Aland (1890)
Utskiirssommar, Aland (1890)

Bithus. Malningen mirkt ”At Tytty af Vicke 90”

(1890)
Midsommarmorgon (1891)
Den kejserliga eskadern i Firjsundet (1894)
Tomtebo ateljé (1894)
Landskap frin Aland, Firjsund (1894)
Skéirgdrdslandskap, Lumparn (1890-talet)
Utsikt frin Aland (1896)
Tomtebo 17 dec. (1896)
Kor i bjorkhage (1900)
Kyrkovéirden i Kokar (1902)
Kokars kyrka (1902)
Alindskt landskap, Knutsboda (1902)

263

Sommarmorgon (1905)
Vintervik, Aland (1908)
Alindsk midsommarsting (1908)
Aland (1909)

Sommarmorgon (1909)
Midsommarbrasa (1909)
Havsstrand om vintern, Aland (1910)
Systrarna (1910)

Frin Tomtebo (1911)

Tomtebo (1911)

Strandklippor pi Aland (1913)
Julidag pa Aland (1914)
Vinterdag pa Aland, Nis (1917)
Maja-Stina (1918)
Strandlandskap frin Aland (1918)
Regnbdigen (1918)
Strandlandskap (1919)
Pepparskir (1919)

Sottunga (1919)

Kokar (1919)

Kwiill pi Aland (1919)
Strandlandskap frin Aland
Strandlandskap med sjobodar, Lembaite i Lemland (—)
Kyrksundet, Eckero

Kor pa bete, Aland

Virdi kyrka

Slottsundet

Sommardag i skéirgdrden

Ursikt frin Aland

Bjiorkhage

Alandsmotiv

Vy fran Aland

Fiskarstuga (-)

Listan ir inte fullstindig utan ger nigra exempel pi milningar fran kolonitiden. Uppgifter om malningarna ir himtade frin Aimo Reitalas Victor Wester-

holm (1967) och fran heep://www.artprice.com 30.1.2014.


http://www.artprice.com
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1863

1871

1881

1885

1886
1890
1892
1902
1900
1919
1952

BILAGA 2

Hilma Alander f6ddes den 25 november
1863.2 Hennes far var Karl Gustaf Alan-
der och mor Helena. Hon fick fem sys-
kon.

Fadern avled. Studier i Finska Konstfor-
eningens ritskola i Abo.?

Triffade Victor Westerholm pa en dans-
skola i Abo.

Gifte sig med Victor Westerholm den 12
juni i Abo.*

Férsta barnet Greta foddes.

Andra barnet Anna-Lisa foddes.

Férsta sonen Torsten féddes.

Fjirde barnet Ragnar foddes.

Femte barnet Maja-Stina foddes.

Victor Westerholm avled.

Avled den 11 april. Hon blev 88 4r gam-

mal.

htep://www.kansallisbiografia.fi/kb/artikkeli/ 4160/ 20.1.2014.
Den exakta informationen ir himtad fran http://www.geni.com/people/Hilma-Gustava-Westerholm/6000000002579212015 29.11.2012 eftersom den inte
hittades annorstides.

Den exakta tidpunkten saknas.
Reitala 1967, 93.
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http://www.kansallisbiografia.fi/kb/artikkeli/4160/
http://www.geni.com/people/Hilma-Gustava-Westerholm/6000000002579212015

BILAGOR

1860

1862

1875

1879

1881

1885

1886
1887

BILAGA 3

Hanna Ronnberg foddes den 16 april
1860 i Tavastehus. Det finns inga upp-
gifter om fadern.

Flyttade med sin mamma Emilia Sophia
fran Messuby till Helsingfors, dir mo-
dern fédde sin andra dotter Aina Emilia
den 10 oktober 1863. Familjen utokades
ytterligare med en tredje dotter Fanny
Maria som féddes den 3 november 1865
och med tvd soner, varav Karl Johan
Ludvig foddes den 10 april 1868 och Art-
hur William som foddes 29 augusti 1873.
I kyrkobdckerna finns det inga uppgifter
om fiderna.”

Borjade sina studier vid Finska Konst-
foreningens ritskola i Helsingfors.
Flyttades pé varen till ritskolans antik-
klass.

Avslutade sina studier i ritskolan. Inled-
de samma ér sina studier vid Kungliga
akademien for de fria konsterna i Stock-
holm. Ville bli teckningsldrare och stu-
derade dirfor i 4 ar.

Fick avgangsbetyg fran Kungliga Akade-
min for de fria konsterna.

Reste till Onningeby konstnirskoloni.
Reste till Paris. Studier vid Académie
Colarossi och Académie Julian under

aren 1887-1889.

Wiljanen 2012, 145-157.
Helsingfors ev.-luth.férsamlingars centralregister, Ark 2-480, SSv 4946, KB 182/31.

1888

1889

1890

1891

1893

1893-97
1899

1900
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Malade i Lingstrand. Reste till Képen-
hamn och vidare till Skagen tillsammans
med Edvard Westman. Ronnberg vista-
des i Skagen, som den enda finlindaren,
nistan i ett halvt ar. Férlovade sig i hem-
lighet med Edvard Westman.

Reste fran Skagen till Paris tillsammans
med Edvard Westman, Michael och
Anna Ancher pa nyarsdagen. Milade
under sommaren i Onningeby. Atervin-
de till Helsingfors i augusti. Firade julen
i Onningeby.

Reste i januari tillsammans med Edvard
Westman till Paris. Tillbringade som-
maren i Onningeby. Forlovningen med
Edvard Westman eklaterades den 11 de-
cember 1890.

Aterigen i Paris i mars. Fick Finska
Konstféreningens II Dukatpris for sin
mélning Ett landskap frin Aland.
Mention honorable i Paris Salongen
for Pi Arbetsinrittningen. Fick Finska
Konstféreningens I Dukatpris for sam-
ma malning.

Mailade pa somrarna i Onningeby.
Publicerade sin forsta novellsamling
Fran Alands skir sdgner och historier.
Hjailpee till med att bygga upp Finlands

paviljong pa virldsutstillningen i Paris.
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1901

1904

1905

1907

1908

1910

1911

1914

1916

1918

1920

1923-1925
1924

1927

1931

Publicerade novellsamlingen Nasta Sa-
venko med flera berittelser.

Fick Statens litteraturpris for sin novell-
samling Brovaktens bistorier. Tanken om
en utstillning med kvinnliga konstnirer
foddes.

De kvinnliga konstnirernas utstillning
forverkligades.

Publicerade novellsamlingen Bredbolstad
med flere folklifsskildringar. Valdes in i
Finska Konstnirsférbundets styrelse for
aren 1907—1910.

Kopte en stor strandtomt pd Brindo,
ddr hon byggde tva hus.

Provexemplar f6r tidskriften Hemma och
Ute publicerades.

Utgivningen av Hemma och Ute bérjade
i januari.

Vistades pia sommaren i Onningeby.
Konstnirskolonin upplostes.

Hemma och Ute lades ner men gavs pa
nytt ut med namnet Ute och Hemma.
Utgivningen upphorde i slutet av aret.
Milade sin forsta altartavla i Metodist-
kyrkan i Grankulla.

Samutstillning med Anna von Bons-
dorff och Ada Thilén pé Salon Strind-
berg.

Milade pa sommaren i Onningeby.
Arrangerade vid sidan om den nordis-
ka kvinnokongressen tillsammans med
Helmi Biese en utstillning med kvinn-
liga konstnirer i Stenmans salong.
Mailade den tudelade altartavlan i Siy-
nitsalo kyrka.

Publicerade en bok om konstnirslivet,

Konstnirsliv i slutet av 1880-talet.

1934

1938

1941

1946
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Samutstillning med Helena Wester-
marck pa Salon Strindberg.

Publicerade boken Konstnirskolonin pd
Aland 1886-1914 om livet i Onningeby
konstnirskoloni.

Fick Svenska forfattareforeningens sti-
pendium.

Avled den 9 oktober i sitt hem pa

Brinds. Hon blev 86 ar gammal.

MALNINGAR FRAN KOLONITIDEN 3 4

Flicka i grongriset (Signilskdr) (1887)
Fiskarflicka eller Flicka pa Signilskir (1887)
Signilskér (1887)

Strandlandskap frin Aland (1889)
Backsluttning (1889)

Blinda mormor (1889)

Den sista solglimten, Skordemotiv frain Onningeby

(1890)

Bliklint (1890)
Ang (omkring 1892)

Sommardag pi Aland (1892)
Vy fran Aland (1892)
Onningeby (1892)

Vir (1896)

/i/andsﬁ:/eare (Fiskare) (1897)
Ungdom (slutet av 1890-talet)
Mockels (omkring 1898)

Kuillssol, motiv fran Lemstrom (1900)

Sandstrand (1900)

Barsgirda 28/71914 (1914)

Strand (1919)

Onningeby (1919)

Aftonstimning (Bygata i Onningeby) (1923)

Aland (-)

Listan ir inte fullstindig utan ger nigra exempel pi méilningar frin kolonitiden.
Uppgifter om mélningar ir samlade frin Anna-Maria Wiljanens Hanna Rinnberg 1860—1946 (2012) och frin Kjell Ekstroms Hanna Ronnberg Konstnir och
forfattare (2012).



BILAGOR

1865

1882

1887

1888

1889-1899
1891

1893-94

1896

1917

BILAGA 4

Gustaf Edvard Westman féddes den 16
maj 1865 i Givle. Hans far var Johan
Ludvig Westman och mor Elisabeth
Holmstrém.?

Inledde sina studier vid Konstakade-
mien i Stockholm.

Anlinde till Onningeby konstnirskolo-
ni.

Milade under sommaren i Képenhamn
och hela hésten i Skagens konstnirsko-
loni. Forlovade sig i hemlighet med
Hanna Rénnberg.

Milade pa somrarna i Onningeby.
Invaldes i Svenska konstnirernas foren-
ing och deltog i foreningens utstillning-
ar i Stockholm 1894—95, 1899, 1900 och
1904—05 och 1907.

Var ldrare i Finska Konstféreningens rit-
skola i Abo.

Var ldrare i Finska Konstféreningens rit-
skola i Abo.

Omkom den 23 september i en tragisk
olycka pa Riddmansé. i Han blev 52 ar

gammal.

Svenskt konstnirslexikon 1952, 652.

http://runeberg.org/spg/23/0207html
Listan 4r inte fullstindig utan ger nigra exempel pi mélningar fran kolonitiden. Uppgifter om malningarna 4r himtade frin http://www.artprice.com och
Onningebykolonin 100 dr (1986).

MALNINGAR FRAN KOLONITIDEN?

Barn pa strand, motiv frin Aland (1886)
Onningeby (1890)
Onningebyviken (1890)
Senhist (1890)

Onningeby, mars 1892
Sommardag pa Aland (1891)
Zarewna (1894)

Onningeby, augusti 1895
Sommarnatt pa Aland (1896)
Virvinter i Onningeby (1899)
Lemstrom (1899)

Régskérd i Onningeby

Frin Aland

Alands skérgdrd

267


http://www.artprice.com

268

1859

1872

1876
1878

1880

1881

1882

1884

BILAGA 5

Johan Axel Gustaf Andersson® foddes
den 7 april 1859 i Stockholm. Han far
var professorn och botanisten Nils Jo-
han Andersson och mor Anna Elisa-
beth Amanda (f. Tigerhielm). Modern
var konstnirinna som maélade portritt,
landskap och blommor men hon fick
inte erkidnnande for sin konst utanfor
hemmet.

Acke skrevs in vid konstakademin. Han
var bara 13 4r gammal och fick pa grund
av sin unga élder delta i akademins lig-
sta undervisning, Principskolan, enbart
pa sin fritid.

Forflyteades till Antikskolan.
Utexaminerades med betyget utmirke
beromlig. Uppflyttades till modellsko-
lan. Studerade vid sidan av Antikskolan
i Edvard Perséus fria méilarskola. Deltog
i skolans sommarutflykeer till Grips-
holm frin 1878 till 1881.

Ackes far avled. Akte p4 en studieresa till
Belgien och Holland.

Deltog i konstakademins pristivling i
historiemaleri men fick ingen framgang.
Akee till Paris tillsammans med Georg
Nordensvan.

Deltog i konstakademins pristivling i
historiemaleri men fick ingen framgang.

Stillde sig mycket kritisk till konstaka-

Lagerlof 1959, 1-128.
Efter 1904 byttes efternamnet officiellt till Acke.
http://runeberg.org/nfat/0697.html 6.4.2013
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demins undervisning. Blev medlem i
opponentrdrelsen och undertecknade de
artiklar Om den konstnérliga uppfostran i
Stockholm som Ernst Josephson publice-
rade i Dagens Nybeter den 29 november
och den 10 december 1884.°

Stillde ut tvd mélningar i opponenter-
nas utstillning i Blanchs konstsalong.
Anlinde till Onningeby konstnirskolo-
ni dir han stannade hela vintern 1886-
87 dnda fram till april 1887.

Boérjade sin stora monumentalmalning
Snéljus.

Acke och Eva Topelius vigdes de 21 ok-
tober 1891 i Topelius hem Bjérkudden i
Sibbo nira Helsingfors.

Ackes stora monumentalmélning Snd-
ljus blev firdig och skickades till Paris.
Den 29 mars meddelades per telegram
att malningen hade blivit refuserad.
Acke malade i en konstnirskoloni pa
Ostra Lagno.

Ackes svirfar och Eva Topelius-Ackes far
Zachris Topelius avled den 12 mars 1898.
Bjorkudden sildes och Ackes limnade
Finland for alltid.

Ackes kopte en villa i Vaxholm som de
dopte dill villa Akleja.

Paret Acke adopterade en italiensk pojke

Fausto Alessio.


http://runeberg.org/nfat/0697.html

BILAGOR

1905 Acke deltog i Konstnirsférbundet tju-
godrsjubileumsucstillning med sju mal-
ningar bland dem Snéljus (1892), Skogs-
templet (1900) och Start (1905).

1912 Acke gjorde ett genombrott. I samband
med de olympiska spelen i Stockholm
ordnades en utstillning dir Acke hade
sexton maélningar. Som ett tecken pa
framging, kopte Nationalmuseum hans
marinmalning Huvudskir (1910). Sam-
ma ar begav sig Acke péd en tre ménader
lang resa till Rio de Janeiro.

1914 Byggde en sommarvilla ute pid Tord i
Stockholms skirgird. Acke reste till Da-
larna dir han stannade under vintern
1914-15.

1915-1920 Acke mdlade endast fi malningar pa

grund av den melankoli och nedstimd-

het som kriget fororsakade.

1919 Acke firade sin 60-drsdag med sin familj
och de nirmaste vinnerna. Gav ut en
bok Osannolika historier.

1920 Akte pa en studieresa till Tralien for att
lira sig marmorstuckens teknik och
formmajligheter. Han hade blivit nistan
lovad att fi dekorera nischerna i Prin-
sens galleri i stadshuset med reliefer.

1924 Avled plotsligt den 5 september 1924
framfér sin stora monumentalmalning
Swedenborgsvision. Han blev 65 dr gam-

mal.
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Bogskirs fyr (1887)

Flitiga hinder (1887)

Eja for forsta gingen (1887)
Onningeby i vinterdrikt (1887)
Réken. Aland. (1887)
Onningeby (1888)

Knapans farmor (1888)
Morgondimma (1888)

Snoljus (1892)

Aland (1892)

Knapans farfar (-)

Knapans farmor (-)

Knapans husbonde (Mathias Mattsson) (-)

Listan ir inte fullstindig utan ger nigra exempel pi méilningar frin kolonitiden.
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1884
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1887

1888

1891
1901

1903

1924
1929
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BILAGA 6

Eva Topelius féddes den 4 september i
Nykarleby. Hennes far var professorn,
statsradet Zachris Topelius och mor Ma-
rie Emilie Lindqvist. Hon var den yngs-
ta av de tre dottrarna.

Inledde sina konststudier i Stockholm.
Fortsatte sina studier i Finska Konstfor-
eningens ritskola i Helsingfors.
Fortsatte sina studier efter en ling paus.
Studerade for Carl Moller i Koépen-
hamn.

Studerade for Luigi Prenazzi i St. Peters-
burg.

Studerade dcerigen i Stockholm. Mo-
dern avled.

Anlinde till Onningeby konstnirskolo-
nin.

Studerade i Képenhamn.

Gifte sig med J.A. G. Acke.

Familjen skaffade en villa i Vaxholm i
Sverige som kallades for Villa Akleja
(namnet hirstammar frdn parets namn
Acke och Eja som Eva kallades for)."
Paret mottog den italienske pojken
Fausto Alessio Padovini som sin foster-

son.?

J.A.G. Acke avled.
Avled i Vaxholm. Hon blev 74 ar gam-

mal.

http://www.kansallisbiografia.fi/kb/artikkeli/7856/ 30.1.2014.
Lagerlof 1959, 73.
Ekstrém 2007, 8s.

EN MALNING FRAN KOLONITIDEN3

Interior fran Nedre Knapans (1892)


http://www.kansallisbiografia.fi/kb/artikkeli/7856/
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1839

1853

1866

1869

1874

1876

1880

1881

1882

1886
1901

BILAGA 7

Fredrik Ahlstedt féddes den 24 april
i Abo. Hans far var August Leonard
Ahlstedt och mor Jakobina Fredrika
Palander.

Inledde sina konststudier i Finska
Konstféreningens ritskola i Abo dir han
malade for R W. Ekman.

Malade altartavlor till Vistanfjirds och
Hitis kyrkor. Akte till Stockholm dir
han studerade tva ar i Kungliga akade-
mien for de fria konsterna.

Fick stipendium och dkte till Diissel-
dorf.

Blev vikarierande lirare i Finska Konst-
foreningens ritskola i Abo.

Gifte sig med Nina Lignell. Arbetade
som ldrare i Finska Konstféreningens
ritskola i Helsingfors.

Studerade i Paris fér Léon Bonnat.
Arbetade som lirare i ritskolans modell-
klass.

Arbetade som ritldrare i Helsingfors uni-
versitet.

Anlindetill Onningeby konstnirskoloni.
Avled den 19 augusti i Pargas. Han blev

62 ar gammal.

http://www.kansallisbiografia.fi/kb/artikkeli/3104/ 30.1.2014.

Listan 4r inte fullstindig utan ger ett exempel pa malningar frin kolonitiden.
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Gront landskap (1886)
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BILAGA 8

Nina Lignell féddes den 11 juli 1853 i
Abo. Hennes far var Albert Johan Lig-
nell och mor Georgina Sofia Elisabet
Lybecker.

Inledde sina studier i Finska Konstfor-
eningens ritskola i Abo. Hennes lirare
var Robert Wilhelm Ekman, efter ho-
nom Walter Runeberg och till sist Fred-
rik Ahlstedt.?

Avslutade sina studier i ritskolan. Gifte
sig med Fredrik Ahlstedt.

Debuterade i Finska Konstforeningens
arsexposition.

Milade pd sommaren i Elmdal i Kimito.
Akte med sin make Fredrik Ahlstedt
till Paris dir hon malade fér Gustave
Courtois i Académie Colarossi.

Forsta barnet Karin Elisabeth foddes.
Milade pa sommaren i Onningeby.
Andra barnet Nina Margaretha foddes.
Dottern Karin Elisabeth avled bara 9 r
gammal.

Malade pa sommaren i Lillmalg i Pargas.
Maken Fredrik Ahlstedt avled i augusti i
Pargas.

Reste till Sverige dir hon maélade i Stor-
lien.

Avled den 2 september. Hon blev 54 ar.

Heli Autonen 2011, 1-88.
http://www.kansallisbiografia.fi/kb/artikkeli/4218/ 20.1.2014.
Listan 4r inte fullstindig utan ger bara ett par exempel pd mélningar fran kolonitiden. Uppgifter om malningarna 4r himtade frin http://www.artprice.com.
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Sommarafton (1886)
Vid kéllan (1886)


http://www.kansallisbiografia.fi/kb/artikkeli/4218/
http://www.artprice.com
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1861

1863

1872

1876

1879
1880

1881-82

1883

BILAGA 9

Elin Kleopatra Danielson féddes den
3 september 1861 i Norrmark. Hon var
dotter till Karl Danielson och hans hus-
tru Rosa Amalia Gestrin. Elin bodde un-
der sina forsta levnadsér i Peltoniemi by
i Ilmajoki.

Familjens andra dotter Rosa Emilia som
sedermera kallades for Tytty foddes.
Karl Danielson begick sjalvmord efter att
deras gird gatt i konkurs. Rosa Amalia
flyttade med sina doterar till Norrmark
till den gestrinska sliktgirden Svenssild
dir hon bodde inda till sin d6d 1881.
Flyttade in hos Otto Mauritz och Clara
Gestrin pa hosten. Inledde sina studier
vid Finska Konstféreningens ritskola i
Helsingfors. Fick genast borja i antik-
klassen under ledning av C. E. Sjostrand.
Avslutade sina studier i ritskolan.
Debuterade pa Finska Konstforeningens
utstillning.

Studerade porslins- och blomstermal-
ning i Féreningen f6r konstfliten i Fin-
land.

Fick senatens resestipendium och dkte
till Paris dir hon studerade i Académie
Colarossi. Hon gjorde flera resor till Pa-

ris under de kommande tio aren.

Konttinen 1995, 235-237.
Listan 4r inte fullstindig utan ger ndgra exempel pd mélningar fran kolonitiden. En del av uppgifterna om malningarna dr himtade frin htep://
www.artprice.com 30.1.2014 resten frin Konttinen 1995, 235—237.
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1892

1898

1899

1900

1919
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Akte till Bretagne dir hon malade i
Concarneau och Pont-Aven pd somma-
ren 1884 och pé varen 188s.

Akee till Onningeby dir hon stannade
under vintern 1886-87.

Mailade pa sommaren i Onningeby.
Akte tillsammans med Pekka Halonen
till 6stra Finland, forst till Ruskeala. Sis-
ta sommaren i Onningeby.

Gifte sig med den italienske konstniren
Raffaello Gambogi.

Erhéll staden Florens konstpris. Deltog i
Venedig Biennalen.

Belonades med en bronsmedalj i virlds-
utstdllningen i Paris for sina malningar
Mor och I vingdrden.

Avled i sviterna av lunginflammation
den 31 december i Antignano. Hon blev

58 r gammal.

MALNINGAR FRAN KOLONITIDEN>

Pi réda torpets gird, Onningeby (1886)
Aliindsk nyodling, Onningeby (1886)
Vinterfiskare (1887)

Vinterlandskap (1887)

Flicka pa dngen (1887-88)
Hilma Westerholm (1888)


http://www.artprice.com
http://www.artprice.com
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Spinnartalka i Onningeby (1889)
Alindskt viderkvarn (slutet av 1880-talet)
Sommarlandskap/ Onningeby, skirm (1890)
Portritt av Hanna Ronnberg (1890)
Virhage (1891)

Moderlig omsorg (1891)

Flicka och katter i sommarlandskap (1892)
Bryggan (1901)

Strandlandskap frin Aland

Motiv fran Tomtebo

Aliindsk viderkvarn

Hilma Westerholm spelar piano
Morgongryning pé Aland

Lemstrom, landskap frin Aland
Skirdetid (-)

Lemstrom ()

Lemstrom i vinterdrikt (—)
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BILAGA 10

%)

275

1886 1887 1888 1889 1890 1891 1892 )
Victor och Hilma Westerholm 1 1 1 1 I 1 I 7
Hilma Westerholm 1 1 1 1 1 1 1 7
Hanna Rénnberg 1 1 1 I 1 1 6
Edvard Westman I 1 1 1 I S
J.A.G. Acke 1 1 1 1 I 1 1 7
Eva Topelius 1 I 1 I 1 1 6
Fredrik Ahlstedt 1 I
Nina Ahlstedt 1 I
Elin Danielson 1 1 1 1 1 1 6
Alexander Federley 1 I 2
Anna Wengberg I 1 I 1 4
Helmi Sjostrand x ) 1 1 1 3
Dora Wahlroos 1 1 2
Elin Alfhild Nordlund x 1 I 2
Georg Nordensvan I 1
Emil Wikstrom 1 I
Elias Muukka I 1
Amélie Lundahl 1 1
Ida Gisiko " x X o
Ada Thilén ? o
Ellen Favorin > x o
Raffaello Gambogi ¥ )
Karl Moberg 1 I
Carl-Erik Torner I I
TOTALT 8 8 9 12 II 9 8

“)  Uppgifterna om konstnirernas vistelse dr himtade fran Historiska tidskriftsbiblioteket. De valda sokorden har varit Onningeby eller Onningeby artist-
koloni, konstnirens namn och alla hindelser under perioden 1.1-31.12.respektive 4r.
“*)  Analysen tar inte hinsyn till vilken tid av aret konstniren vistades i Onningeby.

##%) Det str ett kryss vid konstnirens namn ifall det finns motstridig information om hennes/hans vistelse i C")nningeby.

I det historiska tidskriftsbiblioteket finns det inte uppgifter om Gisikos vistelse pa Aland under den ovanstiende tidsperioden.

T det historiska tidskriftsbiblioteket finns det inte uppgifter om att Thiléns vistelse pi Aland under den ovanstaende tidsperioden.
I det historiska tidskriftsbiblioteket finns det inte uppgifter om Favorins vistelse pi Aland under den ovanstiende tidsperioden.
Raffaello Gambogi besokte Onningeby bara en ging, pa sommaren 1901.

N ]
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“Nej, i sanning, ett
béittre stillle hade den unga mailaren ¢j kunnat hamna
pa” Onningeby konstnérskoloni och de mangfacetterade
sociala niitverkens interaktion deals with the Onninge-
by Artists’ Colony. The main focus is on the colony’s
history during its heyday of 1886-1892 and the im-
pact of the artists” social networks on the colony. This
study consists of three sections: the first and the long-
est chronological span emphasises on the history of
the colony, why and how it started, and why its activ-
ity ceased. The second section discusses the colony’s
structure from a sociological point of view and the
third part provides a survey of the art that was pro-
duced in the colony.

The colony was founded in 1886 when
the young but already well-known landscape painter
Victor Westerholm (1860-1919) found inspiration
for his paintings on the Aland Islands and gathered
his artist friends in the colony in Onningeby. Due to
the artists’ social networks the colony soon expanded.
The artists were at the beginning of their careers when
they first came to the colony. They appreciated the un-
spoiled and picturesque landscape, the friendly locals,
and above all the freedom to live and paint without
restrictions, The structure of the colony can, according
to this study, be divided into three groups: the inner
circle that consisted of the artists who painted in On-
ningeby regularly, who were professional artists and
influential in developing the colony, and the first and
the second subgroups, which consisted of artists who
visited Onningeby less often.

The second section of this study reveals
the diversity of networks in this context. The artists
expanded their networks, initially during their stud-
ies; they got acquainted with new people and learned

about the new approaches to art. When arriving to the

ANNA-MARIA WILJANENS AVHANDLING

colony, they already had one or more different net-
works. In entering the colony, they also entered anoth-
er new network. The network that developed between
the colonists lead to long-lasting friendships and even
to a marriage.

Diversity can also be found in the lead-
ership of the colony. Even though colonies have been
considered to be non-hierarchical, this study shows
that a hierarchy did exist. It also presents a new ap-
proach to the colony’s leadership. Westerholm, as a
founder of the colony, has been considered to be the
leader of the colony, but this study emphasises a more
complex approach to the leadership and illustrates the
four different kinds of leadership.

The women of the colony had four
different roles. The division is based on the primary
research material: the correspondence between the
artists. All of these roles were significant, the first in
maintaining the spirit of the colony, the next in imple-
menting new ideas into its art and the third in main-
taining the stability in an artist family. The final role
was important in the dissolution of the colony.

The third section of this study deals with
the art that was produced in the colony. The analysis
of the paintings shows clearly that the colony gener-
ated not only certain characteristic motifs, birches,
cows and seascapes but also genre paintings. The most
important aspect, and something that has also proved
to be a contribution to the Finnish art in general, was
the winter paintings, specifically the representation of
snow in different in different lights.

This dissertation shows that the artists’
colony of Onningeby and the phenomenon of the art-
ists’ colonies can by no means be disregarded. It con-
tributed to the artists’ careers, to their art and to the
Finnish Art.
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roda och vita rinder. Foto: Privatarkiv. Bildbehandling: Ainur Nasredtin, Finlands Nationalgalleri.

"Nej, i sanning, ett bittre stille hade den unga mdilaren ej kunnat
hamna pa.” Onningeby konstnirskoloni och de mangfacetterade sociala
néitverkens interaktion handlar om Onningeby konstnirskoloni som
grundades 1886 pa Aland p4 initiativ av Victor Westerholm (1860-1919).
Nitverk och de regelbundna notiserna i tidningarna om konstnirernas
malariver och det glada konstnirslivet bidrog till att kolonin snabbt ut-
vidgades och blev vilbesokt av flera finlindska och svenska konstnirer.

Avhandlingen rekonstruerar kolonins historia, varfor och hur
kolonin grundades, hur den fungerade, varfér den upphérde och
hurudan inverkan konstnirernas sociala nitverk hade pa kolonin.

Sociogrammen om konstnirernas relationer 6ppnar nya
intressanta vinklingar som inte tidigare studerats om konstnirs-
kolonins struktur, de inbérdes relationerna mellan konstnirerna
och om kolonins ledarskap, som inte var si entydigt som man tidi-
gare trott. Avhandlingen granskar mélningarnas imnesval och kart-

ligger de karaktiristiska dragen for Onningeby-konsten.

Victor Westerholms ateljé syns i mitten av fotografiet. Den ansags mycket mérkvirdig med sina
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