L]
HELSINGIN YLIOPISTO

Asenne yhdistaa — ja jadkiekkomusiikki

Tapaustutkimus Radio Rockin ja HIFK:n yhteistydottelun musiikista vuonna 2024

Taiteiden tutkimuksen maisteriohjelma
Musiikkitiede

Maisterintutkielma
Laatija:

Taneli Rantala
Ohjaajat:

taiteiden tutkimuksen professori Susanna Valimaki ja FT Kaj Ahlsved

30.3.2024
Helsinki



Tiedekunta: Humanistinen tiedekunta

Koulutusohjelma: Taiteiden tutkimuksen maisteriohjelma

Opintosuunta: Musiikkitiede

Tekija: Taneli Rantala

Tyon nimi: Asenne yhdistiaa — ja jadkiekkomusiikki: tapaustutkimus Radio Rockin
ja HIFK:n yhteistyoottelun musiikista vuonna 2024

Tyon laji: maisterintutkielma

Kuukausi ja vuosi: maaliskuu 2024

Sivamaara: 86 + lahteet

Avainsanat: jadkiekko, musiikki, jaakiekkomusiikki, kaupallinen radio, Radio Rock,
HIFK, urheilu, urheilumusiikki

Ohjaaja tai ohjaajat: Susanna Valimaki ja Kaj Ahlsved

Sailytyspaikka: Helsingin yliopiston kirjasto

Muita tietoja:

Tiivistelma:

Tama tutkielma kasittelee jadkiekkomusiikkia Liiga-sarjassa pelaavan HIFK:n kahdessa
kotiottelussa vuonna 2024. Otteluista toinen toteutettiin yhteistydotteluna Radio Rockin
kanssa. Tutkin erityisesti sitd, milta HIFK:n tavanomainen kotiottelu kuulostaa ja miten
puolivaltakunnallisen, kaupallisen radiokanavan kanssa toteutettu ottelun musiikkiyhteistyo
vaikuttaa ottelutapahtuman musiikilliseen kokonaisuuteen. Toissijaisesti tutkin ottelu-DJ:n
tyonkuvaa ja sitd, miten FT Kaj Ahlsvedin viitoskirjassaan jadkiekkomusiikista kymmenen
vuotta sitten tekemit havainnot soveltuvat nykyjadkiekkoon ja kuinka omassa

kandidaatintutkielmassani Pohjois-Amerikan National Hockey Leaguessa jadkiekkomusiikista
tekemani havainnot soveltuvat suomalaiseen jadkiekkokulttuuriin.

Tutkielma on laadullista kulttuurista musiikintutkimusta ja tutkimusaineisto on tuotettu
etnografisesti otteluissa havainnoimalla. Lisdksi tutkielma hyodyntdd aineistonaan neljaa
yhteistyoottelun musiikkiyhteistyon kannalta oleellisen henkilon teemahaastatteluja seka
listoja otteluiden eri vaiheessa soitetuista musiikkikappaleista.

Tutkielman analyysiosio piirtad kuvan sekd HIFK:n tavanomaisen kotiottelutapahtuman etta
yhteistyoottelun musiikillisista kokonaisuuksista ja vertailee niitd keskendan. Tutkielman
tuloksena selvisi, ettd HIFK:n tavanomaisen kotiottelun musiikki painottuu ulkomaiseen rock-
musiikkiin, mutta ottelutapahtumassa soitetaan my6s pop- ja rap-musiikkia.
Yhteistyoottelussa soi aikakaudellisesti tavanomaista ottelumusiikkia vanhempi musiikki ja
kokonaisuus muuttui huomattavasti rock-painotteisemmaksi. Radio Rockin musiikkiprofiili
oli yhteistyoottelussa hyvin esilld, mutta nayttaytyi niin ikddan hieman aikakaudellisesti
todellisuutta vanhempana ja rock-painotteisempana. Kanavalla paljon soivan metallimusiikin
rooli oli yhteistyoottelussa Radio Rockin musiikkiprofiilia vahaisempi. Ahlsvedin 2010-lukua



koskevat havainnot suomalaisesta jadkiekkomusiikista soveltuvat paremmin nykyiseen
suomalaiseen jadkiekkokulttuuriin kuin Pohjois-Amerikassa 2020-luvulla tehdyt havainnot
sikdldisesta jadkiekkomusiikista.
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1 Esipuhe

Sattuneista syistd musiikki on ollut aina lahella sydantdni, mutta niin on ollut myos
jaakiekko. Olen harrastanut jadkiekkoa lapsesta nuoreksi aikuiseksi ja myohemmalla
ialla toiminut lajin parissa myos kilpatuomarina. Suomen korkeimmassa miesten
ammattilaissarja Liigassa — joka aiemmin tunnettiin nimelld SM-liiga — lapsuuden
suosikkijoukkueeni oli vuonna 1897 perustettu Idrottsféreningen Kamraterna,
Helsingfors — nykyisin tuttavallisemin HIFK. Vaikka aikuisidlld olenkin seurannut
enimmakseen pohjoisamerikkalaista NHL-jaakiekkoa!, en ole liigasuosikkini osalta

koskaan kaantanyt takkiani. Vedan myos luistimet jalkaani sdannollisesti edelleen.

Musiikkitieteen kandidaatintutkielmani Sound of the Kraken — Functions of Ice
Hockey Music in Seattle (Rantala, 2022) kasitteli niin ikdan jadkiekkomusiikkia,
vaikkakin hieman erilaisessa kontekstissa. Matkustin sen tekemista varten
Yhdysvaltoihin alkuvuodesta 2022 ja analysoin ensimmaiistd kauttaan NHL:ssa
pelanneen Seattle Krakenin kotiotteluiden pelikatkoilla soivaa musiikkia. Otantana
toimi kolme perakkaista kotiottelua. Reilua vuotta myohemmin paisin Radio Rockille
toihin juontajaksi ja syksylla 2023 sain tietad, ettd HIFK ja Radio Rock suunnittelivat
nimelld Asenne yhdistdd -klassikko kulkevan yhteistyoottelun jarjestamista toista
kertaa alkuvuodesta 2024. Tahan liittyvd graduaihe oli alun perin Radio Rockin
ohjelmapaallikko Paula Niskan ehdotus. Kuultuani, etti ottelutapahtumassa soisi
Radio Rockin musiikki, tuntui erityisen luontevalta jatkaa saman tutkimusaiheen

parissa.

Tama maisterintutkielma onkin siten ainakin osittaista jatkoa
kandidaatintutkielmalleni. Jadkiekkomusiikkiin liittyvana teoreettisena paalahteenani
toimii tdssa — kuten kandidaatintutkielmassanikin — musiikkitieteiliji Kaj Ahlsvedin
uraauurtava vaitostutkimus Musik och sport: En analys av musikanvdinding,
ljudlandskap, identitet och dramaturgi i samband med lagsportevenemang (Ahlsved
2017), joka kasittelee musiikin ja urheilun suhdetta sekd jadkiekkomusiikkia
Suomessa. Muita metodologisia ldhteitdni ovat muun muassa elokuvatutkija Claudia

Gorbmanin kirjassaan Unheard Melodies: Narrative Film Music (Gorbman, 1987)

1t NHL-lyhenteella viitataan National Hockey League -nimiseen ammattilaisjiakiekkosarjaan, jota
pelataan Pohjois-Amerikassa. NHL tunnetaan yleisesti maailman kovatasoisimpana jaidkiekkoliigana.



esittimat elokuvamusiikkiteoriat seka urheilun ja musiikin suhdetta tutkineiden
Anthony Batemanin ja John Balen toimittama kirja Sporting Sounds: Relationships
Between Sport and Music (Bateman & Bale [toim.] 2009). Hyodynnan myos
aiemmassa kandidaatintutkielmassani (Rantala, 2022) tekemidni havaintoja ja
paatelmia. Varsinaisena paatarkoituksenani ei ole vertailla NHL:44 ja Liigaa tai Seattle
Krakenia ja HIFK:ta, mutta silta ei voi tiaydellisesti pidattaytyakaan. Sita paitsi se tuo
tdhan tutkielmaan yhden mielenkiintoisen nakokulman lisdd, olkoonkin ettd eri
mantereilla ja eri urheilukulttuureissa pelattavat ammattilaissarjat eivit ole keskendan

vertailukelpoisia. Molempia kuitenkin yhdistaa jadkiekko ja musiikki.

Niinpa tdma tutkielma on syntynyt noin kolmenkymmenen vuoden ajalle
sijoittuneiden onnellisten sattumien saattelemana. Tutkielma nivoo yhteen omia
intohimojani sellaisilla tavoilla, joita en olisi ikind kyennyt matkan varrella
kuvittelemaankaan. Siispa syva kiitos kaikille tihan projektiin osallistuneille,
erityisesti haastattelun myontaneille: kiitos Paula, Jani, Tommi ja Raakel. Kiitos myos

Susanna ja Kaj erinomaisesta ohjaamisesta.

Mainittakoon vield erikseen, ettd kaikki Ahlsvedin vaiitoskirjasta omaksumani
jaakiekkotermit ovat omia suomennoksiani. Ahlsvedin tutkimus on lahes
kokonaisuudessaan ruotsinkielinen, eikd esimerkiksi hinen kehittelemilleen

jaakiekkomusiikin kategorioille ole viela vakiintuneita suomennoksia.



2 Johdanto

Taman tutkielman keskiossa on jadkiekkomusiikki. Tarkoitukseni on tutkia Suomen
ylimmassi, miesten ammattilaissarja Liigassa — joka tunnettiin aiemmin nimella SM-
liiga — pelaavan HIFK:n kahdessa perakkiisessa kotiottelussa soinutta musiikkia
alkuvuodesta 2024. Ensimmainen tutkimistani kotiotteluista oli tavanomainen arki-
illan ottelu vailla erityista teemaa ja toinen oli Radio Rockin kanssa toteutettu
yhteistyoottelu viikonloppuiltapaivana. HIFK on yksi Liiga-sarjan pitkdaikaisimmista
joukkueista ja yksi sarjan tunnistettavimmista brandeisti, Radio Rock taas on
puolivaltakunnallinen ja yli puoli miljoonaa kuulijaa kuussa tavoittava kaupallinen

radiokanava, joka on nimensa mukaisesti profiloitunut tiukasti rockmusiikkiin.

Halusin tutkia sitd, millainen on HIFK:n musiikkiprofiili vuonna 2024 ja miten Radio
Rockin kanssa toteutettava yhteistyo sitd muuttaa, kun kyse on yhteistyosta, jossa
radiokanava valitsee ottelutapahtumassa soivan musiikin. Tutkimusaineistoni
muodostui  niin  ottelutapahtumissa  tekemistani  kenttamuistiinpanoista,
teemahaastatteluista kuin erilaisista musiikkikappalelistoista, jotka HIFK ja Radio
Rock minulle tata tutkielmaa varten toimittavat. Listat sisdlsivait muun muassa Radio
Rockin HIFK:lle yhteistyoottelua varten toimittamat musiikkikappaleet, ennen ottelua
ja sen eratauoilla tavanomaisissa otteluissa soivan musiikin sekd molempien

tutkielman otteluiden pelikatkoilla soitetut musiikkikappaleet.
2.1 Jaakiekostaja Liiga-sarjasta

Jaakiekko on yksi Suomen suosituimmista ja seuratuimmista urheilulajeista. Suurin
osa suomalaisista ovat luullakseni ainakin tietoisia jadkiekon olemassaolosta ja
valtaosa lienee joskus jaakiekko-ottelua seurannutkin joko paikan paalla tai
televisiosta, ainakin jokavuotisten = maailmanmestaruuskilpailuiden aikaan.
Tutkielman seuraamisen helpottamiseksi on kuitenkin paikallaan lyhyesti esitella sita,
mika jadkiekossa urheilulajina on varsinkin ottelutapahtumissa soitettavan musiikin

osalta olennaista.

Jadkiekon perimmaisena tavoitteena on saada kiekko sadntokirjan luomien
rajoitteiden sisalla vastustajajoukkueen maaliin. Jaakiekko-ottelun paattyessa

useammin maalinteossa onnistunut joukkue julistetaan ottelun voittajaksi, ja yhden
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ottelun peliaika koostuu kolmesta 20 minuutin erasta. Siten tehokas kokonaispeliaika,
jota kutsutaan myos nimelld varsinainen peliaika, on yhden ottelun aikana 60
minuuttia. Erien vilissa, niin kutsutuilla eratauoilla, jaa huolletaan. Tavanomaisessa
Liiga-sarjan ottelussa eratauko kestda 18 minuuttia, televisioiduissa peleissa 20
minuuttia. Ottelun paattyessa varsinaisen peliajan jalkeen tasatilanteeseen, pelataan
Liiga-sarjassa kahden minuutin tauon kuluttua viiden minuutin jatkoera. Toisin kuin
vaikkapa jalkapallossa, jatkoera pelataan voittomaaliperiaatteella: ensin maalin tehnyt
joukkue voittaa ottelun. Mikéli jatkoerdn aikana ei synny maalia, ottelun voittaja
ratkaistaan  voittomaalikilpailulla, = joka  tunnettiin =~ aiemmin  nimelld
rangaistuslaukauskilpailu. Sen aikana molemmat joukkueet koettavat maalintekoa

vuorotellen rangaistuslaukauksella.

Niin ikdan toisin kuin jalkapallossa, jadkiekon peliaika ei ottelun aikana kay jatkuvasti,
vaan aina pelikatkon tullen myo6s pelikello pysahtyy. Pelikatkot voivat syntya useista
eri syistd: tuomarien huomaamista saantorikkeista (rangaistukset, paitsiot, pitkat ja
niin edelleen), maalivahdin suljettua kiekon torjunnan jilkeen, kiekon lennettya ulos
pelikentalta tai maalien johdosta. Pelikatkoja tavanomaisessa jadkiekko-ottelussa
syntyy noin 40—60 (Rantala, 2022, s. 10) ja yksittaisen pelikatkon kesto voi vaihdella
noin kymmenesta sekunnista jopa minuuttiin tai pidempaan, riippuen katkon
luonteesta. Tavanomaisten pelikatkojen lisdksi nykyisin Liiga-sarjassa jokaisessa
erassa on kaksi pidempaa mainoskatkoa, jotka kestavat kaksi minuuttia itse pelikatkon

luonteesta riippumatta (Koittola, 2024).

Saantorikkeiden johdosta jaettavilla rangaistuksilla on nykyjadkiekossa niin ikdan
suuri rooli. Saantorikkeeseen syyllistyneen pelaajan joukkue menettda yhden
kenttapelaajan kahden, neljan tai viiden minuutin ajaksi ja joutuu siten alivoimaiseksi
vastustajaansa ndahden. Yli- ja alivoimaksi kutsutut erikoistilanteet ovat molemmille
joukkueille erinomaisia mahdollisuuksia joko tehda maaleja tai alivoimasta
selvidmalla kerata ylimaaraista energiaa ja kannustusta osakseen. Yhdessa jaiakiekko-

ottelussa molemmat joukkueet ottavat rangaistuksia tavanomaisesti muutamia.

Liiga-sarjan ottelutapahtumat kestavit useita tunteja, kun kesto lasketaan jaidhallin
ovien avautumisesta yleisolle aina viimeisen ottelussa vierailleen katsojan

poistumiseen saakka. Keskimairdinen HIFK:n kotiottelutapahtuma Liigassa kestaa
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noin kolme ja puoli tuntia. Tavanomaisesti arkisin pelattavissa otteluissa jaahallin ovet
aukeavat kello 17:30 ja ottelu alkaa tuntia myohemmin. Hallin ovet sulkeutuvat noin
tunti pelin paattymisen jilkeen ja puoli kuudelta alkanut ottelutapahtuma on
useimmiten ohi noin puoli kymmeneen mennessa illalla. (Koittola, 2024). Edella
mainitut, mahdolliset jatkoerat ja voittomaalikilpailut saattavat venyttaa

ottelutapahtumien kestoa entisestaan.

Liiga-sarjassa pelataan ensin runkosarja, joka kaudella 2023-2024 alkoi syyskuussa
2023 ja paattyi maaliskuussa 2024. Runkosarjan aikana HIFK pelasi yhteensa 60
ottelua, joista 30 oli kotiotteluita (Liiga - Otteluohjelma, 2024). Pudotuspelit pelataan

tavanomaisesti huhtikuussa.

Jaakiekon saantokirja mainitsee musiikin yhteensa nelja kertaa, asettaen sille kolme
rajoitusta. Musiikkia ei saa soittaa pelin kaydessa eikd kummankaan joukkueen
aikalisan aikana. Molemmilla joukkueilla on kiytossaan yksi 30 sekunnin aikalisa per
ottelu. Musiikkia ei niin ikddn saa soittaa pelikatkolla, mikali loukkaantunut pelaaja

makaa jaalla. (Suomen jaakiekkoliitto, 2023, s. 157.)
2.2 Urheilumusiikin tutkimus

Laajemmin tarkasteltuna jaakiekkomusiikin tutkiminen on musiikin ja urheilun
valisen suhteen tutkimista. Vaikka musiikkia ja urheilua on erikseen tutkittu paljonkin,
ei musiikin ja urheilun suhteesta 10ydy kovinkaan mittavaa maaraa akateemista
tutkimusta. Tata mielta oli muun muassa Eldon B. Snyder Sociology of Sport Journal
-lehdessa jo vuonna 1993 (Bateman & Bale, 2009, s. 1), eika tilanne ole varsinaisesti

merkittavasti parantunut reilussa kolmessakymmenessa vuodessa.

Teoksessaan Sporting Sounds: Relationships between sport and music (2009)
Anthony Bateman ja John Bale tarjoavat yhdeksi tutkimusvajetta selittaviksi syyksi
urheilun seuraamisen nakoaistikeskeisyyttd. Tapaamme ottaa urheilussa ja sen
seuraamisessa nakoaistin tarkeyden itsestddnselvyytend, ja unohdamme muut
urheilun seuraamiseen ja urheilutapahtumiin olennaisesti liittyvat aistit, kuten kuulon
ja hajuaistin. Nakoaistin dominanssia edesauttaa myos se, ettd siti on mahdollista
kontrolloida: voimme kaantaa paita tai sulkea silmamme, kun taas kuuloaistin

taydellinen sulkeminen on mahdotonta. (Bateman & Bale, 20009, s. 1.)
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Bateman ja Bale toteavat, ettd musiikki yhtend d4nen muotona — haluttuna tai ei —
esiintyy laajalti urheilussa ja sen ymparistossi. Musiikilla on urheilun parissa
monenlaisia ilmenemismuotoja ja sen tirkeys itse urheilulajin kannalta vaihtelee.
Bateman ja Bale toteavat ehdotetun, ettd musiikki on ensisijaisia ilmioita, joita yleisesti
ottaen yhdistetaan urheilutapahtumiin. Niin tosiaan on, silla musiikki on erottamaton
osa vaikkapa taitoluistelua ja voimistelua. Tarkeda se on my6s muissa lajeissa: kuten
vaikkapa maalien jilkeen soivat laulut jadkiekossa ja jalkapallokulttuuriin elimellisesti
kuuluvat yhteislaulut. Jalkapallon yhteislauluperinne kumpuaa jo 1800-luvun
amerikkalaisista yliopistosarjoista. Yleisesti ottaen musiikista on tullut tarkea osa
urheilutapahtumia monine kirjoittamattomine saantoinen. (Bateman & Bale, 2009, s.

2.)

Niin ikaan urheilua ja sen kulttuurisia merkityksia tutkinut Mike McGuinness (2009)

2

toteaa artikkelissaan ”’Friday Nights and the Gates are Low’: Popular music and its
relationship(s) to sport”, ettd vaikka populaarikulttuurin ja urheilun suhdetta on
tutkittu paljonkin, on syysta tai toisesta urheilun suhde musiikkiin jaanyt
vahaisemmalle tutkimushuomiolle. McGuinness pitda tita siind suhteessa yllattavana,
ettd — David Rowea lainatakseen — urheilu ja rockmusiikki ovat populaarikulttuurin
kaksi merkittavintd muotoa. Yhdeksi selitykseksi tutkimuksen viahaisyydelle
McGuinness tarjoaa muun muassa populaarikulttuurin vahaista tutkimusta
yhteiskuntatieteiden piirissa ja sitd, ettd musiikkitiede kehittyi alun perin 1900-luvun
eurooppalaisen taidemusiikin tutkimuksen ympirille ja musiikkitieteilijit ovat
ryhtyneet vasta viime aikoina huseeraamaan myo0s populaarimusiikin parissa.

(McGuinness, 2009, ss. 179-180.)

Musiikilla ja wurheilulla on kuitenkin paljon yhteistd. McGuinness siteeraa
artikkelissaan historioitsija ja toimittaja Hans-Dieter Krebsia, joka tunnisti nelja
musiikin ja urheilun yhtaldisyytta sen lisaksi, ettd molemmat ovat valtavan suosittuja
kulttuurin muotoja. Musiikki ja urheilu seuraavat asetettuja saantoja, joita voi
kuitenkin muokata ldhes loputtomasti. Molemmat vaativat harjoittajiltaan jatkuvaa
fyysista ja henkistd harjoittelua seka kurinalaisuutta kohti erinomaista suoritustasoa.
Molemmissa myos jatkuvasti testataan omia kykyja muita vastaan. Seka musiikin etta

urheilun harjoittajat muodostavat pyramidin amatooreista eliittiin ja harrastajista
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virtuooseihin. Lisdksi McGuinness huomauttaa, ettd musiikkia ja urheilua yhdistavat
kyky vaikuttaa tunteisiin ja mahdollisuus muodostaa kouriintuntuva tunne ajasta ja
paikasta. McGuinnessin mukaan musiikintutkija Ken McLeod taas toteaa

2

artikkelissaan ’We are the Champions’: masculinities, sports and popular music
(2006)” musiikin ja urheilun mahdollistavan yksiloille oman loisteliaisuutensa esiin

tuomisen solisteina, mutta silti yhtendisen joukon osana (McGuinness, 2009, s. 180).

Mike McGuinness viittaa artikkelissaan useita kertoja Ken McLeodin kirjoituksiin
populaarimusiikista ja urheilusta. Erddna tarkedna kiasitteend McGuinness nostaa
esiin urheilutapahtumiin liittyvat hymnit (engl. anthem) eli ylistys- tai kannatuslaulut,
joihin kansallislaulutkin kuuluvat urheilutapahtumien kontekstissa. McGuinness
maarittelee urheilua tutkineen Joseph Bradleyn ja sanakirjamaaritelmien avustuksella
urheiluhymnin (engl. sport anthem) lojaalisuutta ilmentiaviaksi ja fanien
peruskommunikaatioon kuuluvaksi, pyhaksi mielletyksi musiikkikappaleeksi.
Useimmiten kannatushymnit liittyvat jalkapalloon ja kansallisvaltioihin, mutta ne ovat
sovellettavissa myos muuhun urheiluun. Valtaosa kannatuslauluista ei ole alun perin
tarkoitukseensa savellettyja, vaan fanikunta on omaksunut jonkin jo valmiiksi
olemassa olleen musiikkikappaleen omiin tarkoituksiinsa. Kannatushymnin
tyypillinen tunnusmerkki on helposti laulettavissa oleva kertosakeisto, jolloin
fanikunta voi helposti yhtya yhteislauluun. Kannatushymnin mukana laulaminen on
keskeinen osa paitsi fanikunnan osallistumista, myos kommunikaatiota ja itse
urheilujoukkueen suoritusta, silld se tuo kannattajien lasndolon kouriintuntuvasti
esiin. Kannatushymnien ja yhteislaulun historian McGuinness viittaa olevan
viktoriaanisen ajan yhteislauluissa ennen urheilutapahtumia seka englantilaisessa
jalkapallokulttuurissa 1960-luvun jalkapallon MM-turnauksien aikaan. (McGuinness,

20009, s. 183-184.)

McGuinness madrittelee jalleen Ken McLeodin tutkimuksia hyodyntiaen
urheilutapahtumiin imeytyneen musiikin tyypillisesti soinniltaan, rytmiltdan ja
lauluosuuksiltaan aggressiiviseksi. Usein myo6s urheilun ja sita varten valitun musiikin
dynamiikat vastaavat toisiaan. Kuten jo edella on todettu, valtaosa
urheilutapahtumissa soivasta musiikista ei ole varsinaisesti urheilua varten
savellettyd, mutta saattaa silti vastata kyseessa olevan urheilulajin tai -tapahtuman

dynamiikkaan. McLeodin mukaan monet urheiluorganisaatiot, kuten esimerkiksi
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NASCAR? ja NBA3 ovat pyrkineet yhdistaimain itsensa tiettyihin musiikkityyleihin

laajentaakseen omaa fanikuntaansa. (McGuinness, 2009, s. 186).

Urheilu ja musiikki liittyvat myos melko olennaisesti kannattajakulttuuriin, jota muun
muassa kannattajarockia ruotsalaisten jalkapalloseurojen osalta artikkelissaan
”Supporter rock in Sweden: Locality, resistance and irony at play” (2009) tutkinut Dan
Porsfelt myoOs sivuaa. Kannattajakulttuuri kiertyy vahvasti identiteetin, sen
rakentumisen ja paikallisuuden kasitteiden ymparille. Aikaa vieva ja sitoutumista
vaativa yhteys urheiluseuraan voi ilmentda sosioekonomista asemaa, sosiaalista tai
maantieteellista asemaa johon urheiluseura paikantuu tai tulla niin sanotusti
verenperintona. Varsinkin aktiivisten kannattajien keskuudessa maantieteelliselld

sijainnilla on erityinen yhteys urheiluseuraan ja sen valintaan. (Porsfelt, 2009, s. 193.)

Musiikkia ja urheilua on tutkittu myos Suomessa. Esimerkiksi Petri Tuovinen on
vuonna 2007 tutkinut jalkapallokannattajien fanilauluja artikkelissaan ”Fanilaulut
jalkapallokannattajien identiteetin rakentajana” (Tuovinen, 2007). Jaikiekkoa
Tuovinen sivuaa artikkelissaan "Musik, idrott och Vart Land: Musiikki, urheilu ja
Maamme-laulu (2007)”, jossa han tutki Maamme-laulun funktioita urheilussa.
Tuovisen mukaan kansallislaululla on soidessaan yhdistava merkitys — esimerkiksi
voitokkaasti paattyneen urheilutapahtuman  jilkeen. Jalkapallo-  ja
jaakiekkomaaotteluissa kansallislaulun tehtiavana on yhdistaa joukkue ja sita
kannattamaan saapunut joukko toisiinsa yhteislauluna. Kansallisissa otteluissa
kansallislaulun merkitys on ldhinna ylevoittava, ja esimerkiksi Liiga-sarjan tapa
aloittaa playoff-ottelut kansallislaululla on kulttuurinen laina Pohjois-Amerikassa
pelattavasta NHL:sta. Maamme-lauluunkin voidaan hakea paikallisia kulmia vaikkapa
siten, ettd Oulun Karppien fanit korostavat ottelun aluksi soivan Maamme-laulun
sanaa “pohjoinen” korostaakseen omaa imagoaan Pohjois-Suomen edustajina.

(Tuovinen, 2007, s. 172-174.)

Tuovisen lisaksi urheilua ja musiikkia tutkineita suomalaisia ovat muun muassa Meri

Kyto ja Harri Heinonen, jotka ovat Tuovisen tavoin keskittyneet lahinna ulkomaisen

2 National Association for Stock Car Auto Racing, pohjoisamerikkalainen tunnettu
autourheilujarjesto.
3 National Basketball League, pohjoisamerikkalainen koripalloliiga.
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jalkapallon tutkimiseen. Kyto6 tutki vaonna 2011 julkaistussa artikkelissaan "We are the
rebellious voice of the terraces, we are Cars1’: constructing a football supporter group
through sound” turkkilaisia jalkapallokannattajia akustisena yhteisona (Kyto, 2011) ja
Harri Heinonen paneutui vuonna 1999 suomalaisiin Everton-kannattajiin sosiologian
pro gradu -tutkielmassaan You'll Never Walk Alone — Tutkimus suomalaisista

Everton faneista (Heinonen, 1999).
2.3 Aiempi tutkimus jadkiekkomusiikista

Jos musiikkia ja urheilua on tutkittu vdhan, on jadkiekkomusiikkia tutkittu
luonnollisesti vield vihemman, tieteenalasta riippumatta. Vaikka Suomessa jaakiekko
onkin tutkitusti valtakunnan suosituin urheilulaji ja taalla on heti Kanadan jalkeen
eniten jadhalleja viakilukuun suhteutettuna (Mattila, 2021), on jaidkiekko kuitenkin
vain yksi urheilulaji muiden joukossa. On yleisesti tiedossa, ettd maailmanlaajuisesti
jaakiekko on esimerkiksi harrastajamaaraltaan huomattavasti pienempi laji vaikkapa

jalkapalloon verrattuna.

Tassa suhteessa ei ole kovinkaan ihmeellista, etta jaakiekkomusiikkiin kiinnittaa viela
harvempi minkainlaista huomiota, eikd jadkiekkomusiikin takia kukaan
lahtokohtaisesti osta paasylippuja otteluihin (Koittola, 2024) ehka allekirjoittanutta,
Kaj Ahlsvedia ja mahdollisia muita jaakiekkomusiikin tutkijoita lukuun ottamatta. En
ole myoskiddn onnistunut loytamaidn minkaanlaista jadkiekkomusiikkia koskevaa
historiaesitysta, olkoonkin, ettei se tarkoita, etteiko sellaista olisi olemassa. Varsinkin
pohjoisamerikkalaisen jadkiekon vahva urkuriperinne ilmeisesti juontaa juurensa
baseball-otteluissa 1920-luvulla soittamisen aloittaneisiin urkureihin (Mihalka, 2015,
s. 62), mutta noin muutoin varmaa tietoa siiti, koska jaakiekko-otteluissa alkoi soida
musiikki, ei tunnu loytyvin. Yleisesti ottaen musiikki on kuitenkin soinut
urheilutapahtumissa siitd lahtien kun niitd on yleison edessd jarjestetty ja
aanitekniikan kehitys seka jaakiekon siirtyminen jadhalleihin ovat varmasti vield

kehittaneet musiikin soittamista pidemmalle.

Toistaiseksi merkittavin, pohjoismaiseen jaakiekkomusiikkiin liittyva tutkimus on Kaj
Ahlsvedin vaitoskirja Musik och sport: En analys av musikanvdnding, ljudlandskap,
identitet och dramaturgi i samband med lagsportevenemang (2017). Vaitoskirjansa

artikkeleissa Ahlsved kasittelee musiikin ja urheilun suhdetta ja urheilutapahtumien
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dramaturgiaa erityisesti musiikin nakokulmasta. Jadkiekkomusiikin funktioiden
lisdaksi Ahlsved tutki viitoksessddn kaupallisten joukkuepelitapahtumien
aanimaisemia ja niiden rakentumista muun muassa pesipallossa ja jalkapallossa.
Musiikin luoma tunnelma ja mahdollisuudet dramaturgian korostamiseen ovat
Ahlsvedin mukaan tarkeimmat syyt siihen, miksi musiikki urheilutapahtumien

yhteydessa soi (Ahslved, 2017, s. 65).

Erityisesti jadkiekkoon Ahlsved keskittyy vaitoskirjansa artikkelissa “Let’s Play
Hockey. Ishockeymusikens funktioner” (Ahlsved, 2014), jossa han tutkii Liiga-sarjan
otteluissa soitettua musiikkia ja sita, millainen danimaailma jaikiekko-otteluissa
vallitsee. Lisdksi Ahlsved Kkategorisoi otteluissa soitetun musiikin sen
kayttotarkoituksien mukaisesti ja erittelee sitd, mitd merkityksia musiikki
ottelutapahtumassa luo muun muassa katsojien ja urheiluseuran vilille ja miten niita

tietoisesti musiikkivalinnoilla luodaan. (Ahlsved, 2014, s. 106).

Ahlsvedin mukaan musiikki soi jadkiekko-otteluissa kolmesta paiasiallisesta syysta:
hiljaisuuden peittamiseksi, yleison aktivoimiseksi seka yleison ja kotijoukkueen
valisen suhteen rakentamiseksi ja yllapitimiseksi (Ahlsved, 2014, s. 102-103). Musiikki
sitoo ottelutapahtuman eri osa-alueet yhteen ja tuottaa jatkuvan auditiivisen flow’n,
joka paitsi jasentda tapahtumaa, myos myotavaikuttaa sen dramaturgiaan. (Ahlsved,

2017, S. 46)

Lisidksi Ahlsved madarittelee jadkiekko-otteluissa soivalle musiikille viisi
peruskategoriaa: sisaantulomusiikin, lammittelymusiikin, ottelun avausmusiikin,
pelikatkomusiikin ja tilannesidonnaisen musiikin. Viimeksi mainitulla on vield omat
alakategoriansa maalimusiikin, jadhymusiikin sekd voitto- ja tappiomusiikin

muodoissa. (Ahlsved, 2014, s. 81).

Susanna Vilimaki (2015) havainnoi artikkelissaan "Nyt Huudetaan!” jadkiekon MM-
kilpailujen = danimaailmaa. Valimaki maarittelee  jadkiekko-ottelun  aina
aanitapahtumaksi tai aanelliseksi tapahtumaksi, silla hallissa kuuluvat ja soivat aanet
ovat erottamaton osa ottelutapahtumaa. Musiikki toimii hallissa yleison tunteiden
tulkkina ja nostattaa tunnelmaa. Siitd puheen ollen, myos yleison reaktioilla

musiikkiin on itse ottelutapahtuman tunnelman kannalta merkittava vaikutus —
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intoutuuko yleiso taputtamaan, laulamaan ja ylipaansa osallistumaan? Jaikiekko-
ottelun danimaailma liittda Valimaen mukaan yleison osaksi ymparistodan jadhallissa
seka rakentaa yhteisollisyyden lisaksi joukkohenkea. Valimaki tekee myos jaahallista
kiinnostavan havainnon &ainiymparistona: suljettuna tilana jaadhalli toimii
eraanlaisena kaikukammiona, kun ottelutapahtuman seka yleison tuottamat aanet
kimpoilevat hallin rakenteista takaisin. Samaa ei tapahdu esimerkiksi jalkapallo-
otteluissa, kun ulkoareenoilta #4ini karkaa osin myo0s itse ottelutapahtuman

ulkopuolelle. (Valimaiki, 2015, s. 235-239.)

Tutkin myos itse jadkiekkomusiikkia kandidaatintutkielmassani Sound of the Kraken
— Functions of Ice Hockey Music in Seattle (Rantala, 2022). Tutkielma kategorisoi
NHL:ssa ensimmaista kauttaan vuonna 2022 pelanneen Seattle Krakenin kolmessa
periakkaisessa kotiottelussa soineet musiikkikappaleet Ahlsvedin kategorioiden
mukaisesti ja pureutuu siihen, miten faniyhteisoa ja paikallisuuden tunnetta luodaan
musiikillisesti silloin, kun kyseessd on uusi, ensimmaistd sarjakauttaan pelaava

joukkue ja kaupunki, jolla on varikas ja pitkd musiikillinen historia (Rantala, 2022, s.

2).
2.4 Tutkimuskysymys, tutkimusasetelma ja tutkimuksen tavoitteet

Tutkielman tarkoituksena on tutkia jadkiekkomusiikkia Liiga-sarjassa pelaavan
HIFK:n ottelutapahtumissa soivan musiikin kautta ja verrata, miten HIFK:n
tavanomaisen kotiottelutapahtuman musiikki eroaa Radio Rockin kanssa jarjestetyn

yhteistyoottelun soitetusta musiikista.

HIFK on ammattilaisjadkiekkojoukkue, joka on perustettu vuonna 1897 ja joka
pelannut kotiottelunsa samassa hallissa vuodesta 1966 alkaen (HIFK, 2024). Pitkan
historiansa myota silla on hioutunut ja tunnistettava brandi (Koittola, 2024). Radio
Rock on vuonna 2007 perustettu puolivaltakunnallinen kaupallinen radiokanava, jolla
on tarkka kohderyhma ja musiikkiprofiili (Niska, 2024). Yhdeksi keskeisimmista
asioista yhteistyoottelussa muodostui jaahallissa ottelutapahtuman yhteydessa soiva
musiikki, silla ennalta oli sovittu, ettd yhteistyoottelussa soitetaan Radio Rockin

taajuudella soivaa musiikkia (Niska, 2024).
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Jo pelkastdan musiikkiyhteistyon myota on oletettavaa, etta
yhteistyoottelutapahtuman musiikki eroaa tavanomaisesta runkosarjaottelusta ja
muista mahdollisista yhteistyootteluista. Paiasiallinen syy tahan on se, ettd Radio
Rock soittaa kanavallaan pelkastaan rockmusiikkia (Niska, 2024) ja tavanomaisessa
HIFK:n kotiottelussa taas soi myo6s muunlainen, lahinna kevyempi musiikki (T.

Stenberg, 2024).

Radio Rockin kanssa toteutetun yhteistyoottelun nimi oli Asenne yhdistaa -klassikko,
ja kyseinen loppuunmyyty HIFK:n kotiottelu tamperelaista Tapparaa vastaan pelattiin
Helsingin jaadhallissa lauantaina 27.1.2024. Ottelu oli osa Liiga-sarjan runkosarjaa
kaudella 2023—2024. Vertailun vuoksi otin tarkastelun kohteeksi my6s aiemmin
saman viikon keskiviikkona 24.1.2024 pelatun HIFK:n kotiottelun Rauman Lukkoa

vastaan, joka oli yhteistyoottelun sijasta tavanomainen Liigan runkosarjapeli.

Kuten ylla on mainittu, jo pelkastdan musiikkiyhteistyon takia on selvaa, ettd Asenne
yhdistdd -klassikon musiikillinen ilme eroaa jollain tavalla tavanomaisesta HIFK:n
kotiottelusta. Tuon eroavaisuuden tutkimisesta rakentuu paatutkimuskysymykseni:
miten HIFK:n yhteisty0 Radio Rockin kanssa SM-liigasarjaan lukeutuvassa
yhteistyoottelussa vaikuttaa HIFK:n kotiottelun musiikkitoteutukseen? Paakysymys
voidaan jakaa seuraaviin osakysymyksiin: Minkilaisen musiikillisen kokonaisuuden
yhteistyoottelu muodostaa ja miten se eroaa tavanomaisesta kotiottelusta? Miten
musiikkiyhteisty6 palvelee molempia osapuolia, ja ovatko vaikutukset huomattavia vai

marginaalisia? Miten musiikkiyhteistyo vaikuttaa ottelu-DJ:n tyonkuvaan?

Samalla tarkoitukseni on tutkia siten myos HIFK:n DJ:n Tommi Stenbergin tyota ja
sen merkitysta itse ottelutapahtumalle. Miten hin valitsee ottelutapahtuman aikana
soittamansa kappaleet ja miten han perustelee valintansa? Miten hdn onnistui
yhteistyOottelun = asettamissa  raameissa  perustehtaviassaan  ottelu-DJ:na
kommentoimaan pelitilanteita, nostattamaan tunnelmaa ja tukemaan koko ottelun

dramaturgiaa?

Niin ikddn minua kiinnostaa jaidkiekko-ottelun musiikin ja kaupallisen, nykyaikaisia
soittolistaperiaatteita noudattavan radiokanavan musiikin yhteneviisyydet ja

eroavaisuudet.  Olisiko  HIFK:n  kotiottelutapahtumilla  jotain  opittavaa
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radiomaailmasta tai toisin pdin? Lisdksi sivujuonteena olen kiinnostunut
selvittimaan, pitdvatko kandidaatintutkielmassani (Rantala, 2022) NHL-sarjassa
tekemani havainnot jaakiekkomusiikista, sen kategorioista ja soittamisesta paikkansa

myo6s HIFK:n kotiotteluissa.

Tutkimuksen ensisijaisena tavoitteena on tuottaa uutta tietoa jadkiekkomusiikista ja
erityisesti SM-liigasarjan joukkueen musiikillisesta yhteistyostd kaupallisen
radiokanavan kanssa. Selvittamalld yhteistyoottelun musiikillista kokonaisuutta ja
toimintaa ja vertailemalla sitd tavanomaiseen perusotteluun voidaan myos tarkastella
sita, miten yhteistyo palvelee sen eri osapuolia ja osapuolten intresseja. Ndin voidaan
kartoittaa musiikkiyhteistyon mahdollisia synergiaetuja, tulevaisuuden hyotyja,
haasteita ja kehittamismahdollisuuksia. Lisdksi tavoitteenani on kiinnittaa yleisesti
huomiota jaadkiekkomusiikin merkityksellisyyteen nykykulttuurissa ja piirtaa

mahdollisimman selkea kuva siita, milta HIFK:n kotiottelut vuonna 2024 kuulostavat.

On myo6s mielenkiintoista tarkastella sitd, pitavatko jo kymmenen vuotta vanhat Kaj
Ahlsvedin (2017) havainnot ja teoretisoinnit suomalaisesta jadkiekkomusiikista
edelleen paikkansa. Lisdksi haluan soveltaa ja verrata omia jadkiekkomusiikkiin
liittyvia havaintojani Pohjois-Amerikasta (Rantala, 2022) kotimaiseen kontekstiin ja
toisaalta tuottaa uutta tietoa siitd, miltd jadkiekko-ottelut HIFK:n kotihallissa
kuulostavat vuonna 2024 seka poikkeuksellisessa radiokanavan kanssa tehdyssa

yhteistyOottelussa etta tavanomaisessa runkosarjapelissa.

Parhaassa tapauksessa, jos ja kun Asenne yhdistda -klassikko jarjestetaan uudelleen
Liiga-sarjan kaudella 2024-2025, tastd tutkielmasta on hyotya yhteistyGottelun
suunnittelussa ja toteutuksessa. Sivuhuomautuksena mainittakoon, ettd taman
tutkielman Kkirjoittaja haluaa myos opinnidytteensd myota valmistua filosofian

maisteriksi.
2.5 Aiheen rajaus

Hyva tutkimusaihe muodostuu ennen kaikkea toimivasta ja jarkevasta aiheen
rajauksesta. Hyvin rajattu aihe vahentaa turhan tyon maaraa ja kaiken jarjen mukaan
myoOs onnistuu paremmin vastaamaan varsinaisiin tutkimuskysymyksiinsa. Niinpa

tamankin tutkielman aihetta on rajattu reilusti.
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Taman tutkielman aihe kattaa seka Asenne yhdistdaa -klassikon ettd HIFK — Lukko -
vertailuottelun ottelutapahtumien aikana soineen musiikin tietyin rajauksin ja
painotuksin: padpaino on itse ottelun aikana soineessa pelikatkomusiikissa, mutta
kasittelen myOs ennen ottelua, erataukojen aikana seka ottelun paatyttya hallissa
soinutta musiikkia. Jadhallin kaytavilla soi eri musiikki kuin kaukalossa ja katsomossa
(Koittola, 2024), joten keskityn tdssd vain hallissa soivaan musiikkiin, jota soittaa
HIFK:n ottelu-DJ Tommi Stenberg (T. Stenberg, 2024). Pelikatkomusiikkia kasittelen
yksittdisten musiikkikappaleiden tarkkuudella, mutta muita mainittuja musiikkeja
vain yleisella tasolla. Valitsemani rajaukset ja painotukset johtuvat paaasiallisesti
erilaisista kdytdnnon syista ja tietyistd rajoituksista tutkimusaineistossa, joita avaan

tarkemmin tutkimusaineistoa kasittelevassa luvussa.

Ottelutapahtumien pitkasta kestosta johtuen hallissa soivan musiikin maara oli
verrattain suuri, silla musiikki soi lahes tauotta koko ajan, kun peli ei ollut kaynnissa.
My0s osittain tasta syysta oli tarpeellista rajata kappalekohtainen kisittely koskemaan
vain pelikatkomusiikkia, jolla on nahdikseni tunnelman luomisessa ja itse ottelun

kommentoinnissa suurin rooli.
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3 Metodologia ja tutkimusaineisto
3.1 Urheilu, &animaisematutkimus ja elokuvamusiikintutkimus

Tama tutkielma edustaa kulttuurista musiikintutkimusta, joka tutkii musiikin
merkitystd sekda sen luomia merkityksia jaakiekko-ottelun ja siihen sisallytetyn,
puolivaltakunnallisen kaupallisen radiokanavan toteutetun kaupallisen yhteistyon
kontekstissa. Tutkimus on luonteeltaan laadullista ja aineisto on tuotettu
etnografisesti paikan paalld otteluissa havainnoimalla. Lisdksi tutkielma hyodyntiaa
otteluiden jalkeen tehtya neljad yhteistyoottelun musiikin toteutuksen kannalta
keskeisen henkilon teemahaastattelua seka listoja otteluiden eri vaiheissa soitetuista

musiikkikappaleista.

Tutkielmani teoreettinen perusta muodostuu pitkalti samoista ainesosista, joita myos
jaakiekkomusiikin tutkija Kaj Ahlsved vaitoskirjassaan kaytti:
aanimaisematutkimuksesta seka audiovisuaalisen musiikin teoretisoinneista. Naiden
osalta tarkeimpia lahteitdni ovat muun muassa aanimaisematutkijoiden R. Murray
Schaferin (1994 [1977]) ja Barry Truaxin (2001 [1984]) seka elokuvamusiikintutkija
Claudia Gorbmanin (1987) teokset seka urheilun ja musiikin suhdetta tutkineiden

Anthony Batemanin ja John Balen (2009) ettd Ken McLeodin (2011) kirjoitukset.

Jaadkiekkomusiikin ja jadkiekko-otteluiden musiikin tutkimisen metodologinen
perusta valetaan danimaisematutkimuksesta. Téasta ajatuksesta myos Ahlsved lahti
vaitoskirjassaan liikkeelle. Yksi aanimaisematutkimuksen klassikkoteoksista on R.
Murray Schaferin The Tuning of the World (1994 [1977]), joka maarittelee muun
muassa hifi- ja lofi-danimaiseman kasitteet (engl. high ja low fidelity). Schaferin
mukaan hifi-ymparisté on tasapainoinen danimaisema, jossa informaatiota vaihtuu
aanen, kuuntelijan ja ympariston valilla. Lofi-ddnimaisemaksi Schafer hahmottelee
taas sellaisen ympariston, jossa on paljon paillekkaisia ainid, paljon akustista
informaatiota ja jossa aanien lahteitd ei valttamatta ole kovin helppoa maaritella
selkeasti. (Schafer, 1994, s. 88-89.) Kaj Ahlsved tulkitsee jaakiekko-otteluiden olevan

lofi-danimaisemia muistuttavia (Ahlsved, 2013, s. 147).

Schafer mainitsee samassa teoksessaan myos aanimerkit (engl. sound signals), joita

hanen mukaansa ovat mitka tahansa dinet, joihin huomiomme kiinnittyy. Niin ikdan
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Ahlsved sovelsi aanimerkkien kayttod omassa tutkimuksessaan, silla jadkiekko-
otteluissa kuuluu useita huomiomme kiinnittavia aanimerkkeja, jotka kertovat pelista
jotain (Ahlsved, 2014, s. 99-100). Tallaisia 4ania voivat olla vaikkapa maalitorvi tai
tietyt, ottelutilanteeseen sidonnaiset musiikkikappaleet, kuten maalilaulu. Myos
Schaferin ajatukset skitsofoniasta (engl. schizophonia) soveltuvat siind maarin
jaakiekkoon, etta Schafer maaritteli skitsofonian tilanteeksi, jossa déni soi tilassa, jossa
se ei varsinaisesti ole syntynyt (Schafer, 1994, s. 90). On yleisesti tunnettua, etta
jaakiekko-otteluissa kaytetdan nykyisin padsaantoisesti muualla aanitettya ja

ottelutapahtumassa danitteeltd tulevaa musiikkia.

Jonathan Sterne tutki melko tunnetuksi tulleessa tutkimuksessaan Sounds like the
Mall of America (1997) ohjelmoitua musiikkia otsikkonsa mukaisesti
ostoskeskuksissa. Han jakoi tutkimuksensa tuloksena musiikin kahteen kategoriaan:
taustamusiikkiin ja etualalle nostettuun musiikkiin (engl. background music ja
foreground music). Sternen tutkimuksessa taustamusiikilla tarkoitettiin padasiassa
uudelleensovitettuja instrumentaaliversioita valmiiksi jo hyvin tunnetuista
kappaleista, kun taas etualalle nostettu musiikki koostui lauletusta musiikista, jonka
esittda alkuperdinen esittdja. Yksi Sternen ydinhavainnoista oli, ettd etualalle nostetun
musiikin alkuperidinen tehtava oli olla taustamusiikkia, mutta se saattaa silti vetaa
huomiota puoleensa tavoilla, jotka eivit ole taustamusiikille mahdollisia. Etualalle
nostettu musiikki koostuu Sternen mukaan huolellisesti valituista, jo olemassa olevista
tunnetuista lauluista. Etualalle nostettu musiikki muodostaa jatkumona sellaisen

virran, jossa intensiteetti ei dramaattisesti muutu. (Sterne, 1997, s. 29-33.)

Chris Gaffney ja John Bale tutkivat erilaisten urheilustadioneiden aistiulottuvuuksia
artikkelissaan Sensing the stadium (2004). Yleison tuottama Kkollektiivinen
danimaisema on tarkea osa ottelutapahtumaa, ja Gaffneyn ja Balen mukaan mita
enemman stadionilla on 4anta, sita tunteikkaampi kokemus ottelutapahtumasta on —
tunnelma siis kohoaa sitd mukaa, mita enemman tilassa on aanta. Urheilustadionin
aanenpaineella on merkitysta myos pelaajille, joten aanen maara voi vaikuttaa itse

otteluun. (Gaffney & Bale, 2004, s. 30).

Koska urheilutapahtumien aanissa ja danimaisemissa on pitkalti kyse tunnelmasta,

sen luomisesta ja yllapitimisestd, elokuvamusiikkiteoriat eivdt ole lainkaan
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kayttokelvottomia jadkiekkomusiikin tutkimiseen. Muun muassa K. J. Donnelly toteaa
teoksessaan The Spectre of Sound: Music in Film and Television (2005), etta
elokuvamusiikin tehtava on vaikuttaa yleisonsa tunteisiin ja tunnereaktioihin.
Donnellyn mukaan elokuvamusiikilla on paljon psykologista voimaa, jolla se
houkuttelee esiin tunteita — muun muassa surua, kaipausta, rakkautta ja iloa. Lisaksi
Donnelly toteaa, etta tarkeimmat elementit jannityksen ja innostuksen luomisessa ovat

melodian sijasta kappaleen rytmi ja nopea tempo. (Donnelly, 2005, s. 1-5.)

Rytmisti, temposta ja musiikin psykologisesta voimasta puheen ollen, artikkelissaan
“The psychological, psychophysical and ergogenic effects of music in sport: A review
and synthesis” (2009) Costas I. Karageorghis ja Peter C. Terry tutkivat musiikin
psykologisia vaikutuksia nimenomaisesti musiikin rytmin ja tempon vaikutuksia
urheilun kontekstissa. Yleisesti ottaen rytmi ja tempo kaksi musiikin viidesta
peruselementista (melodia, harmonia, rytmi, tempo ja dynamiikka), jotka
todennakoisimmin aiheuttavat kuulijassaan fyysisen reaktion — yksinkertaisimmillaan
jalan polkemisen tai sormirummutuksen. Fyysisen reaktion lisiaksi musiikin rytmi ja
tempo liittyvat myos muihin jaksottaisiin ihmisen toimintoihin, kuten esimerkiksi
hengitykseen, sykkeeseen ja kivelyyn. Karageorghisin ja Terryn mukaan nykypaivan
urheilutapahtumissa DJ:t ovat avainasemassa juurikin nididen toimintojen
herattelyssa ja kithdyttamisessa, oli kyse sitten yleisosta tai urheilijoista. (Karageorghis

& Terry, 20009, s. 13-14.)

Claudia Gorbmanin elokuvamusiikkia kisittelevin teoksen Unheard Melodies:
narrative film music (1987) mukaan elokuvamusiikki tulkitsee kuvaa ja korostaa tai
osoittaa katsojalle siitd kerronnallisia elementteja — ikdan kuin laajentaa kerrontaa.
Elokuvamusiikki myos haivyttda ja pehmentaa elokuvan teknisia elementteja, jotka
saattaisivat muuten hairita katsojaa: leikkausta, hiljaisuuksia ja kaikkea sellaista, joka
rikkoo elokuvallisen flow’n taian. Huolellisesti valittu elokuvamusiikki siis osaltaan
silottelee ja tasoittaa elokuvan kulkua. Gorbman viittaa elokuvamusiikkiin jo
mainittuna taustamusiikkina siina mielessi, etta se on aina alisteista itse elokuvan
kerronnalle. Elokuvamusiikin 4dnenvoimakkuus on sdidetty aina niin, etta elokuvassa
esiintyvien hahmojen puhe on mahdollista kuulla selkedsti. Gorbmanin mukaan tima
johtuu siita, etta elokuvan dialogi on aina kerronnallisesti tirkeampaa kuin musiikki.

(Gorbman, 1987, s. 58-59.)
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Jaakiekkomusiikki on jossain maarin luonteeltaan samanlaista. Se on lahtokohtaisesti
aina alisteista pelin tapahtumille: maalilaulut soivat tehtyjen maalien jilkeen ja
jaahymusiikki soi vain jaahyjen yhteydessa. Samoin tavoin kuin elokuvamusiikki,
jaakiekkomusiikki osaltaan selittda ja nivoo pelin tapahtumia yhteen. Se on myos
samassa suhteessa itse otteluun kuin elokuvamusiikki itse elokuvan dialogiin: ottelu

itsessddn on aina tarkeampi kuin musiikki.

Elokuvamusiikin taustamusiikkimaisuuteen jo aiemmin mainittu K. J. Donnelly toteaa
elokuvamusiikin tayttavian tehtdvansa parhaiten silloin, kun sita ei juuri tietoisesti
havainnoida (Donnelly, 2005, s. 7). Sama koskee jadkiekkomusiikkia: sen tehtavana
on nostattaa ja yllapitdd tunnelmaa, mutta jadkiekko-ottelun katsojaa ei

lahtokohtaisesti kiinnosta, mista hyva tunnelma muodostuu — kunhan se muodostuu.
3.2 Tutkimusaineisto

Ensisijaisin tutkimusaineistoni muodostuu kahdessa jaiakiekko-ottelussa (Asenne
yhdistdaad -klassikko 27.1.2024 ja edeltiava kotiottelu HIFK — Lukko 24.1.2024) paikan
paalla havainnoinnista ja otteluiden aikana tekemistani muistiinpanoista.
Valitettavasti minulla ei ollut kummassakaan ottelussa mahdollisuutta havainnoida
DJ:n tyoskentelya ldhietdisyydelta tai kattavasti ddnittda ottelutapahtumia. Olin
molemmissa otteluissa lasna katsomossa, joten ottelutapahtumat kokonaisuudessaan
nayttaytyivit minulle kuten kenelle tahansa yleison edustajista. Kirjasin ylos
molemmissa otteluissa jokaisella pelikatkolla soineet musiikkikappaleet, musiikin
funktioihin liittyvat tilannetekijat eli mahdolliset syyt niiden soittamiseen ja

vaikutukset tunnelmaan, mikali sellaisia oli aistein havaittavissa.

Lisdksi tutkimusaineistoni koostui listoista itse otteluiden aikana soitetuista
musiikkikappaleista, jotka sain suoraan HIFK:n ottelu-DJ Tommi Stenbergilta
otteluiden jdlkeen. Osana tutkimusaineistoani oli myos Radio Rockin
musiikkipaallikko Jani Juntusen suoraan Stenbergille toimittama lista, johon
Juntunen oli valinnut Radio Rockin taajuudella alkuvuodesta 2024 soivia kappaleita
Asenne yhdistdd -klassikossa soitettavaksi kuitenkin niin, ettd balladit ja muutoin
jaakiekko-otteluun liian hitaat ja siten sopimattomat kappaleet oli jatetty pois. Listalla
oli yhteensa 275 musiikkikappaletta. (Juntunen, 2024). Kaikki edella mainittu aineisto

on kirjattu Excel-tiedostoihin, joiden perusteella muodostan varsinaisen analyysini.
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Kuten tutkielman aiheen rajausta koskevassa alaluvussa mainitsin, erindisista
kaytannon  syistd  padtin @ rajata  tutkielmani  koskemaan  yksittiisten
musiikkikappaleiden = tarkkuudella =~ vain = pelikatkomusiikkia ja  muuta
ottelutapahtuman musiikkia kasittelen vain yleisella tasolla. Rajaus johtuu muun
muassa siita, ettd HIFK:n kotiotteluissa ennen ottelua, eratauoilla ja ottelun jalkeen
soivat yksittdiset musiikkikappaleet eiviat tallennu automaattisesti jalkikédteen

tarkasteltavissa oleviksi listoiksi (Koittola, 2024).

Kaikkien ottelutapahtumassa soineiden musiikkikappaleiden tunnistaminen ja
kirjaaminen kasin ei valitettavasti myoskaan ollut mahdollista. HIFK:n kotiotteluissa
hallin kaytavilla ja itse hallissa soi eri musiikki (Koittola, 2024), joten kirjaaminen olisi
sikdli myos mahdotonta yksin. Vertailuotteluun paisin paikan paille pienoisen
lippusekaannuksen johdosta vasta juuri ennen ottelun alkua, ja vaikka Asenne
yhdistdad -klassikossa olinkin paikan pailla ottelutapahtuman alusta loppuun saakka,
en muiden Radio Rockiin ja yhteisty6otteluun liittyneiden tyotehtdvieni johdosta
yksinkertaisesti ehtinyt kuunnella, tunnistaa ja kirjata kaikkia ottelutapahtuman
aikana soineita kappaleita. Yleisen tason kisittelyn mahdollistavat kuitenkin omat,
hieman vaillinaiset kenttamuistiinpanoni myos muulloin kuin ottelun aikana soineesta
musiikista seka soittolistat, joita ottelu-DJ Stenberg soitti vertailuottelussa ennen itse

ottelun alkamista ja eratauoilla (T. Stenberg, 2024).

Lisiaksi hyodynnan tutkielmassani neljai teemahaastattelua. Haastattelin tutkielmaani
varten Radio Rockin ohjelmapaillikko Paula Niskaa ja musiikkipaallikko Jani
Juntusta sekd HIFK:n markkinointi- ja vastuullisuusjohtaja Raakel Koittolaa ja
HIFK:n kotiotteluissa DJ:na toimivaa Tommi Stenbergia. Kaikki haastattelut tehtiin
otteluiden jilkeen ja tarkat ajankohdat on mainittu ldhdeluettelossa ja jokaisen
haastateltavan kanssa on tehty kirjallinen sopimus osallistumisesta tahan tutkielmaan.
Kaikki haastatellut ovat saaneet mahdollisuuden kommentoida kasikirjoitusta ennen

sen valmistumista.

Niskan ja Koittolan haastattelut keskittyivat sekd Radio Rockin ettd HIFK:n brandien
ja musiikkiprofiilien maarittelyyn seka siihen, mika Asenne yhdistdd -klassikon

kaltaisten yhteistyGtapahtumien merkitys on kummallekin osapuolelle, mitkid ovat
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tallaisten yhteistyootteluiden tarkeimmat asiat, mitkd yhteistyon tavoitteet olivat ja
kuinka hyvin ne saavutettiin. Niskan ja Koittolan haastatteluissa sivuttiin myos
mahdollisia kehitysehdotuksia tulevia yhteistoita ajatellen. Koittola toimii lisaksi
kotiottelutapahtumien ohjaajana, joten hanen haastattelussaan luonnollisesti sivuttiin
myoOs ohjaajan tehtavia ja Radio Rock -yhteistyon vaikutuksia pelitapahtuman
ohjaamiseen. Juntusen ja Stenbergin haastattelut keskittyivat musiikkiyhteistyohon
sekd Asenne yhdistdd -klassikon musiikilliseen ilmeeseen. Kaikki haastattelut on

aanitetty ja litteroitu.

Vertailuottelu HIFK — Lukko pelattiin keskiviikkoiltana 24.1.2024 tavanomaisena
arki-illan kotiotteluna, joka paattyi kotijoukkueelle tappiollisesti voittomaalikilpailun
jalkeen. Ottelu sisilsi varsinaisen peliajan lisdksi viiden minuutin jatkoeran seka
voittomaalikilpailun. Asenne yhdistad -klassikko pelattiin lauantai-iltapaivana
27.1.2024 ja paattyi vierasjoukkue Tapparan voittoon jatkoeran viimeisella minuutilla.
(KPKb, 2024).

3.3 Ahlsvedin jaadkiekkomusiikin analyysimalli

Kaj Ahlsvedin (2017) vaitoskirja ja erityisesti sen artikkeli "Let’s Play Hockey.
Ishockeymusikens funktioner” (2014) Kasittelee jadkiekkomusiikkia, sen
kategorisointia ja tilannesidonnaisuutta. Vaitoksessdan Ahlsved tutki niin ikaan
musiikin ja danimaiseman merkitysta jadkiekko-otteluiden lisdksi jalkapallo- seka
pesapallopeleissa ja yleisesti urheilutapahtumissa. Nojaudun omissa tutkimuksissani
Ahlsvedin luomaan malliin, joka on kasittadkseni kyseessd ainoa jadkiekkomusiikin
analysointiin luotu teoriapohja. Kaytin Ahlsvedin teoriakehysta onnistuneesti jo
aiemmin kandidaatintutkielmassani (Rantala, 2022) — ja laajensinkin sitd hieman —
vaikkakin konteksti oli maanosaa my6ten hieman toinen. Nyt Ahlsvedin malli paiasee
kayttoon takaisin omalla maallaan, jadkiekon SM-liigassa — tai varsinaisesti Liigassa,

kuten sarja haluaa itsedan nykyisin kutsuttavan.

Kuten jo aiemminkin todettiin, Ahlsved ehdottaa viitoskirjassaan, etta jaakiekko-
ottelussa musiikkia soitetaan kolmesta paaasiallisesta tai perustavanlaatuisesta syysta.
Ensimmaéiinen ndistd syistda on hiljaisuuden peittdminen, silli hiljaisuus ei
yksinkertaisesti vastaa sita mielikuvaa, joka dynaamisesta ja dramaattisesta

urheilutapahtumasta yleisesti vallitsee. Voimakkaan danimaiseman luova musiikki
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tekee urheilutapahtumasta voimakkaan, jannitteisen, tarkein ja erityisen tuntuisen.
Toinen syy musiikin soittamiselle on saada yleis6 mukaan ottelun tapahtumiin:
taputtamaan, huutamaan, laulamaan ja tanssimaan — yleisesti ottaen siis tuottamaan
aanta ja kannustamaan ja siten sitoutumaan ja osallistumaan tapahtumaan
omakohtaisesti, vuorovaikutteisesti ja yhteisollisesti. Kolmas syy musiikin
soittamiselle on luoda urheiluseuran ja yleison vilille tunneside tai suhde ja yllapitaa
sitd. Tamid tapahtuu paiasiallisesti soittamalla musiikkia, jonka yleis6 tuntee

omakseen ja josta muodostuu danellisia tunnuksia joukkueelle. (Ahlsved, 2014, s. 102-

103.)

Sen lisdksi, ettd Ahlsved madritteli kolme perustavanlaatuista syytd musiikin
soittamiselle jadkiekko-ottelussa, han eritteli ottelutapahtumassa soivan musiikin
viiteen kategoriaan. Erittelyperusteena toimivat musiikin tarkoitukset eli funktiot
ottelussa; nama liittyvat pelin erilaisiin tilanteisiin ja ottelun kokonaisdramaturgiaan
(Ahlsved, 2014, s. 81):

1. Sisadntulomusiikki soi jidhallissa yleisoovien avaamisen jalkeen. Musiikin
tarkoituksena on tayttaa tila aanellisesti, peittda hiljaisuus ja luoda

tapahtumallisuuden tunnetta seka odotuksia.

2. Lammittelymusiikki soi jadhallissa joukkueiden jailla tapahtuvan
lammittelyn4 aikana ennen ottelua. Musiikin tarkoituksena on kohottaa

tunnelmaa.

3. Ottelun avausmusiikki soi pelid edeltivian shown eli niin kutsutun “pre-
game shown” aikana. Avausmusiikin aikana pelaajat saapuvat jaille, ja
musiikin tarkoituksena on rakentaa tunnelmaa ja dramaturgiaa kotijoukkueen

saapumiselle.

4. Pelikatkomusiikki soi nimensi mukaisesti pelikatkoilla yleison

aktivoimiseksi ja vithdyttdmiseksi.

4 Limmittelyn jalkeen pelaajat poistuvat pukuhuoneisiin ja palaavat jaille hetkei ennen ottelun
varsinaista aloittamista (KPK, 2024).
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5. Tilannesidonnainen musiikki soi ottelun aikana tietyissa, toistuvissa
tilanteissa. Musiikin tarkoituksena on kommentoida pelin tapahtumia ja luoda

yhteisollisyytta. Tilannesidonnainen musiikki on jaettu neljaan alakategoriaan:
a. Maalimusiikki soi kotijoukkueen tehtya maalin.
b. Jadhymusiikki soi vierasjoukkueen saadessa jadhyn.
c. Voittomusiikki soi kotijoukkueen voitettua ottelun.

d. Haviomusiikki soi havityn kotiottelun jilkeen. (Ahlsved, 2014, s. 99-
101.)

Kuten ylla esitetysta listasta saatetaan huomata, jaakiekko-ottelun musiikki on hyvin
kotijoukkuesidonnaista, silla sen tarkoituksena on korostaa kotijoukkueen
edesottamuksia; tahan liittyy myos se, ettd ottelun DJ:na toimii kotiotteluissa
joukkueen oma DJ. Eli aivan kuten halli on aina kotijoukkueen oma, myos hallissa
kuultava musiikki on kotijoukkueen omaa ja DJ:n toiminta harvoin on millaan lailla
neutraalia — hdnen tehtiaviansa on tukea kotijoukkuetta ja sen kannattajia.
Tilannesidonnainen musiikki on myo0s kaytdnnossd osa pelikatkomusiikkia, silla
tilannesidonnaista musiikkia soitetaan kaytannossa voitto- ja haviomusiikkia lukuun

ottamatta vain ottelun pelikatkojen aikana.

Ahlsved soveltaa jadkiekkomusiikkiin muun muassa Jonathan Sternen
taustamusiikkiteorioita ja R. Murray Schaferin aanisymbolin kasitettd, jolla
tarkoitetaan jostakin asiasta symbolisesti kertovaa aantda. Ahlsvedin mukaan
jaakiekkomusiikki on taustamusiikin sijasta etualalle nostettua musiikkia (Ahlsved,
2014, s. 80). Erityisesti tilannesidonnainen musiikki toimii jadkiekon kontekstissa
aanisymbolina, silla sen tehtavana on herattaa yleison huomio ja valittaa sille viesti

pelitapahtumasta (Ahlsved, 2014, s. 99-100).
3.4 Laajennettu malli jAdkiekkomusiikista

Omassa kandidaatintutkielmassani Sound of the Kraken — Functions of Ice Hockey
Music in Seattle (Rantala, 2022) tutkin erityisesti tilannesidonnaista musiikkia ja sen
eri muotoja sen lisdksi, etta tutkin, miten vasta perustetulle joukkueelle ja brandille
rakennetaan musiikillinen profiili kaupungissa, jolla on varsin mittava

musiikkihistoria. Tein tutkielmassani havainnon, ettd Ahlsvedin erittelemat
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jaakiekkomusiikin kategoriat pitavat edelleen paasaantoisesti paikkansa myos timéan

paivan jadkiekkokulttuurissa. (Rantala, 2022, s. 21.)

Kandidaatintutkielmassani keskityin pelikatkomusiikkiin ja tutkin sita Ahlsvedin
mallin mukaisesti kolmen jadkiekkomusiikin perusmerkityksen sekd musiikin
tilannesidonnaisuuteen liittyvien funktioiden pohjalta. Jaottelin pelikatkoilla soitetut
musiikkikappaleet kolmeen kategoriaan niiden soittotarkoitusten perusteella, jotka
olivat hiljaisuuden peittiminen ja tunnelman yllapitaminen, yleison aktivoiminen ja

tilannesidonnaisuus (Rantala, 2022, s. 15).

Hiljaisuuden peittamiseksi ja yleison viihdyttamiseksi soitettiin padasiassa tunnettuja
populaareja musiikkikappaleita, sekd pdivin kuumimpia hitteja ettd ikivihreita
klassikoita. Analyysini mukaan kyseisen kategorian musiikkikappaleita voi soittaa
ongelmitta lahes jokaisella pelikatkolla paitsi suoraan maalien, rangaistusten tai
loukkaantumisten jialkeen. Hiljaisuutta peittdvdn ja yleisoa viihdyttdvan musiikin
soittamisen  merkitysten tarkasteluun soveltuvat hyvin muun muassa
elokuvamusiikkitutkija Gorbmanin ajatukset elokuvamusiikin perusfunktioista, kuten
audiovisuaalisen flow'n yllapitamisestd ja elokuvan eri kohtauksien sitomisesta
toisiinsa. Vastaavalla tavalla jadkiekko-ottelussa musiikki rakentaa ottelutapahtumaan
tunteen audiovisuaalisen flowsta ja pelitapahtumien yhtenaisyydesta (Rantala, 2022,

S. 15-16).

Yleison aktivoimiseen liittyvat musiikkikappaleet olivat luonteeltaan sellaisia, jotka
joko suoraan tai epasuorasti kehottivat yleisoa taputtamaan, tanssimaan tai muutoin
tuottamaan aanta jadhalliin. Kaikenlaiset tata tarkoitusta varten musiikista vastaavan
tahon toimesta erityisesti valmistetut musiikilliset “huudatukset” tai muutoin
taputettavuudestaan, laulettavuudestaan tai rytmikkyydestdan tunnetut kappaleet
kuuluvat tdhdan kategoriaan. Ne eiviat kuitenkaan sovellu soitettavaksi jokaisella
pelikatkolla, silla ne ovat vahvasti tilannesidonnaisia — ne soivat padasiassa tilanteissa,
jotka soveltuvat ddnekkddseen kannattamiseen. Esimerkiksi vierasjoukkueen tehtya
maalin tai pelaajan loukkaannuttua tama ei ole mahdollista saati soveliasta.
Ottelutapahtuman tunnelmalla ja ottelun tilanteella on merkitysta yleison
aktivoimisen onnistumisen kannalta, eikd “huudatuksia” kannata soittaa, mikali
vaikuttaa siltd, ettei yleiso ole vastaanottavaisella tuulella. Niitd ei myoskidan
lahtokohtaisesti soiteta, jos nayttaa siltd, ettd ne valahtavat vierasjoukkueen hyodyksi.

(Rantala, 2022, s. 16-17).
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Tilannesidonnaisen musiikin osalta huomasin, etta ainakin pohjoisamerikkalaisessa
nykyjaakiekkokulttuurissa tilannesidonnaisen musiikin muotoja oli enemmaéan kuin
Ahlsvedin maarittelemat nelja kategoriaa (maali-, jadhy-, voitto- ja haviomusiikki), ja
ehdotinkin kandidaatintutkielmani johtopaidtoksend jonon jatkoksi kahta muuta
tilannesidonnaisen jaakiekkomusiikin muotoa: tappelumusiikkia ja muuta

tilannesidonnaista musiikkia (Rantala, 2022, s. 21).

Tappelumusiikkia soitetaan jaidkiekko-ottelussa aina tappelun alkaessa ja osittain
myoOs sen aikana. Varsinkin pohjoisamerikkalainen yleiso innostui tappeluista
vahvasti, joten DJ:n taytyi olla musiikkikappalevalintojensa lisiksi tarkkana musiikin
aanenvoimakkuuden kanssa, ettei tulisi vaimentaneeksi yleison reaktioita liikaa
(Rantala, 2022, s. 19). On kuitenkin huomattava, ettd tappelumusiikki ei pade
suomalaisessa Liiga-jadkiekossa, silli suomalaisessa jadkiekossa ei ole samanlaista

tappelukulttuuria kuin NHL-jadkiekossa (Rantala, 2022, s. 17).

Muu tilannesidonnainen musiikki taas liittyy muihin ottelutapahtumaan sidonnaisiin
asioihin  kuin maaleihin, jadhyihin tai ottelun lopputulokseen. Muu
tilannesidonnainen musiikki voi liittya suoraan pelitapahtumiin — esimerkiksi pitkiin,
videotarkastuksiin tai kiekon lentamiseen ulos kentélta. Esimerkiksi NHL-joukkue
Seattle Krakenin DJ Cide soitti pitkien yhteydessd Vanilla Icen Ice Ice Baby -
musiikkikappaletta, silla pitkd on englanniksi ”icing”. Videotarkistuksen kestaessa DJ
Cide soitti Tom Petty & The Heartbreakersin The Waiting -nimista musiikkikappaletta
ja kiekon paadyttya kentan ulkopuolelle Gwen Stefanin The Sweet Escape -nimista
musiikkikappaletta. (Rantala, 2022, s. 20). Musiikkivalinnat siis suoraan kuvittivat eli

savelmaalasivat ottelun tilanteita.

Pitkalla viitataan aiemmin “pitkdna kiekkona” tunnettuun jadkiekon sdantoon, jossa
peli katkaistaan ja aloitus suoritetaan pitkan aiheuttaneen joukkueen kenttapaadysta.
Pitkaksi katsotaan tilanne, jossa jommankumman joukkueen pelaaja joko
tasalukuisena tai ylivoimalla laukaisee tai muutoin aiheuttaa kiekon kimpoamisen
omalta kenttapuoliskoltaan vastustajan kenttapuoliskon paatyyn ilman, ettd muilla
pelaajilla on todellista mahdollisuutta pelata kiekkoa (Suomen jaakiekkoliitto, 2024, s.
144-145). Videotarkistuksia jaakiekossa voidaan tehda muun muassa maalien ja isojen

rangaistuksien sattuessa.
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Muu tilannesidonnainen musiikki voi liittyd yleisesti vallitseviin yhteiskunnallisiin
olosuhteisiin, tapahtumiin tai maailmantilaan — esimerkiksi teemaotteluihin,
vuodenaikaan tai viimeisimpiin uutisiin. Seattle Krakenin ottelu-DJ myo0s kunnioitti
juuri ennen ottelupidivda menehtyneen artistin Meat Loafin muistoa soittamalla timéan
tunnetun kappaleen Bat out of Hellin. Han lisaksi kertoi soittavansa juhlapyhina niihin
liittyvda tai sopivaa musiikkia — muun muassa halloweenina Michael Jacksonin
Thrillerid ja uutena vuotena U2:n New Year’s Dayta tai Macklemoren Next Yearia.
(Rantala, 2022, s. 20). Tarkennettakoon viela, ettd muun tilannesidonnaisen musiikin
— kuten varsinaisen tilannesidonnaisen musiikinkin — méaaritelmén ytimessa on sen
soittamisen tarkoituksellisuus ja tahallisuus. Lahtokohtaisesti voisi todeta, etta
yhdenkaan musiikkikappaleen ei tulisi soida hallissa "muuten vain” tai tdysin

satunnaisesti, vaan musiikin tehtava on kommentoida ja varittaa ottelutapahtumaa.

Tassa tutkielmassa sovellan omaa laajennettua malliani jadkiekkomusiikista. Se on
luotu pohjoisamerikkalaisessa kontekstissa, ja siksi on mielenkiintoista selvittia,
kuinka hyvin se patee Suomessa ja samassa kontekstissa, josta Ahlsvedin alkuperainen

malli on alun perin luotu, vaikkakin kymmenisen vuotta aiemmin.

Yleisesti ottaen havaitsin kandidaatintutkielmassani seattlelaisesta
jaakiekkomusiikkikulttuurista sen, etta siihen suhtauduttiin vakavasti, suurella
intohimolla ja ammattitaidolla (Rantala, 2022, s. 21). Musiikkikappalevalinnat olivat
loppuun asti mietittyja ja kotiotteluissa soittavalla DJ:11a oli valmisteltuna useita
kymmenia vaihtoehtoisia kappaleita eri tilannesidonnaisen musiikin kategorioita
varten — esimerkiksi jadhymusiikkia varten valmisteltuna oli 9o musiikkikappaletta
valmiina, pelikatkoja varten lyhennettyina versioina (Rantala, 2022, s. 14). Toivonkin,
ettd tdma tutkielma valottaa myo0s sitd, kuinka ammattimaista kotimainen

jaakiekkomusiikin kanssa tyoskentely on.
3.5 Tutkijan positio ja eettisyys

Kansanomaisesti ilmaistakseni minulla on tassa tutkielmassa useampikin oma lehma
ojassa. Minulla on noin kahdenkymmenen vuoden kokemus jadkiekosta niin
pelaajana, tuomarina kuin katsojanakin ja olen nahnyt sekd paikan pailtd etta
televisiosta satoja jadkiekko-otteluita niin Suomessa kuin ulkomaillakin. Kuten
johdannossa on mainittu, olen myo6s pohjimmiltani HIFK-kannattaja, vaikka

aikuisialla olenkin keskittynyt NHL-jaakiekkoon. Laji on minulle siis erittdin tuttu, ja
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se voi olla taméan tutkielman kannalta sekd hyva ettd huono asia. Toisaalta tunnistan
seka yleisesti lajiin ettd ottelutapahtumiin liittyvat konventiot hyvin ja kokemukseni
pohjalta pystyn hyvin suurella todennakoisyydella erottamaan, milloin
ottelutapahtuman DJ musiikkivalinnallaan kommentoi tilannetta pelissd ja milloin
musiikkivalinta ei sen knommemmin liity meneillaan olevaan pelitilanteeseen. Hyvan
lajituntemuksen suurin riski piilee siini, ettd saatan ottaa joitakin ottelutapahtumaan
tai peliin itseensa liittyvid asioita itsestddnselvyyksind, enka kykene nikemaiin tai

kasittelemaan havaitsemiani asioita ulkopuolisen silmin objektiivisesti.

Jaakiekkotaustani lisaksi tyoskentelen Radio Rockilla juontajana ja sisdllontuottajana.
Siindkin piilee riskinsa ja mahdollisuutensa. Toisaalta tunnen kanavan profiilin seka
musiikin ettd kohderyhmain osalta kohtalaisen hyvin ja tiedan, millainen musiikki
kanavalla soi ja toisaalta taas ei soi. Ndin ollen taustastani on hyotya — tunnistin Radio
Rockin valitsemat kappaleet ottelutapahtumassa hyvin, mutta toisaalta minulla
saattaa ”sisdpiirildisend” jadda nakemattd jokin sellainen vaikutus, jonka otan
itsestddnselvyytend. Teemahaastattelut ovat hyva keino viahentaa tutkijan oman
subjektiivisen ndkemyksen mahdollisesti tutkimukseen tuottamaa vinoumaa,
ymmartda omaa tutkija-asiantuntijan valta-asemaa ja tarkistaa omien havaintojen
paikkansapitavyytta keskustelemalla niiden ammattilaisten kanssa, jotka ovat
pelitapahtumaa rakentamassa. Haastateltavista Koittola, Stenberg ja Niska olivat
myos lasna tutkittavassa ottelussa eli Asenne yhdistdd -klassikossa, joten myos heidan

havainnoillaan itse pelitapahtumasta on timéan tutkielman kannalta merkitysta.

Kolmanneksi haluan mainita viela tata tutkielmaa tukevan kandidaatintutkielmani
(Rantala, 2022). Olen jo kertaalleen toteuttanut hieman tiiviimmé&ssd muodossa
jaakiekkomusiikkia kasittelevan tutkielman ja onnistunut siina kiitettavasti. Kokemus
— vaikkakin ohut sellainen — lisdd onnistumisen mahdollisuuksia myo0s tassa
maisterintutkielmassa, vaikka konteksti, kieli ja maanosa olivatkin erilaiset.
Pohjautuen edelliseen kandidaatintutkielmaani, olen tdssid maisterintutkielmassani
osannut jo alusta lahtien kiinnittaa olennaisiin asioihin huomiota ja tehda muutoksia

havaitsemiini kehnoihin tai muuten toimimattomiin toimintatapoihin.

Tama tutkielma noudattaa Suomen Tutkimuseettisen neuvottelukunnan (TENK)

hyvian tieteellisen kidytannon (HTK) ohjetta (Suomen tutkimuseettinen
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neuvottelukunta, 2024), jonka viimeisin versio on julkaistu tidman tutkielman
kirjoitushetkella 15.3.2023. Tutkielma on etnografisesta luonteestaan johtuen ihmisiin
kohdistuvaa tutkimusta, mutta se ei kohdistu alaikiisiin tai vajaavaltaisiin henkiloihin,
eikd sen arvioida aiheuttavan osallistujilleen tai tutkijalle minkaanlaista
turvallisuusuhkaa tai normaalin arkielaman rajat ylittivaa henkistd haittaa.
Osallistujille ei esitetda myoskaan poikkeuksellisen voimakkaita arsykkeita tai puututa
osallistujien fyysiseen koskemattomuuteen, joten Tutkimuseettisen neuvottelukunnan
ihmiseen = kohdistuvan tutkimuksen ennakkoarvioinnin ohjeen (Suomen
tutkimuseettinen neuvottelukunta, 2024) perusteella eettinen ennakkoarviointi ei

taman tutkielman osalta ole tarpeen.

Kaikki tutkimukseen osallistuneet ovat antaneet Kkirjallisen suostumuksensa
osallistumisestaan. Heitd on ennen suostumuksen allekirjoittamista ja tutkimukseen
osallistumista informoitu siita, ettd heidan osallistumisensa on vapaaehtoista, eika
osallistumisesta makseta korvausta. Osallistujille on my6s ilmoitettu ennen
tutkielmaan osallistumista, ettd suostumuksen voi peruuttaa milloin tahansa ennen
tutkielman arviointia ja julkaisua. Kaikki haastateltavat ovat saaneet mahdollisuuden

lukea ja kommentoida tutkielmaa ennen sen arviointia ja julkaisua.
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4 Radio Rock ja HIFK
4.1 Radio Rock

Radio Rock on puolivaltakunnallinen, vuonna 2007 perustettu kaupallinen
radiokanava, joka kuuluu samaan radioperheeseen muiden Sanoma Media Finland
Oy:n radioiden kanssa. Muita Sanoman radiokanavia ovat muun muassa Radio
Suomipop, Aito Iskelma ja HitMix. Lisdksi Sanoma-konserni omistaa useita niin
valtakunnallisia kuin paikallisiakin sanomalehtid ja televisiokanavia, joista
merkittavin sanomalehti on Helsingin Sanomat ja televisiokanavista Nelonen.
Kirsikkana kakun pailla Sanoma-konserni omistaa Nelonen Media Live -nimisen
yrityksen, joka jarjestda vuosittain useita festivaaleja. Niistd nimekkdimpia ovat muun

muassa Rockfest, Kuopiorock ja Suomipop-festivaalit ympari Suomea. (Niska, 2024)
4.1.1 Brandija kohderyhméa

Radio Rock on rockmusiikin paa-aanenkannattaja Suomessa ja sen slogan on "100%
rock”, joka kattaa niin musiikin kuin muunkin sisallon. Rockin aihepiiri koostuu
kaikesta rock-kulttuuriin liittyvasta, mutta myos ajankohtaisista ja yhteiskunnallisista
aiheista, joihin se pureutuu usein kantaaottavasti tai vahintaankin ravakasti ja

ajatuksia herattavasti. (Niska, 2024.)

Kanavan brandiviesti on "Asenne yhdistaa”. Se viittaa rock-musiikin ja -kulttuurin
yhdistavaan voimaan, joka on “yksittdistd bandipaitaa suurempi asia”. Radio Rock
suhtautuu rock-kulttuuriin maailmankatsomuksena, joka yhdistaa ihmisia

sukupuoleen, ikdan, vaatteisiin tai muuhun taustaan katsomatta. (Niska, 2024.)

Radio Rockin ydinkohderyhmaa ovat 25—44-vuotiaat miehet, mutta Radio Rock on
myo6s Suomen kolmanneksi tavoittavin radiokanava saman ikakohderyhman
naiskuuntelun osalta. Kanava tavoittaa viikoittain noin 600 000 eri viikkokuulijaa ja
on siten yksi tavoittavimpia radiokanavia Suomessa. Ydinkohderyhmilleen Radio Rock

on Suomen tavoittavin radiokanava. (Niska, 2024.)
4.1.2 Musiikkiprofiili

Radio Rock on kaupallinen formaattiradiokanava, jonka formaatti koostuu nimensa

mukaisesti rockmusiikista, ja omasta kohde- ja ikiryhmastaan. Eniten Radio Rockin
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musiikkiprofiilia maarittaa ulkomainen, 1980-luvulla julkaistu ja aikakauteen
muutoin profiloituva rockmusiikki, niin kutsuttu “kasarihevi”, jonka isoimpia nimia
kanavalla ovat muun muassa Metallica, Iron Maiden, AC/DC ja Guns n’ Roses. Sen
lisaksi Rockin profiilissa nakyvid genreja ovat muun muassa 2000-luvulla julkaistu
ulkomainen metalli- ja rockmusiikki, joiden nakyvimpia edustajia kanavalla ovat
muun muassa Rammstein, Linkin Park, Within Temptation ja Foo Fighters. (Niska,

2024.)

Myo0s kotimaisella musiikilla on jalansijansa Rockin musiikkiprofiilissa, Iahinna 2000-
luvulla julkaistun metallimusiikin osalta. Mainitun genren nakyvimpia edustajia ovat
muun muassa Nightwish, Battle Beast, Beast in Black ja HIM. Battle Beast ja Beast in
Black voidaan laskea myos kanavalla silloin talloin mutta saannollisesti soivaan power
metal -kategoriaan, johon kuuluu kotimaisista metallibandeistda myos Stratovarius.
Kanava soittaa mausteenomaisesti myos suomenkielista metalli- ja rockmusiikkia,
kuten esimerkiksi Kotiteollisuutta ja Apulantaa. My6s ulkomainen pop punk tai niin
kutsuttu MTV-aikakauden eli 1990-luvun valtavirtapunk soi kanavalla jonkin verran.

Taman kategorian edustajia ovat esimerkiksi Offspring ja Blink-182. (Niska, 2024.)

Arto Vilkko kisitteli tiedotusopin vaitoskirjassaan Soittolistan symbolinen valta ja
vallankdyton mekanismit (2010) muutamien radiokanavien soittolistoja ja kanavien
tapoja valita musiikkia kanavalleen. Vilkko siteeraa radiomusiikkia tutkinutta
sosiologi Jarl A. Ahlkvistia listatessaan radioiden musiikkipaallikoiden
toimintafilosofioiden osatekijoitd. Niiksi hidn mainitsee yleison oletettujen
mieltymysten sekd musiikkiteollisuuden pyrkimysten ja vaikutuskeinojen
hyodyntamisen lisdksi myos musiikkipaallikon intuition ja musiikkitestausten
tulokset. (Vilkko, 2010, s. 253-254). Musiikkitestauksella tarkoitetaan kaytannossa
musiikkitutkimuksia — siis sitd, ettd kanava tutkituttaa joko jo soittamaansa tai
soittoon menossa olevaa musiikkia kuulijoillaan ja valitsee musiikin osin tai kokonaan

tulosten perusteella.

Samaa toimintafilosofiaa musiikkivalinnoissaan toteuttaa myos Radio Rock, jonka
musiikkikatalogi on kokonaisuudessaan kuuntelijatestattua ja perustuu pitkalti
kanavan itse teettamien tutkimusten perusteella saatuun dataan ja sen analyysiin.
Kanava tutkituttaa soittamansa musiikin kaksi kertaa vuodessa suurella OMT-
tutkimuksella (engl. online music test). Aikaisemmin radiokanavien tilaamat tai itse

tekemat musiikkitestaukset suoritettiin paikan pailla auditorioissa, mutta nykyinen
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verkkototeutus mahdollistaa muun muassa sen, etteivat tutkimukseen osallistujat ole

sidottuja tutkimuksen maantieteelliseen sijaintiin. (Niska, 2024.)

Musiikkitestausten, joita radiomaailmassa kutsutaan musiikkitutkimuksiksi, tulosten
perusteella maaraytyy Radio Rockin soittolista, joka varsinaisesti kanavan taajuudella
soi. Soittolistan arkkitehtuuri on tarkkaan harkittu, ja toimivan soittolistan luomiseen
vaaditaan tutkimustiedon lisdksi myos ihmiskorvia, kanavan musiikkikatalogin
tuntemusta ja tiettyd “gut feelid” (suom. aavistus, perstuntuma). Soittolistan
perusperiaate on, etta kahta keskenaan liian samankaltaista kappaletta — esimerkiksi
samalta aikakaudelta tai tyylilajista — ei lahtokohtaisesti koskaan soiteta perakkain.

(Niska, 2024.)

Radiosoittolistoille tai musiikkitutkimukseen paasevasta musiikista maaritellaan
“hook”, jolla tarkoitetaan nimensa mukaisesti biisin "koukkua” tai tunnetuinta kohtaa.
Tavanomaisesti "hook” on osa kappaleen kertosikeist6d, mutta tarpeen vaatiessa se
voi olla my6s jokin muu kohta musiikkikappaleesta, josta sen parhaiten tunnistaa.
Esimerkiksi George Michaelin Careless Whisperin hook” tai tuttavallisemmin koukku
voisi hyvin olla kertosakeiston sijaan kappaleen tunnettu saksofonimelodia. "Hook” on

kestoltaan tavanomaisesti noin 10-20 sekuntia. (Juntunen, 2024.)

“Hookeja” kaytetadn myos radion lahetysvirrassa, niin kutsutuissa Format Explainer -
promootioissa (FXP), joiden tarkoituksena on esitella kanavan musiikkitarjontaa
valahdyksenomaisesti. FXP-promootioissa soitetaan tavanomaisesti perdakkain
kolmesta viiteen kanavalla toimivaksi testatun musiikkikappaleen hook-osuutta.

(Niska, 2024.)

Radio Rock on profiililtaan valtavirtakanava, mikid vaikuttaa myos kanavan
musiikkivalintoihin. Tarkoitus on, etta kuuntelija kuulisi kanavalta lempimusiikkiaan
ja rockmusiikin tunnetuimpia kulmakivia, mutta saisi kuultavakseen samassa,
viihdyttavassa paketissa myos kuratoidusti uutta ja ajankohtaista musiikkia seka rock-
kulttuurin viimeisimpia kaanteita ja kuulumisia. Osaltaan yksi Radio Rockin tehtavista
on myos pohtia sitd, mitd rockmusiikki ja rock-kulttuuri nykyaan ovat ja edustavat.

(Niska, 2024.)

Yksi musiikin menestystekijoista kaupallisella formaattiradiokanavalla on sen
tunnettuus kuulijoiden keskuudessa. Tadysin tai osin tuntematon musiikki ei

lahtokohtaisesti menesty valtavirtakanavalla erityisen hyvin. Radio Rock kuitenkin
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panostaa metalli- ja rockmaailman uutuuksiin ja toteuttaa vuosittain muutamia niin
kutsuttuja Call Out -musiikkitutkimuksia, joissa uutuuksia testataan kuulijoilla. Y1la
lueteltujen kanavan “isojen bandien” uutuuksia luonnollisesti myos soitetaan
kanavalla. Lisdksi muun muassa viikoittainen Rautaa vai Roskaa -ddnestys, jossa
kuulijat saavat viikon aikana aanestaa uutuuskappaleen hyviksi tai huonoksi, on yksi

Radio Rockin uuden musiikin nayttamoista. (Niska, 2024.)
4.2 HIFK

Idrottsforeningen Kamraterna Helsingfors, yleisesti HIFK:na tunnettu urheiluseura
on perustettu vuonna 1897. Vaikka nykyisin seura parhaiten tunnetaan jaakiekko- ja
jalkapalloseurana, sen ensimmaisia lajeja olivat hithdon lisaksi muun muassa luistelu,
pyordily ja retkeily. Nykypadivana HIFK toimii jai-, kaukalo- ja kisipallon lisaksi

salibandyn, keilailun ja suunnistuksen parissa. (HIFK, 2024.)

Jaakiekossa seura on ollut mukana 1920-luvulta lahtien: kotimaisen jaakiekkoilun
jarjestyksessdan toisessa, miesten SM-tason ottelussa kohtasivat HIFK ja Kiffen
helmikuussa 1928. Jo seuraavan vuoden alkupuolella HIFK:n kiekkoilu jai 18 vuoden
mittaiselle tauolle ja palasi urheiluseuran ohjelmaan tammikuussa 1947. (HIFK,

2024.)

HIFK:n kotiotteluiden areenana toimiva Helsingin jadhalli avattiin loppuvuodesta
1966, mutta HIFK:n halliin siirtymiseen HIFK:n omien verkkosivujen historiaosuus ei
ota kantaa. Aiemmin samana vuonna HIFK putosi miesten mestaruussarjasta, mutta
nousi sinne takaisin jo vuotta myohemmin. SM-sarjaan paluunsa jalkeen HIFK on
pelannut kotiottelunsa "Nordiksella”, Nordenskioldinkadulla sijaitsevassa Helsingin
jaahallissa. (HIFK, 2024.)

4.2.1 Brandija kohderyhma

HIFK:n omaleimaisen brandin ja pelitavan perustukset valoi 1960-luvun lopulla
aikansa sensaatiohankinta, kanadalainen jaakiekkoilija Carl Brewer, joka toimi
pelaamisen ohessa joukkueen pelaajavalmentajana (HIFK, 2024). HIFK:n
brandikehityksen voidaan katsoa alkaneen juuri Brewerin ja silloisen HIFK:n
hallituksen puheenjohtaja Goran Stubbin yhteisvaikutuksesta. Brewer toi mukanaan

pohjoisamerikkalaisen, kovan ja fyysisen pelitavan, johon kuuluivat voimakkaat
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taklaukset ja satunnainen nyrkkien heiluttelu. Uusi pelityyli miellytti katsojia ja
ravakin otteluotteen myotd seuralle alkoi kehittya vuosikymmenia kestanyt maine
kovaa ja fyysista “rymistelykiekkoa” pelaavana joukkueena. Stubb markkinoi
joukkuetta ja jarjesti tiedotustilaisuuksia, mikd nostatti katsojakeskiarvoa ja toi
seuralle taloudellista vipuvartta. Viimeistaan 2000-luvulle tultaessa HIFK ryhtyi
muiden mukana siistimaan pelityylidan, kun kaukalovakivallasta virisi laajempi

keskustelu silloisessa SM-liigassa. (Hurtig, 2018, s. 23-26.)

HIFK:n brandin vahvuutta liiketalousalan opinnaytetyossddn ”Brandin vahvuus:
Sidosryhmien vaikutus brandiin. Case Oy HIFK-Hockey AB” (2018) tutkinut Sari
Hurtig haastatteli tutkielmaansa varten HIFK:n silloista toimitusjohtaja Jukka
Valtasta, joka maaritteli HIFK:n brandin seuran arvojen kautta. Valtanen nosti esiin
perinteikkyyden, periksiantamattomuuden ja taistelevaisuuden. Toisaalta Valtanen
myoOs mainitsi haastattelussaan, etta kiekkokulttuurin muutoksen myota vanhoja
perinteitd ei tietylld tapaa voi pitda ylla. Esimerkiksi 2000-luvun lopussa HIFK:n
brandista poistettiin "Aina sattuu ja tapahtuu” -slogan, kun sen koettiin selittelevin

negatiivisia asioita ”pojat on poikia” -diskurssilla. (Hurtig, 2018, s. 35-36.)

Vuonna 2024 HIFK:n kantava arvo on tuoda ihmisia yhteen ja pitaa heista huolta — ja
siind sivussa pelataan jadkiekkoa. Arvo kattaa koko HIFK:n jadkiekkotoiminnan, joka
koostuu Oy HIFK-Hockey Ab:sta, jonka alla toimivat miesten ja naisten SM-tason
joukkueet sekd junioritoiminnasta, jota pyorittia oma yhdistyksensi. HIFK:n visio
vuonna 2024 on vahvistaa koko jaakiekkoyhteisod ja tehda siitd vield vahvemmin
mukaan kutsuva kaikille valtavdestostd vahemmistoihin — jopa Jaadkiekkoliittoa
pontevammin, koska HIFK:lla on kokonsa ja vahvuutensa puolesta siihen

mahdollisuus. (Koittola, 2024.)

Sen lisaksi HIFK haluaa olla vuonna 2024 oikealla tavalla "arrogantti” — siis royhkealla
tavalla rohkea, vahva, karismaattinen ja parempi kuin muut. "Nordiksen” kirkkaissa
valoissa eivat kaikki parjaa, oli kyse sitten kannattajista tai pelaajista. Mukana
pysyminen vaatii luonnetta, joka viestii sammumatonta halua tehda toita ja vieda
kiekko vastustajalta kerta toisensa jalkeen. Samalla nyky-HIFK haluaa siivota aiemmin
ymparilleen rakennettua mystisyytta olemalla avoin ja lasna arjessa, kertomalla ja

nayttamalla. (Koittola, 2024.)



39

Vuonna 2023 ValueMyBrand-niminen branditoimisto mittasi omalla menetelmallaan
Liiga-sarjan arvokkaimmaksi brandiksi HIFK:n. Yhtio perusteli valintaansa muun
muassa kotiotteluissa kayvilla yleisolla, kaupallistamisen hyvilld mahdollisuuksilla ja
silla, ettd menestyvat joukkuebrandit vetavat yleisod katsomoon myos vierasotteluissa
(STT 2023). Myo6s pelaajille otteluilla HIFK:ta vastaan on merkitysta: niihin
valmistaudutaan huolellisesti, eikd vierasotteluita HIFK:n kotihallissa pideta

lahtokohtaisesti helppoina otteluina (Koittola, 2024).

HIFK:n kotiotteluiden yleiso koostuu paidasiallisesti keski-ikdisista, valkoihoisista
miesoletetuista. Diversiteetin kasvu yleisomassassa on kuitenkin jatkuvaa ja otteluita
kay katsomassa yha laajempi joukko ihmisia ikdan, sukupuoleen ja kielitaustaan

katsomatta. (Koittola, 2024.)

HIFK:n ja Radio Rockin brandeissa on punaisen varin lisdksi paljon samaa. Molemmat
ovat omilla erikoisaloillaan luoneet itselleen tunnistettavat brandit ja ovat toimineet
menestyksekkaasti jo pitkaan ja voisi sanoa, ettd myos molempien kannattajakunnat
ovat samankaltaisia — tietylla tavalla puolensa valinneita. Vaikka Radio Rockin ja
HIFK:n brandit ja kohderyhmat ovatkin selkeita, kumpikaan ei ole yhteisona suljettu.
Molemmat toivottavat kaikki uudet ja vanhat katsojat ja kuulijat taustaan katsomatta

lampimasti tervetulleiksi.
4.2.2 Musiikkiprofiili

HIFK:n musiikillisen ilmeen on alun perin rakentanut otteluissa yli 30 vuotta
kuuluttajana toiminut ja edelleen tyotaan jatkava Micke Stenberg. Muun muassa
HIFK:n jo 1990-luvulta asti kaytossa ollut maalilaulu on hanen miksauksensa J. Geils
Bandin  Flamethrower-nimisesta = kappaleesta. = Stenbergin = kuuluttajanuran
alkuvaiheessa 1980- ja 1990-lukujen taitteessa musiikkia soitettiin jadhallissa muun
muassa oikeisiin kohtiin valmiiksi kelatuilta C-kaseteilta, mutta tekniikan kehityttya
musiikin soittamisessa on siirrytty tietokoneisiin. Ennen kuin Stenberg ryhtyi
kuuluttamisen lisdksi soittamaan otteluissa myos musiikin itse, sen soittamisesta
vastannut henkilo istui eri paikassa kuin Stenberg. (HIFK: Karanteenipaivakirjat,

2020.)
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Omaan kokemukseeni pohjaten HIFK:n hallissa on aina soinut paisaantoisesti
ulkomainen eika kovin tuore rockmusiikki. Taméan ”genren” edustajia HIFK-otteluissa
ovat perinteisesti olleet muun muassa AC/DC ja erilaiset bluesvaikutteiset rock- ja
hard rock -artistit ja yhtyeet kuten vaikkapa The Who ja George Thorogood. Rock-
painotteinen musiikki on osa HIFK:n perinteita (Ahlsved, 2014, s. 83). Oma
kokemuspohjainen tietoni on osin vanhentunutta, silla viime vuosien aikana HIFK:n

kotiotteluiden musiikkitarjontaa on uudistettu paljon (Koittola, 2024).

Lahtokohtaisesti HIFK pitdd musiikkia tirkednd ottelutapahtuman tunnelman
kannalta. HIFK:n markkinointi- ja vastuullisuusjohtaja  Koittola Kkertoi
haastattelussaan, ettd musiikin tidrkein tehtavdi on luoda tunnelmaa
ottelutapahtumaan. Tunnetun musiikin soittamisella ja sen toistamisella
ottelutapahtumaan voidaan luoda myos tuttuuden kautta turvallista tunnelmaa, silla
isoihin tapahtumiin tuleminen saattaa olla useille yleison edustajille lahtokohtaisesti
jannittavaa. Toisaalta Koittola mainitsi myods, ettd musiikin luoma tunnelma on
tarkeampaa kuin se, ettd otteluyleiso tunnistaisi ottelutapahtumassa soitetut

musiikkikappaleet. (Koittola, 2024.)

Edellisten kahden kauden alkaessa syksyisin musiikkia on uudistettu laajemmin ja
lisaksi uusien musiikkikappaleiden mukaan tuominen ottelutapahtumiin on jatkuvaa
tyota. Lahtokohtaisesti jokaiseen ottelutapahtumaan tuodaan jossain maarin uutta
musiikkia — joskus kyse voi olla yksittdisesta kappaleesta, joskus useammasta. Eniten
kappalevalintoihin vaikuttavat ottelu-DJ Tommi Stenbergin ja Koittolan lisdksi
HIFK:n viestintapaallikko Eetu Hyvarinen, joka ennen Koittolaa ohjasi
ottelutapahtumia. Niin ikdan kaikki ulkopuoliset ehdotukset uudesta musiikista ovat
tervetulleita. Palautetta musiikista tulee yleisoltd myos paljon, mutta se keskittyy
lahinna negatiiviseen kommentointiin eikd niinkdian uuden ehdottamiseen. (Koittola,
2024). Tassa suhteessa HIFK:n tapa valita uutta musiikkia kotiotteluihin muistuttaa

eniten aiemmin mainittua radion musiikkipaallikon intuitiota.

Varsinaisia sisallollisia rajoituksia HIFK:n kotiotteluiden musiikissa ei ole (Koittola,
2024). Eraanlaisena kirjoittamattomana rajoitussaantona voidaan Tommi Stenbergin
mukaan  pitdd  herrasmiessopimusta, jonka mukaan  vierasjoukkueen

loukkaantumisilla ei juhlita, eikd ottelussa mahdollisesti sattuvan vieraspelaajan
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loukkaantumisen jilkeen soiteta iloista tai muutoin vierasjoukkueen epaonnea ja
ikavaa tilannetta korostavaa musiikkia (T. Stenberg, 2024). Loukkaantuneen pelaajan
maatessa jaalla musiikin soittamisen tosin kieltavat jadkiekon saannotkin, mutta tata
Stenberg ei haastattelussaan erikseen maininnut. Ainenvoimakkuuden osalta
Stenbergin saama ohje on, etta jos oma istuin alkaa tarista, on voimakkuus liian suuri

(T. Stenberg, 2024).

Lahtokohtaisesti HIFK:n kotiotteluissa ei soi moderni pop, EDM tai kotimainen
musiikki, silld ne eivit sovi tunnelmaan, jota HIFK kotiotteluissaan tavoittelee. Yksi
syy valintaan on itse kotihalli: Nordenskioldinkadun halli on rakennettu vuonna 1966
eika sinne kaikki uusi musiikki sovi — myos hallilla on oma perintonsa. Yhta lailla HIFK
pyrkii valttamaan sita, ettei soita otteluissaan modernia ja geneerista musiikkia, vaan
HIFK:lle tunnusomaista musiikkia. Tarkeinta ei ole se, ettid yleiso pitda jokaisesta
soitetusta musiikkikappaleesta, vaan se, etta kahden tai kolmen soitetun kappaleen
perusteella yleison edustaja kykenee tunnistamaan, ettd on kyse HIFK:sta. (Koittola,

2024.)

Samaan pyrkii tyossaan myos ottelu-DJ Tommi Stenberg. Han kertoi haastattelussaan
viettineensa lapsuudessaan aikaa HIFK:n kotihallissa isansa kuuluttajan tyon
johdosta paljon ja koettaa omassa tyGssddn soittamansa musiikin kautta toisintaa
omaa kokemustaan hallille tulemisen tunnelmasta ja siita, etta kotiottelutapahtumassa
on aina jotain erityista. Sitd, mitd tuo erityisyys varsinaisesti musiikillisesti olisi,

Stenberg ei kyennyt tarkasti maarittelemaan. (T. Stenberg, 2024.)

Osaltaan HIFK:n musiikkivalintoihin vaikuttaa myos tietty taikauskoisuus, jonka seka
Koittola etta Stenberg nostivat haastatteluissaan esiin. Sellaisia musiikkikappaleita,
joiden soitua on esimerkiksi havitty tarkeitd otteluita tai muutoin vain
mieleenpainuvalla tavalla, ei useimmiten soiteta enaa uudestaan (T. Stenberg, 2024).
Yhta lailla mikali esimerkiksi tuntuu siltd, ettd uusi voittokappale ei tuota voittoja

samalla tavalla kuin edellinen, kyseinen kappale saatetaan vaihtaa (Koittola, 2024).

HIFK:lla on kotiotteluissan muutama toistuva musiikillinen elementti, joiden kaikkien

voidaan katsoa olevan signaaleja (Ahlsved, 2014, s. 99-100), jotka vilittavat selkean
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viestin eli kertovat yleisolle ottelun kulusta jotakin olennaista. Kaikki alla lyhyesti

esitellyt musiikkikappaleet ovat olennainen osa HIFK:lle tyypillista 4animaailmaa.

HIFK:n avausmusiikkina (Ahlsved, 2014, s. 81) ovat toimineet jo vuosien ajan
yhdysvaltalaisen kitaristi Steve Hunterin versio musiikkikappaleesta Ghost Riderss ja
brittirock-yhtye Status Quon musiikkikappale Whatever You Want. Ensin mainittu soi
aina, kun joukkue saapuu ottelun alussa jaille ja toinen juuri ennen ottelun aloitusta

kotijoukkueen aloituskokoonpanon kuuluttamisen yhteydessa. (T. Stenberg, 2024.)

Toiset kaksi HIFK:n musiikillista profiilia huomattavasti —maarittavaa
musiikkikappaletta ovat jadhyjen yhteydessa soivat niin ikdan brittirock-yhtye The
Whon musiikkikappale Who Are You ja yhdysvaltalaismuusiko George Thorogoodin
musiikkikappale Bad to the Bone. Ensin mainittu soi vierasjoukkueen ottaman
rangaistuksen jalkeen ja toinen kotijoukkueen ottaman rangaistuksen jalkeen. (T.

Stenberg, 2024.)

Yhta lailla HIFK:n musiikkiprofiilin kannalta merkityksellinen musiikkikappale on jo
aiemmin mainittu, kuuluttaja Micke Stenbergin HIFK:n kaytt60n valmistama versio J.
Geils Bandin Flamethrowerista. Huomattavaa esitellyiden kappaleiden osalta on se,
ettd ne kaikki kuuluvat joko rock- tai hard rock -genreihin ja ne on julkaistu 1970- ja
1980-luvuilla. Myos AC/DC:lla on merkittava rooli HIFK:n musiikkiprofiilissa, silla
ottelu-DJ  Stenbergin mukaan sen tdytyy ldhtokohtaisesti aina soida
ottelutapahtumassa (T. Stenberg, 2024). Myos Koittola mainitsi AC/DC:n
Thunderstruckin olevan lempikappaleitaan (Koittola, 2024) ja AC/DC:n War Machine
on yksi kolmesta soitettavasta vaihtoehdosta vierasjoukkueen onnistuttua

maalinteossa (T. Stenberg, 2024).

Kaikki ylla mainitut kappaleet ovat muuttuneet osaksi HIFK:n kotiotteluiden
musiikillista DNA:ta ja niiden voidaan katsoa olevan osa Mike McGuinnessin

mainitsemaa kannattajien peruskommunikaatiota (McGuinness, s. 183-184). Yksikaan

5 Kyseinen musiikkikappale esiintyy hieman asiayhteydesta riippuen eri paikoissa eri nimilla. Tommi
Stenberg ja Koittola puhuivat haastatteluissaan Ghost Ridersista ja esimerkiksi HIFK:n vuonna 2005
julkaiseman kokoelmalevyn HIFK — Rock Like A Beast danitetiedoissa laulu esiintyy nimella Riders in
the Sky tai (Ghost) Riders in the Sky tietokannasta riippuen. Esittdja on kuitenkin sama.
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ylla esitellyista lauluista ei ole alun perin HIFK:n kayttoon savelletty, vaan seura ja

fanikunta ovat vuosien varrella omaksuneet kappaleet omaan kayttoonsa.

HIFK:n toistuvien musiikillisten elementtien voidaan katsoa olevan myos
ottelutapahtuman dramaturgisia ja kerronnallisia elementteji, jotka osaltaan sitovat
pelitapahtumia itse ottelutapahtumaan ja sen kulkuun. Claudia Gorbman viittaa
elokuvamusiikkiin taustamusiikkina siind mielessid, ettd elokuvamusiikki on aina
alisteista elokuvan kerronnalle (Gorbman 1987, s. 58-59). Kuten aiemmin on jo
mainittu, ndin on myos jadkiekossa — maalien ja rangaistuksien yhteydessid soiva
musiikki on suoraan alisteista pelitapahtumille. Samoin on tilanne myo6s
sisaantulokappaleen ja kokoonpanojen kuulutuksen aikana soivan musiikkikappaleen
osalta, silla ne toisaalta toimivat myos aanimerkkeina sille, etti itse ottelu on

alkamassa.
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5 Ottelutapahtuma

Tavanomaisena HIFK:n arkiottelupidivina Nordenskioldinkadun jaihallin ovet
avautuvat yleisolle tuntia ennen itse ottelun alkua kello 17:30. Peli alkaa puoli
seitsemaltd ja on tyypillisesti ohi noin puoli kymmeneen mennessa. Jaihallin
ravintoloilla on mahdollisuus olla auki pidempaiankin, mutta tavallisesti viimeiset
katsojat ja muut otteluvieraat ovat poistuneet paikalta noin tunti ottelun paattymisen
jalkeen. Sama koskee viikonloppuisin pelattavia peleja, vaikka konsepti on niissa
hieman toisenlainen ja ne muun muassa alkavat aikaisemmin. Asenne yhdistaa -
klassikossa jaahallin kaikki ovet aukaistiin jo puolitoista tuntia ennen ottelun alkua,
silla ottelu oli ennakkoon loppuunmyyty ja Kkatsojat haluttiin saada halliin
mahdollisimman tasaisesti ja hyvissa ajoin. Asenne yhdistada -klassikossa yleiso paasi

halliin jo kello 13:30 ja ottelu alkoi kello 15. (Koittola, 2024).
5.1 Viihde ja sen tekijat

Tavanomaiseen Liiga-sarjan ottelutapahtumaan kuuluu erottamattomana osana sen
vilhde, jonka tarkoituksena on nostattaa tunnelmaa hallissa ja tehda
ottelukokemuksesta yleisolle viihtyisampi ja viihdyttavampi kokonaisuus.
Ottelutapahtumien viihde koostuu muun muassa pelikatkoilla soivasta musiikista,

videoista, kilpailuista, mainoksista ja muusta.

HIFK:n markkinointi- ja vastuullisuusjohtaja Raakel Koittola toimii muiden
tehtiaviensa ohella myos itse ottelutapahtumien viihteen ohjaajana. Hanen vastuullaan
on ottelutapahtumien suunnittelu ja lapivienti, mika kaytannossa tarkoittaa sita, etta
Koittola tekee ottelun ollessa kaynnissa paiatokset siitd. Ottelutapahtumia ei
kasikirjoiteta tarkasti, silla jaakiekko-ottelun kulkua pelitilanteiden ja pelikatkojen
osalta on kaytannossa mahdotonta ennustaa. Kyseessa on elava tapahtuma, jossa voi
sekd ottelun puitteissa ettd muutoin tapahtua monenlaista ennustamatonta.
Pelitapahtuman viihteen ohjaaminen on reaktiivista tyota, joka vaatii tekijaltaan
tilannetajua, jadkiekon tuntemusta seki yleison etta tunnelmanlukutaitoa. Jokaista
ottelua varten on kuitenkin olemassa eraanlainen kasikirjoitusrunko, jota noudatetaan

muun muassa ottelun alun ja mainoksien osalta. (Koittola, 2024.)

Koittolan lisaksi ottelutapahtumien viihteesta vastaavat muun muassa ottelu-DJ
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Tommi Stenberg, kuuluttaja, valoteknikko, muutamia kuvaajia seka tekninen ohjaaja,
jonka vastuulla on muun muassa mediakuutiolla nikyvien videoiden pyorittaminen
ajallaan (Koittola, 2024). Mikali ottelu televisioidaan, paikalle tuodaan lisikameroita,

-kuvaajia ja oma organisaationsa.

Ottelutapahtumien viihteen ohjaamo sijaitsee Helsingin jadhallin toisessa paadyssa,
samalla tasalla aitioiden kanssa. Ohjaamon erottaa itse jadhallista lasiseina ja suljettu
ovi, mutta tama ei ole ohjaamisen tai yleison seuraamisen kannalta ongelmallista.

(Koittola, 2024.)
5.2 Musiikin soittaminen

Nykyisin HIFK:n kotiotteluissa musiikkia soittaa kuuluttajana edelleen toimivan
Micke Stenbergin poika Tommi Stenberg, joka paatyi tyotehtavaansa isansa kautta.
Tommi Stenberg on isdnsi tavoin tyossdan jo varsin kokenut, silla hdn on vastannut
musiikin soittamisesta HIFK:n kotiotteluissa jo noin kymmenen vuotta. Tarkkaa
aloittamisajankohtaa ei saatu haastattelussa selville (T. Stenberg, 2024), mutta Kaj
Ahlsvedin mukaan vield vuonna 2014 HIFK:n kotiotteluissa ottelu-DJ:na on toiminut
DJ Juza (Ahlsved, 2014, s. 84). Tommi Stenberg vastaa musiikin soittamisen lisaksi
kaikesta halliin ottelutapahtuman aikana ajettavasta dinesti — muun muassa
mainoksista, kuulutuksista ja ottelutapahtuman juontajan tekemista haastatteluista ja
muusta hallin videonaytolla naytettivan materiaalin Adadnesti. Hénelld on siis
tyopisteelladan musiikin soittamiseen tarkoitetun tietokoneen lisaksi miksauspoyta,

jolla han hallinnoi koko hallin 4anentoistoa. (T. Stenberg, 2024.)

Musiikkia soittavan DJ:n fyysinen soittopaikka vaihtelee hallin, seuran ja DJ:n
mukaan. Esimerkiksi NHL-seura Seattle Krakenin DJ:n ja musiikkipaallikké DJ Ciden
sijoituspaikka on Climate Pledge Arenan pressisillalla, lahella hallin kattorakenteita,
kun taas Liiga-sarjaa HIFK:n tavoin pelaavan Ilveksen kotiotteluissa musiikista
vastaavan DJ Juissin tyoOpiste sijaitsee Nokia Arenan alakatsomon ylaosassa (MTV,

2024).

HIFK:n kotiotteluissa musiikkia soittavan Tommi Stenbergin tyopiste sijaitsee kentan
laidalla, jaahyaitioiden valissa. Samassa paikassa istuvat myos ottelun toimitsijat.

Tommi Stenberg istuu otteluissa musiikkia soittaessaan kuuluttajaisansa vieressa, silla
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kuuluttajan ja DJ:n mahdollisimman mutkaton ja nopea kommunikaatioyhteys on
ottelutapahtuman tekemisessa ensiarvoisen tirkeda. HIFK on myos 2010-luvulla
kokeillut DJ:n siirtamista ylemmas katsomoon, mutta nykyinen jarjestely todettiin

varsinkin kommunikaation osalta toimivammaksi. (T. Stenberg, 2024.)

Musiikin soittamiseen pelikatkoilla Tommi Stenberg kayttaa DJ-maailmasta tuttua
Serato-sovellusta (T. Stenberg, 2024). Serato on varsinaisesti kehitetty musiikin
soittamiseen ja tuottamiseen DJ-nakokulmasta. Tavanomaisella tietokoneella toimiva
ohjelma mahdollistaa kahden kappaleen soittamisen yhti aikaa ja niiden miksaamisen
toisiinsa. Sovelluksella on my6s monia muita toiminnallisuuksia musiikin soittamista

varten. (Serato, 2024.).

Seratoa on kaytetty HIFK:n kotiotteluissa musiikin soittamiseen jo pitkaan.
Stenbergilla on ohjelmistossaan tallessa soittolistoja HIFK:n ottelutapahtumissa
soitetusta musiikista jopa yli kymmenen vuoden ajalta. Jokaiselle pelitapahtumalle
Stenberg ei luo enia erillista soittolistaa, vaan saman sovelluksen pitkdaikainen kaytto
ja Stenbergin pitkd kokemus mahdollistavat varsin intuitiivisen tyotavan — Stenberg
selaa sekd ennen ottelutapahtumaa ettd sen aikana vanhojen ottelutapahtumien
soittolistoja silla perusteella, mita ottelutapahtumien kuulokuvasta muistaa ja valitsee

talla metodilla musiikkikappaleita soitettavaksi. (T. Stenberg, 2024.)

Soittoteknisesti katsoen Stenbergin Seratossa soi lahes lapi ottelun yhdesta kahteen eri
musiikkikappaletta — vaihtoehtoisia valintoja pelikatkoja varten. Musiikin kuulumista
hallissa Stenberg kontrolloi edessddan olevan miksauspoydan liukusaatimilla.
Pelikatkon paittyessd Stenberg useimmiten jattaa soittamansa musiikkikappaleen
soimaan Seratoon, mutta laskee miksauspoydan liu’un alas ja hiljentaa siten hallissa
soivan musiikin. (T. Stenberg, 2024.) Kyseessa on myos NHL-DJ:n suosima tapa, joka
mahdollistaa saman musiikkikappaleen soittamisen jatkamisen saumattomasti, mikali
seuraava pelikatko koittaa ldhes valittomasti (Rantala, 2022, s. 14). Jaidkiekko-
ottelussa on varsin tavanomaista, etta varsinkin pelin painottuessa jommankumman
joukkueen puolustusalueelle, pelikatkot saattavat seurata hyvinkin nopeasti toisiaan —

toisinaan peli saattaa kiayda vain muutamia sekunteja pelikatkojen valilla.
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Ennen ottelua, pelaajien lammittelyn aikana, eratauoilla tai otteluiden jalkeen soiva
musiikki ei tallennu jalkikdteen luettavaksi listaksi, silli kyseisen musiikin
soittamiseen kaytetaan eri laitteistoa. (T. Stenberg, 2024). Kuten taman tutkielman
johdannossa on huomautettu, myoskaan tutkijan hallussa ei titen tillaisia listoja ole
eika valitettavasti kaiken musiikin kasin kirjaaminen ollut mahdollista. Seka
vertailuottelussa HIFK — Lukko (24.1.2024) ja Asenne yhdistdd -klassikossa
(27.1.2024) ennen ottelua, pelaajien lammittelyn aikana ja eratauoilla otteluiden
jalkeen soineiden soittolistojen vertaileminen yleisella tasolla antaa kuitenkin
riittavan kuvan hallin danimaisesta ottelun ulkopuolella sekd otteluiden vélisista

eroista.
5.3 Asenne yhdistaa -klassikko yhteistyona

HIFK:n ja Radio Rockin yhteistyoottelu Asenne yhdistdad -klassikko jarjestettiin
tammikuussa 2024 toisen kerran. Ensimmainen yhteistyoottelu jarjestettiin kaudella
2022-2023, ja yhteisty0 oli alun perin HIFK:n idea. Jo ideoinnin alkuvaiheessa
HIFK:n ja Radio Rockin arvot ja tavoitteet kohtasivat yhteistyon osalta — nimensa

mukaisesti asenne yhdistaa niin jaakiekossa kuin rockmusiikissakin. (Niska, 2024.)

Ensimmaisessd Asenne yhdistdd -klassikossa yhteistyon karkena oli Nelonen Media
Liven jarjestima Rockfest-musiikkifestivaali, jossa Radio Rock on vahvasti ja
nakyvasti mukana. Ottelussa soitettiin Rockfest-esiintyjien musiikkia ja muun muassa
jaettiin yleisolle paasylippuja festivaalille. Vuonna 2024 Rockfestia ei kuitenkaan
jarjestetty, joten vuoden 2024 Asenne yhdistdad -klassikon keskiossa oli vain HIFK:n
ja Radio Rockin yhteisty0. Vuonna 2024 vastaavia paasylippuja ei luonnollisesti ollut
yleisolle jaettavaksi, mutta Radio Rock arpoi lippuja Asenne yhdistdd -klassikkoon

taajuudellaan ennen ottelua. (Niska, 2024.)

Merkittavin yhteistyosta viestiva tekija Asenne yhdistdd -klassikossa oli seka Koittolan
ettd Niskan mukaan ottelussa soinut Radio Rockin taajuudella musiikki. Lisaksi Radio
Rock nakyi ottelun aikana saannollisesti niin kutsutulla donitsilla”, jolla tarkoitetaan
HIFK:n kotihallin mediakuution alla olevaa ympyramallista led-nayttoa. (Niska,

2024.)
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Radio Rockin videomainokset niytettiin kahteen otteeseen itse ottelun pelikatkoilla ja
kaksi kertaa kuuluttaja Micke Stenberg kuulutti, ettd yhteistyoottelussa soitetaan
Radio Rockin musiikkia. Lisdksi Radio Rockin juontajista Kim Sainio ja Harri Moisio
osallistuivat ottelutapahtuman pelikatkoviihteen tuottamiseen puheosuuksien ja
videoiden muodossa. Paikalla ottelussa oli myos muita Radio Rockin tyontekijoita.
(KPKb, 2024).

Yhteistyo oli molempien osapuolien mielesta erittdin onnistunut myos vuonna 2024
(Koittola, 2024; Niska, 2024). Radio Rock nakyi ja kuului tapahtumassa, ja Asenne
yhdistdd -klassikon mainoksien mukaisesti jaahallille oli saapunut yleis6a niin
bandipaidoissa kuin eri joukkueiden pelipaidoissakin (Niska, 2024). Myos kaikki
erikseen etukiteen sovitut ottelutapahtuman viihteen osat videoineen, mainoksineen
ja kuulutuksineen toteutuivat ennalta sovitusti ja my6s ennalta sovituissa paikoissa
pelikatkoilla, mika ei jadkiekko-ottelussa pelin luonteen johdosta ole aina taattua
(Koittola, 2024). Ottelu oli myos loppuunmyyty, mika luonnollisesti miellytti

yhteisty6on molempia osapuolia.

Asenne yhdistdad -klassikossa paikan pailla olleet Niska ja Koittola esittivat
haastatteluissaan myos joitakin kehittamisehdotuksia, ldhinna tapahtuman
yksityiskohdista. Ensisijaisesti musiikkia koski yksi kehittdmisehdotus: molemmat
olivat yhta mielta siita, ettd Radio Rockin musiikillisen lasnaolon voisi selittaa yleisolle

auki viela hieman paremmin (Koittola, 2024; Niska, 2024).

Seuraavassa luvussa kaisitelladn seka vertailuottelussa ettd Asenne yhdistad -

klassikossa soinutta musiikkia ja ottelutapahtumien musiikillisia eroavaisuuksia.
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6 Ottelutapahtumien musiikkianalyysi

Kaj Ahlsved maarittelee vaitostutkimuksessaan padasiallisiksi syiksi musiikin
soittamiselle jadkiekko-otteluissa hiljaisuuden peittdmisen, yleison aktivoimisen ja
katsojien liittamisen urheiluseuran yhteisoon soittamalla musiikkia, jonka yleiso ja
seurayhteiso0 kokee “omaksi”’. Ahlsved my6s mainitsee, ettd musiikin tehtiava on
viihdyttaa katsojia silloin, kun peli ei sita tee (Ahlsved, 2014, s. 27-28). NHL-otteluissa
yleis6 haluaa niin ikdan tulla viihdytetyksi ja osaksi ottelutapahtumaa (Rantala, 2022,

S. 11).

Niin ikdan Ahlsvedin mukaan nykyajan jadkiekko-otteluissa ei ole enda kyse siita,
soitetaanko musiikkia vai ei, vaan millainen musiikki sopii erilaisiin tilanteisiin.
A#nitapahtumien méiiri oli Ahlsvedin mukaan kasvussa jo vuonna 2014 (Ahlsved,
2014, s. 29). Kenttamuistiinpanojeni perusteella voin todeta, ettd musiikki soi HIFK:n
kotiotteluissa ldhes tauotta silloin, kun itse peli ei ole kdynnissi. Téassa tutkielmassa
tutkittujen otteluiden jalkeen jaahallissa ei kuitenkaan soinut musiikki lainkaan
(KPKa, 2024, KPKb, 2024), vaikka niin tulisi normaalitilanteessa olla (Koittola,

2024). Syy ottelun jilkeisen musiikin soittamattomuudelle jai epaselvaksi.
6.1 Musiikin jaottelusta

Tutkimusmateriaalini koostui HIFK:n kotiotteluissa erdataukojen aikana soivasta
soittolistasta, Radio Rockin musiikkipaallikko Jani Juntusen Tommi Stenbergille
toimittamasta listasta Rockin taajuudella soivista kappaleista yhteistyoottelussa
soitettavaksi seka listoista vertailuottelun HIFK — Lukko (24.1.2024) ja Asenne
yhdistdd -klassikon (271.2024) pelikatkoilla soitetusta musiikista. Soittoteknisista ja
osaltaan puutteellisesta havainnoinnista johtuen tarkat listat soitetusta musiikista ovat
olemassa vain pelikatkojen osalta. Erataukomusiikkia molemmissa otteluissa on
mahdollista analysoida vain yleisesti soittolistojen tasolla, ei tosiasiallisesti soineiden

kappaleiden osalta.

Jaottelin soineet kappaleet seitsemiaian yleisesti tunnettuun musiikkigenreen, joita
olivat rock, rap, pop, pop punk, metalli, power metal ja grunge. Valituista genreista
paagenreina voidaan pitaa pop-, rock- ja metalli-genreja. Paitin kuitenkin maaritella

pop punkin, power metallin ja grungen erikseen siksi, ettd ne ominaisvivahteidensa
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johdosta selkeasti eroavat omista paigenreistddn. On yleisesti tunnettua, ettd pop
punkin erottaa omasta "emogenrestaan” popista selkedt punk-vaikutteet. Power metal
eroaa perinteisestd metal-genresta melodisuutensa, korkeamman temponsa ja
varsinkin nykypaivin power metal elektronisen musiikin vaikutteidensa johdosta.
Grunge on pohjimmiltaan rock-musiikkia, mutta omalle 1990-luvun alun
kukoistuskaudelleen tyypillisesti se eroaa “puhdasverisesta” rockmusiikista heavy

metal- ja indie rock -vaikutteidensa johdosta.

Myos Radio Rock kayttaa niitd genrejaotteluja oman musiikkinsa kategorisoinnissa
raskaan musiikin osalta (rock, metal, power metal), joskin tietysti viela tarkemmin
(Juntunen, 2024). Tassa tutkielmassa selvyyden ja yksinkertaisuuden vuoksi rock
genrena sisaltdd myos hard rockin seka heavy metalin rajamailla kulkevia yhtyeita
kuten AC/DC:n ja Iron Maidenin.

Suuntaa-antavien genrejen lisaksi jaottelin kappaleet julkaisuajankohtiensa mukaan
eri aikakausille julkaisuvuosikymmenten mukaan. Otteluissa soi 1960-luvulta alkaen
musiikkia jokaiselta vuosikymmenelta aina 2020-luvulle saakka. Myos Radio Rock

kayttaa aikakausijaottelua oman musiikkinsa kategorisoimiseen (Juntunen, 2024).

Lahtokohtaisesti jadkiekko-ottelussa tarkeinta musiikkia on itse ottelun aikana soiva
musiikki, joten padhuomioni tassa analyysiluvussa keskittyy my6s muun musiikin
analysoimista hankaloittavien teknisten puutteiden johdosta paiasiallisesti
pelikatkomusiikkiin. Sivuan kuitenkin myo6s sisdantulo- ja lammittelymusiikkia seka
avausmusiikkia. Erataukomusiikkia Ahlsved ei omassa tutkimuksessaan maaritellyt
tai tutkinut, mutta sivuan tassa sitdkin, silla erataukojen aikana soiva musiikki liittyy

luonnollisesti ottelutapahtuman musiikilliseen kokonaiskuvaan.
6.2 Radio Rockin HIFK:lle toimittama musiikkikappalelista

Vertailuottelussa HIFK - Lukko (24.1.20224) ottelutapahtuman musiikillisen
kokonaisuuden muodosti HIFK:n musiikkikatalogi, joka on kaytossd my0s muissa
tavanomaisissa HIFK:n kotiotteluissa. Seura jarjestia muutamia kertoja runkosarjan
aikana teemaotteluita muun muassa eri vuosikymmenten musiikkityylien ymparille,
mutta vertailuottelussa ei ollut kyse erityisesta teemaottelusta (Koittola, 2024).

Asenne yhdistdd -klassikon musiikkikatalogi perustui HIFK:n toistuvia musiikillisia
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elementteja (maali- ja rangaistusmusiikit sekd muutamat muut) lukuun ottamatta
kokonaisuudessaan Radio Rockin musiikkipaallikko Jani Juntusen ottelu-DJ Tommi
Stenbergille lahettamaan listaan Radio Rockin musiikkiprofiiliin kuuluvista
musiikkikappaleista (T. Stenberg, 2024). Kaytannossa tima tarkoittaa Radio Rockilla

alkuvuodesta 2024 soineita kappaleita.

Analysoin Radio Rockin toimittaman listan tdssd omassa luvussaan siita syysta, etta
tosiasiallisesti listalta soitettuja musiikkikappaleita ei ollut saatavilla muutoin kuin
pelikatkomusiikkien osalta, silld soitetut kappaleet eivit tallennu erilliseksi listaksi
mihinkaan, eika minulla ollut mahdollisuutta kirjata kasin ylos kaikkea sitd musiikkia,
joka ottelutapahtumissa soi. Pelikatkomusiikin késittelen omassa luvussaan. Niinpa
ainoa vaihtoehto on analysoida Radio Rockin toimittamaa musiikkikappalelistaa

kokonaisuutena.

Juntusen lahettama lista sisilsi yhteensd 275 Radio Rockilla alkuvuodesta 2024
soinutta musiikkikappaletta. Balladit ja muut erityisen hitaat, Juntusen nikemyksen
mukaan jaakiekko-otteluun sopimattomat musiikkikappaleet oli karsittu pois
(Juntunen, 2024). Kuten K. J. Donnelly toteaa elokuvamusiikin osalta, tempo ja rytmi
ovat tarkeita asioita jannityksen ja innostuksen luomisessa (Donnelly, 2005, s. 1-5).
Vastaavasti McGuinness toteaa omassa artikkelissaan, ettd urheilutapahtumiin valittu
ja niissa soiva musiikki on paasaantoisesti soinniltaan, rytmiltaan ja lauluosuuksiltaan
aggressiivista (McGuinness 2009, s. 183-184), kuten on ldhtokohtaisesti

rockmusiikkikin.

Lista sisaltdad musiikkikappaleita yhteensa 93 eri artistilta, joista 12 on suomalaisia —
sattumoisin noin 12 prosenttia. Kappalemaara per artisti vaihteli suuresti. Radio
Rockin suosituimmista artisteista nelja (Metallica, Rammstein, Linkin Park, Battle
Beast) saivat musiikkikappaleitaan listalle joko kymmenen tai enemman per artisti. 11
artistia sai listalle kolmesta neljadn musiikkikappaletta, 19 artistia kaksi
musiikkikappaletta ja vain yhden musiikkikappaleen listalle sai 43 artistia. Eniten
kappaleitaan listalle saivat ylla mainittujen lisaksi HIM, Nightwish, The Offspring, Bon
Jovi, AC/DC ja Within Temptation. (Juntunen, 2024.)
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Seuraavalla sivulla esitetyssi kaaviossa 1 on Juntusen toimittaman
musiikkikappalelistan genrejako aiemmin esiteltyjen genrejen (rock, metal, power
metal, pop punk, grunge) perusteella. Genrejako kuvastaa melko hyvin Radio Rockin
musiikkiprofiilia, joka painottuu rock- ja metal-genrejen ymparille: rock on hallitseva
genre, mutta metal-genren osuus koko listasta on hieman yli kolmannes. Power metal
ja pop punk ovat mausteenomaisesti edustettuina alle kymmenen prosentin osuuksilla

muodostaen 13 prosentin yhteisosuuden. Grungen osuus on pieni, vain yksi prosentti.

m rock, n. 52%

= metal, n. 34%
power metal, n. 7%

® pop punk, n. 6%

m grunge, n. 1%

Kaavio 1. Radio Rockin HIFK:lle toimittaman soittolistan genrejako.

Kuten alla esitetystd kaaviosta 2 voidaan huomata, musiikkipaallikko Juntusen
kokoaman listan aikakausijakauma vuosikymmenittdin ei vastaa Radio Rockin
musiikkiprofiilia tiydellisesti. Jakauma on kuitenkin hyvin l1ahella todellisuutta: 2000-
luvulla julkaistua musiikkia listalla oli eniten, 29 prosenttia. 1980-luvulla julkaistua
musiikkia lista sisdlsi vain prosentin vihemman. 1990- ja 2010-luvulla julkaistua
musiikkia listalla oli huomattavasti vahemman ja 1970-luvulla julkaistua musiikkia
vain muutamia kappaleita. Lisiksi huomautettakoon, etti tdmin vuosituhannen
puolella julkaistun musiikin maara yhteensa listasta on hallitseva: 2000-, 2010- ja

2020-luvuilla julkaistun musiikin prosenttiosuus on yhteensa yli puolet koko listasta.



53

m 2000-luku, n. 29%
m 1980-luku, n. 28%
2010-luku, n. 17%
m 1990-luku, n. 15%
= 2020-luku, n. 10%
1970-luku, n. 1%

Kaavio 1. Radio Rockin HIFK-yhteistyoottelun soittolistan aikakausijako vuosikymmenittiin.

Toisaalta aikakausittain analysoiminen tassa tapauksessa ei varsinaisesti anna Radio
Rockin musiikkiprofiilista taysin oikeanlaista kuvaa muutoinkaan, silla esimerkiksi
Metallica ja Iron Maiden mielletdan perinteisesti "kasarihevin” sanansaattajiksi ja ndin
on myos Radio Rockin musiikkiprofiilin osalta (Niska, 2024), vaikka yhtyeet ovat
julkaisseet valtaosan tuotannostaan myohemmin kuin 1980-luvulla. Suurin osa listalla
olleista Metallican kappaleista on esimerkiksi julkaistu 1990-luvulla. Muutkin Radio
Rockin paljon soittamat artistit ovat tehneet pitkia uria ja julkaisseet musiikkia useilla
vuosikymmenilla, esimerkiksi AC/DC aina 1970-luvulta 2020-luvulle. Listan
yhdenmukaisuutta Radio Rockin musiikkiprofiilin kanssa sekoittaa myos se, etta
listalta on poistettu kaikki balladit ja muutoin jaakiekko-otteluun liian hitaat tai
muutoin sopimattomat kappaleet (Juntunen, 2024). Kuitenkin verrattuna siihen, etta
lista on jaakiekko-ottelua ja HIFK:n kotihallia varten rakennettu, voidaan Radio
Rockin musiikkiprofiilia pitda jo ldhtokohtaisesti melko hyvin yhteensopivana
jaakiekko-otteluun, silla edes listaan tehdyt muutokset eivit heilauta vuosijakaumaa

huomattavan dramaattisesti tavanomaisesta.

Lahtokohtaisesti 275:n musiikkikappaleen listaa voidaan pitaa hieman ylimitoitettuna
yhta jaakiekko-ottelua varten, olkoonkin etta lista oli tarkoitettu soitettavaksi myos
sisaantulo- jalammittelymusiikkina ja ndin myds tapahtui (T. Stenberg, 2024). Ottelu-
DJ Stenberg ei tosin pitdnyt listaa kooltaan liian suurena (T. Stenberg, 2024), ja
toisaalta musiikkipaallikko Juntunen halusi antaa Stenbergille vaihtoehtoja
soitettavaksi eika rajata soitettavien musiikkikappaleiden mairaa tai luonnetta liian

tarkasti (Juntunen, 2024).



54

Ottelu-DJ Tommi Stenberg poimi Radio Rockin listalta soitettavakseen koko
ottelutapahtumassa noin 60-70 musiikkikappaletta. Poimitut musiikkikappaleet olivat
sellaisia, jotka olivat HIFK:n kotiotteluissa soineet aiemminkin ja jotka l0ytyivit jo
valmiiksi HIFK:n musiikkikatalogista. Nain toimimalla sekad valtettiin uusien
kappaleiden hankkimisen vaiva etta ennen kaikkea varmistettiin, etta Asenne yhdistdada
-klassikossa soitettavat musiikkikappaleet sopivat myos HIFK:n musiikkiprofiiliin. (T.

Stenberg, 2024.)
6.3 Sisaantulo-, avaus- ja erataukomusiikki

Kaj Ahlsved maarittelee ennen ottelua soivan musiikin sisdantulomusiikiksi. Sen
valittoména tarkoituksena on tayttda ilmatila danelld, peittdad hiljaisuus ja luoda
odotuksia ottelua varten (Ahlsved, 2014, s. 81). Myos Helsingin jaahallissa heti ovien
avauduttua kaytavilla soi musiikki, jonka tekninen soittaminen on jaihallin
tyontekijan vastuulla ja kaytavilla soi eri soittolista kuin kaukalossa ja katsomossa
(Koittola, 2024). Huomautettakoon, ettd Helsingin jaahallin omistaa Jaakenttasaatio
eika HIFK, joten myos HIFK:n ottelutapahtumissa on t6issa paljon Jaakenttasaation
henkilokuntaa. Kaytavilla soinutta listaa en saanut tita tutkielmaa varten
analysoitavakseni. Kyseessd on ilmeisesti kuitenkin kuuluttaja Micke Stenbergin

tekema soittolista (Koittola, 2024).

Katsomossa ja kaukalossa yleison sisaantulomusiikkina toimii soittolista, jonka
soittamisesta vastaa ottelu-DJ Stenberg ja jota han paivittaa jatkuvasti kauden aikana.
Lista soi aina samassa jarjestyksessa, ja Stenberg merkitsee listan pysayttaessaan
paikan, johon soittolista jai. Nain han tekee valttadkseen samojen musiikkikappaleiden
soittamista samoissa ja paivimaarallisesti ldhell toisiaan pelattavissa kotiotteluissa.
HIFK:n sisadntulomusiikkilistassa on Stenbergin mukaan noin 60-70 kappaletta ja se
on luonteeltaan “kevyt”. Tarkoituksena on, ettd listan soidessa muun muassa
katsomossa voi istua ja keskustella musiikin kohtuuttomasti sita hairitsematta. (T.

Stenberg, 2024.)

Stenbergin kertoma sisddntulomusiikki vastaa osittain luonteeltaan Ahlsvedin
maarittelemaa sisaantulomusiikkia. Se tayttaa ilmatilan ja peittaa hiljaisuuden, mutta

ei varsinaisesti luo odotuksia ottelulle, mikili sen ensisijainen tarkoitus on
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mahdollistaa esimerkiksi katsomossa keskusteleminen. Ahlsved maarittelee
jaakiekkomusiikin Jonathan Sterned mukaillen kokonaisuudessaan luonteeltaan
etualalle nostetuksi musiikiksi (engl. foreground music) (Ahlsved, 2014, s. 80) ja sita
myo0s Stenbergin soittama sisddntulomusiikki on ainakin siind suhteessa, etta se ei
sisalla instrumentaalisia tai uudelleen sovitettuja tunnettuja hittikappaleita. Toisaalta
Stenbergin soittaman sisddntulomusiikin voisi ainakin siind suhteessa mieltida
taustamusiikiksi, ettd sen tarkoitus ole vetdd huomiota puoleensa kovin suurissa

maarin.

Vertailuottelun sisaantulomusiikkina ja myos eratauoilla soi ottelu-DJ Stenbergin
yllapitama soittolista, jolla on yhteensa 56 kappaletta ja kestoa noin kolme tuntia ja
kolmekymmentiakolme minuuttia. Lista sisaltaa laajan kokoelman musiikkikappaleita
eri genreistd ja se painottuu HIFK:n musiikkiprofiilin mukaisesti kitaravetoiseen ja
blues-pohjaiseen rockmusiikkiin, jota listalla on ehdottomasti eniten. Listalla on myos
artisteja, joita kuullaan myos pelikatkomusiikissa, kuten esimerkiksi AC/DC, Status
Quo, ja Red Hot Chili Peppers. Lisdksi listalla on useampia musiikkikappaleita muun
muassa Eaglesilta ja Michael Bublelta. Vaikka lista onkin rock-painotteinen, seassa on
myo0s yksittaisid country- ja hiphop-musiikkikappaleita sekd grungea ja pop punkia.
Ottelu-DJ Stenbergin mukaan lista soi aina siina jarjestyksessa, johon se on Stenbergin

iTunes-sovelluksessa valmiiksi koottuna (T. Stenberg, 2024).

Asenne yhdistdd -klassikossa seka hallin kaytavilla etta hallissa sisaantulomusiikkina
soi ottelu-DJ Stenbergin tiivistama lista Radio Rockin 275 kappaleen
musiikkikappalelistasta. Vaillinaisten kenttamuistiinpanojeni mukaan ennen ottelua
soivat muun muassa Iron Maiden, Foo Fighters ja Metallica — osittain samoja
kappaleita, mita kuultiin itse ottelun aikana kuten esimerkiksi Iron Maidenin The

Trooper ja Metallican Sad But True. (KPKb, 2024).

Avausmusiikkina kotijoukkueen saapuessa jdille juuri ennen ottelun alkua
molemmissa otteluissa soi Steve Hunterin Ghost Riders ja avauskokoonpanon
kuuluttamisen yhteydessa Status Quon Whatever You Want (KPKa 2024; KPKb,

2024), kuten aina HIFKin kotiotteluissa.
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6.4 LammittelymusiikKi

Kaj Ahlsved maarittelee lammittelymusiikiksi musiikin, joka soi jadhallissa molempien
joukkueiden  jaalla  samanaikaisesti  tapahtuvan  lammittelyn  aikana.
Lammittelymusiikki on yleisesti ottaen pelaajia varten valittua musiikkia ja sen
tarkoituksena on tehda lammittelysta nautinnollisempaa kaikille jaahallissa olijoille.
Ahlsved my0s mainitsee, etta tavallisesti pelaajat voivat vaikuttaa kappalevalintoihin.
(Ahlsved, 2014, s. 81.)

Lammittelymusiikin osalta Ahlsvedin malli patee taysin HIFK:n osalta. Limmittely on
musiikillisesti ottelutapahtuman se hetki, jossa voi eniten poiketa muutoin pelin
aikana soivasta musiikista (T. Stenberg, 2024). Ottelu-DJ Stenberg kertoi soittavansa
lammittelyiden aikana enemman sellaista musiikkia kuin itse tahtoo ja koettaa pitaa
hieman korkeampaa tempoa ylla. Aiemmin lammittelyiden aikana soitettiin pitkalti
samoja musiikkikappaleita kuin muutenkin otteluiden aikana, mutta Stenberg on

muuttanut entistd linjaa. (T. Stenberg, 2024.)

Lammittelyiden suurimmat musiikilliset poikkeamat HIFK:n tavanomaiseen,
varsinkin rockpainotteiseen musiikilliseen linjaan syntyvat muun muassa kotimaisista
musiikkikappaleista ja satunnaisista EDM-tyylilajia (electronic dance music,
elektroninen tanssimusiikki) edustavista musiikkikappaleista, jotka eivat
tavanomaisesti HIFK:n kotiotteluissa soi. Nama ovat useimmiten pelaajilta tulleita
kappaletoiveita tai muutoin joukkueen sen hetkiseen tilanteeseen liittyvia valintoja,
jotka paasaantoisesti Koittola kerda pelaajilta tai heiddn ldheisiltdan ja toimittaa
ottelu-DJ Stenbergille soitettavaksi (Koittola, 2024). Niin ollen voidaan todeta, etta
pelagjilla on  Ahlsvedin  mallin  mukaisesti  mahdollisuus  vaikuttaa

lammittelymusiikkiin.

Vertailuottelussa ja Asenne yhdistad -klassikossa ei ollut merkittivia eroja
lammittelymusiikin soittamisessa, mutta sisillon osalta Stenberg soitti Radio Rockin

toimittamasta musiikkikappalelistasta tekemaansa tiivistelmaa (T. Stenberg, 2024).
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6.5 Pelikatkomusiikki

Ahlsvedin oman tutkimuksen mukaan yhdessd jaakiekko-ottelussa soi noin
kuutisenkymmenta musiikkikappaletta (Ahslved, 2014, s. 76). Laskin omassa
kandidaatintutkielmassani, ettd yhden NHL:ssid pelatun jadkiekko-ottelun aikana
pelkastaan pelikatkoilla saattaa soida lahestulkoon sata musiikkikappaletta.
Soitettujen kappaleiden keskiarvo kolmen periakkiisen kotiottelun otannalla oli 95 eri
musiikkikappaletta per ottelu. Maara kuitenkin voi vaihdella ottelusta riippuen
reilustikin, silla vihimmillaan musiikkikappaleita Seattlessa soi 86 kappaletta per
ottelu ja enimmilldan 102 kappaletta. (Rantala, 2022, s. 15.) Tavanomaisesti pelikatkot
kestavat noin kymmenesta sekunnista jopa minuuttiin tai pidempaan (Rantala, 2022,
s. 10). Ahlsvedin mukaan musiikkikappaleet soivat pelikatkoilla noin 20-30 sekuntia
(Ahlsved, 2024, s. 90-91) ja tein saman havainnon kandidaatintutkielmassani:

musiikkikappaleet soivat keskimaarin 26 sekuntia per pelikatko (Rantala, 2022, s. 14).

HIFK:n kotiotteluiden tapauksessa ylla esitetyt luvut eiviat pida Ahlsvedin havaintoja
lukuun ottamatta paikkaansa, silla ottelu-DJ Tommi Stenberg arvioi soittavansa
pelikatkojen aikana noin 50-60 musiikkikappaletta yhta ottelua kohden (T. Stenberg,
2024). Stenbergin arvio piti ldhestulkoon tdysin paikkansa, silld vertailuottelussa
HIFK - Lukko soi pelikatkojen aikana yhteensa 53 musiikkikappaletta ja Asenne
yhdistdd -klassikossa 64 musiikkikappaletta. Pelikatkoja vertailuottelussa oli yhteensa

50 ja yhteistyoottelussa 62 (KPKa, 2024; KPKb, 2024).

Syy sithen, miksi NHL-kontekstissa musiikkikappaleita soi HIFK:n kotiotteluihin
verrattuna ldhes kaksinkertainen maard, 1oytyy HIFK:n ja pohjoisamerikkalaisen
jaakiekkomusiikkikulttuurin eroista. Siind missa Seattlessa operoinut DJ Cide soitti
yhta pelikatkoa kohden keskimaarin 1,8 eri musiikkikappaletta (Rantala, 2022, s. 14),
Stenberg soitti ldhes johdonmukaisesti vain yhden kappaleen per pelikatko (T.
Stenberg, 2024). Pelikatkon mitalla tihan ei ollut merkitysta, silla lyhimmillaan
Stenberg ehti soittaa valitsemastaan kappaleesta vain muutaman sekunnin ja
pisimmilladn Motley Cruen Kickstart My Heart soi yhden pelikatkon aikana lahes
kolme minuuttia (KPKb 2024).
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Ottelu-DJ Stenberg soitti myos lahes kaikki pelikatkomusiikkina soittamansa
musiikkikappaleet niiden alusta alkaen, mika on yhtd lailla merkittdva ero NHL-
kontekstiin. Stenberg kertoi alusta soineiden kappaleiden suuren maaran syyksi sen,
ettd lahtokohtaisesti hanen mielestdian kappaleiden tulisi soida alusta. Stenbergilld on
jonkin verran kappaleita merkittyna soitettavaksi myos muista kohdista, kuten
kertosakeistoista tai muista tunnistettavista paikoista, mutta suurin osa kappaleista soi
silti alusta lahtien. (T. Stenberg, 2024). Vertailun vuoksi Seattlessa valtaosa
pelikatkoilla soitetuista musiikkikappaleista ei soinut kappaleen alusta, vaan DJ Ciden
valmiiksi editoimina lyhennettyinid versioina (Rantala 2022, s. 14). Myos Ahlsved
mainitsee etukateen valmisteltujen “klippien” soittamisen ja viittaa sattumalta niin
ikdan Motley Cruen Kickstart My Heartiin mainiten, ettei kappaleen introssa
moottoripyorid imitoivia yksindisia kitaroita ole jarkevaa soittaa tavanomaisella

pelikatkolla (Ahlsved 2014, s. 90).

Vertailuottelussa oli yhteensa kolme ja Asenne yhdistdd -klassikossa kaksi sellaista
pelikatkoa, joissa ei soitettu musiikkia lainkaan (KPKa 2024, KPKb 2024). Halli ei
kuitenkaan kirsinyt hiljaisuudesta, vaan DJ Stenberg antoi tietoisesti yleison laulaa
kannatushymnejaan (T. Stenberg, 2024). Sama kaytianto on ollut HIFK:n
kotiotteluissa jo vuonna 2014 (Ahlsved, 2014, s. 96-97). Haastattelussaan Stenberg
kertoi, ettd useimmiten saa hiljaisuudesta erillisen pyynnon ohjaajalta, silld alkavaa
kannatuslaulua ei jaan tasalle ja kaukalon pleksilasin taakse kuule kovin hyvin, silla
HIFK:n varsinainen fanikatsomo sijaitsee toimitsija-aitioon ndhden ristikkaisessa

kulmassa. (T. Stenberg, 2024.)

Molemmat ottelut jatkuivat varsinaisen peliajan jilkeen jatkoeraan ja vertailuottelu
viela voittomaalikilpailuun. Varsinaisen peliajan ja jatkoeran tai jatkoeran ja
voittomaalikilpailun vilisilla, lyhyilla tauoilla pelaajat eivat poistu kentiltd, eika
ottelutapahtuman eteneminen myoskaan samalla tavalla katkea kuin eratauoilla
varsinaisen peliajan aikana (KPKa, 2024; KPKb, 2024). Tastd johtuen olen
sisallyttanyt myos noilla tauoilla soivat musiikkikappaleet pelikatkomusiikkiin, vaikka
kyseessd ei varsinaisesti olekaan pelikatko, mutta ei myoskaan eratauko, vaan
varsinaisen peliajan ja jatkoerdn tai jatkoerdn ja voittomaalikilpailun vilinen lyhyt

pelitauko.
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Seuraavissa alaluvuissa kasittelen ensin vertailuottelun ja sitten Asenne yhdistdd -
klassikon pelikatkomusiikit piirtddkseni ensin kuvan HIFK:n omasta musiikillisesta
ilmeesta, jotta Radio Rockin kanssa toteutetun yhteistyoottelun erityispiirteet ja

muutokset HIFK:n tavanomaiseen danikuvaan tulisivat paremmin esille.
6.5.1 Vertailuottelu

Vertailuottelun HIFK - Lukko (24.1.2024) pelikatkoilla soi yhteensd 53
musiikkikappaletta 38 eri artistilta, joista kaikki olivat ulkomaisia. Ottelussa oli
yhteensd 50 pelikatkoa, joten keskimiirin ottelu-DJ Stenberg soitti noin yhden
kappaleen per pelikatko. Kaksi musiikkikappaletta soi varsinaisten pelikatkojen
ulkopuolella — lyhyelld tauolla ennen jatkoeran alkua ja ennen voittomaalikilpailun
alkua, joten musiikkikappaleiden maara per pelikatko on kaytannossa yksi. (KPKa

2024).

Tekemiani genretilaston perusteella HIFK:n musiikkiprofiili on erittdin rock-
painotteinen, silli rockmusiikiksi kategorisoitui yhteensd 37 musiikkikappaletta,
popmusiikiksi 11 musiikkikappaletta, rapiksi kolme musiikkikappaletta ja pop
punkiksi kaksi musiikkikappaletta. Havainto tukee muun muassa McGuinnessin
(2009) ja McLeodin (2006) havaintoa urheilumusiikin aggressiivisuudesta. Genrejen

prosenttiosuudet on esitetty alla olevassa kaaviossa 3.

= Rock, n. 69%
= Pop, n. 20%
Rap, n. 5%

= Pop punk, n. 5%

Kaavio 3. HIFK - Lukko -ottelun (24.1.2024) pelikatkomusiikin genrejaottelu.

Aikakausien osalta vertailuottelun pelikatkomusiikki jakaantui huomattavasti

tasaisemmin kuin genrejen osalta. Eniten soi 2000-luvulla julkaistu musiikki yhteensa
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15 musiikkikappaleen verran ja toiseksi eniten 2010-luvun musiikki 12
musiikkikappaleellaan. 1980-luvulla julkaistua musiikkia oli 11 musiikkikappaleen
verran ja 1990-luvun musiikkia kahdeksan musiikkikappaleen verran. Selkeasti
vahiten soivat 1970-luvun musiikki ja 2020-luvun musiikki, joita molempia kuultiin
kolme musiikkikappaletta. Joukkoon mahtui myos yksi 1960-luvun kappale. (KPKa
2024). Eniten soineen rock-genren aikakausista hallitsevin oli 2000-luku 29 prosentin
osuudella. Aivan sen kintereilla tuli 1980-luvun rock, joka sai 24 prosentin osuuden.
1990-luvulla julkaistua musiikkia rock-genren sisilla oli 18 prosenttia. Aikakausien

prosenttiosuudet on esitetty alla olevassa kaaviossa nro 4.

= 2000-luku, n. 28%
m 2010-luku, n. 22%
1980-luku, n. 20%
= 1990-luku, n. 15%
= 1970-luku, n. 5%
2020-luku, n. 5%
m 1960-luku, n. 1%

Kaavio 4. Pelikatkomusiikin aikakausijako vertailuottelussa HIFK - Lukko 24.1.2024.

Soitetuin vertailuottelun yksittidinen artisti oli AC/DC yhteensa viidella soittokerralla
ja neljalla eri musiikkikappaleella. Yhtyeen musiikkikappaleet Give It Up,
Thunderstruck ja War Machine soivat kertaalleen ja The Honey Roll kaksi kertaa
perakkaisilla katkoilla.

Huomautettakoon, ettd The Honey Rollin esityskertojen vilissd peli ehti kdyda vain
kolme sekuntia ja Stenberg todennikoisesti kaytti nopean katkon tullen tekniikkaa,
josta on aiemmin mainittu musiikin soittamista kisittelevissad luvussa: pelin
kaynnistyessa Stenberg vaiensi musiikin vetamallda miksauspoydan musiikkia
kontrolloivan liukusididtimen alas ja jatti kappaleen soimaan Seratoon. Nopean
pelikatkon koittaessa Stenberg palautti musiikin halliin liukusaatimella

musiikkikappaletta vaihtamatta. The Honey Roll jatkui nopean pelikatkon koitettua
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kuulokuvan perusteella siitd, mihin asti kappale ehti ensin ensimmaisen pelikatkon ja

sitd seuranneen kolmen sekunnin pelin aikana soida (KPKa, 2024).

Muita enemmin kuin yhden musiikkikappaleen verran soitettuja artisteja
vertailupelissd olivat muun muassa Danko Jones ja Maneskin kolmella
musiikkikappaleella per esittdja sekda Queen, Muse, Van Halen ja Kongos kahdella
musiikkikappaleella per esittdja. Maneskinin ZITTI E BUONI soi kahdella erillisella,
toisistaan kaukana olevalla pelikatkolla ja Kongosin Come With Me Now seka Van
Halenin Jump soivat AC/DC:n The Honey Rollin tavoin kahdella hyvin nopeasti
perakkain koittaneella pelikatkolla (KPKa, 2024). On todennakoista, etta Stenbergin

toimintatapa kaikkien kolmen musiikkikappaleen osalta oli sama, kuin ylli on esitetty.

Haastattelussaan Stenberg kertoi vailttavansa saman kappaleen soittamista kahdesti
yhden ottelun aikana tai taysin samojen kappaleiden soittamista perakkaisissa
otteluissa, mutta kertoi myoOs sallivansa itselleen satunnaiset toistot, varsinkin

erikoispeleissa (T. Stenberg, 2024.)

Mainittakoon myos, ettd HIFK:n musiikkiprofiilissa esitellyt, toistuvina musiikillisina
elementteina soivat kappaleet Kkerasivat luonnollisesti useita sointikertoja
vertailuottelussa. George Thorogoodin kotijoukkueen jadhymusiikkina toimiva Bad to
the Bone soi ottelussa kolme kertaa, HIFK:n maalilauluna tunnettu J. Geils Bandin
Flamethrower kaksi kertaa ja vierasjoukkueen jadhymusiikkina toimiva The Whon
Who Are You kerran. Lienee selvai, ettd HIFK:n "profiilikappaleiden” tai Schaferin ja
Ahlsvedin maairittelemien “danimerkkien” soittokerrat ovat riippuvaisia ottelun

tapahtumista.

Esitettyjen lukujen ja artistien valossa voidaan todeta, ettd vaikka HIFK:n
musiikkiprofiili on ainakin toistuvien musiikillisten elementtiensa suhteen juurrutettu
varsin tiukasti 1980-luvun tienoille ja rock-genreen, kokonaiskuvassa vertailuottelun
musiikki edustaa kuitenkin melko laajasti eri aikakausia, painottuen vahvasti 1980-
luvun ja varsinkin 2000- ja 2010-luvun musiikkiin. Musiikkityylien osalta rock oli
lahes 70 prosentin osuudellaan todella vahvasti edustettuna. Sitd tdydentda pop
viidenneksen osuudellaan, mutta rapista ja pop punkista voidaan puhua ldhinna

lisamausteena ja yksittdisind musiikkikappalevalintoina, kun molempien genrejen
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osuus musiikki-ilmatilasta oli vain noin viisi prosenttia per genre. Yleisesti ottaen

musiikkia ottelussa soi huomattavasti useammalta vuosikymmenelta kuin eri genresta.
6.5.2 Asenne yhdistaa -klassikko

Asenne yhdistdad -klassikon pelikatkomusiikki perustui HIFK:n maarattyja eli pysyvia
vakiomusiikkeja — rangaistus- ja maalimusiikkeja — Ilukuun ottamatta
kokonaisuudessaan Radio Rockin toimittamaan musiikkilistaan. Kuten jo edella
todettiin, ottelu-DJ Stenberg valitsi listalta soitettavakseen ne musiikkikappaleet, joita
oli HIFK:n kotiotteluissa soitettu jo aiemminkin ja jotka loytyivat siten jo valmiiksi
HIFK:n musiikkikatalogista. Stenberg kertoi valinneensa soittolistalleen noin 60-70

kappaletta. (T. Stenberg, 2024.)

Yhteistyoottelun aikana pelikatkoilla soi yhteensa 64 musiikkikappaletta yhteensa 40
esittdjalta. Ottelussa oli yhteensa 62 pelikatkoa, joten samoin kuin vertailuottelussa,
per pelikatko soi paasaantoisesti vain yksi musiikkikappale. Yksi kappale soi
varsinaisen peliajan ja jatkoajan vilisella lyhyelld tauolla, siis tavanomaisten

pelikatkojen ulkopuolella. (KPKa, 2024).

Tekemaini genretilaston perusteella Asenne yhdistdd -klassikossa pelikatkomusiikin
rock-painotteisuus kasvoi seitsemalld prosentilla vertailuotteluun verrattuna. Kuten
alla esitetysta kaaviosta 5 huomataan, vertailuottelussa viidenneksen osuuden soinut
pop-genre katosi kokonaan, samoin kuin viiden prosentin osuuden musiikki-
ilmatilasta valloittanut rap. Popin ja rapin korvasivat yhdeksin, kolmen ja kolmen
prosentin osuuksilla vertailuotteluissa poissaoloaan loistaneet metal-, grunge- ja
power metal -genret. Myos vertailuottelussa soinut pop punk -genre kasvatti osuuttaan

kolmella prosentilla.



63

= Rock, n. 76%

= Metal, n. 9%

= Pop punk, n. 7%
= Grunge, n. 3%

= Power metal, n. 3%

Kaavio 5. Pelikatkomusiikin genrejaot Asenne yhdistdd -klassikossa 27.1.2024

Asenne yhdistdad -klassikon pelikatkomusiikki oli luonteeltaan raskaampaa ja rock-
painotteisempaa kuin vertailuottelussa. Genrellisesti katsottuna neljasosa
vertailuottelun pelikatkomusiikista vaihtui raskaampaan musiikkiin, kun pop- ja rap-

genret korvattiin kokonaan edelli luetelluilla metallilla, grungella ja power metallilla.

Lukumaarallisesti myOs genrejen maara kasvoi neljasta genresta viiteen, olkoonkin
ettd esimerkiksi grungea voidaan pitda melko lahisukulaisena pop punkille tai rockille.
Toisaalta, mikali vertailuottelussa olisi soinut vaikkapa EDM tai jokin muu yhta
selkedsti eroteltavissa oleva genre kuin mitd grunge ja pop punk ovat, olisi
luonnollisesti vertailuottelun genrespektridkin voinut laajentaa. Seuraavalla sivulla
esitetyssd kaaviossa 6 on vertailtu vertailuottelussa ja Asenne yhdistdaa -klassikossa

soineita genreja ja niiden prosentuaalisia osuuksia.
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VRT = vertailuottelu
AY = Asenne yhdistaa -klassikko
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Kaavio 6. Vertailu vertailuottelun ja Asenne yhdistdd -klassikon pelikatkomusiikeista genreissa.

Isossa kuvassa voidaan kuitenkin katsoa pelikatkomusiikin pysyneen jotakuinkin
samankaltaisena kuin vertailuottelussa. Rock on hallitsevin genre edelleen noin
seitsemidnkymmenen prosentin osuudellaan. Vertailuottelussa varsinkin pop korostui
kahdenkymmenen prosentin osuudellaan ja loput genret olivat selkedsti vain
lisamausteena. Asenne yhdistdd -klassikossa muut genret kuin rock jakaantuivat
tasaisemmin alle kymmenen prosentin osuuksiin, olkoonkin ettd grungea ja power

metalia voidaan pitda vain lisaimausteen kaltaisina vivahteina kokonaiskuvassa.

Jos Asenne yhdistdad -klassikon musiikkiprofiili genrejen valossa kuvastaa HIFK:ta
vahintaankin kohtalaisesti, se kuvastaa kuitenkin paremmin Radio Rockin
musiikkiprofiilia. = Rock-genre hallitsee  musiikillista tilaa  selkedsti ja
mausteenomaisesti seassa on myos muita ylla lueteltuja genreja, jotka Radio

Rockillakin silloin talloin, mutta kuitenkin saannollisesti soivat.

Tiivistetysti voidaan todeta, ettd Asenne yhdistad -klassikossa HIFK:n musiikkiprofiili
muuttui noin neljainneksella raskaamman musiikin suuntaan ja pelikatkomusiikki
vastasi genrellisesti erinomaisesti Radio Rockin musiikkiprofiilia, olkoonkin ettad 1970-
luvun musiikki ei kanavalla enda juurikaan soi. HIFK:n tapauksessa neljanneksen
muutosta musiikkiprofiilissa voidaan pitda huomattavana, mutta ei merkittavana tai

erityisen suurena.
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Asenne yhdistdd -klassikon pelikatkomusiikin ja Radio Rockin HIFK:1le toimittaman
musiikkikappalelistan vililld on genrellisesti suurempia eroja kuin vertailuottelun ja
Asenne yhdistdad -klassikon valilla. Kuten alla esitetysta kaaviosta 7 voidaan
vertaamalla huomata, Asenne yhdistdad -klassikossa rock oli genrena selkeisti
yliedustettuna toimitettuun listaan verrattuna — yli 20 prosentilla. Sen sijaan metal-
genre oli huomattavan aliedustettuna, silld sen osuus pelikatkomusiikista oli 25
prosenttia vihemman kuin Radio Rockin musiikkikappalelistasta. Pop-punkin osuus
pysyli jota kuinkin samana ja grunge oli pelikatkomusiikissa aavistuksen

yliedustettuna.

PK = pelikatkomusiikki
LL = Rockin lista
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Kaavio 7. Vertailu Asenne yhdistia -klassikon pelikatkomusiikin ja Radio Rockin HIFK:lle toimittaman
listan genrejaoista.

Tiivistettyna ylla esitetyn kaavion perusteella voidaan genrejen osalta todeta, etta
pelikatkomusiikki Asenne yhdistdd -klassikossa erosi Rockin toimittamasta listasta
jos ei merkittavasti, ainakin selkeilla prosenttiosuuksilla. Asenne yhdistaa -klassikon
pelikatkomusiikki sisdlsi 20 prosenttia enemman rockmusiikkia kuin mitd Radio
Rockin toimittamalla soittolistalla sitd oli. Sen sijaan metal-genrea edustavaa
musiikkia oli pelikatkomusiikissa 25 prosenttia vihemmian kuin Radio Rockin

toimittamalla soittolistalla — siis melko huomattavasti vahemman.

On huomionarvoista, ettd neljastd eniten kappaleita Radio Rockin toimittamalle
listalle saaneista artisteista Rammstein soi ottelun aikana kolmesti, Metallica ja Battle

Beast kertaalleen ja Linkin Park ei kertaakaan (KPKb 2024). Vahvasta
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listaedustuksesta ei siis ollut tassa suhteessa hyotya, vaikka selkedsti Linkin Parkia
lukuun ottamatta kaikkia artisteja 10ytyikin ottelu-DJ Stenbergin katalogista jo

valmiiksi.

Aikakausien osalta Asenne yhdistda -klassikon pelikatkomusiikit tiivistyivat hieman
vertailuotteluun nahden, silld 1960-luku jai kokonaisuudessaan pois, olkoonkin etta
vertailuottelussa soi vain yksi 1960-luvulla julkaistu musiikkikappale, Creedence
Clearwater Revivalin Fortunate Son. Myos aikakausien painotus muuttui selkedsti
kohti Radio Rockin taajuudella painottuneinta aikakautta, 1980-lukua, joka enemman
kuin tuplasi osuutensa 20 prosentista 42 prosenttiin. Sen sijaan vertailuotteluin
soitetuin aikakausi, 2000-luku laski yli kymmenen prosenttia ldhes 30 prosentista alle
kahteenkymmeneen, vaikka 2000-luvun musiikki on Radio Rockin musiikkiprofiilissa
myos lahtokohtaisesti hyvin edustettuna ja soi enemman kuin esimerkiksi kotimainen
rock- ja metal. Hallitsevimman rock-genren aikakausista eniten soi 1980-luvulla
julkaistu rock 55 prosentin osuudella. Toiseksi eniten soinut rock-aikakausi oli 2000-
luku 16 prosentin osuudella ja kolmanneksi suosituimpia olivat 1970- ja 2010-luvun
rock kymmenen prosentin osuudella kumikin. Asenne yhdistdd -klassikossa soineen

pelikatkomusiikin aikakaudet ilman genreja ovat esitettyna alla olevassa kaaviossa 8.

m 1980-luku, n. 42%
= 2000-luku, n. 18%
1990-luku, n. 17%

® 2010-luku, n. 10%
= 1970-luku, n. 7%
2020-luku, n. 3%

Kaavio 8. Asenne yhdistdd -klassikon (27.1.2024) pelikatkomusiikin aikakaudet vuosikymmenittain.

Mielenkiintoista kylld, 1990-luvun musiikin maara pysyi lahestulkoon samana, kuten
myoOs 1970-luvun musiikin maara, joka Asenne yhdistdd -klassikossa oli kaksi
prosenttia paremmin edustettuna. Huomionarvoista tissi tosin on se, ettd HIFK:n

molemmat rangaistusmusiikkikappaleet, George Thorogoodin Bad to the Bone ja The
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Whon Who Are You ovat molemmat 1970-luvulta ja Asenne yhdistdd -klassikossa
rangaistuksia jaettiin kahdeksan, kun taas vertailuottelussa vain nelji. Niin ollen
1970- ja 2020-luvun musiikki toimi yhteistyoottelussa lahinna mausteena. 2010-luvun
musiikki muodosti kymmenen prosenttia pelikatkomusiikista ja eniten soivat 1980-,
2000- ja 1980-luvun musiikit. Seuraavalla sivulla esitetyssa kaaviossa 9 on vertailtu

vertailuottelun ja Asenne yhdistdd -klassikon pelikatkomusiikin aikakausia.

VRT = vertailuottelu
AY = Asenne yhdistaa -klassikko
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Kaavio 9. Vertailu vertailuottelun ja Asenne yhdistdd -klassikon pelikatkomusiikkien aikakausista
vuosikymmenittiin.

Aikakausien valossa Asenne yhdistdd -klassikon pelikatkomusiikki edustaa varsin
todenmukaisesti Radio Rockin musiikkiprofiilia — hallitsevana aikakautena toimii
1980-luku, mutta myos 2000- ja 2010-luku ovat ldhes 20 prosentin
yhteisedustuksellaan ovat vahvasti lasna. HIFK:n osalta muutokset olivat suurempia:
1980-luvun painotus kaksinkertaistui ja 2000- ja 2010-lukujen hallitsevuus laski
yhteisvaikutukseltaan lahes 50 prosentista vajaaseen kolmeenkymmeneen prosenttiin.
1990-luvun musiikin maara pysyi suurin piirtein samana, kuten myos enimméakseen
mausteena kuultavien 1970- ja 2020-lukujen musiikin maara. Tiivistettyna voidaan
todeta, ettd aikakaudellisesti HIFK:n musiikkiprofiili muuttui Asenne yhdistdd -
klassikossa genreja enemmain. Itse jadhallissa ottelutapahtuman musiikki kuulosti
Koittolan mukaan synkemmalta ja "silta kuin muutama vuosi sitten”, silla 2010-luvun
loppupuolella HIFK:n kotiottelut painottuivat vield enemmin vanhempaan ja

raskaampaan musiikkiin (Koittola, 2024).
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PK = pelikatkomusiikki
LL = Rockin lista
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Kaavio 10. Vertailu Asenne yhdistaa -klassikon pelikatkomusiikin ja Radio Rockin HIFK:lle toimittaman
soittolistan aikakausista vuosikymmenittdin.

Kun verrataan Radio Rockin HIFK:lle lahettimaa listaa Asenne yhdistdd -klassikon
pelikatkomusiikkeihin ylla olevassa kaaviossa 10, voidaan tiivistetysti todeta 1980-
luvun musiikin korostuneen molemmissa huomattavasti. 2000- ja 2010-lukujen
musiikki menetti jalansijaansa pelikatkomusiikissa listaan nihden ja 1970- ja 2020-
lukujen musiikkien rooli oli melko marginaalinen, olkoonkin ettd 1970-luvun musiikki
hieman korostui ja 2020-luvun musiikin rooli pieneni pelikatkomusiikissa listaan
nahden. Vain 1990-luvun musiikin edustus seka listalla etta pelikatkomusiikissa oli

lahes yhteneviinen.

Kiinnostavaa kylla, Asenne yhdistaa -klassikon pelikatkomusiikin soitetuin
yksittdinen artisti oli vertailuottelun tavoin AC/DC, jos ei lasketa kotijoukkueen
rangaistusmusiikkina toimivaa George Thorogoodia, jonka Bad to the Bone soi Asenne
yhdistad -klassikon aikana kuudesti. AC/DC soi yhteensa viisi kertaa -
vierasjoukkueen maalin jialkeen kertaalleen (War Machine) ja nelja kertaa muutoin
(Back in Black, Hells Bells, You Shook Me All Night Long ja Thunderstruck). Viimeksi
mainitulla Thunderstruckilla on HIFK:n Kkotiotteluissa jonkinlainen toistuva
kotijoukkueen energisoimiseen tahtaiava rooli, mutta ei selkeda tilannesidonnaista
luonnetta. Kyseistd kappaletta soitetaan esimerkiksi HIFK:n ollessa tappiolla

(Koittola, 2024).
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Kolmesti soineita artisteja Asenne yhdistdd -klassikossa olivat Rammsteinin, The
Offspringin ja Volbeatin lisdksi The Who, silld vierasjoukkueen rangaistusmusiikki
Who Are You kuultiin ottelussa kolmesti (KPKb 2024). Kahdesti soineita artisteja oli

kuusi ja kertaalleen soineita 27.

Kuten sekd HIFK:n ettd osittain Radio Rockin musiikkilinjan mukaista on, Asenne
yhdistdd -klassikossa ei juurikaan kotimaista musiikkia kuultu. Vertailuottelussa ei
soinut yhtakaan suomalaista musiikkikappaletta, yhteistyoottelussa kolme: Battle
Beastin Touch in the Night, Stratovariuksen Hunting High And Low ja VV:n The
Foreverlost. Battle Beast ja Stratovarius edustavat HIFK:n tapauksessa
poikkeuksellista, power metal -genrea. VV:n ottelussa kuultu The Foreverlost sijoittuu

jonnekin rockin ja metalin valimaastoon ja se on kategorisoitu rock-genreen.

Kuten aiemmin on todettu, HIFK ei soita kaytannossa laisinkaan suomalaista
musiikkia, ja Radio Rock soittaa sitd selkedsti enemman. Ohjelmapaillikko Niska
mainitsi haastattelussaan Rockin eniten soittamaksi kotimaiseksi artistiksi
Nightwishin (Niska, 2024), mutta se, ettd Nightwishin sijasta yhteistyoottelun aikana
kuultiin kolmea muuta kotimaista artistia, on todennakoisemmin sattumaa ja ottelu-

DJ Stenbergin musiikkikatalogista johtuvaa kuin varsinaisesti tietoinen paatos.
6.5.3 Pelikatkomusiikin kategorisoinnista

Aiemmin esitellyn, laajennetun Ahlsvedin mallin mukaan jaakiekko-ottelun
pelikatkoilla soiva musiikki voidaan jakaa kolmeen peruskategoriaan: hiljaisuutta
peittivaan ja viihdyttdvadn musiikkiin, yleisoa aktivoivaan musiikkiin ja
tilannesidonnaiseen musiikkiin. Laajennetussa mallissa viimeksi mainitulla
tilannesidonnaisella musiikilla on vielda kuusi alakategoriaa: maalimusiikki,
jadhymusiikki,  tappelumusiikki, voittomusiikki, = haviomusiikki ja muu
tilannesidonnainen musiikki, kuten vaikkapa maailman tapahtumiin tai juhlapyhiin
liittyvat, ajankohtaiset musiikkikappaleet. Kandidaatintutkielmassani totesin kolmen
ottelun otannalla, ettd 50 prosenttia pelikatkoilla soineesta musiikista oli
tarkoitukseltaan hiljaisuutta peittavaa ja yleisoa viihdyttavaa, 23 prosenttia yleison
aktivointiin tarkoitettua musiikkia ja 27 prosenttia jollakin tapaa tilannesidonnaista

(Rantala, 2022, s. 15). Varsinkin yleisoa aktivoivan ja tilannesidonnaisen musiikin
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maara per ottelu voi vaihdella paljonkin ottelun kulun ja tapahtumien mukaan, silla se

on luonteeltaan ottelua kommentoivaa (Ahlsved, 2014, s. 81).

HIFK:n tapauksessa tilanne niyttdd hyvin toisenlaiselta. Hiljaisuutta peittavaa ja
vithdyttavaa musiikkia kuultiin sekd vertailuottelussa ettd Asenne yhdistdd -
klassikossa ylivoimaisesti eniten. Vertailuottelun 53 musiikkikappaleesta yhteensa 43
kategorisoitui hiljaisuutta peittavin ja vithdyttavan musiikin kategoriaan. Se tarkoittaa
noin 81 prosenttia koko ottelun pelikatkoilla soineesta musiikista. Vastaavasti Asenne
yhdistdd -klassikossa hiljaisuutta peittdvan ja viihdyttdvan musiikin kategoriaan
asettui soitetuista 64 kappaleesta yhteensa 49, joka on noin 76 prosenttia koko ottelun

pelikatkomusiikeista.

Yleisoa aktivoivaan kategoriaan kuuluvia musiikkikappaleita vertailuottelussa oli yksi,
Asenne yhdistaa -klassikossa ei yhtikaan. Mainittakoon myos, etta kategorisoin
pelikatkolla kuullun Joe Satrianin Crowd Chantin yleisoa aktivoivaan kategoriaan
kappaleen huudatus- ja taputushenkisyyden johdosta ja myos siksi, ettda niin tein myos

kandidaatintutkielmassani saman musiikkikappaleen osalta.

Myo0s suoranaisesti tilannesidonnaista musiikkia molemmissa otteluissa kuultiin
huomattavasti vihemman kuin NHL-ympariston luomien odotusten pohjalta oli
oletettavaa. Vertailuottelussa kuultiin yhteensa yhdeksan tilannesidonnaista
kappaletta, joista jadhyihin tai maaleihin liittymattomina voidaan pitad kahta. Ennen
jatkoeran alkamista ottelu-DJ Stenberg soitti AC/DC:n Give It Upin tarkoituksellisesti
seka Queenin Under Pressuren ennen voittomaalikilpailun alkamista (KPKa, 2024).
Molemmat olivat tietoisia viittauksia seka pelitilanteeseen ettd vastustajalle. Give It
Upin tarkoitus oli viestittaa vierasjoukkueelle, etta olisi syyta jo luovuttaa, Under
Pressure taas viittasi voittomaalikilpailun aiheuttamiin paineisiin (T. Stenberg, 2024).
Voittomaalikilpailussa ottelun voittaminen tai havidminen johtuu seka
rangaistuslaukauksia ampuvien pelaajien ettd niitd torjuvien maalivahtien
yksilosuorituksista, mika kasaa enemmaian painetta suorittavien pelaajien ja
maalivahtien harteille, kun kyseessa ei ole enda yhtalailla joukkueena pelaamisesta.
Tilannesidonnaisen musiikin prosentuaalinen méaira vertailuottelussa oli noin 16

prosenttia.
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Asenne yhdistdd -klassikossa tilannesidonnaista musiikkia kuultiin yhteensa
viisitoista kertaa, joista jaahyihin ja maaleihin liittymattomia
musiikkikappalevalintoja oli vertailuottelun tavoin kaksi ja molemmat ottelu-DJ
Stenberg soitti aivan ottelun loppupuolella.. Ensimmaéinen tilannesidonnainen
musiikkikappale kuultiin tauolla ennen jatkoeraa, jolloin ottelu-DJ Stenberg soitti
Limp Bizkitin musiikkikappaleen Take A Look Around. Kappale on tunnettu
esiintymisestdan Mission Impossible 2 -elokuvassa ja se myos lainaa elokuvasarjasta
tuttua teemaa. Nain ollen kappalevalinta voidaan kytkea osaksi jannitysta ja jannitetta,
jonka tasaisen ottelun jatkoerdan siirtyminen aiheuttaa. Osuva kappalevalinta tuo

alleviivaa ja tuo tita asetelmaa esiin.

Toinen maaleihin ja jaahyihin liittymaton, tilannesidonnainen kappalevalinta kuultiin
niin ikaan jatkoerassi. HIFK:n otettua jatkoeran viimeisellda minuutilla jadhyn ja
Tapparan otettua samalla pelikatkolla aikalisan, Stenberg soitti uudestaan Status
Quon Whatever You Wantin, joka on ehdottomasti yksi kiinteimmista HIFK:n
musiikillisista kiintopisteistd ja kuullaan ottelutapahtumassa ensimmaisen kerran
HIFK:n avauskokoonpanon kuuluttamisen yhteydessi. Stenberg soitti kappaleen
tietoisesti myos selkedsti kovemmalla danenvoimakkuudella kuin mita tavallisesti
musiikkia ottelutapahtuman aikana soittaa (T. Stenberg, 2024). Kappalevalinta
kehottaa joukkuetta kiivaaseen kamppailuun ja toisaalta sitd voidaan pitda jossain
maarin myos yrityksena aktivoida kotiyleisoa kannustamaan omiaan, ainakin yleison
spontaanista taputusreaktiosta paitellen (KPKb, 2024). Lahtokohtaisesti kategorisoin
kappaleen kuitenkin tilannesidonnaiseksi, silli ennen kaikkea se liittyi HIFK:n
alivoimaisuuteen ottelun loppumetreilla sekd Tapparan aikalisdin, jolla se hankki
itselleen lisdaikaa palautua ja hioa pelitapaansa ennen ylivoimatilannetta (KPKb

2024).
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m viihdyttava n. 81% ® muu tilannesidonnainen n. 3%

= maalit ja rangaistukset n. 15% = yleison aktivointi n. 0,01%

Kaavio 11. HIFK - Lukko -vertailuottelun (24.1.2024) pelikatkomusiikin kategoriat.

—~

= vijhdyttdva n. 76% = muu tilannesidonnainen n. 3%

= maalit ja rangaistukset n. 18% = yleison aktivointi, 0%

Kaavio 12. Asenne yhdistdad -klassikon (27.1.2024) pelikatkomusiikin kategoriat.

Edella esitettyjen kaavioiden 11 ja 12 perusteella voidaan todeta, etti kategoriallisesti
molemmissa otteluissa kuultiin pelikatkojen aikana ylivoimaisesti eniten hiljaisuutta
peittavaad ja viihdyttavaksi tarkoitettua musiikkia. Keskimaarin reilusti yli kaksi

kolmasosaa kaikista musiikkikappaleista edusti tata kategoriaa.

Yleisoa aktivoiva musiikki loisti lahes totaalisesti poissaoloaan ja ainoat kyseiseen
kategoriaan jotenkin liittyvat musiikkikappaleet — edella esitellyt Joe Satrianin Crowd
Chant ja Status Quon Whatever You Want, joista vain ensin mainittu edusti yleisoa
aktivoivaa kategoriaa, ovat kategorisoinneiltaan hieman kiistanalaisia. Molemmat
musiikkikappaleet voisi halutessaan luokitella myos toisin. Pelikatkoja, joilla musiikin

sijasta kuultiin HIFK:n kannattajien omaa laulua, ei ole laskettu yleis6a aktivoivaan
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kategoriaan kuuluvaksi pelikatkomusiikiksi, silla nailla katkoilla kyse on yleison halliin
tuottamasta ainestd, ei ottelutapahtuman viihteestd vastaavan tiimin soittamasta
musiikista. Tallaisia pelikatkoja otteluissa oli yhteensa viisi — kolme vertailuottelussa

ja kaksi Asenne yhdistdd -klassikossa (KPKa, 2024; KPKb, 2024).

Myos Kaj Ahlsved Kkisittelee yleisod aktivoivan musiikin haasteellisuutta HIFK:n
kotiotteluissa. Hanen haastattelemansa, silloinen HIFK:n otteluissa musiikkia
soittanut DJ Juza arveli vuonna 2014, ettd suomalaiset kannattajat ovat hyvia
vahvistamaan joukkuetta ja sen saavutuksia, mutta eivit ole kiinnostuneita
taputtamaan vai taputtamisen takia. Sen takia esimerkiksi juuri taputtamaan
houkuttelevien musiikkikappaleiden soittamista pidettiin keinotekoisena. (Ahlsved,
2014, s. 97). Niin ikaan Raakel Koittola kertoi tata tutkielmaa varten tehdyssa
haastattelussa, ettd HIFK:n kotiyleiso ei lahtokohtaisesti suostu osallistumaan sita

erikseen pyydettiaessa (Koittola, 2024).

Maaleihin ja rangaistuksiin liittyvin musiikin osalta otteluiden vilinen vaihtelu
musiikin maarassd edustaa nahdikseni normaalia, jadkiekko-ottelun tapahtumista
riippuvaa vaihteluvilia. Maali- ja rangaistusmusiikkien lukuméira maaraytyy vain ja
ainoastaan ottelun tapahtumien mukaan, eika kyseinen kategoria jata ottelu-DJ:lle
minkéanlaista tulkinnanvaraa. On huomautettava, ettd rangaistus- ja maalimusiikista
on jatetty pois Asenne yhdistdad -klassikon ratkaissut Tapparan voittomaali jatkoeran
lopussa, silla maalin jalkeen ei soitettu musiikkia lainkaan, toisin kuin muiden
Tapparan tekemien maalien jilkeen. Musiikin soittamattomuus johtunee siitd, etta
ottelun ratkettua tavanomaista, vierasjoukkueen maalin jilkeen soivaa
musiikkikappaletta ei enda tarvita — sitd paitsi ottelu on paattynyt, eika siten kyse ole
enad pelikatkomusiikista. Todettakoon kuitenkin, ettd mikali Tapparan voittomaalin
jalkeen Asenne yhdistdad -klassikossa olisi kuultu maalimusiikkia, maali- ja
jaahymusiikin prosentuaalinen maara olisi noussut 18 prosentista 20 prosenttiin, mita

voidaan pitda melko marginaalisena erona kokonaisuuteen nihden.

Muun tilannesidonnaisen musiikin osuus oli sekd prosentuaalisesti ettd
musiikkikappaleméaarallisesti molemmissa otteluissa sama. Muuta tilannesidonnaista
musiikkia kuultiin kahdesti per ottelu, molemmilla kerroilla vasta varsinaisen peliajan

paatyttyd. On mahdollista, ettd mikidli molemmat ottelut eivat olisi edenneet
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jatkoeraan, muuta tilannesidonnaista musiikkia ei olisi kuultu laisinkaan, silla kuten
ylld on todettu, kaikki muuhun tilannesidonnaiseen musiikkiin kategorisoituneet

kappalevalinnat liittyivat joko jatkoeraan ja tasatilanteeseen tai voittomaalikilpailuun.

Pelikatkomusiikeista muu tilannesidonnainen musiikki on se kategoria, jossa ottelu-
DJ:n reaktiivisuudella, kekselidisyydella ja tilannetajulla on eniten merkitysta
(Rantala, 2022, s. 20). Samaa mielti asiasta olivat myos Costas I Karageorghis ja Peter
C. Terry, joiden mukaan ottelu-DJ:t ovat avainasemassa urheilutapahtumaan
osallistuvien ihmisten reaktioiden herittelyn suhteen, oli kyse sitten urheilijoista tai

pelaajista (Karageorghis & Terry 20009, s. 13-14).

Alla esitettyjen kaavioiden 13 ja 14 avulla voidaan viela suuntaa-antavasti verrata myos
kotimaista Liiga-sarjaa pelaavan HIFK:n kahden kotiottelun ja pohjoisamerikkalaista
NHL-sarjaa pelaavan Seattle Krakenin kolmen kotiottelun pelikatkomusiikkien
jakautumista eri kategorioihin. Kaavioon 13 on laskettu prosentuaaliset keskiarvot
kategorioiden jakaantumisesta kahdessa kotiottelussa ja kaavion 14 prosentuaaliset
maarat perustuvat vuonna 2022 tekemddni kandidaatintutkielmaan NHL-

ymparistossa.

= viihdyttava n. 78% m yleison aktivointi n. 0,008%

tilannesidonnainen n. 17%

Kaavio 13. Keskiarvo vertailuottelun ja Asenne yhdistdd -klassikon pelikatkomusiikin kategorioista.
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m viihdyttava, n. 50% m yleison aktivointi, n. 23%

tilannesidonnainen, n. 27%

Kaavio 14. NHL-otteluiden pelikatkomusiikin kategoriat (Rantala, 2024, s. 15).

Prosenttiluvut eivat ole taysin vertailukelpoisia johtuen kahden vuoden ajallisesta
erosta tutkielmien vililli sekd otannan, jaakiekkokulttuurien ja otteluiden
tapahtumien vilisistd eroista. Huomattavaa on sekin, ettd NHL-ymparistossa
toteutetussa tutkielmassa pelikatkomusiikkien tutkimusaineistona toimi yhteensa 286
musiikkikappaletta (Rantala 2022, s. 15), kun taas tdssd tutkielmassa
pelikatkomusiikin kappaleméaara oli yhteensd vain 117 musiikkikappaletta. En
kandidaatintutkielmassani tilastoinut erikseen muun tilannesidonnaisen musiikin
maaraa, joten tuota dataa ei ole enda jalkikdteen saatavilla. Vertailtavuutta —
olkoonkin, ettd hieman epireilua sellaista — parantaakseni laskin HIFK:n
kotiotteluiden kaiken tilannesidonnaisen musiikin yhteen kaaviossa 13. On kuitenkin
todettava, ettd suuntaa-antavallakin vertailulla paastaan lopputulokseen, joka osoittaa
pelikatkomusiikin soittamisessa seka eroja etta yhtalaisyyksia Seattle Krakenin

kotiotteluiden ja HIFK:n kotiotteluiden valilla.

Suurin yhtaldisyys pelikatkomusiikissa muodostuu hiljaisuutta peittiavan ja yleisoa
viihdyttavan musiikin suuresta maarasta. Seattle Krakenin kotiotteluissa kyseisen
kategorian osuus on tasan puolet pelikatkomusiikista, kun taas HIFK:n kotiotteluissa
osuus lahentelee 80 prosenttia. Suurin yhtéldisyys sisidltda kuitenkin ldhes

kolmenkymmenen prosentin eroavaisuuden.

Isoimmat erot syntyvat yleison aktivoimiseen tarkoitetun pelikatkomusiikin ja
tilannesidonnaisen musiikin valilla. Kuten kuvioista 13 ja 14 huomataan, yleis6a

aktivoiva kategoria loistaa kaytannossa poissaolollaan HIFK:n kotiotteluissa. Kuten
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aiemmin on todettu, suomalaiset kylla haluavat vahvistaa omaa joukkuettaan ja sen
saavutuksia, mutta pelkdn taputtamisen takia taputtamaan harvemmin lihdetidan.
Pohjoisamerikkalainen yleiso taas lahtokohtaisesti pitdd osallistamisesta ja
osallistumisesta (Rantala, 2022, s. 11). Niitd voitaneen pitda vain selkeind

kulttuurieroina.

Lisdksi tilannesidonnaisen musiikin maariassa on noin kymmenen prosentin ero —
HIFK:n otteluissa sen maara oli noin 17 prosenttia ja Seattle Krakenin otteluissa
reilusti yli neljannes. Valtaosa tilannesidonnaisesta musiikista HIFK:n kotiotteluissa
muodostui maali- ja rangaistusmusiikista, eika esimerkiksi tappelumusiikkia tai
muuta tilannesidonnaista musiikkia kuultu juuri lainkaan — vain kaksi kappaletta per
ottelu ja nekin varsinaisen peliajan jalkeen. NHL-kontekstissa niin pelitilanteita
kommentoivia kuin yleisesti ajankohtaisia kappaleita kuultiin huomattavasti
enemman. Erolle ei tunnu olevan muuta selitysta kuin erot otteluissa musiikkia

soittavien DJ:en halukkuudessa soittaa tilannesidonnaista musiikkia.
6.5.4 Ottelun jalkeen

Kaj Ahlsved maarittelee, ettd osana jadkiekko-ottelun tilannesidonnaista musiikkia
ovat myOs seka voitto- ettd haviomusiikki, joista jompaakumpaa soitetaan ottelun
paatyttyd  lopputuloksesta  riippuen  (Ahlsved, 2014, s. 81). Tein
kandidaatintutkielmassani saman havainnon, silla Seattle Krakenin otteluiden jalkeen
soi voitto- tai haviomusiikki, johon paikallisella ottelu-DJ:1la oli useita vaihtoehtoja

(Rantala 2022, s. 19).

Vertailuottelussa HIFK — Lukko (24.1.2024) tai Asenne yhdistdd -klassikossa ei soinut
musiikki ottelun paatyttya. Osittain se johtuu siita, ettd HIFK hivisi molemmat ottelut,
eikd seuralla ole haviomusiikkia ollenkaan. Ottelu-DJ Stenberg totesi
haastattelussaan, ettei havityn ottelun jilkeen ole syyta enai soittaa musiikkia (T.

Stenberg, 2024).

Voittomusiikkina HIFK:lla kaudella 2023-2024 toimii alun perin Dexys Midnight
Runners -yhtyeen vuonna 1982 julkaisema Come on Eileen (Koittola, 2024). Kappale

on julkaisunsa jalkeen tullut tunnetuksi Englannin jalkapallomaajoukkueen
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kannatushymnini erilaisilla nimilla kuten “Come on England” ja erilaisten

kokoonpanojen esittaméana.

Helsingin jadhalli ravintoloineen on noin tunnin ajan auki otteluiden paatyttya, mutta
kaytavilladkaan ei kummassakaan havainnoimistani otteluista soinut musiikki
otteluiden jalkeen. Niin ei tavallisesti pitéisi olla, silla kaytavilla pitaisi soida musiikki
koko hallin aukioloajan. Ainoan poikkeuksen tahan tekevit ravintoloissa silloin talloin
esiintyvat DJ:t, joiden aikana musiikki kaytavilla ei soi (Koittola, 2024). Niin ei
kuitenkaan vertailuottelussa tai Asenne yhdistda -klassikossa ollut, mutta toisaalta ei
ollut musiikkiakaan (KPKb 2024). Musiikin soimattomuuden syy jii epiaselvaksi.
Ottelu-DJ Stenberg mainitsi haastattelussaan yhdeksi syyksi ottelun jalkeiseen

musiikittomuuteen oman kiireensa kotiin (T. Stenberg, 2024).
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7 Tulokset ja johtopaatokset

Taman tutkielman tarkoituksena oli tutkia jadkiekkomusiikkia Liiga-sarjassa pelaavan
HIFK:n kotiotteluissa vuonna 2024 ja selvittaa, milta HIFK:n tavanomainen kotiottelu
kuulostaa ja miten yhteistyoottelu musiikistaan tarkan kaupallisen radiokanavan —
tdssd tapauksessa Radio Rockin — kanssa muuttaa kotiottelun musiikillista
kokonaisuutta, kun otteluyhteistyohon sisaltyy myos musiikkiyhteistyota. Halusin
samalla tutkia ottelu-DJ:n tyonkuvaa ja sitd, pitdvatko Kaj Ahlsvedin (2017)
kymmenen vuotta aiemmin tekemat havainnot jadkiekkomusiikista yha paikkansa.
Yhta lailla minua kiinnosti se, ovatko Pohjois-Amerikassa kandidaatintutkielmaani
(Rantala, 2022) varten tekemini havainnot sovellettavissa suomalaiseen

jaakiekkokulttuuriin.

Taman tutkielman tarkeimmat tulokset ovat tiivistettyna seuraavat:

1) Radio Rockin ja HIFK:n musiikkiyhteistyd Asenne yhdistdd -klassikossa muutti
HIFK:n musiikkiprofiilia merkittavasti kyseisen ottelun osalta. Pelikatkomusiikki oli
yhteistyOottelussa luonteeltaan raskaampaa ja rock-painotteisempaa kuin
vertailuottelussa: rockmusiikin osuus kasvoi noin seitsemidn prosenttia, eika
yhteistyOottelussa soinut lainkaan pop-, tai rap-genreen kuuluvia musiikkikappaleita,
joiden osuus vertailuottelun pelikatkomusiikista oli yhteensa noin 25 prosenttia. Nain
ollen neljainnes kevyemmaista pelikatkomusiikista korvautui Asenne yhdistad -
klassikossa raskaammalla musiikilla. Pop punk -genre kasvatti yhteistyoottelussa
osuuttaan noin viidesta prosentista seitsemiidn prosenttiin. Sen lisdksi Asenne
yhdistaa -klassikossa kuultiin vertailuotteluun nahden kolmea uutta genrea: metallia,
jonka osuus pelikatkomusiikista oli noin yhdeksidn prosenttia ja grungea ja power

metallia, joiden osuudet pelikatkomusiikista olivat noin kolme prosenttia per genre.

2) HIFK:n tavanomaisten kotiotteluiden musiikkiprofiili vuonna 2024 on erittdin
rock-painotteinen. Noin 69 prosenttia vertailuottelun pelikatkomusiikkina soineista
musiikkikappaleista oli genreltaan rockia. On kuitenkin huomionarvoista, ettd noin 30
prosenttia pelikatkomusiikkikappaleista edustivat myos muita genreja: pop-genren
osuus oli noin 20 prosenttia, kun taas rapin ja pop punkin osuudet olivat noin viisi

prosenttia per genre.
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3) Ottelu-DJ:n vaikutus itse jadkiekko-ottelun tunnelmaan ja dramaturgiaan on suuri.
Seka vertailuottelussa ettd Asenne yhdistdada -klassikossa ottelu-DJ:na toimineen
Tommi Stenbergin tyotapa perustuu pitkddn kokemukseen siita, milta HIFK:n
kotiotteluiden tulisi kuulostaa. Ottelu-DJ:n suurimmat mahdollisuudet vaikuttaa
ottelun tunnelmaan ovat yleison tunteiden ja tunnelman lukemisen kautta yleison
aktivoiminen ja muun muassa tilannesidonnaisen pelikatkomusiikin soittaminen
sopivissa tilanteissa. Tassd havaittiin myos monia kehitysmahdollisuuksia, joihin

palaan tuonnempana tassa luvussa.

4) Radio Rockin ja HIFK:n kotiotteluiden musiikkitoiminnassa on monia
yhtalaisyyksid. Molempien tahojen musiikki on rock-painotteisuuden lisiksi tiettyihin
isoihin artisteihin profiloituvaa ja molemmat pyrkivat soittamaan musiikkia, jolla on
kuulijjoilleen merkitysta. Tassakin havaittiin muutamia kehitysmahdollisuuksia, joihin

palaan my0hemmin tassa luvussa.

5) Suomalainen jaakiekkomusiikki poikkeaa pohjoisamerikkalaisesta
jaakiekkomusiikista. = Kandidaatintutkielmassani (Rantala, 2022) mainittuja
tappelumusiikkia tai muuta tilannesidonnaista musiikkia ei soitettu lainkaan tata
tutkielmaa varten analysoiduissa otteluissa. Lisdksi pelikatkoilla soitettiin
lahtokohtaisesti vain yksi musiikkikappale, kun taas Pohjois-Amerikassa saman
pelikatkon aikana soi useita kertoja kaksi eri musiikkikappaletta. Kaj Ahlsvedin
teoretisoinnit suomalaisesta jadkiekkomusiikista pitavat edelleen vuonna 2024 hyvin

paikkansa. Tahankin palaan vield tarkemmin tissa luvussa.

Asenne yhdistad -klassikon jadkiekkomusiikki kokonaisuudessaan koostui
musiikkikappaleista, jotka ottelu-DJ Tommi Stenberg poimi HIFK:n valmiista
musiikkikatalogista Radio Rockin musiikkipaallikk6 Jani Juntusen toimittaman
soittolistan asettamissa rajoissa. Siispa sellaista musiikkia ei yhteistyoottelussa kuultu,
mita ei olisi koskaan aiemmin HIFK:n kotiotteluissa soitettu. Yhteistyoottelu hieman
aikakaudellisesti vanhensi HIFK:n musiikkiprofiilia verrattuna vertailuotteluun, silla
esimerkiksi 1980-luvun musiikin maara pelikatkomusiikissa kaksinkertaistui ja 2000-
luvun musiikkia kuultiin yli kymmenen prosenttia vihemman kuin vertailuottelussa.
Asenne yhdistdda -klassikko muutti HIFK:n musiikkiprofiilia myos hienoisesti

kotimaisempaan suuntaan, silla HIFK ei lahtokohtaisesti nykyaian soita lainkaan
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kotimaista musiikkia. Asenne yhdistdd -klassikossa soi tavallisesta poiketen

muutamia suomalaisia musiikkikappaleita.

HIFK:n musiikkiprofiili paljastui genreiltdan rock-painotteiseksi kuitenkin niin, etta
lahes 30 prosenttia pelikatkomusiikista oli genreltdan jotakin muuta kuin rockia.
Tietyssid mielessa siis perinteinen kuva HIFK:sta rock-painotteisena seurana pitaa
paikkansa, mutta viime vuosien aikana my6s muut musiikkityylit ovat ottaneet selkeaa

jalansijaa HIFK:n tavanomaisten kotiotteluiden pelikatkomusiikissa.

Radio Rockin lasnaolo tuli Asenne yhdistdda -klassikossa hyvin esille, silla kanavan
mukanaolo muutti yhteistyoottelun musiikkiprofiilia tavanomaista raskaammaksi:
pop- ja rap-genreen kuuluvia musiikkikappaleita ei soitettu lainkaan ja niiden sijasta
pelikatkomusiikkina kuultiin muun muassa metal- ja power metal -genreihin
sijoittuvia musiikkikappaleita. Radio Rockin musiikkiprofiilista yhteistyoottelu antoi
hieman aikakaudellisesti todellisuutta vanhemman kuvan, silla yleisesti ottaen 1980-
luvun musiikki korostui Asenne yhdistdd -klassikossa huomattavasti. Sen sijaan
2000- ja 2010-lukujen musiikki, joka oli Radio Rockin toimittamalla soittolistalla
hyvin edustettuna, soi pelikatkoilla suhteessa huomattavasti vihemmaéan. Tama
johtunee siita, etta HIFK:n musiikkikatalogissa oli valmiiksi enemman Radio Rockin
toimittamalla soittolistalla 1980-luvun musiikkikappaleita kuin 2000- tai 2010-luvun

musiikkikappaleita.

Kaiken kaikkiaan nayttaa siltd, ettd HIFK:n kotiotteluiden ddnimaailma vuonna 2024
vastaa padpiirteittdin sitd, millaiseksi Kaj Ahlsved (2017) viitostutkimuksessaan
jaakiekon ddnimaailman maaritteli noin kymmenen vuotta sitten. Kuten Ahlsved
(Ahlsved, 2014, s. 26) on todennut, jadkiekko-otteluissa ei ole enaa kyse siita, soiko
musiikki vai ei, vaan siitd, millainen musiikki sopii mihinkin tilanteeseen. Musiikki soi
HIFK:n kotiottelutapahtumien aikana ldhes tauotta ja on siten erottamaton osa itse

ottelutapahtumaa.

Yleisella tasolla voidaan todeta, ettd Ahlsvedin (2014) teoretisoinnit jaakiekko-ottelun
aani- ja musiikkimaailman rakentumisesta pitivit edelleen paikkansa. On
huomionarvoista, ettd muiden seurajoukkueiden lisiksi Ahlsved (2014) tutki muun

muassa juuri HIFK:n kotiotteluiden danimaisemaa ja musiikkia muutaman muun
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silloista SM-liigaa pelanneen seurajoukkueen lisdksi. Ahlsved ei pureutunut
yksittdisiin musiikkikappalevalintoihin yhta tarkasti kuin tdssid tutkielmassa, vaan

pyrki luomaan enemman kokonaiskuvaa jaakiekko-ottelun 4animaailmasta.

Havainnoimissani  otteluissa  esiintyivat kaikki = Ahlsvedin = maarittelemat
musiikkikategoriat haviomusiikkia lukuun ottamatta omilla paikoillaan.
Tilannesidonnaisen musiikin osalta Ahlsvedin havainnot pitivat myos edelleen melko
tarkasti paikkansa (Ahlsved, 2014, s. 81). Sen sijaan HIFK:n pelikatkomusiikki erosi
melko vahvasti omista havainnoistani, jotka itse tein Seattlessa vuonna 2022 (Rantala,
2022): tappelumusiikkia tai muuta tilannesidonnaista musiikkia ei kuultu
kaytannossa lainkaan, vaan musiikin tilannesidonnaisuus keskittyi hyvin vahvasti vain
maalimusiikkiin ja rangaistusmusiikkiin. Voisi jopa sanoa, ettd Ahlsvedin (2017) malli
vastaa paremmin HIFK:n kotiotteluiden danimaailmaa kuin oma, Pohjois-Amerikan
jaakiekkomusiikin huomioiva laajennettu mallini — ja ihmekos tuo, Ahlsvedin malli on
osin rakennettu HIFK:n kotiotteluissa ja omani on sen pohjalta tdydennetty Pohjois-
Amerikassa. Tama tarkoittaa myos sitd, ettd ottelu-DJ Stenberg seuraa tyOssdin
eurooppalaisen ja suomalaisen jaakiekkokulttuurin konventioita ja tekee omaa tyotaan

samoin tavoin kuin edeltijansa.

Kandidaatintutkielmaani (Rantala, 2022) palatakseni, mielenkiintoisin ero siihen
nihden loytyi tassa  tutkielmassa  pelikatkomusiikin =~ kategorioista ja
tilannesidonnaisesta  musiikista. Jopa 80 prosenttia hallissa  soivasta
pelikatkomusiikista soi hiljaisuuden peittamiseksi ja toisaalta tunnelman luomiseksi
ja vain 17 prosenttia musiikista oli tilannesidonnaista, kun taas Pohjois-Amerikassa
tilannesidonnaisen musiikin osuus oli 27 prosenttia. En usko, etti yleisoa aktivoivalla
musiikilla olisi varsinaisesti erityisen valoisa tulevaisuus hieman jayhassa,
suomalaisessa kannattajakulttuurissa, mutta ainakin tilannesidonnaiseen musiikkiin
panostamalla ja aktiivisemmalla pelin musiikillisella kommentoinnilla nahdakseni
yleisolle  voisi tarjota entistd interaktiivisemman ja  viihdyttavimman
ottelukokemuksen — ja miksei myos pelaajille ja muille toimihenkil6ille tyontekijoista

puhumattakaan.

Kuten on jo aiemmin mainittu, tilannesidonnaisen musiikin soittaminen on

padsaantoisesti kiinni ottelu-DJ:n reaktiivisuudesta ja halusta tuottaa tavallaan pienta,
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mutta merkityksellista lisasisaltoa ottelutapahtumaan. Yksityiskohdat ovat kuitenkin
erinomaisen ottelutapahtuman luomisen avain. Tilannesidonnaiseen musiikkiin
panostaminen on myoOs helpompaa kuin lahted muuttamaan perinteiksi
muodostuneita maali- tai rangaistusmusiikkeja. Parhaimmillaan oivaltava ja
reaktiivinen tilannesidonnaisen musiikin soittaminen on pelitilanteiden sitomista
musiikkiin ja siten — elokuvamaailmaa ja Claudia Gorbmania (1987) lainatakseni —
ottelun eri "kohtauksien” sitomista tiiviimmin toisiinsa. Uskoisin timan vaikuttavan
positiivisesti koko ottelutapahtuman kuljetukseen ja virtaukseen. Aktiivisella
tilannesidonnaisen musiikin soittamisella voisi my6s erehdyksen ja onnistumisen
kautta loytya uusia musiikkikappaleita, jotka voivat toiston kautta muodostua

perinteiksi ja seuran danimerkeiksi.

Kaj Ahlsved pohti viitoskirjassaan jo kymmenen vuotta sitten sitd, etta
urheilumusiikkia arvostellaan usein vanhanaikaisuudesta, ja kertoi sen tapahtuvan
ennen kaikkea silloin, kun jaidkiekko-otteluissa soitetaan rock-musiikkia (Ahlsved
2017, S. 64). Sama keskustelu tuntuu pyorivan jadkiekkomusiikin ymparilla edelleen ja
toisaalta ihan aiheesta — esimerkiksi HIFK:n vertailuottelussa soittama rockmusiikki
oli yli 40-prosenttisesti 1980- tai 1990-luvulla julkaistua eli vahintaankin yli 24 vuotta
vanhaa. Vertailuottelun rockista 2000- ja 2010-luvulla julkaistua oli yhteensa vain 39
prosenttia, joten ajatus varsinkin  rock-painotteisen jadkiekkomusiikin
vanhanaikaisuudesta ei ole taysin tuulesta temmattu. Kyse voi olla nostalgiasta tai sen

kaipuusta.

Ahlsved paatteli, etta rockmusiikin arvostelu vanhanaikaisuudesta liittyy ajatukseen ja
keskusteluun siité, ettd nykyaikaiset hitit houkuttelisivat paikalle nuorempaa yleisoa
(Ahlsved 2017, s. 64). Kyseessa on mielenkiintoinen ajatus, silla on sindnsa varmasti
aivan totta, ettd padsaantoisesti juuri kukaan tuskin ostaa paasylippuja jaakiekko-
otteluihin ensisijaisesti hallissa soivan musiikin takia, kuten Koittolakin
haastattelussaan mainitsi. Musiikkivalinnat kuitenkin osaltaan luovat kuvaa niin lajin,

urheiluseuran, kotijaahallin, kannattajien kuin itse ottelutapahtumienkin imagosta.

Musiikkikatalogin laajentaminen entisestdan voisi tukea Koittolan haastattelussaan
mainitsemaa kiekkoyleison diversiteetin kasvua entisestidn ja tehda otteluun

saapumista inklusiivisemmaksi ja turvallisemmaksi kokemukseksi entista
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useammalle. Laajentamalla ottelussa soivaa musiikkikatalogia nykyaikaisemmaksi ja
kevyemmaiksi ottelun viihdetarjonnalla voisi olla enemméan annettavaa myos muille,
kuin jaakiekko-ottelun ydinyleisolle eli keski-ikiisille ja valkoisille miesoletetuille.
Toisaalta rajua musiikillista uudistusta ei valttamatta olisi jirkevaa tehda Liigan
arvokkaimmaksi mitatun brandin (STT, 2023) kustannuksella, joten vuosittain niin
kutsutun HIFK:n hallikyselyn yhteydessa tehtavaia musiikkikyselya voisi mahdollisesti
osittain laajentaa samaan suuntaan, jolla radiot musiikkiaan tutkivat ja testauttaa

vaikka kausikortin omistajista koostuvalla ryhmalla uutta musiikkia.

Teemahaastatteluissa esiin tulleet uudistukset HIFK:n musiikkikatalogissa nakyivat
selkedsti vertailuottelun pelikatkomusiikin musiikkivalintojen aikakausissa: 2000- ja
2010-luvuilla julkaistu musiikki hallitsi ilmatilaa 50 prosentin osuudellaan ja perassa
tulivat 1980-luku 20 prosentin osuudellaan ja 1990-luku 15 prosentin osuudellaan.
Toisaalta 1970-luvun musiikki viiden prosentin ja 1960-luvun musiikki yhden
prosentin osuuksillaan menivat 2020-luvulla julkaistun musiikin edelle, joka sai

pelikatkomusiikista vain viiden prosentin osuuden.

Asenne yhdistdd -klassikossa luonnollisesti soi vield rock-painotteisempi musiikki
kuin vertailuottelussa, ja nidin oli tietysti tarkoituskin. Aikakausien osalta
yhteistyOottelussa otettiin pieni askel kohti menneisyytta, kun 1980-luvun musiikki soi
hallissa eniten. 2000-luku oli toiseksi suosituin vajaan viidenneksen osuudellaan ja
perassa tuli 1990-luvun musiikki vain prosentin pienemmalla osuudella. Aikakausien
osalta HIFK:n musiikkiprofiili vanhentui hieman yhteistyoottelussa ja muuttui noin
neljanneksen raskaammaksi, kun pop- ja rap-musiikin sijaan hallissa soivat metal,
grunge ja power metal. Rockiksi mairittelemdni musiikin osuus oli suurin, 76
prosenttia. Niin ollen voidaan johtopaatoksena todeta, ettd Radio Rockin ja HIFK:n
musiikkiyhteistyo selkedsti ~ muutti ottelutapahtuman  musiikkiprofiilia
pelikatkomusiikin osalta. Myos hallissa muuten soiva musiikki muuttui entista rock-
pitoisemmaksi, kun soittolistalla oli vain Radio Rockin valitsemia musiikkikappaleita.
Nadin tietysti piti ollakin, mutta samalla my6s tutkimuskysymykseni sai varsin oletetun

vastauksen.

Vaikka toisaalta ottelu-DJ Stenbergin ratkaisu soittaa Asenne yhdistdd -klassikossa

vain jo valmiiksi HIFK:n musiikkikatalogissa olleita musiikkikappaleita oli
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ymmarrettava ja toisaalta kotiyleison kannalta riskiton, havaitsin sen aiheuttavan
kaksi muutosta, joita en usko toivotuiksi: ensinnikin se vanhensi ottelutapahtuman
musiikkiprofiilia vertailuotteluun verrattuna. Nakisin tdman johtuneen siita, etta
HIFK on todennikoisesti viime vuosina omaa musiikkiprofiiliaan nuorentaessaan ja
paivittdessaan keskittynyt musiikkihankinnoissaan kevyempaan musiikkiin,
tuoreemman rockmusiikin jaddessa vahdaisemmalle huomiolle. Vaikka kyse olikin vain
yhdesta teemaottelusta, musiikkiprofiilin vanhentaminen ei nahdédkseni ole linjassa
HIFK:n muiden musiikillisten muutosten tai sen kanssa, ettd hallissa kiayvan yleison
diversiteetti kaikkinensa on kasvussa. Havaintojeni perusteella Asenne yhdistdad -
klassikko antoi myos Radio Rockin musiikkiprofiilista hieman todellisuutta
aikakaudellisesti vanhemman kuvan. Eroa ei voida kuitenkaan pitda erityisen

merkittavana.

Toiseksi Stenbergin ratkaisu aiheutti sen, ettd Radio Rockin suosituimmat artistit —
jotka kuitenkin olivat hyvin edustettuina Rockin Stenbergille toimittamalla
soittolistalla — jaivat varsin vahille soittokerroille. Kehittimisehdotuksena esittéisin,
ettd tulevaisuudessa Radio Rock ja HIFK yhdessa sopisivat etukdteen muutamasta
tutkitusti  "kuumimmasta”  soitettavasta = musiikkikappaleesta  etukéteen.
Vaihtoehtoisesti Radio Rockin toimittamaa musiikkilistaa voisi hieman rajata ja
tiivistad jo etukiteen, silld nyt toimitetuista musiikkikappaleista soittoon paasi vain
hieman yli 20 prosenttia — vain 64 yhteensa 275 musiikkikappaleesta. Mainittakoon
myos, ettd lahes kolmen sadan musiikkikappaleen lapikaynti vain yhta jaidkiekko-
ottelua varten on ottelu-DJ:lle melko tyoldastd. Edelld esitetysti toimimalla
varmistettaisiin, ettd yhteistyoottelussa soivat Radio Rockille tarkeimpien artistien
musiikkikappaleet, eikd ottelu-DJ:n tyom&dira yhta ottelua kohden kasva

kohtuuttomasti.

Toinen kehittamisehdotukseni liittyy luopumiseen pelikatkomusiikin soittamisesta
aina musiikkikappaleiden alusta. Taman kaytannon tilalle voisi ottaa radiomaailmasta
tutun “hook”-ajattelun, jossa soitetaan musiikkikappaletta sen tunnistettavimmasta
kohdasta, useimmiten kertosdkeistosta. Kaytdnto sopisi hyvin myods jadkiekko-
otteluun, ja niin esimerkiksi havainnoin omassa kandidaatintutkielmassani tehtavan
Pohjois-Amerikassa (Rantala, 2022). Varsinkin rockmusiikissa on perinteisesti

suosittu pitkia introja, eika niiden soittaminen pelikatkomusiikkina useinkaan palvele
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ottelun draaman heijastamista tai tunnelman luomista; musiikkikappaleen
tunnistettavin osa (esimerkiksi kertosiakeisto, riffi tai jokin melodinen, harmoninen tai
soinnillinen "koukku”) ei valttamatta ole heti musiikkikappaleen ensisekunneissa,
vaan nimenomaan muualla. Poikkeuksiakin tdhan tietysti on, mutta nihdakseni ei
valttamatta tarpeeksi jaakiekko-ottelun pelikatkomusiikkia varten. Kappaleiden
soittaminen niiden tunnistettavimmasta kohdasta eli “hookista” lisaisi yleison
mahdollisuuksia tunnistaa kappale, minka uskon toimivan tunnelmaa nostattavana
tekijana — esimerkiksi AC/DC:n Thunderstruckin tunnetuin kitarariffi alkaa vasta
kappaleen edettya noin viidentoista sekunnin kohdalle, miki ldhenee ajallisesti jo
keskimaaraisen pelikatkon loppupuolta. Mainituilla lyhyehkoilla katkoilla jaakiekko-
otteluun voisivat soveltua myos FXP-promootion kaltaiset valmiit lyhenteet, joissa
soitetaan esimerkiksi kahden tai kolmen kappaleen hook-osuudet periakkain, toisiinsa

soveltuvasti miksattuna.

Haastatteluissaan seka Koittola ettd Niska mainitsivat kehitysehdotuksena, etta Radio
Rockin musiikillisen ldsnédolon voisi tehda yleisolle viela selkeammaksi. Musiikillisesti
se ei oikein ole mahdollista, silla sovitun mukaisesti ottelu-DJ Stenberg soitti Asenne
yhdistdd -klassikossa pelkastaan Radio Rockin soittolistalla olleita kappaleita.
Musiikkiyhteistyo mainittiin kuitenkin erikseen kahdessa kuulutuksessa. Se on jo hyva
maara, mutta mikali mahdollista, musiikkiyhteisty6ta voisi viela sanallisesti tai muilla

tavoin korostaa esimerkiksi juuri kuulutuksissa tai etukateismarkkinoinnissa.

Oman tyoni osalta katsoisin onnistuneeni kaytettavissd olleen tutkimusaineiston
puitteissa vastaamaan tarkeimpiin tutkimuskysymyksiini. Koen erityisesti
onnistuneeni teemahaastatteluissa ja tutkimusaineiston analysoinnissa, mutta siita
puheen ollen, olisin voinut olla aineiston hankinnassa perusteellisempi. Olisin voinut
selvittad tarkemmin etukiateen, mitka osat hallissa soivasta musiikista tallentuvat
jalkikateen luettaviksi soittolistoiksi. Olisin my0s voinut aktiivisemmin pyrkia joko
aanittamaan tai kirjaamaan ylos kaiken ottelutapahtumien aikana soineen musiikin,
vaikka se todenniakoisesti olisikin entisestaan paisuttanut nyt jo kohtuullisen

ylarajansa tienoilla keikkuvaa tutkielmaa.

Olkoonkin, etta jadkiekkomusiikki ja sen tutkimus Suomessa keskittyvat maailman

mittakaavassa varsin pienen urheilulajin ja sitikin pienemmin kansan omiin
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erikoisuuksiin, musiikin ja jaakiekon mielenkiintoisesta maailmasta 16ytyisi paljon
jatkotutkimusaiheita, silld alaa on tutkittu niin kovin vahan. Olisi mahtavaa, mikali
joku joskus tekisi esimerkiksi vaitoskirjan Liiga-sarjan joukkueiden kotiotteluiden
musiikillisista eroista tai vaikkapa tutkisi maisterintutkielmassaan sitd, miten
tamperelaisten Ilveksen ja Tapparan musiikit eroavat toisistaan ja mika niissa
muuttui, kun seurat siirtyivat legendaarisesta Hakametsan jadhallista uudelle Nokia
Arenalle. Helsingin jadhallikin lienee jo kayttoikdnsd ehtoopuolella, joten
tulevaisuudessa yksi mielenkiintoisista tutkimusaiheista voisi liittyd myos siihen,
minkélaisen perinnon "Nordis” aikanaan jattda jalkeensid ja mitd uudella areenalla
kuullaan. Enta kun Helsingin Jokerit aikanaan palaa Liigaan? Tai miten NHL-seurojen
vuosittain Euroopassa pelaamat runkosarjaottelut eroavat musiikillisesti Pohjois-

Amerikassa pelatuista?

Kaiken kaikkiaan Asenne yhdistdd -klassikossa yhteistyo Radio Rockin ja HIFK:n
valilla toimi haastattelujen ja itse ottelutapahtuman perusteella mainiosti ja
molemmat osapuolet olivat lopputulokseen tyytyvaisia. Yhteistyoottelu kuulosti silta,
milta Radio Rockin musiikki kuulostaa ja prosentuaaliset muutokset seka
pelikatkomusiikin genreissa ettd aikakausissa olivat vertailuottelun ja Asenne yhdistdd
-klassikon valilla sen verran pienia, etta lahtokohtaisesti katsoisin HIFK:n ja Radio
Rockin olevan erinomaisia yhteistybkumppaneita toisilleen jaikiekko-ottelun
musiikkiyhteistyossia. Molemmat osapuolet ovat musiikillisesti valmiiksi tarpeeksi
lahelld toisiaan, mutta musiikkiyhteistyo toi silti mukanaan selkeitd muutoksia ja
vivahde-eroja koko ottelutapahtuman kuulokuvaan niin, ettd eron huomasi
prosenttiosuuksia tuijottamattakin — ja se oli tarkoituskin. Asenne todellakin yhdistaa,

oli kyse sitten musiikista, jadkiekosta tai jadkiekkomusiikista.
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