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1. Johdanto

Jouko Sirolan teotumottu niitty: Erdan tien tarinoita (2012; jatkossa my6s LN) on
kirjallisuuden lajianalyysin kannalta mielenkiintoinen teos. Sitd on luonnehdittu
esseeromaaniksi, kotikutoiseksi matkaoppaaksi ja kirjailija W. G. Sebaldin teosten
jaljessa kulttuurihistorialliseksi kavelyromaaniksi (Nyqvist 2012). Kustantaja on
luokitellut  teoksen  suomenkieliseksi kertomakirjallisuudeksi, kun  taas
kirjastoluokituksessa teos on useimmiten sijoitettu paikallishistorioiden joukkoon. Jo
tama kertoo, ettd teos vaistelee lajimaaritelmia ja taiteilee kauno- ja tietokirjallisuuden
valimaastossa.

Tarkastelen tutkielmassamiumottua niittyd k&velyromaanina. Teoksen
vertailukohteina kuljetan lapi tutkielmani W. G. Sebaldin romaaB&urnuksen
renkaat: Pyhiinvaellus Englannissa (1995/2010; jatkossa myds SR) ja Claudio Magris'n
teostaTonava (1986/2000; jatkossa myds T), jotka ajallisesti vanhempina teoksina
toimivat myos mahdollisina lajimalleina Sirolan teokselle. Tutkielmassani toteutan siis
vertailevaa Kkirjallisuudentutkimuksen otetta. Tutkimuskysymykseni on, millaisia
piirteitd kavelyromaani saa tarkastelemissani teoksissa ja kuinkaottu niitty
suhteutuu tahan lajimalliin. Keskityn kasittelemaan kohdeteosteni henkildhahmoja,
teosten minimaalista juonta ja miljoon kuvausta sek&a naiden merkitysta kohdeteoksien
tulkinnassa.

Lumotussa niityssa kuljetaan pitkin vihtilaista vanhaa tieta, joka kulkee
pitdjan vanhimpien kylien 1api. Teoksen minakertoja liikkuu jalkaisin ja kantaa
reppunsa ja matkalla tarvitsemiensa varusteiden lisaksi mukanaan lukuisia sukupolvia.
Kokonaisuudessaan teoksessa kuljettavan matkan pituus linnuntietd mitattuna on noin
seitseman kilometrid, mutta siihen sisaltyvat lukuisat tarinat ja kertomukset tekevat
reitistd mutkaisemman. Matkaan saadaan teoksessa kaytettya yli viisikymmenta lyhytta
lukua jaettuna noin kolmeensataan sivuun. Vanhan tien ja sen lahiseudun historiaa
tarkastellaanLumotussa niityssdpi ajan kaleidoskoopin, johoton ahdettu kuvia,
nakyja ja aania eri vuosikymmenilta, jopa vuosisadoil(eN 39). Valittu tie toimii
teoksessa paitsi ikiaikaisena ja kaytanndllisena kulkureittind, myo6s vaylana eri
sukupolvien valilla. Se kantaa mukanaan tarinoita, jotka elavat ja muokkaantuvat

aikojen kuluessa samaan tapaan kuin tienvarren maisema ja myos itse tie.



Sirolan teoksen juoni on hyvin minimaalinen. Valittua tieta kuljetaan
Sukselan  kestikievarissa sijatsevasta alkupisteesta Kaukoilassa sijatsevaan
kestikievariin, joskin erindisten esteiden ja houkutusten vuoksi tieltd poiketaan valilla
hieman sivummalle. Matkan varrella tavataan kymmenittdin tien varren entisia ja
nykyisia asukkaita. Mindkertojan oppaina toimivat historiaa kasittelevien kirjallisten
teosten liséksi elossa olevat ja jo edesmenneet paikallishistorian tuntijat. Kuljettavaksi
valitun tien vaiheita hahmotellaan teoksessa lukuisten sisdkertomusten kautta, joihin
henkilohahmot ja milj66 tarjoavat sujuvan siirtyman.

Saksalaissyntyistd W. G. Sebaldia (1944-2001) pidetdan eurooppalaisen
kirjallisuuden uudistajana ja hanen teoksiaan vaikeasti minkaan yksittaisen lajityypin
alle sijoitettavina. Kirjailja on itse todennut proosan olevan hanelle luontevin
Kirjoittamisen muoto, mutta han ei ole halunnut maaritelld teoksiaan tarkemmin ja
pikemminkin vaistellyt kysymysta fiktion ja ei-fiktion suhteesta teoksissa&jacfs
are troublesome. The idea is to make it seem factual, though some of it might be
invented.” (Adams 2008, 183-184%aturnuksen renkaabn proosateos Sebaldiin
yhdistettavissa olevan minakertojan matkasta Ita-Englannin rannikakeotun niityn
tapaan se on myos lajitarkastelun kannalta kiehtova sekoitus (oma)elaméakertaa, esseets,
romaania ja historiankirjoitusta (ks. Rantama, ilmestymisvuotta ei mainittu). Italialaisen
Claudio Magris'n (1939-)onavapuolestaan yhdistelee kulttuurihistoriaa, esseistiikkaa
ja matkakertomusta, filosofiaa, semantiikkaa, politikkaa, sosiologiaa ja historiaa.
Mindkertojan matkalla Tonavan alkulahteiltd aina sen suistoalueelle asti sukelletaan
syvalle monikulttuurisen eurooppalaisuuden historiaan perinteisesta
historiankirjoituksesta poikkeavalla tavalla. Kirjailijan itsensa mukeamavaon ennen
kaikkea 'matka nykyajan Baabelin halki, ansoineen ja mahdollisuuksineen, ja lapi
syvyyksien salaisten mutkien" (Magris 2008, 3).

Jouko Sirola on aiemmin julkaissut novellikokoelmia, romaaneja ja
yhteiskunnallisia pakinoita seka lehtiartikkeleita, kolumneja ja kirja-arviaiiaotun
niityn aihetta lahella ovat Sirolan paikallishistoriaan pureutuvat kulttuurihistorialliset
matkaesseet, joita on julkaistu esimerkiksiidenkivilendessa (esim. Sirola 2006).
Sirolan tuotannosta ei ole tietaakseni tehty julkaistua tutkimusta. Aiemman tutkimuksen
puuttuessa olen oman tutkielmani taustatydossa hyddyntéoyhotusta niitysta
kirjoitettuja kritiikkeja ja kirjailijan haastatteluja.

W. G. Sebaldin tuotannosta on tehty runsaasti tutkimusta, josta suurin osa

on saksankielista. Omassa tutkielmassani olen pystynyt kayttamaan lahinn& aiheesta



julkaistua englanninkielistd aineistoa. Sebaldin tuotantoa tarkasteleva tutkimus
kasittelee myos kavelyn merkitysta kirjailijan teoksissa, mutta ei analysoi erikseen
kavelyromaanin piirteitd. Oman tutkielmani kannalta erityisen hyodyllinen on ollut
Marcus Zisselsbergerin toimittamighe Undiscover'd Countrg2010), joka kasittelee
matkustamisen poetiikkaa Sebaldin teoksissa. W. G. Sebaldia peripateettisena
kirjailijana on kasitellyt myds Eluned Summers-Bremner (2004). Sebaldin tapaa
yhdistda sanat kuviin ja etenkin valokuvien kayttda Kirjailjan tuotannossa on
tarkastellut Timothy Dow Adams (2008). Kaisa Kaakinen puolestaan on tarkastellut pro
gradu -tutkielmassaan (2005) arkkitehtuurin, valokuvien ja menneisyyden esittamista
Sebaldin romaaniss#@usterlitz (2001/2002). Tasta tutkielmasta olen hyodyntanyt
etenkin valokuvien kayttoon keskittyvaa aineistoa. Lisaksi olen kayttdnyt apunani
Sebaldin teoksista julkaistuja kirja-arvioita keskittyen Saturnuksen renkaisiin.

Suurin osalonavaatarkastelevasta tutkimuksesta on kirjoitettu italiaksi,
enkéa kieltd osaamattomana ole voinut hy6dyntaéd sitd. Sen sijaan Andrea Ciccarellin
englanninkielinen artikkelCrossing Borderg2012), jossa Ciccarelli tarkastelee rajojen
ylittamisen estetiikkaa Magris'n tuotannossa, on ollut tdmén tutkielman kannalta
Tonavan tarkastelussa keskeinen. Magris'n teosten syntytapaa ja kirjailijjan tuotantoa
yleisemmin on selventanyt kirjailjan omaa kirjoitustapaansa tarkasteleva artikkeli
(Magris 2008).

Kohdeteosteni lajiteoreettinen tarkastelu pohjaa Alastair Fowlerin
lajiteoriaan jonka Fowler esittelee teoksessdmus of Literature: And Introduction to
the Theory of Genres and ModéSowler 1982). Fowlerin teoria on luonteeltaan
antiessentialistinen, eika se siten oleta kirjallisuuden lajien taustalle pysyvaa mallia vaan
tarkastelee lajiin kuuluvia teoksia kaltaisuuden kautta, filosofi Ludwig Wittgensteinin
perheyhtadlaisyyden kasitetta hyddyntden. Taman vuoksi en itsekdan pyri asettamaan
kavelyromaanille tiukkoja lajirajoja vaan tarkastelen, 10ytyyké kohdeteoksistani
yhtendisia piirteitd, joiden kautta naiden teosten voitaisiin katsoa kuuluvan
kavelyromaaniksi nimettyyn romaanin alalajiin.

Koska kohdeteoksissani juonella on vain minimaalinen asema, hyédynnan
tutkielmassani my6és Monica Fludernikin teoksessbanwards a "Natural® Narratology
(1996/2013) esittelemé&a luonnollisen kerronnan teoriaa ja etenkin kokemuksellisuuden

(experimentiality) kasitettd. Fludernik ei maarittele kerronnallisuutta perinteisella tavalla

! Olen kayttanyt teoksen elektronista versiota vuodelta 2013.



suhteessa juoneen tai tarinaan vaan suhteessa kokemuksellisuuteen. Juonen sijasta
Fludernikin teoriassa teoksen tulkinnan keskioon nousee inhimillinen henkiléhahmo
kokemuksineen ja reaktioineen. (Fludernik 2010, 19). Huomio on olennainen etenkin
kohdeteosteni minakertojaa ja minimaalista juonta tarkasteltaessa. Fludernik on itse
avannut luonnollisen kerronnan teoriaa sek& vastannut teoriaansa koskevaan kritiikkiin
artikkelissaan Luonnollinen narratologia ja kognitiiviset parametrit (2010).

Tutkielmassani esittelen ensin lyhyesti tutkielmani tarkeimmat teoreettiset
taustavaikuttajat, Fowlerin lajiteorian sek&a Fludernikin luonnollisen kerronnan teorian.
Teosanalyysi alkaa tutkielmani kolmannessa luvussa, jossa tarkastelen kohdeteosteni
keskeisimpid henkilbhahmoja. Teosten suuren henkilomaaran vuoksi olen rajannut
tarkastelun niin, ettd ensimmaisessa alaluvussa tarkastelen teosten minakertojia ja
jalkimmaisessa muita Lumotussa niityssa keskeiseen ~asemaan nousevia
henkilohahmoja. Erikseen pohdin vield sita, kuinka eterilkimotussa niityssga
Tonavassa paahenkiloksi nousee inhimillisen henkilbhahmon sijaan paikka.

Neljannessa luvussa analysoin kohdeteosteni minimaalista juonta ja
toiminnallisen juonen syrjayttavaa kokemuksellisuutta. Pohdin myds, kuinka kussakin
teoksessa tehtava matka toimii teosten keskeisena rakennepiirteend. Lisaksi tarkastelen
kavelemisen merkitysta kohdeteoksissani Viides luku keskittyy teosten miljé6hon.
Ensimmaisessa alaluvussa pohdin paikkojen, karttojen ja nimistén merkitysta padasiassa
Lumotussa niityssa. Toisessa alaluvussa kasittelen valokuvien funktiota postmodernissa
kirjallisuudessa keskittyen etenki®aturnuksen renkaisiija Lumottuun niittyyn.
Kolmannessa alaluvussa kasittelen kaikissa kohdeteoksissani useasti esiintyvaa
kielikuvaa, maailmanteatterimetaforaa. Tutkielmani lopuksi esitan viela yhteenvedon

analyysini pohjalta saamistani tuloksista.



2. Tutkielman teoriataustaa

Kohdeteoksiini  sisaltyy piirteitd niin teosten fiktiivisyyden mahdollistavasta
kertomakirjallisuudesta kuin tiukkaan referentiaalisuuteen pyrkivasta ei-fiktionaalisesta
kirjallisuudesta. Tutkielmassani hahmottelen teosanalyysien kautta lajityyppid, jonka
alle kaikki tarkastelemani teokset voisivat kuulua. Lajianalyysin taustalla vaikuttavaa
Fowlerin lajiteoriaa esittelen paapiirteittdin alaluvussa 2.1. Fludernikin luonnollisen
kerronnan teoriasta lahtoisin oleva kokemuksellisuus puolestaan liittyy niin
kohdeteosteni kertojiin, juoneen, teoksissa keskeiseen kévelemiseen kuin teoksissa
esiintyviin paikkoihin. Fludernikin teoriaa péapiirteissaan kasittelen alaluvussa 2.2.

2.1 Alastair Fowlerin lajiteoria

Alastair Fowlerin lajiteoriassa kirjallisuuden lajit ndhd&an ensisijaisesti teosten
tulkinnan ja kirjallisen kommunikaation apuvdlineing, ei niinkdan valineind
kirjallisuuden maarittelyd ja tarkkaa luokittelua varten. Fowlerin teoriassa lajeja ei
nahda tiukasti rajattuina kiinteind luokkina vaan niitd tarkastellaan valjemmin
maariteltyind tyyppeina (Fowler 1982, 37-38). Teoksesd@ads of Literature: An
Introduction to the Theory of Genres and Mod&982) Fowler lahestyykin lajeja
typologisen maarittelyn kautta. Pirjo Lyytikdisen (2005) mukaan typologisessa
tarkastelussa teokset jarjestyvat lajeiksi monin eri tavoin ja yksittdisessa teoksessa
saattaa nakya useiden eri lajityyppien vaikutus. Lajityyppi voidaan tassd yhteydessa
k&sittad teosten synnyssa ja vastaanotossa vaikuttavana Kkulttuurisena mallina.
(Lyytikdinen 2005, 10.) Fowlerilaisessa lahestymistavassa Kkirjallisten teosten
lajitarkastelu ei lahde liikkeelle kaikkien mahdollisten lajityypillisten ominaisuuksien
teoreettisen pohdiskelun kautta vaan tarkastelun kohteena ovat ne aiemmat teokset,
jotka muistuttavat geneerisesti tutkittavaa teosta. Yksittaisen teoksen kirjallinen laji siis
tunnistetaan tulkitsemalla aiempia esimerkkeja. (Fowler 1982, 38, Isomaa 2010, 130.)
Fowlerin mukaan Kirjallisuuden lajit vastustavat maarittelya, jonka vuoksi
niille on mahdotonta asettaa mihinkaan yksittaisiin pysyviin piirrejoukkoihin perustuvia
rajoja kuten luokittelussa tehddan. Koska Fowlerin teoriassa lajeilla ei ole tiukkoja
rajoja, yksittdinen kirjallinen teos voi kuulua useampaan kuin yhteen lajiin. (Fowler
1982, 38.) Lajien kuvailussa Fowler soveltaakin filosofi Ludwig Wittgensteinin

kehittamaa perheyhtélaisyyderfarqily resemblange kasitettd. Fowlerin mukaan



kirjallisen lajin edustajien voidaan ajatella muodostavan perheen, jonka yksittaiset
jasenet ovat yhteydessa toisiinsa monin eri tavoin, mutta niilla ei valttamatta ole yhtaan
yksittaista piirrettd, jonka kaikki lajin edustajat jakaisivat (Fowler 1982, 41). Samaan
lajiin kuuluvat teokset siis muistuttavat toisiaan jollain tavalla, ovat toistensa kaltaisia.
Samaan kirjalliseen lajiin kuuluvien teosten piirteet valikoituvat lajirepertoaarista
(generic repertoire), joka on kaikkien niiden seikkojen joukko, joilla tiettyyn lajiin
kuuluvat teokset voivat muistuttaa toisiaan. (Brax 2003, 118, Fowler 1982, 55). Fowler
korostaa siis sita potentiaalia, joka lajirepertoaariin sisaltyvilla eri piirteilla on
lajim&arittelyn kannalta. Eri teoksissa esiintyvat piirteet voivat olla erilaisia ja teokset
lajin sisadlla poiketa toistaan paljonkin, mutta lajirepertoaarin kautta ne yhdistyvat
samaan lajiin (Lyytikainen 2005, 14).

Lajirepertoaari puolestaan perustuu Kirjalliseen traditioon, joka koostuu
sarjasta vaikutteita, jaljittelya ja perittyja koodeja, jotka yhdistavat samaan lajiin
kuuluvia yksittaisia teoksia (Fowler 1982, 42). Fowlerin mukaan lahes mika tahansa
kirjallisen teoksen piirre, olkoon se kuinka vahainen tai epaselva tahansa, voi toimia
osana lajirepertoaaria. Yksittaisen piirteen on kuitenkin mahdollista toimia
lajityypillisena vain, jos se on tunnistettavissa. Koska piirteilla on tapana ajan kuluessa
menettdd kommunikatiivinen merkityksensa, tunnistettavuuden vaatimus rajoittaa
lajirepertoaariin kuuluvien mahdollisten piirteiden maaraa (Fowler 1982, 73.) Vaikka
lajirepertoaariin kuuluvien piirteiden kirjo voi olla hyvinkin laaja, Fowler nostaa eraat
teoksessa esiintyvat piirteet niin valittbman merkitseviksi, etta niilla on erityinen
merkitys lajin tunnistamisen kannalta: ne toimivat geneerisind merkkeina. Tallaisia
piirteitd ovat esimerkiksi alluusiot, otsikot ja teoksen avausjaksot. Teoksen alkuun
sijoittuvilla geneerisilla merkeilla on keskeinen osa lukijan ohjaamisessa, silla ne
auttavat lukijjaa saavuttamaan tietynlaisen mentaalisen timental "set) joka
mahdollistaa teoksen geneerisen koodin lukemisen ja sitd kautta teoksen oikeanlaisen
tulkinnan. Niita voisi kutsua koodin avainsanoiksi, vaikkakin siind tarkoituksessa
geneeriset merkit voivat toimia tiedostamattomasti tai ainakin huomaamatta. (Fowler
1982, 88.) Vaikka Fowler ei lajiteoriassaan tarkasti kategorioikaan niita piirteita, joihin
teoksia lajien kannalta analysoitaessa tulisi kiinnittdéa huomiota, mielivaltaisesti naitéa
piirteitd ei tarkasteltavista teoksista voi poimia. Lyytikdisen (2005) mukaan teosten
tulkinnassa on kysymys mielekkaiden, tulkinnan kannalta relevanttien ja kiinnostavien
yhteyksien luomisesta. Kun lajimalli ei avaa tulkinnalle riittdvan kiinnostavia vaylia,
sitd ei yhdisteta teokseen. (Lyytikdinen 2005,16.)



Lajiteoriassaan Fowler erottaa toisistaan historiallisen Idjistdrical
genre, kind), alalajin subgenrg tyylilajin (modg ja rakennetyypin donstructional
type. Laji (genrg yleiskasitteena siséaltaa kaikki edella mainitut. Historiallisella lajilla
Fowler tarkoittaa tietylla tavalla vakiintunutta Kkirjallista lajia, jota maéaarittelevat
esimerkiksi muista lajeista erottautuva esitysmuoto, tietynlainen ulkoinen muoto,
metrinen rakenne ja koko (Fowler 1982, 60-62). Alalajilla on samat ulkoiset piirteet
kuin vastaavalla historiallisella lajilla ja lisaksi viela ainakin yksi sisalléllinen piirre
historiallisen lajin repertoaarista. Tyylilaji sitd vastoin valikoi sisalldllisia piirteita
historiallisesta lajista, mutta saattaa ulkoisesti poiketa siitd paljonkin. Siin& missa alalaji
lisda piirteita historialliseen lajiin, tyylilaji puolestaan vahentaa niitd. (Fowler 1982,
55-56.) Rakennetyypin Fowler nakee puhtaasti muodollisena valineend. Han erottaa
toisistaan lajityypillisen kaltaisuuden ja muun kaltaisuuden ja lukee rakennetyypin
yhteen muiden "ndennaisgeneeristeqiasi-generir ryhmittelyjen, kuten myyttisten
tyyppien seka erilaisten koulukuntien tai kirjallisten liikkeiden yhteydessa syntyneen
tuotannon kanssa. Siten rakennetyyppien tarkastelu ei kuulu varsinaiseen
lajitarkasteluun. (Fowler 1982, 127-128.) Siitd huolimatta, ettd Fowler teoriassaan
valttad asettamasta kirjallisuuden lajeille tiukkoja rajoja, h&n siis silti jakaa teokset
varsinaisiin ja naennaisiin lajeihin (Isomaa 2010, 128).

Fowler liittaa siis kirjallisuuden tarkasteluun idean ominaisuuksien
periytymisestd, koska lajityypilliset piirteet kumpuavat Kkirjallisesta traditiosta ja
lajikoodit ndin ollen siirtyvat edeltdvien kirjallisten teosten kautta seuraaville. Kaikki
kirjallisuuden lajit kayvéat kuitenkin lapi jatkuvaa muodonmuutosta ja tama
muuttuminen osoittaa, ettd perittyjen ominaisuuksiensa lisaksi ne voivat ottaa
ominaisuuksia muualtakin muuntelemalla, uudistamalla tai vastustamalla jo olemassa
olevia lajityyppeja (Fowler 1982, 23). Kirjalliset teokset voivat esimerkiksi lisdta uuden
aiheen jo olemassa olevaan lajirepertoaariin, yhdistella useamman lajin lajirepertoaareja
(jolloin onnistunut lajisekoitus voi johtaa uuden lajityypin syntymiseen), koota yhteen
kirjallisia lajeja uudeksi jarjestelmallisesti kootuksi teokseksi tai sisédllyttaa itseensa
toisia Kkirjallisia teoksia (lajien muuntumisesta Fowler 1982, 170-190). Lajien
kehittyminen on niiden sdailymisen kannalta tarkeaa. Kirjalliset lajit saattavat myos
kuolla siina mielessa, etta niiden merkitys ajan kuluessa katoaa tai muuttuu kulttuuristen
muutosten myota. (Fowler 1982, 164-166.)

Fowlerin teoriassa kirjallinen laji ndahdaan kommunikaatiojarjestelmana,

jota kirjailijat voivat hyodyntda kirjoittaessaan ja lukijat ja kriitikot lukiessaan ja
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tulkitessaan teosta. Kirjailjaa lajimaéritys auttaa suhteuttamaan oman teoksensa
muihin, varhaisempiin teoksiin sek& toimii haasteena tai "kutsuna" tiettyyn muotoon.
(Fowler 1982, 32, 256). Teoksen vastaanotossa laji puolestaan toimii Fowlerin mukaan
useilla tavoilla. Ensiksikin se mahdollistaa teoksen omaperéisyyden arvioimisen
suhteessa muihin teoksiin. Lajintunnistus auttaa lukijaa muodostamaan ké&sityksen
teoksesta asettamalla sille geneeristen merkitysten horisgatier{c horizon), jonka
rajoissa teosta tulkitaan, seka asettamaan teoksen historialliseen kontekstiinsa. Lisaksi
teoksen kanssa samanaikaisten ja sita seuraavien lajimaaritteiden ja patevien tulkintojen
tuntemus auttaa lukijjaa tekem&&n mahdollisimman kokonaisvaltaisen tulkinnan
kohdeteoksestaan. (Fowler 1982, 256-276 paysim

2.2 Monika Fludernikin luonnollisen kerronnan teoria

Monika  Fludernikin  luonnollisen  kerronnan teoria on saanut alkunsa
keskustelumuotoisten kertomusten analyysista, mutta Fludernikin mukaan teoreettista
viitekehystd voidaan soveltaa kaikenlaisiin kertomuksiin (Fludernik 2010, 18.).
Fludernikin  teoriassa luonnollinen kerronta viittaa valittomaan puhuttuun
("luonnollisesti tapahtuvaan") tarinankerrontaa. Luonnollinen kerronta kasittaa vain
valittoman kerronnan ja jattada sen vuoksi maaritelman ulkopuolelle esimerkiksi
suullisen runouden ja kansanperinteeseen pohjaavat kertomukset, sillda ne perustuvat
vakiintuneempaan kerronnan muotoon. Tarkastelun painopiste on historiallisessa (eli ei-
fiktionaalisessa) ja suullisessa (ei-kirjoitetussa) tarinankerronnassa. Fludernik analysoi
kirjallista kerrontaa suhteessa luonnollisesti esiintyviin tarinankerronnan muotoihin ja
vaittaa, ettd luonnollinen kerronta ja esimerkiksi kaskut paljastavat enemméan myos
monimutkaisemman Kkirjallisen kerronnan toiminnasta kuin aiemmin narratologien
tarkastelemat esimerkkilauseet ("Kuningas kuoli ja sitten kuningatar kuoli suruun®) tai
esimerkiksi sadut. (Fludernik 1996/2013, 10-11). Fludernikille luonnollinen tarkoittaa
lahinna sita, etta kertomuksellisuus ja kokemuksellisuus liittyvat ihmiseen ruumiillisena
olentona, ja ettd kertomuksia kerrotaan osana jokapaivaistd keskustelua (Hyvarinen
2010, 142).

Luonnollisuus liittyy Fludernikin teoriassa my6s valitttman puhutun
kerronnan yleismaailmallisuuteen, eikd se rinnastu normaaliin tai ei-keinotekoiseen.
Luonnollisen vastakohtana ei ole luonnoton vaan ei-luonnollinen kehys, jota toteuttavat
esimerkiksi sellaiset kokeelliset fiktiiviset teokset, jotka selkeasti ylittdvat luonnollisen

kerronnan rajat. Fludernikin teoriassa termi "luonnollinen” ei yhdisty teksteihin tai
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tekstuaalisiin tekniikoihin vaan yksinomaan kognitiivisiin kehyksiin, joiden puitteissa
teksteja tulkitaan. Lukijat rakentavat aktiivisesti merkityksia ja asettavat naitd kehyksia
tulkitessaan teksteja aivan samoin kuin ihmisten taytyy tulkita tosielaman kokemuksia
saatavissa olevien kaavojen (skeemojen) avulla. Fludernik esittdd, ettd suulliset
narratiivit korreloivat kognitiivisesti havaittavissa olevien inhimillisen kokemuksen
parametrien eli muuttujien kanssa, ja etta nadm& parametrit patevat myos
monimutkaisempiin kirjallisiin narratiiveihin. (Fludernik 1996/2013, 9.)

Luonnollisen kerronnan teoriassa Fludernik korostaa lukijan aktiivista
roolia luetun tulkinnassa. Kerronnallisuus ei ole tekstin ominaisuus vaan lukijan siihen
lisddma piirre, silla lukija tulkitsee tekstin kertomukseksi ja néin luonnollistaa el
kerronnallistaa tekstin. (Fludernik 2010, 18.) Kertomuksen lukeminen kertomuksena
edellyttdaa siis lukijan puolelta aktiivista tekstin kerronnallistamista (Fludernik
1996/2013, 237). Kerronnallistamisena(rativization) kasite on johdettu Jonathan
Cullerin termistad naturalization ja Fludernikin teoriassa se luonnehtii sita
tulkintaprosessia, jossa teksti havaitaan kertomukseksi. Kerronnallistamisen prosessissa
lukija sitoutuu lukemaan tekstid kokemuksellisuuden ilmentymana ja sovittaa
lukemansa kokemuksellisiin kognitiivisiin parametreihin. (Fludernik 1996/2013, 235.)

Kertovat tekstit ovat ennen kaikkea teksteja, jdtleiaan kerronnallisesti
rippumatta niiden ulkoisesta muodosta, vaikkakin muodolliset ja etenkin
kontekstuaaliset tekijat vaikuttavat paljon siihen, ettd teksteja luetaan kertomuksina.
(Fludernik 1996/2013, 234.) Lajiluokittelu ohjaa siksi ajoittain sitd suuntaa, johon
teoksesta tehtava tulkinta liikkuu lukemisprosessin aikana. (Fludernik 1996, 234-235.)
Fludernikin mukaan lukijat pyrkivat kerronnallistamaan tekstejd, joiden he olettavat
intuitiivisesti olevan kertomuksia, ja ettd he kykenevat siihen tuttujen kognitiivisten
rakenteiden avulla (Fludernik 2010, 40).

Fludernikin luonnollisen kerronnan teoriaan liittyvd kerronnallisen
valittamisen malli koostuu neljasta kerronnallisen viestinnan tasosta. Ensimmainen taso
on perusta kaikille muille kognition tasoille ja kasittda tosielaman kokemukset el
luonnollisen kokemisen. Mallin toinen taso tarkastelee sitd, kuinka tarinaan on
mahdollista paasta sisélle. Talla tasolla operoidaan viidella kognitiivisella parametrilla
eli muuttujalla, "tarinankerronnan skeemoilla”, jotka kaikki viittaavat inhimillisen
kokemuksen ja sen kerronnallisen valittdmisen perusnakokulmiin. Kognitiiviset
parametrit ovat kehyksia, joihin lukijat turvautuvat kerronnallistaessaan tarinaa.

Fludernikin mallinsa toisella tasolla maaritteleméat parametrit ovat kertomieing),
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nakeminen (viewing) ja kokemineexperiencing). Kertomisen kehyksessa korostuu
tarinankertomisen tutunomaisuus. N&kemisen kehys puolestaan Kkasitteellistaa
kertomuksen tapahtumia paikan paalla todistaneen katsojan ja on siis peraisin
silminnakijakertomuksista. Kokemisen kehys keskittyy tarinan paahenkilon
kokemuksiin tapahtumista. Toisen tason muuttujaksi Fludernik lisaa viela toimimisen
(action, acting) kehyksen, vaikka se oikeastaan kuuluisi mallin ensimmaiselle tasolle
viitatessaan siihen, mitd kerronnassa tapahtuu kuin miten se koetaan. Viides muuttuja,
reflektointi (reflecting) on oikeastaan kertomisen parametrin laajennus ja viittaa niihin
psyykkisiin toimintoihin, jotka muuttavat kertomisen muistamiseksi ja yksilon siséiseksi
tarkasteluksi. (Fludernik 1996/2013, 32, Fludernik 2010, 20.)

Mallin ensimmainen ja toinen taso ovat luonteeltaan universaaleja ja
kolmas ja neljas taso puolestaan kulttuurisidonnaisia. Kolmas taso kattaa ne tilanteet,
joissa tarinoita luonnollisesti kerrotaan, toisin sanoen tarinankerronnan toistuvat
tilanteet. Talla tasolla analysoidaan tarinoiden eri tyyppeja ja lajeja, jotka Fludernik
nakee laaja-alaisina kognitiivisind kehyksina. Kolmannella tasolla operoidaan siis
kerronnan kulttuurisidonnaisten lajityyppien avulla. Fludernikin mallin neljas taso on
kerronnallistamisen taso, joka tarkastelee sita, miten lukijat lukemisen aikana jasentavat
tuntematonta materiaalia tunnetun avulla ja néin tekevat tuntemattomasta materiaalista
ymmarrettavad. Tarinan kerronnallistamisessa lukijat hytdyntavat mallin edeltavien
tasojen muuttujia. (Fludernik 1996/2013, 32-33.)

Fludernikin mallissa kertomus korreloi inhimillisen kokemuksellisuuden
(experientiality kanssa. Kokemuksellisuuden termi on lainattu valittdmasta puhutusta
tarinankerronnasta, johon Fludernikin malli kauttaaltaan perustuu. Toisin kuin
narratologiassa perinteisesti, luonnollisen kerronnan teoriassa tarinan kerronnallisuutta
nimitetdan kokemuksellisuudeksi, joka on naennaismimeettinen kuvaus tosielaman
kokemukselle. Kokemuksellisuus, kuten kaikki muukin narratiivissa, heijastaa
ruumiillistumisen kognitiivista skeemaa, joka liittyy inhimilliseen olemassaoloon ja
inhimillisiin asioihin. (Fludernik 1996, 9, 235.)

Fludernik  toteaa, etta toiminta on perinteisesti maaritelty
kertomuksellisuuden olennaiseksi osaksi (Fludernik 1996, 14). Fludernikin mallissa
toiminnallisella juonella ei ole kovin suurta sijaa, silla luonnollisen kerronnan teoriassa
kerronnallisuutta ei maaritella perinteisella tavalla suhteessa juoneen tai tarinaan vaan
suhteessa kokemuksellisuuteen. Tama liittyy dynamiikkaan kerrottavuuden ja tarinan

idean valilla. Fludernikin mukaan kokemuksellisuus kuvaa luonnollisille kertomuksille
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tyypillistda ominaisuutta, jossa yleensa myo6s kertojana toimiva paahenkilé kohtaa
yllattavia tapahtumia ja ratkaisee ne omalla toiminnallaan. Tarinan keskeinen idea
nousee tdméankaltaisesta tapahtumasarjasta ja liittda kerronnan valitttmaan tapahtumien
esittdmisen kontekstiin (Fludernik 2010, 19). Luonnollisen kerronnan teoriassa siis voi
olla kertomus ilman juonta, mutta ei kertomuksia ilman kertomuksen jollakin tasolla
IImenevaa jonkin asteen inhimillista kokijaa. (Fludernik 1996, 9.)

Pelkkéd olemassaolo tai juoni sinalladn ei muodosta kertomuksellisuutta
vaan ratkaiseva tekijja on kertomuksen keskeisena rakennepiirteena ja
perustavanlaatuisena kognitiivisena kehyksena toimiva yksilon ja ymparistén suhde,
inhimillinen paikallinen ruumiillistuma. Kertomuksellisuuteen ei siksi tarvitse
siséllyttdaa juonta, mutta se ei toimi ilman jonkinasteista fiktionaalisuutta. Fludernikin
mukaan kertomuksellisuus edellyttaa siis fiktiivista tilannetta, jossa lasna on ainakin
yksi henkilohahmo ja taman tietoisuus. (Fludernik 1996, 5, 234.)

Kertomuksen ja inhimillisen kokemuksellisuuden yhteydesté seuraa kolme
eroavaisuutta perinteiseen kertomuksen ymmartamismalliin verrattuna.
Kokemuksellisuus ensiksikin sekéd sisallyttdd juonen itseensa ettd marginalisoi sen.
Tama mahdollistaa sellaisten juonettomien kertomusten tarkastelun, jotka tayttavat
kokemuksellisuuden ehdot, silla ndma tekstit toimivat kerronnallisina heijastamalla
tietoisuutta. Toiseksi kertomuksellisuus edellyttéaa siis ainakin yhden henkildhahmon ja
taman tietoisuuden lasnaoloa. Kolmanneksi luonnollisen kerronnan teoria sitoo yhteen
kertomuksellisuuden ja fiktiivisyyden. (Fludernik 1996, 234.)

Fludernikin teoria on herattanyt kritiikki&. Etenkin sen yleispatevyyttéa eli
soveltuvuutta muun Kkuin rajoitetun aikakauden englantilaiseen kirjallisuuden
tarkasteluun on epailty. Samoin on vaitetty, etta Fludernikin teoksessa kiinnitetaan liian
vahan huomiota mallissa esitettyjen kognitiivisten kehysten ja uusien kaunokirjallisen
fiktion muotojen kehityksen vuorovaikutukseen. Fludernik on vastannut esitettyyn
kritiikkiin —artikkelissaan (2010) ja osin oikeuttaa sen. Fludernik toteaa, etta
kerronnallistamisella on rajansa. Hanen mainitsemansa yksittdiset kokeelliset tekstit
ovat kerronnallista voimakkaasti vastustavia, mutta téllaisia teksteja on kuitenkin vain
muutamia. Tallaiset harvinaiset poikkeukset eivat Fludernikin mukaan tee
kerronnallisen valittamisen mallista kayttokelvotonta postmodernististen tekstien
analyysia ajatellen. (Fludernik 2010, 17, 36.)
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3. Henkilot

Tassa luvussa tarkastelenmotun niityn, Tonavan j8aturnuksen renkaiden kannalta
tarkeimpia henkildohahmoja. Ensimmaisessa alaluvussa kasittelen minakertojia, jotka
kohdeteoksissani nousevat myo6s kerronnan keskeisimmiksi kokijoiksi. Toisessa
alaluvussa tarkastelen kohdeteosteni mittavaa henkildgalleriaa. Koska teoksissa
esiintyvien henkildhahmojen maara on niin valtava, keskityn etelnkimotun niityn
kerronnan kannalta tarkeimpiin sivuhenkil6ihin, diegeettisiin kertojahahmoihin, jotka
toimivat minakertojan oppaina ja apukertojina. Viimeisessa alaluvussa pohdin sit4,
kuinka etenkin Magris'n teoksen joki ja Sirolan teoksen tie toimivat inhimillisten

henkilohahmojen tapaan tarinan protagonisteina.

3.1 Menneen kuvittaja: minékertoja

SekaSaturnuksen renkaissdpnavassa etthumotussa niityssa on ekstradiegeettinen
miné&kertoja, joka osallistuu kertomansa tarinan tapahtur@aturnuksen renkaiden ja
Tonavanensimmaisissa luvuissa avataan teosten mindkertojien matkalle 1&ahdon ja siita
kertomisen motiiveja. Saturnuksen renkaiden minakertoja ryhtyy Kkirjoittamaan
puhtaaksi muistiinpanojaan, joiden sommittelun han on aloittanut mielessaan sairaalassa
jo vuotta aikaisemmin. Sairaalaan kertoja on joutunut tasan vuoden kuluttua paivien
pituisen kavelymatkansa alkamisesta. Kertominen itse matkasta ja kirjoitusprosessista
tapahtuu imperfektissd.Tonavan kertoja puolestaan osallistuu matkustamisen
arkkitehtuuria kasittelevaan projektiin ja yrittdd Tonavan varrelle suuntautuneiden
matkojensa valilla tasoitella "pullistelevat muistiinpanot sileiksi paperipinnoiksi ja
saattaa paperikaarét, muistiinpanolehtiot, esitteet ja katalogit konekirjoitusarkkien
muotoon” (T 10, 14). Matkasta kertominen tapahtuu preesensissa, mika luo vaikutelman
tapahtumien ja kerronnan ajallisesta lahekkaisyydesta sek& paivakirjamaisesta
kirjoitusotteesta, = muistiinpanojen  jaljentamisesta.  Liikkuessaan  kirjallisesti
menneisyyden ja kerronnan nykyisyyden valilldnavan mindkertoja on, samaan
tapaan kuin Kkirjailja 1700-luvun saksalaisen kirjalijan Jean Paulin kuvailema
matkailija, 'kuin sairas, joka hailyy kahden maailman valilla" (T 90).

Lumotun niityn ekstradiegeettinen kertoja esittelee johdantoluvussa "Suuri
eratie, pieni kylatie" katkelman kuljettavan tien ja sen ympariston historiaa seka

teoksessa esiintyvat keskeiset henkilét. Kerronnan aikamuoto on preesens.
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Johdantoluvussa ennakoidaan sita, mitd teoksessa tehtdvan matkan varrella tulee

tapahtumaan:

Tien paélle lopulta paastydmme tulemme kuulostelemaan tarinoita, jotka
kertovat tiella ja sen laheisyydessa sattuneista tapahtumista, tienvarren
nimistosta ja sen historiasta. — — Kuljemme tietd myos taman paivan valossa

ja tarkastelemme tuoreemman eilisen, siis 1900-luvun, maisemaa. (LN 10.)

Mindkertoja on osallinen tarinaan toimiessaan toisaalta matkaoppaan ja toisaalta myds
tutkijan tavoin. Lukevalle yleisélleen h&n on seudun historiaa valottava opas.
Matkatessaan han samalla pohtii menneisyyden paikkoja ja tapahtumia tarkastellen niita
kirjallisen taustamateriaalin ja elavien matkaoppaidensa avulla. Kerronta tapahtuu
monikon ensimmaisessa persoonassa, jolloin mukana kulkevat kaikkiin ihmisiin
kerrostuneet aiemmat sukupolvgit]iedammehan, etta meihin kaikkiin on kerrostunut
vuosikymmenien, vuosisatojen ajan elamaa. Menneet sukupolvet katselevat silmiemme
l&pi ja arvioivat maisemaa ja tapahtumia yhdessa meidan kanssarithe39.)

YleisO0 maaritelladn teoksessa yhdeksi nimetyksi "lukijaksi” tai joukoksi
ihmisia, "lukukansaksi’, mikd problematisoi yleison maaritelman samaan tapaan kuin
monikkomuoto problematisoi mindkertojan. Kerronta on paépiirteissdén epasuoraa ja
yleis6a puhutellaan suoraan vain kahdesti (LN 164, 174). Kertojauorotun niityn
maailman havainnoija ja kokija, mutta monikkomuotoisen kerronnan avulla myés yleiso
otetaan mukaan kertojan kokemuksiirEnimeké jo tunnekin nendssédmme jarven
tuoksun?" (LN 285). Toisaalta me-muodolla yleis6a houkutellaan myds omaksumaan

kertojan asenteet ja mielipiteet, jotka tama varsin usein eksplisiittisesti ilmaisee:

On aikoja jolloin ihmisen on valittava puolensa. Téllaisissa historian
kdannekohdissa viha, katkeruus ja kostonhimo helposti sivuuttavat
ihmisyyden ja ihmisarvon. Me emme naitd kahta saa unohtaa. Meidan
tehtavamme on hyvéaksya kaikkien heimojen eldjat saatyyn, paidan variin tai

lipun kuvioon katsomatta. (LN, 77.)

Lumotun niityntapaan my63 onavankertoja kayttdd monikon ensimmaista persoonaa,
joskaan sen ilmeneminen ei ole yhtd systemaattista kuin Sirolan teoksessa. Monikon
ensimmaisen persoonan kaytdlla myds Magris'n kertoja osallistaa yleisdaan yrittaessaan
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selvittdd Tonavan p&ajoen sijaintisfurvatkaamme siis tieteeseen, adlkddmme enaa
varovaisuuden nimissa ryhtyko tarkastelemaan liian pitk&d&an kolmen joen yhtyméakohtaa
Passaussa dlkaammeka yrittakd mitata liian seikkaperaisesti tuon kulman laajuutta — —"
(T 134).

Saturnuksen renkaissaja Tonavassa mindkertoja samaistetaan
tarkoituksella kirjailijaan. Kerronta sijoittuu autofiktion tapaan valitilaan, jossa
henkildshahmot voivat olla samaan aikaan tosia ja fiktiota (Koivisto 2011% S8ké&
Saurnuksen renkaissa etfdonavassa minadkertojaan viitataan kirjailijan nimella tai
identifiointiin  kaytetddn muita kirjailijan elamaan liittyvida aspektefgaturnuksen
renkaiden kertoja vierailee kaimansa, Pyh&n Sebaldin, "pyhan taivaanruhtinaan”
haudalla, ja teoksen loppupuolelle on lisatty valokuva, jossa kirjailija-Sebald nojaa
kymmenen vuotta aiemmin otetussa valokuvassa libanoninseetriin Ditchinghamin
kartanon puistossa (SR 103, 294). Lisaksi kirjailijan todelliseen syntymavuoteen
viitataan kerrottaessa Mauritshuisin palatsista, jonka vihkiaisjuhlia vietettiin
toukokuussa 1644 tdrkalleen kolmesataa vuotta ennen minun syntymid@m 99).
Sebald on kayttanyt samaa tekniikkaa muissakin teoksissaan. Esimerkiksi
Huimauksess#1990/2011, 107) todellisuuden ja fiktion suhdetta hdmarretdan samaan
tapaan kirjailija-Sebaldia esittavan epaméaardisen valokuvan ja epéselvan
nimikirjoituksen avulla, jonka lukija helposti mieltdd kuuluvan Kkirjailijalle. Sebald
siséllyttdd usein romaaneihinsa mydés omaan elamaansa kuuluneita henkildita, kuten
Saturnuksen renkaissa kollegansa Janine Dakynsin ja Michael Parkinsonin. Valokuvien
kayttod Sebaldin teoksissa ja Lumotussa niityssa tarkastelen enemman luvussa 5.

Claudio Magris'n Tonavassa ekstradiegeettinen, tarinan tapahtumiin
osallistuva kertoja puhuu itsestdan joko yksikdbn ensimmaisessd persoonassa tai
etddnnyttaen "matkailijana” tai "matkaajana”. Persoonamuodon valinta ei ole Magris'n
kertojalle ongelmatonta vaan tama joutuu pohtimaan omaa identiteettiagan ja

kerrontaratkaisujaan:

% Kasitan autofiktion tdssa omaelamakerrallisen kertomuksen tai mahdollisesti todellisten tapahtumien
sirtdmisena romaanin sisaan, en Gerard Genetten tapaan teoksena, jossa kirjailijan nimiselle henkildlle
tapahtuu selvéasti mielikuvituksellisia tapahtumia. Autofiktion k&sitteen méaarittelysta tarkemmin Koivisto
2011, 34-35.
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Kapuan ylos rinnetta ja saavun talolle. Siis mind kapuan? Mind saavun?
Yksikdn ensimmaisen persoonan suosiminen on kaikkea muuta kuin
kiistatonta, ja matkailija — vastassaan ilmididen objektiivisuus — on erityisen

vaivautunut kompastuessaan persoonapronominiin. (T 23.)

Loppujen lopuksiTonavankertoja toteaa Stendhalia lainaten kyseessé olav@opara
kerronnan keint Na&in ollen yksikdn ensimmaisen persoonan ja siten minamuotoisen
kertojan tietoinen valinta ja sen nakyva ilmaiseminen nayttaytyy Magris'n teoksessa
kirjallisena keinona ja mielestani osaltaan ohjaa lukemBamavaa nimen omaan
kaunokirjallisena teoksena. Ei-kaunokirjallisissa teoksissa, kuten esimerkiksi
matkakertomuksissa, kerronnan keinoja on harvoin tarvetta eksplikeadarnuksen
renkaiden tapaan myodBonavanhenkildhahmoja poimitaan kirjailijan todellisuudesta.
Mindkertoja on germanistiikan professori kuten kirjailijakin. Kertojan nimi kay
epasuorasti ilmi tdman muistellessa entistd saksanopettajaansa, joka intomielisena
Triesten seudun ihailijana tuohtuu Carduccin runosta, jossa kotiseuturakkaus

laimennetaan runon viimeisilla riveilla:

Ihan niinkuin mina sanoisin: Magris, mina lahden tasta Pariisiin, vienk®
terveiset isodidillesi? — Kylla kiitos, siitd vanha mummu varmaan ilahtuisi.

— Tosin olen siellda vain kaksi paivaa, olen lennossa aamusta iltaan ja han
asuu kaupungin laitamilla ja minun on vaihdettava metroa kaksi kertaa ja
sitten mentava bussilla... — Ah, painu helvettiin, kuka sinulta viitsii mitaan
pyytaa! (T 248.)

Opettajan hahmo perustuu Magris'n omaan kokemukseen saksanopettajastaan, jolla ol
suuri vaikutus kirjailijan kiinostumiseen Saksan kielesta ja kulttuurista ja joka
lingvistiikan lisaksi opetti teini-ikaisille myods elamaonavassa herra Traniksi nimetty
opettaja tosin esiintyy teoksessa tekaistulla nimella (Magris 2008, 8).

Lumotun niityn kertojaa eébaturnuksen renkaista jBonavastapoiketen
missdan vaiheessa nimeta eika itse asiassa edes hanen sukupuoltaan ilmaista. Lukuisat
viittaukset vihtilaisiin Siroloihin (Eero ja Lilja Sirola seka Eeron vanhemmat Jalmari ja
Helmi Sirola) ohjaavat kuitenkin lukijaa tarkastelemaan minakertojaa suhteessa Jouko
Sirolaan, jonka vanhemmiksumotun niityn ulkopuolella mainitaan Eero ja Lilja Sirola
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(Kirjasampo: Sirola, Jouko). Sukulaiset siis toimivat indikaattoreina, joiden avulla
teoksen minékertoja identifioituu Kirjailijaksi. Kerronnan lempeén ironinen savy ja
teoksen ulkopuoliset elamékertatiedot vihtilaissyntyisesta kirjailijasta viittaavat myos
omaelamakerrallisen aineiston ja Kirjailijan omakohtaisten kokemusten lasné&oloon
kerronnassa. Oinasjoentiella Haarnion talon kohdalla, "kilpitehtaan kadonneella
Wimbledonilla", kolme poikaa on pelaamassa omatekoisella kentalla tennista. 1970-
luvun alkupuolelle sijoittuvassa néyssa nykyinen Kkilpitehtailija Timo Haarnio pelaa
lyhyissé urheilushortseissa pitkda poikaa vastaan, jolla n@mld& ilmoilla turhan
kuumat siniset verryttelyhousut." Turhan lampiméan vaatekerran lisdksi minakertoja
kertoo kuin omakohtaisena kokemuksenaan, kuing@navat puukehyksiset mailat
notkahtavat kasissa kun pallo osuu”. Tamé& kokemuksellisuus ohjaa tulkitsemaan
tapahtuman Kkirjailjan omaan elamaan liittyvaksi, etenkin kun henkildhahmojen
mielenliikkeita tulkitaanLumotussa niityssgleenséa vain hahmojen ulkoisten piirteiden

ja kayttaytymisen perusteella. Poikaa ei kuitenkaan tekstissé identifioida tarkemmin;
kertoja toteaa vain, ettav]erryttelyhousuinen lienee joku naapurin alkuastk#ksN

213.)

Vaikka Magris'n ja Sebaldin teoksissa minékertojiin viitataan Kirjailijan
nimell& ja Lumotun niityn mindkertoja identifioituu vahvasti kirjailijaan, nimi (tai
muukaan viittaus) ei valttamatta merkitse sitd, etta puhuttaisiin  yksioikoisesti
todellisuuden henkilista. Kuten Paivi Koivisto (2011) on todennut, todellisuudessa
elaneet henkilot, todelliset paikat ja tapahtumat ovat romaaneissa hyvinkin tavallisia.
Fiktio eroaa historiankirjoituksesta kuitenkin siing, etta fiktiossa todellisuusviittausten ei
tarvitse olla patevia ja todellisuuden henkil6illa on oma asemansa romaanin fiktiivisessa
merkityshorisontissa, joka ei ole suorassa yhteydessad naiden merkitykseen tietyssa
historiankasityksessa. (Koivisto 2011, 35.) Toisin sanoen fiktion kirjoittajalla on
mahdollisuus sijoittaa todellisia henkil6ita tilanteisiin, joilla valttamatta ei ole suoraa
todellisuusvastinetta tai vastaavasti muokata todellisuuden henkil6ista teokseen sopivia
henkilbhahmoja ilman vaatimusta fiktiivisen ja todellisen maailman vastaavuudesta.
Jouko Sirola onkin todennut, ettaimotussa niitysséa joukko todellisia henkildita on
tuotu keksityissa kohtauksissa kirjaan (VU). Koska tarkastelemani teokset yhdistavat
perinteista historiankirjoitusta fiktioon, kahden eri diskurssin yhdistdminen saa aikaan
minékertojan ja lukuisten muiden henkiléhahmojen kaksijakoisuuden: hahmojen suhde
todellisuuteen ohjaa tarkastelemaan niita todellisina henkil6ind, mutta teosten

fiktiivinen elementti vapauttaa ne suorista todellisuusvaatimuksista.
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Lumotun niityn kertoja ei ole maailmaansa nahden kaikkitietdva. Slomith
Rimmon-Kenanin mukaan kertojan “kaikkitietavyys™ saattaa olla termind yliampuva,
mutta ne kertojan piirteet, joihin “kaikkitietavyydella® viitataan ovat edelleen
kayttokelpoisia. Naitd piirteitd ovat henkildéiden sisimpiin ajatuksiin ja tunteisiin
perehtyneisyys, tieto menneestd, nykyisesta ja tulevasta, lasnaolo paikoissa, joissa
henkilbhahmojen ajatellaan olevan vailla seuraa seka tieto siitd, mita tapahtuu useassa
paikassa samaan aikaan. (Rimmon-Kenan 1983/1991, Li&thgtun niityrkertojalla ei
yleensa ole paasya henkildiden ajatuksiin tai tunteisiin: henkiléhahmojen mielentilan
han arvioi néaiden ilmeista ja kayttaytymisestd. Han tuntee useimpien teoksessa
esiintyvien henkildiden taustan ja naiden elaman keskeisimmat tapahtumat. Teoksessa
esiintyvien hahmojen henkildhistorian tunteminen tukee my6s osaltaan kertojan
identifioitumista kirjailijaksi. Sirolan minékertojalla ei yleensa ole paasya paikkoihin,
joihin hénen aistinsa eivat ylety. Esimerkiksi nahkurimestari Savonin taloon héan ei
paase ndkemaan, silla talossa ei ole ketaan kotona eika minadkertojalla nain ollen ole
paasya sisdlle:Katseemme ei paase tunkeutumaan seinien lapi sinne missa antiikista
ammentavat ylakerran seina- ja kattomaalaukset kertoilevat tarinaa vuodenajoista”
(LN 21). Toisaalta kertojalla on ajoittain tietoa, jota hanen ei ole mahdollista saada
aistiensa valityksella. Saksalan kestikievarissa nahdyn isantamiehen menneisyyteen tai

ajatuksiin kertoja ei nae, mutta salkun sisallon han tietaa.

Isdntd on varmaankin tulossa Lopen suunnasta. Han kulkee vanhaa
hamalaista reittia, mutta turkiksia hanella ei ole salkussaan. Onpahan joitakin
papereita, evaita: ruisleipdd, kievarista ostettua olutta tai maitoa. Kauppa-
asioilla, naima-asioilla, virka-asioillanistd me isdnnan asioita tietaisimme
(LN 186, kurs. US.)

Minakertojalla on siis runsaasti tietoa seudun menneisyydesta. Valtavan tietomaaransa
han on hankkinut runsaan Kkirjallisen taustamateriaalinsa ja paikkakuntaa tuntevien
oppaidensa avustuksella, mutta seudun tulevaisuus on kertojalle tuntematon ja sen
tapahtumia han pystyy vain arvailemaan. Joskus mahdollinen tulevaisuus vilahtaa
kertojan silmien edessa vilahtavassa nayssa. Kirjavajarven rannalle ollaan rakentamassa
uutta kauppaa, miké saa kertojan silmiin nousemaan hanta kauhistuttavan vision seudun
lahitulevaisuudesta. Samalla kertoja saa suunnattua ironisen piikin historiaa

tuntemattomien, maisemaa pilaavien paattajien ja insingorien suuntaan:
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[Tlien laidalla kohoaa korkea, kolho toteemi, joka kertoo etelastd pain

Ristilddn saapuvalle paitsi uuden ruokakaupan olemassaolosta, myds
suurliikkeiden pdaattajien valiinpitamattomyydestd paikallista maisemaa

kohtaan sekd huonosta mausta.

Uskallamme toivoa, ettd mitdédn tuollaista toteemia ei télle paikalle

kuitenkaan nouse ja ettd insindorit ovat tehneet laskelmansa oikein, eik&
maaperassa vallitseva perikosteus ainakaan ihan heti imeydy marketin
seiniin. (LN 79.)

Lumotun niityn kertoja kommentoi postmodernistiselle kirjallisuudelle tunnusomaisesti
kertomisen prosessia. Kertoja nimittdd itseaan "menneen kuvittajaksi’, mika antaa
hanelle menneisyyden tapahtumien kerronnan suhteen tiettyja vapauksia. Han ei ole
historian tallentaja vaan itsekin sen luoja. Silminnakijoiden mukaan Vihdin kirkkoa
siivonnut Kirkko-Riika kulki aina paljain jaloin, mutta kertoja tekee Riikan
elamankohtalosta paljon dramaattisemman ja raskaamman kuvailemalla tadmén
kulkeneen paljain jaloinlapi elaménsad aamusta ehtooseen -ft}lai niin on meilla
menneen kuvittajilla lupa ajatella — — " (LN 48). Kertoja on my6s se, joka valikoi
matkan varrelta yleisolle esiteltéavat historian tapahtumat. Osa tapahtumista on pakko
sivuuttaa. Omaa asemaansa kertoja puolustelee toteamalla, etteihelfgoa
tasapainoilla aikojen aalloilla ja koettaa samalla poimia kultakin vuosisadalta ja
vuosikymmenelta parhaita, puhtoisimpia ja mielta kiehtovimpia palasia lukukansalle
ihmeteltavéksi ja nuuhkittavaksi.” (LN 42Lumotun niityn min&kertojalla on myds
itseironian tajua. Istuttuaan koko edellisen luvun ajan kioskin kulmalla nauttimassa
mauttomaan vohveliin pakattua ja kaikilla ajanmukaisilla lisdaineilla kyllastettya
jaatel6a kertoja jatkaa matkaansa Eero Sirolan seurassa kankein polvin. Han
hammastelee kirjaston portailla pda painuksissa istuskelevaa tyttba. Mahtaako tdméa
laiskotella? Itsednsa mindkertoja ei tyttbéon samaista, silla "phjeerat tallustajat
emme tuollaisia asioita osaa emmeka valita arvioida." (LN 61, 64.)

Seymour Chatman on esittanyt jaottelun, jossa kertojan havaittavuus
kasvaa aste asteelta. Minimaalinen merkki kertojan lasnaolosta on miljé6n kuvaus. Sita
havaittavammin kertoja esiintyy identifioidessaan henkildita (valittéaa tietoa, josta muut
eivat ole perilld), tehdessaan ajallista yhteenvetoa ja maaritellessdan henkilbhahmojen
luonteita (piirteiden abstrahointi, yleistys ja tiivistys). Erittdin nékyva kertoja

kommentoi joko tarinaa tai kerrontaa. Talloin kerronnan kommentaari ei koske esitettya
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maailmaa vaan sen esittamiseen liittyvia ongelmia. (Rimmon-Kenan 1983/1991
122-126.)Lumotun niityrkertoja esittelee kerronnan lomassa teoksen henkilohahmot ja
kertoo usein tiivistelman naiden menneisyydesta. Keskeisimmat henkilot esitellaan
erillisessa luettelossa teoksen alkupuolella. Kertoja pitaa yleisonsa selvilla siita, kuinka
paljon matkaa on kuljettu ja mitd on edessdpain. Omaa kerrontaansa edelld mainitulla
tavalla kommentoidessadmmotun niitynminakertoja tekee kertojan asemansa erittain
nakyvaksi.

SekalLumotussa niityssa et@aturnuksen renkaissa minakertojat erottuvat
seudun muista ihmisista tai ainakin he itse kokevat olevansa erilaisia. Kavelemisen
valikoituminen liikkkumismuodoksi toimii tietoisena massaturismista erottautumisen
keinona Sebaldin romaaneissa yleisesti (Moser 2010, 37). Sebaldin kavelija ei ole kuka
tahansa matkailija. Samalla kun nykypaivan normeista poikkeava matkustustapa erottaa
Saturnuksen renkaideminakertojan muista, se my@sistaa kertojan muista ihmisista

ja tekee hanesta vahintaankin epailyttavan:

[Tlunsin olevani kuin kiertava kisalli joltakin menneelta vuosisadalta, niin
vaarassa paikassa etten olisi ollenkaan ihmetellyt, jos peraani olisi akkia
ilmaantunut joukko katupoikia tai joku Middletonin talonomistaja olisi tullut
ulos ovesta huutaakseen minulle "Painu tiehesi taaltal" Kyllahan jokainen
jalan kulkeva matkalainen yha nykyaankin, tai varsinkin nykyaan, herattaa
paikkakuntalaisissa epéluuloa, etenkin ellei han vastaa tavanomaista

kasitysta siita, miltd vapaa-ajan vaeltelijan pitaa nayttaa. (SR 196.)

Samankaltaiseen tilanteeseen jouttwmotun niityn kertoja, joka vuoteen 1925 vieneen
nakynsa ja eri aikakausia sekoittavaan kaleidoskooppiinsa kurkistamisen jalkeen palaa
takaisin tarinan nykyaikaan. Tien vastakkaisen puolen pitseriassa lounasta nauttivat
tyomiehet silmailevat kertojaa ivallisina — tai ndin tama katseet kokagehlaisia sita

taalla liikkuukin pallistelemassa tavallisia taloja” (LN 39). Mindkertojan kokema
vierauden tunne korostaa osaltaan sita, ettd mindkertoja orsagk@iuksen renkaissa

ettd Lumotussa niityssée inhimillinen kokija, jonka lasndoloa kerronnallisuus Monika

Fludernikin mukaan vaatii.
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3.2 Edesmenneita ja elavia: teoksen keskeisimmat sivuhenkilot

Mindkertojan lisaksi lukija kohtad.umotussa niityssaSaturnuksen renkaissa ja
Tonavassa kerronnan eri tasoilla kymmenittain henkildhahrmaojaavassgopa satoja.
Kohdeteoksissani esiintyvan suuren henkilomaaran selittdd osaltaan teosten
kerrontarakenne, jossa diegeettisen tason henkildhahmojen kertomissa tarinoissa
hypodiegeettiset henkilbhahmot ovat seka tapahtumien kokijoita, ettd kertovat tarinoita
hypo-hypodiegeettisen tason henkildista. Toinen toistaan seuraavat tarinat muodostavat
teoksiin episodimaisen ketjun. Diegeettisella tasolla myds teosten keskeinen piirre,
matkaaminen, mahdollistaa lukemattomat lyhyet kohtaamiset ohikulkevien henkildiden
kanssa. Saturnuksen renkaissa mindkertojan ja tarinan maailmaan kuuluvien
henkilohahmojen kohtaamisia leimaa usein vaarinymmarrys. Covehithessa, aivan
rannikon tuntumassa sortumavaarassa olevalla savitormalla seistessdan, mindkertoja
havaitsee alhaalla rannalla rakastelevan pariskunnan. Mindkertojalle lisadantymisen ja
elaman jatkumisen kuvasta tulee kuitenkin kuoleman ja inhimillisyyden haviamisen
kuva, jossa eldaimellisen muodon saanut pariskunta makaa liikkumattomana kuopan

pohjalla kuin haudassa:

Ja ikuisuuden kestdvan kauhunsekunnin ajan, jona kuva piirtyi aivoihini,
minusta tuntui kuin miehen jalat olisivat nytk&hténeet, aivan kuin hanet olisi
juuri hirtetty. — — Kuin rannalle huuhtoutuneena isona, muodottomana
nilvidisend he lojuivat maassa, ikdan kuin yhtena ruumiina, jostakin kaukaa
ajelehtineena  monijalkaisena, kaksipaisena  merihirviénd, jonkin
kauhistuttavan lajin viimeisena edustajana, joka nyt odotti loppuaan elamén

virratessa joka henkéayksella ulos sen sieraimista. (SR 85.)

Tonavassa minakertoja matkustaa ajoittain yksin ja ajoittain ystaviensad Gigin,
Maddalenan, Maria Giudittan, Francescan ja Amedeon kanssa Tonavan rannikolla.
Matkalla he poikkeavat lukuisilla eri paikkakunnilla, joissa lyhyehkot tarinat
miné&kertojan tai paikkakunnan menneisyydesta nostavat esiin Tonavan vaikutuspiirissé
elavan ja aikoinaan elaneen yhteiskunnan koko kirjon. Teoksen henkilérepertoaari
sisaltdd henkilbhahmoja klassisista filosofisista ajattelijoista ikuisesti nimettomaksi
jaaviin vainajiin ja 1900-luvun tunnetuimmista poliitikoista wienildisen hautausmaan

puutarhuriin.
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Lumotussa niityssakerronnan diegeettiselle tasolle tuodaan niin
kertomuksen nykyajan kuin menneisyydenkin henkil6itd. 1600-luvun paikallista elaméaa
tarkastellessaan teoksen mindkertoja kohtaa valitsemallaan tiella joukon vanhoja
vihtilaisia, oletettavasti paikallisia talonpoikia tai alustalaisia, jotkgstglevat vahan
kuin hiipien, jalat harallaan, polvet pikkuisen koukussa, tietysti paljain jaloin. Kovin
lyhytjalkaisia ovat ja naamataulut melkein mustat, taidettu hiljakkoin olla kyt6&
polttamassa” (LN 92). Hetken paasta Nummelantiella kerronnan nykyisyydessa kertoja
puolestaan havahtuu heledén kikatukseen, kphuleareisinen nuori nainen menna
sauvoo ohitsemme elastisessa vaaleanpunaisessa, ilmeisesti varta vasten tahan
likuntamuotoon suunnitellussa hihattomassa puserossa” samalla handsfreen kautta
puhelimeensa jutellen. Seuraa menneisyyden ja nykyisyyden yhteentérmays, silla
minékertojan korvaan menneisyydestad kuiskuttelevan Fanny Ekstromin on vaikea
kasittdd, kuinka luontevasti nykypaivan ihmiset puhuvat itsekseen. (LN 95.) Fanny
toimii yhtena mindkertojan matkaoppaista, joita kasittelen seuraavaksi.

Lumotussa niityssdanatkalla valitun tien, "meidan tiemme", historiaan
minékertojaa ohjaavat lukuisat tiella kohdatut oppaat, joita voidaan tarkastella
min&kertojan "apukertojina”, henkilbhahmoina, jotka yhdessd mindkertojan kanssa
rakentavat vanhan tien tarinaa. Avuliaita oppaita - joita min&kertoja myos
kirjallisuuden tapaan tietolahteiksi kutsuu - ilmestyy matkan varrella seka
nykyisyydesta (elavien joukosta) ettd mennesta ajasta (jo edesmenneistd). Tielle
IImestyvat edesmenneet matkaoppaat ohjaavat osaltaan tarkastelemmediua niittya
fiktiivisena teoksena. Nykypadivdn matkaoppaina seudun menneisyyteen toimivat
esimerkiksi paikallishistoriaa tuntevat eri alojen asiantuntijat, kuten Vihdin
Kirkkoniemen kaivauksia johtanut amanuenssi Tiia Tiainen ja opettaja-nimistontutkija
Riitta Karvonen, jotka valottavat seudun historiaa omista erikoisaloistaan kasin. Taman
ajan matkaoppaista moni lukeutuu tienvarren nykyisiin asukkaisiin ja omaa seudulla
pitkan henkilohistorian. Tallaisia vanhemman polven vihtildisid ovat esimerkiksi
"kaupan alan moniammattilainen” Maire Noutama ja kirvesmies Eero Sirola. Maire on
elanyt lapsuutensa meidan tiemme varressa ja kulkenut nuorena tieta myéten téihin (LN
71). Eeron suku puolestaan on muuttanut seudulle 1900-luvun alkupuolelta
Hiidenveden vastarannalta (LN 218). Nuorempaa vihtilaispolvea edustaa alunperin
helsinkilainen, mutta meidan tiemme kanssa pitkdn yhteisen historian omaava
Kilpitehtailija Timo Haarnio, joka hopeankarvaisella moottoripyoralla kaasutelleessaan

symboloi nopeatempoista nykyaikaa (LN 89-90). Matkaoppaat tasta ajasta ovat
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toimineet kirjailijan lahteind kertomalla talle paikkakuntaan liittyvia faktoja ja tarinoita
suullisesti, mik&a kay ilmi teoksen loppuun sijoitetusta lahdeluettelosta (LN 295).

Myds mindkertojan edesmenneilla matkaoppailla on paikallinen tausta.
Teoksen keskeiset matkaoppaat tuonpuoleisesta, Kaarlo (Kalle) Ranta (1895-1964) ja
jo aiemmin mainittu Fanny Ekstrom (1906-1975), ovat syntyperéaisia vihtilaisia. Fanny
Ekstrom oli savupirtin asukki Vihdin Kuurinm&eltd. Han sairastui 16-vuotiaana polioon
ja menetti liikkuntakykynsa. Halvauksensa vuoksi Fanny ei paassyt mukaan muiden
ikaistensa rientoihin, joten han alkoi kotonaan kirjoittaa muistiin vanhempien
vihtilaisten kertomia tarinoita. (LN 13, 150.) Kalle Ranta puolestaan oli vihtilainen
sekatyOmies, pienviljelijd, puutarhuri ja puutyOnopettaja sekd yksi Suomen
merkittavimmista kansanperinteen keradjista. Syntyisin han oli Vihdin Rannankulmalta,
"Nyykullan torpasta”. Lukemaan Kalle oppi jo viisivuotiaana, mutta vaikka opiskeluun
olisi ollut halua ja kykyja, han sai mahdollisuuden kayda vain kaksi luokkaa
kansakoulua. Kallella oli lapiomaiset, parkkiintuneet maatydlaisen kadet, terava nena ja
musta tukka seka omintakeinen nauru, jonka vuoksi han sai kouluaikana Kihi-Kallen
lempinimen. Lumotussa niityssa Kalle paljastuu Eero Sirolan serkuksi (LN 185).
Alaluvussa 3.1 totesin teoksen minadkertojan identifioituvan vahvasti kirjailija Sirolaksi,
ja néin ollen Kalle Ranta osoittautuu myos kirjailijan sukulaiseksi. Teokseen liitetyt
valokuvat (LN 57, 236) taydentavéat tekstuaalisen kerronnan valittamaa kuvaa Kallesta
ja Fannysta.

Edesmenneiden matkaoppaiden kertomukset perustuvat kirjalliseen
materiaaliin, jota he ovat eldessdan tuottaneet. Kalle Ranta ja Fanny Ekstrom ovat
lahettédneet aikanaan paikallishistoriallista materiaalia Suomalaisen Kirjallisuuden
Seuraan, jonka kansanrunousarkistossa Rannan ja Ekstromin muistiinpanoja edelleen
sdilytetddn. Rannan kirjoituksia sisaltavia vahakantisia vihkoja on lisaksi tallessa Vihdin
museossa_umotussa niityssa tdma arkistoihin talletettu kirjallinen materiaali kerrotaan
uudelleen Kallen ja Fannyn henkildhahmojen kautta, jotka usein varittavat tarinoitaan
autenttisen kuuloisella vihtilaismurteella. Esimerkiksi tien varteen nousevaa uutta
asuinaluetta Kalle kommentoi: "Eihan tommottii linnoi uskois torekskaan josei juur itte
nakis' (LN 112). Kalle Ranta tallensikin kertomuksiaan sekd murreasussa etta
kirjakielisena (LN 42).

Edesmenneet paikallishistorian tuntijat @irolan teoksessa siirretty
kirjallisista tallenteista ja valokuvistaumotun niitynmaailmaan, jossa he esiintyvat

teoksen nykyajassa ihmisen muodon saaneina hahmoina ja joiden olemassaoloon
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minakertoja  suhtautuu luontevasti. Paikallishistoriasta  kirjoitettujen  teosten
siteeraamisen sijaan minékertojan on nain mahdollista kdyda dialogia "inhimillistetyn”,
ihmisen muotoon saatetun historiankirjoituksen kanssa. Minakertojan on mahdollista

kommentoida apukertojiensa tarinoita ja jopa esittda tarkentavia kysymyksia:

Kalle tietda kertoa kuinka pappilassa kerran kuoli vanha muori:

"Muorille meni lihakappale kurkkuun ja han tukehtui. Kun muoria piti
haurattaman, ruumiin kantajat kolauttivat kirstun p&an hautausmaan
portintolppaan. Siinad tarayksessa muarilta heltei", Kalle katsahtaa meihin ja
suomentaa, "irtosi se lihankappale kurkusta ja han heravyi kuolleist."

"Siis herasi kuolleista?" (LN 71-72.)

Matkaoppaat rajan tuolta puolen ovat menneisyyden haamuja, joilla on inhimillisia
piirteitd. He hikoilevat, hengastyvat, harmistuvat ja ik&antyvat. Puhtaasti todellisen
maailman lakien mukaan he eivat kuitenkaan eld vaan elaman ja kuoleman vélinen raja
on jossain maarin ylittamaton. Nykypaivan kertoja pystyymotussa niityssa
tarkastelemaan mennyttd maailmaa katselemalla ja haistelemalla, mutta edesmenneita
ihmisid han ei edes halutessaankaan paase fyysisesti koskettamaan. Kalle Ranta ja
Fanny Ekstrom ilmestyvat kertojan oppaiksi reitin varrella yllattden ja omaehtoisesti ja

my0s katoavat lupaa kysymaétta. Teoksen mindkertoja voi vain toivoa heidan pysyvan:

Emme halua Kallen katoavan. Kohotamme kaden kuin meilla todella olisi
valta hartiasta tarttumalla tai selk&puolelta ruutupaitaa koskettamalla ohjata
mestarimme alas Kaukoilan Alitaloon eli Gastgifvareen johtavalle tielle. (LN
284.)

Kanssakulkijan selan sijaan kateen saattaa kuitenkin osua vain tyhjad. Menneisyyden
haamut kuuluvatLumotun niityn maailmaan yhtd luontevasti kuin nykypéivan
tiellakulkijat. Laulaja-lauluntekija Pirjo Koskenpera hatkahtdad huomatessaan Kallen
harppovan tiheasta metsikostd, mutta ensijarkytyksen jalkeen melkein ryntaa halaamaan
tatd. 'Vaan eihan Kallesta sellaiseen: metsd paistaa hanen lavits@ew 112).
Poikkeuksen muista menneen ajan haamuista tekee historioitsija Kaarle Soikkeli
(1871-1932), jonka minakertoja kokee koskettavan olkaansa Tarttilan Lemmoinméaella.

"Kosketus olkapéésséa ei ole kalmankylma, mutta ei mydskaan lammin. Pikemminkin
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tuntuu kuin pikkulintu olisi laskeutunut repunhihnalle ja sukisi siind sulkiaan" (LN
131). Soikkelin kuivakas aani kieltdd minakertojaa kdantymasta ja alkaa kertoa Tarttilan
historiaa &anell, joka tuntuu korvalistossa pienena tuulenvireena. Historioitsija ei halua
nayttaytya, silla hanestd ei ole sailynyt jalkipolville yhtdan kunnon kuvaa, pelkka
tuherrus Vihdin historiasta kirjoitetun teoksen avaussivullgjuf miné kerran jo olen
kuollut, niin mitd mina tata ulkonakoani kenellekddn enaa tyko tekem@aw 131.)
Mydhemmin Soikkelin sanat kantautuvat mindkertojan korviin mainitun ruskeakantisen
Vihti-historiakirjan  lehdiltd ja tarjoavat nakyman 1700-luvun vihtildiseen
kievarikaytantoon (LN 275-276). Lemmoinmaella syntynyt oletus Soikkelista
lintuhahmona kulkee minakertojan mukana lapi teoksen. Lopulta historioitsija kuitenkin
kohdataan kasvokkain, silllumotun niityn alkupuolella kohdattu viiksekés isantamies
(johon jo aiemmin minékertojan yhteydessa viittasin) paljastuu teoksen lopussa
Soikkeliksi.

Dokumentoitu historia  tuodaan Lumotussa  niityssa  esiin
kokemuksellisuuden kautta. Edesmenneilla kirjoittajilla on mahdollisuus tallennettujen
kertomustensa kautta tuoda historian tapahtumat nykypaivaan ja saada ne "herdamaan
eloon". Tamé& patee myos sellaiseen historiaan, josta ei ole jaanyt maamerkkeja, kuten
hajuihin ja kuuloaistimuksiin. Kuten edellisessé alaluvussa totesin, naiden tapahtumien
keskeisimpana kokijana toimii teoksen minékertoja, joskin myds minékertojan seurassa
matkaa taittavat paikallisoppaat saavat osansa kokemuksellisesta historiasta. Historian
lukemisen sijaan menneisyys koetaan ja se saa aistittavan muodon: hajut tallin takaa,
jossa entisajan kirkkokansa toimitti tarpeensa, keskustelun aanet 1930-luvun lopulta
Lottakahvilan edustalta sekéd karrynpydrien kirskunta ja hevosen kuorman kolina 1600-
luvulta. Suljettujen luomiensa takana, sielunsa silmin, minakertoja voi katsella nakyna

kertomusta, jonka vihtilainen Vilho Halén on tallentanut kansanrunousarkistoon:

Suljemme silmét ja menneisyys palaa. — — Suljettujen luomiemme takana
némme kuinka kumara muori lahestyy hitaasti tietd pitkin, pysahtyy
risteykseen, kiristdd huiviaan, sopottaa hampaattomalla suullaan jotain
merkillista, kdantyy meihin selin, kaivaa nuttunsa taskusta paperitukon, jossa
- vaikka sitd emme voi edes sielumme silmilla nahda — on yhdeksan ludetta.
— — Muorin paksu kinttu melkein koskettaa meitd, ja me tunnemme

nenassamme hanen muhkean hajunsa. (LN 156.)
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Kalle Ranta puolestaan pystyy k&den heilautuksella loihtimaan matkaajan silmien eteen
menneisyyden maiseman (LN 149). Menneisyyden tapahtumien tallentajat, jotka
miné&kertojan tavoin ovat myds menneisyyden kuvittajia ja sen tekijoitd, rinnastuvatkin
talla tavoin minékertojaan. Myods minédkertojalla on nimittain  kyky saada
vuosikymmenen vaihtumaan pikkusormen ulkosyrjalla kuin uutta teknologiaa
esitteleva tietokonemessigaN 176).

Menneisyydestéa kertovat tarinat paitsi elavoittavat historiaa, myos pitavat
tarinoiden kertojat elossa. Perinteenkeraajamestari Kalle Rannan kuolemasta on
kerronnan nykyajassa kulunut jo l&hes viisikymment& vuotta, mutta teoksen minéakertoja
luottaa Kallen kulkevan vierelladn kertomassa menneisyyden tapahtuniiatanat
pitdvat Kallen elavien kirjoissa — niin kuin han itse on pitanyt elossa ja ihmisten
huulilla tarinoita ja tietoja, jotka ilman hénta olisivat kadonneet tai kuolleet.” (LN 198.)
Saturnuksen renkaissakin luottamus "kirjoitetun sanan mystiseen eloonjddmiseen”
toimii teoksen kantavana rakennepiirteena (Darby 2006, 268). Kirjoitetulla sanalla on
mahti sailyttdd kertomus ja sen kertoja elossa viela pitkaan kertojan kuoleman jalkeen.
Tama tarinoiden elamaa sailyttava voima ei rajoitu vain Kalle Rantaan vaan péatee
oikeastaan kaikkiirLumotun niityn kertojiin, jotka ovat saaneet tarinansa ja nimensa
teoksen kansien valiin.

Todellisuudesta tarinaan siirrettyjen henkildiden ja historian tapahtumien
toimijoiksi kuviteltujen henkildhahmojen lisdksi ykdiumotun niityn keskeisista
sivuhenkildistd on metsarosvo Sutki, jota voisi kuvailla kerronnalliseksi tyypiksi tai
allegoriseksi  henkilohahmoksi.  Allegorisen  henkilbhahmon  nimi, edustaa
luonteenpiirrettd, jonka varaan henkildhahmo rakentuu (Rimmon-Kenan 1983/1991,
55). Tassa tapauksessa Sutki siis viittaa eparehelliseen, kieroon ja luihuun ihmiseen.

Minadkertojan silmissa Sutki nayttaytyykin kieron oloisena:

Han on jotenkin ovelan n&koéinen, pukeutunut hienoon hannystakkiin.
Kellonvitjat roikkuvat taskusta, tussari ponkottda takin paalle kiristetyssa
nahkavydssa. Hieno huivi koristaa rybvarin kaulaa ja jalassa Kkiiltelevat

vastarasvatut saappaat. (LN 143.)

Henkilohahmosta tyyppind puolestaan voidaan puhua silloin, kun jonkin hahmon
silminndhtévan piirteen voi katsoa edustavan kokonaista ihmisryhmaa ennemmin kuin

pelkastddn yksildllista ominaisuutta (Rimmon-Kenan 1983/1991, 55). Sutki on
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kansanperinnekertomuksissa yleisesti esiintyvd hahmo, silla samankaltaisia tarinoita
kuin Lumotussa niityssé on paikallisista Sutkeista kerrottu myds muualla Suomessa
(Simonsuuri 246-247).umotun niityn Sutki on robinhoodmainen huijaijidin oma
Robbing Hood", joka varasti rikkailta ja antoi kdyhille elattden samalla varastellessaan
my0s itsensa (LN 14, 143). Hanta ei ole pystytty identifioimaan eik& héanen liikkeitd&n
tai historiaansa jaljittdmaan. Tata taustaa vasten Sutki on taysin kerronnallinen hahmo.
Lumotun niityn Sutkista kerrotuille tarinoille 16ytyy kuitenkin historiallista pohjaa
vanhoista kertomuksista, joissa kerrotaan Vihdin seutukuntaa 1820-luvulla pelotelleesta
nurmijarveldisesta rosvokoplasta. Liittyessdan historialliseen tarinaperinteeseen myos
Sutkin hahmo korostaaLumotun niityn keskeistd teemaa tarinoiden suhteesta

todellisuuteen.

Suusta suuhun kulkeneet vanhat sadut, myytit ja legendat kertovat
yleisinhimillistd tarinaa uskomuksista ja peloista, ne ovat oman aikansa
parhaita mahdollisia yrityksia selittdd maailmaa ja outoja kokemuksia tai
hamuilla historian hAméaraa. Kokemuksellisesti ne ovat aina tosia ja toisinaan

niihin siséltyy myos opetus. (LN 11.)

Lumotun niitynminakertoja kiteyttd&d nain tarinoiden, tosien tai fiktiivisten, teoksen
kannalta keskeisen merkityksen. Sutki kuuluu olennaisena oksametun niityn
maisemaan, silla niin moni paikka lukuisten hanen seikkailuistaan kertovien tarinoiden
kautta kautta kantaa muistoa Sutkista — olkoonkin han kuviteltu henkild. Sutki kuuluu

kokemuksellisesti menneisyyden vihtilaisten elamanpiiriin.

3.3 Suuri erétie, pieni kylatie: paikka paahenkilona

Kohdeteokseniohjaavat jo otsikkotasolla tarkastelemaan paikkaa teosten keskeisena
piirteend. Lumottu niitty on nimetty teoksessa tehtavdn matkan keskipisteeseen
sijoittuvan Kytoniityn mukaan, jonka kertoja olettaa lumotuksi. Niitylla on teoksen
rakenteen ja tulkinnan kannalta keskeinen asema, jota kasittelen tarkemmin paikkoja
kasittelevassa alaluvussa 5.1. Teoksen alaotsikko "erdén tien tarinoita" kuitenkin
kiinnittaa lukijan huomion teoksessa kuljettavaan tiehen.

Sirolan teos alkaa johdantoluvulla "Suuri eratie, pieni kylatie", joka

keskittyy teoksessa tarkasteltavan tien historiallisiin vaiheisiin seké& kuljettavaan reittiin.
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Tie maaritelladn heti teoksen alussa "meidan tieksemme"”, mika erottaa sen kaikista
muista teistd. Tatd tietd maarittelevat Ilukuisat, erinaisten sivuhenkildiden ja
minékertojan kertomat sadut, myytit, legendat ja kirjallisuudesta poimitut historialliset
faktat. Kerrotut tarinat rakentavat itse asiassa yhtd suurempaa tarinaa, meidan tiemme
elamantarinaa. Tass& suuremmassa tarinassa tiella on menneisyys, nykyisyys ja viela
tuntematon tulevaisuus, josta viitteitd on nékyvissa: paikallisen loistonsa péaivista se on
jo vajonnut l&hes unohduksiin ja sitd uhkaa katoaminen.

SekalLumotussa niityssa kuljettava tie etta Magris'n teoksen Tonava ovat
identiteetiltddn jokseenkin hailyvia. Meidan tiemme on osa suurempaa tieverkostoa
kuten Tonava on osa maailmanlaajuista vesist6a. Nain ollen kummallekaan ei voi
maaritella varsinaista alkua tai loppua vaan ne liittyvat saumattomasti osaksi suurempaa
kokonaisuutta. Joen alkuperaa pohditaalionavan ensimmaisessa o0sassa
("Rannikysymys"). Pohdinnan keskitéssa on toisaalta Tonavan alkuperdn paikallinen
merkitys ja toisaalta uskalias legenda, jossa joen kerrotaan saavan alkunsa kostealla
niitylla sijaitsevan mokin rannista valuvasta vedesta. Minakertoja hylk&a ranniteorian,
mutta legenda joen keinotekoisesta alkuperdsta Kkiinnittda lukijan huomion joen
massiiviseen vaikutusalueeseen ja toisaalta liittd Tonavan laajempaan,
maailmanlaajuiseen kysymykseen luonnollisen, spontaanin elaman katoamBSesia: "
mit& tapahtuisi, jos tuo hana suljettaisiin?" (Magris 2008, 19, T 22.)

Taiteessa Tonava on monesti kuvattu inhimillisessa hahmossa. Magris'n
mukaan joki on néhty kuvataiteessa milloin naisen polvella istuvana suloisena
pikkupoikana, milloin kypsan ian saavuttaneena hahmona, joka vaikuttaa
mahtavuudellaan ja majesteettisuudellaan. Saksankielinen nimitys joelle, Donau, on
feminiinisukuinen ja Tonava onkin kuvattu myos &aitihahmona, joka viittaa Tonavan
elamaa sailyttavaan voimaan. Luigi Ferdinando Marsiliksen veistoksessa Tonava saa
puolestaan jumalaisen hahmon. Veistoksessa viriilin vanhuksen hahmossa kuvattu joki
on Tonavan mindkertojan mielesta kuirkuhinkaallinen ja hyvansuopa Saturnus,
titaani, jota eivat uhkaa voimalaitokset, kanavointi eivatkd muut metkut, joita nuo maan
herroiksi itsensa ylentéaneet voittamattomat kaapiot harrasta(stiayris 2008, 41.)

Lumotun niityn tie ei ole teoksessa staattinen vaan muuttuva hahmo.
Hamalaisten erankavijoiden kinttupolusta se on vilkkaimpina paivindan kehittynyt lain
mukaiset mitat tayttavaksi kruununtieksi, kunnes ulkoiset tekijat, kuten ihmisten
elinkeinojen vaihtuminen ja keskeisten kauppapaikkojen muuttuminen, ovat

vahentaneet sen merkitysta ja tiesta on tullut pieni ja lAhes unohdettu paikallistie. Tie
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kuitenkin vastustaa muutosta eik& suostu asettumaan maarattyihin mittoihin, mika tekee
siitd persoonallisen: noudattaessaan itselleen sopivia mittoja ja olemalla alistumatta
kruunun metreihin meidan tiemme poikkeaa kaikista muista teistd. Sen profiili on
aikojen kuluessa muuttunut ja sitd on myos tarkoituksella muutettu: ihmisten siirryttya
likkumaan jalkapatikan sijaan hevoskarryilla tai myohemmin autoilla tien pahimpia
makia kierrettiin tai madallettiin ja tietd linjattiin uudestaan. Osia tien vanhasta pohjasta
on jo kadonnut. Samasta syysta tien pinta on muuttunut, kun hiekkapohjaa on
kulkemisen helpottamiseksi kivetty tai asfaltoittumotun niityn minakertojalle vanha
hiekkatiepohja ja sen pientareet toimivat astinlautana menneisyyteen. Vaikka tie ei ole
suuren suuri, sen arvo on sen ajallisessa ulottuvuudessa, historiassa.

Siind& missé Tonavan kuvitteellisena kuolemana nahd&én ihmisen toiminta
ja veden alkulahteen ("rannin”) tuhoaminéamotun niityn tietdkin uhkaavat erinaiset
tekijat, jotka teoksessa voidaan nahda tien antagonisteina. Uusrakentaminen muuttaa
tien maisemaa, sen linjauksia ja samalla tien luonnetta. Nykypéaivana tien varrelle
nousevat huoltoasemat ja kauppakeskukset muokkaavat tien identiteettia — aivan kuten
ihmisen teot ovat tehneet kautta historian. Millainen olisikaan tien luonne, jos Vihdin
kuntakokouksessa vuonna 1907 esitetty lausuratei”automobiililikennettd tulisi
kunnan alueella lainkaan sallia", olisi hyvaksytty:

Millainen alkumetsa levidisikaan ymparillamme, millainen
sammaleenpehmea polku-uoma johdattaisi matkaamme, jos tuo akkiseltaan
takapajuiselta vaikuttava, mutta mydhemmin kenties edistyksellinen esitys

olisi hyvaksytty ja pitanyt naihin paiviin asti! (LN 21.)

Lumotussa niityssd kuljettavalla tiella ei oikeastaan ole edes varsinaista nimeé vaan
nykypaivanad sita maarittavat lukuisat eri tavoin nimetyt tienpatkat: Niuhalanraitti,
Nummelantie, Varskointie, Vuohenojanpolku, Kaukoilantie. Mindkertoja nékee
nimiston vaihtelun kuljettavan tien piiloutumisstrategianéaikenlaisia nimia tiemme

onkin ottanut ylleen valeasuksi, sulautuakseen ja katkeytyakseen nykYy#iaited1).
Ajoittain tie katoaa tai katkeaa hetkellisesti vain jatkuakseen jossain muualla. Samalla
tavoin Tonava sivujokineen on aikojen kuluessa, paikasta riippuen kantanut lukuisia eri
nimia. Sitd on kutsuttu Ur-Donauksi, Histeriksi ja Bregiksi puhumattakaan joen

kymmenista paikallisista nimityksista. Tonavan perimméinen luonne on sen
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arvoituksellisuus, joka liittdd Magris'n teoksella Tonavan ja ihmiselaméan yhteen.

Pohjimmiltaan Tonava on Noteentiendo, "en-tunne-sinua":

Seka oleva etta ei-oleva Tonava, joka syntyy useissa eri paikoissa ja useista
vanhemmista, muistuttaa siitd, ettéd jokainen meista on "noteentiendo”, koska
on olemassaolonsa velkaa  moninkertaiselle, huomaamattomalle
tapahtumaketjulle; jokainen on "noteentiendo" kuten esimerkiksi prahalaiset,
joilla on saksankielinen sukunimi, tai wieniléiset, joilla on tsekkildinen nimi.
Mutta t&né iltana tdméan joen varrella, olkoonkin ettd sen vaitetdan haviavan
kesaisin, ovat askeleet minun askelteni vieressa aivan yhta
vastaansanomattomia kuin tuo vesistg, ja jos seuraan joen rantojen mutkia,

aallot ehk& kertovat minulle, kuka olen. (T 33.)

Magris'n teoksessa Tonava saa useita symbolisia merkityksid. Joki symboloi rajaa tai
rajaseutua, joka on useiden Magris'n teosten keskeinen aihe (Ciccarelli 2012, 343).
Tonavan pitkd ja hidas reitti on sitonut yhteen eri kielia, kansoja ja tapoja, tehden
paikallisista tapahtumista merkityksellisia laajemmalle maantieteelliselle alueelle.
Samalla se on toiminut esteend, vedenjakajana, joka on sdilyttanyt omanlaisensa
monimuotoisuuden, jota luonnehtii ja jonka muodostamiseen on osallistunut jokainen
sen varrella oleva erillinen etninen, kielellinen ja kulttuurinen identiteetti. (Ciccarelli
2012, 348-349.) Itse asiassa Magris'n Tonava on joki, joka ylittdd monta rajaa ikaan
kuin symbolina rajojen Yylittdmisen tarpeelle, ei vain kansallisten, poliittisten ja
sosiaalisten rajojen vaan myo6s psykologisten, kulttuuristen, uskonnollisten seka ihmisen
sisaisten rajojen. (Magris 2008, 16.) Lajitutkimuksen kannalta on mielenkiintoista
havaita Ciccarellia myotaillen, ettd lajirajojen ylittdminen liittyy olennaisesti myos
Magris'n kirjalliseen tuotantoon.

Tonava virtaa mereen, joka on Magris'n tuotannossa pysyva motiivi ja
jolla on monia merkityksié: haasteiden tai todistelujen meri, elaman suuren seikkailun
symboli, kohdattavien vaarojen meri, ahdistuksen voittaminen. Vesi liittyy paitsi koko
ihmislajin, myos ihmisyksilén elaman alkuun. Lapsiveden tayttama kohtu on ihmisen
ensimmainen elintila kuten meri on ihmislajin hylatty alkukoti. lhminen oppii uimaan
ennen kuin kdvelemaan. Vesi on myods ihmisen keskeinen rakennusaine. Talla tavoin
meri muodostaa Magris'n ajattelussa yhden suuren kokonaisuuden. (Magris 2008, 17.)
Tonavassa tehtavan matkan paatepiste on Mustameri, johon Tonava yhtyy. Teoksen
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loppu alleviivaa joen merkitystéa ihmiselaman symbolina, kun minakertoja siteeraa
italialaisen Biagio Marinin rukousta: "Herra, salli minun kuolla niin kuin joki yhtyy
aavaan mereeénT 439).

Lumotun niityn seitseman kilometrin mittaisella tiella liikutaan
pienemmassa mittakaavassa kuin lahes kolmen tuhannen kilometrin mittaisella
Tonavalla ja sen vaikutusalue on suppeampi kuin valtavan Tonavan, gplkalee
laajaa maantieteellistd ja historiallista aluetta” (Magris 2008, 20). Kuitenkin myos
Lumotussa niityssa tiella on joen tavoin ihmisid yhdistava ja erottava funktio. Vihdin
seutu on rajamaata hamalaisten, rannikkoruotsalaisten ja ehkda myds
varsinaissuomalaisten valilla, eraanlainen kielia ja kulttuureja yhdistava puskuripitgja
(LN 8). Seutu on useaan otteeseen historian kuluessa toiminut risteys- ja
lapikulkupaikkana. Meidan tiemme on kuljettanut tata vaestoda, joka ajoittain on jaanyt
jopa asuttamaan seutua. Kuten teoksen sivuhenkildita kasittelevassa alaluvussa totesin,
tie toimii myos kohtauspaikkana sen lahiseutujen nykyisille asuttajille. Meidan tiemme
on historiansa aikana toiminut myds sosiaalisena erottajana ja vertautuu siten joen
funktioon Magris'n rajaestetiikassa. Siséllissodan jalkeen vastakkainasettelu Vihdissa
oli katkeraa ja kyti pitkaan. Tie erotti toisistaan porvarien ja tyolaisten kaupat, jotka

sijaitsivat toisiaan vastapéaata tien vastakkaisilla puolilla:

Tybkansa kavi Visossa, oikealle kallistuvat sekd maalaisliiton porukka
Aurassa. Eika naiden yhteiskunnallisten kastirajojen yli hyppimista katsottu
hyvalla. Kakaroidenkin oli syytd tehda taskurahaostoksensa omiensa

kaupassa, muuten saattoi tulla sanomista. (LN 44.)

Lumotussa niitysséuljettava tie on siis toiminut seudun historian keskeisena tekijana
samaan tapaan kuin min&kertoja tai teoksen alemman tason kertojat. Tie toimii porttina
omaan menneisyyteensa ja lavistamansa seudun historiaan. Ajoittain tie on ikiaikaisen
nakéinen. Se kantaa mukanaan nimid, jotka tarjoavat kertojalle pdaasyn kauemmaksi
seudun menneisyyteen; aikaan, johon tallennetut kertomukset eivat ylla. Samalla se
kuljettaa tarinoita, jotkauivat usvanriekaleina asumusten lomaan, huokailevat kuijilla,
nousevat metsaan ja kayvat sen synkkyydessa uhkagisil). Tien kantamat nimet

auttavat mindkertojaa asettamaan historialliset tapahtumat oikeille paikoilleen ja nain
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ollen silla on teoksessa keskeinen rooli myds seudun historian sailyttajeied.
kohtalo vertautuu tiella kohdattuihin apukertojiin: vaikka tie katoaisikin, kuten sille on
jo osittain tapahtunut, siita kirjoitetut tarinat pitévat tien elossa viela katoamisen jalkeen,

kuten muillekin meidan tiemme tarinankertojille on kaynyt.

% paikkoihin ja paikannimiitb.lumotussa niitysspalaan alaluvussa 5.1.



34

4. Juoni

Tassa luvussa tarkastelen kohdeteosteni minimaalista juonta seka kokemuksellisuutta
toiminnallisen juonen syrjayttdjand. Teosten keskeisena rakennepiirteend toimivan
matkan kautta tarkastelen tarinan rakennetta sek& kerronnan sekoitettuja aikatasoja.
Jalkimmaisessa alaluvussa pohdin kohdeteoksieni tulkinnan kannalta keskeisen

kavelemisen merkitysta Saturnuksen renkaisgaijaotussa niityssa.

4.1 Tie kulkee ja tarinat nousevat hoyryna maasta: matka

Lumotussa niityssa kuljetaan jalkaisin yhden kesaisen paivan kestavd matka, joka
ajoittuu vuoteen 2010. Valitulle tielle astutaan teoksessa nimetyssa alkupisteessa,
Sukselan kestikievarin pihamaalla. Matka paattyy yhta lailla nimettyyn ja ennalta
paatettyyn pisteeseen, Kaukoilan kestikievariin. Matkan pituus linnuntietd mitattuna on
noin seitseman kilometrid. Toiminnallisesta kertomuksesta Lemotun niityn
yhteydessa voi puhua, silla minakertojan matka taittuu kuljettavan tien maisemia ja
menneisyyden jattamia jalkia tarkastellen sekad tien varren asukkaita tavaten ilman
merkittavia juonenkaanteita.

Kievaritalon valinta matkan alku- ja loppupisteeksi lasmmotun niityn
kaltaisessa paikallishistoriaa kasittelevassa teoksessa looginen. Aina 1920-luvulle
saakka kievarilaitos mahdollisti matkantekijéille pitkienkin taipaleiden taittamisen, kun
saanndllisin  valimatkoin sijaitsevat kievaritalot toimivat sekd hevosten etta
matkustavaisten taukopaikkoina, aikansa huoltoasemina. Huomionartaistatun
niityn kannalta on, ettd teoksessa mainitut kievarit eivat ilmeisesti koskaan teoksen
ulkopuolisessa maailmassa toimineet samaan aikaan. Ali-Jaakolan talossa sijaitseva
Sukselan kestikievari — vihtilaisittain keskivaari — oli toiminnassa vield 1900-luvun
kahdella ensimmaisella vuosikymmenelld, kun taas Kaukoilan Alitalossa sijaitseva
kievari lopetti toimintansa jo noin sata vuotta aiemmin (LN 15-16, 286). Eri
aikakausien kestikievareiden sijoittuminen teoksessa tehtdvan matkan alku- ja
loppupisteiksi liittyy Lumotussa niityss&uljettavantien sekoittuneisiin aikatasoihin,
joihin palaan alaluvun 4.2 lopussa.

Lumotun niityntavoin mydsSaturnuksen renkaisga Tonavassa on hyvin
minimaalinen juoni. Ensinmainitussa mindkertoja kuljeskelee Ita-Englannin

rannikkoseudulla ajatuksiinsa syventyneena ja muistojensa ympardimana, pistaytyy
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l&hiseudun kylissa ja tapaa ajoittain menneisyyteensa kuuluvia henkéttirnuksen
renkaidenminékertojan matka alkaa elokuussa vuonna 1992 kertojan kotikaupungista
Norwichista, josta han matkustaa kiskobussilla vajaan viidenkymmenen kilometrin
paahan rannikkoseudulle. Kertojan rannikkoalueella jalkaisin taittama matka kestaa
kokonaisuudessaan paivakausia. Matka paattyy Norwichin lahialueelle Ditchinghamiin,
jossa kertoja paatyy paikalliseen Mermaid-pubiin odottelemaan vaimdasavan
minékertoja puolestaan matkailee ystavaseurueensa kanssa Tonavan vartta pitkin joen
alkuléhteilta aina Sulinan kaupunkiin, jossa Tonava lopulta yhtyy Mustaanmereen.
Kerronta ajoittuu historiallisista tapahtumista paatellen teoksen ilmestymisvuoden
tienoille, 1980-luvun alkupuolelle. Matkalla mindkertoja paéasee uppoutumaan niin
Tonavan vaikutuspiirissa elaneiden ihmisten kuin koko ihmiskunnan historiaan.

Magris’n teoksessa joen uomaa seurailevan matkan luonnollisen kehyksen
muodostavat joen oletettu (joskin kiistelty) alkupiste sek&a joen suistoalue, jossa joki
itsendisena ilmion& katoaa ja sulautuu osaksi suurempaa kokonaiSaittenuksen
renkaissatehtdvan matkan voi puolestaan nahd#motusta niitystd jalonavasta
poiketen ei-lineaarisena matkana, jollaisena antropologit Victor ja Edith Turner ovat
tarkastelleen pyhiinvaellusta. Turnereiden mallissa pyhiinvaellusta ei nahda suoraan
etenevdna kulkemisena alkupisteesta paatepisteeseen vaan soikion tapaan kiertyvana
matkana, johon kuuluu l&ahtd, menomatka, pyhiinvaelluksen paatepiste ja paluumatka
(Aikasalo 2007, 68). Vaikka Sebaldin teoksessa tehtavalla matkalla ei olekaan ennalta
nimettya paikkaa paatepisteendén, ajatus matkasta soikionmuotoisena, ei-lineaarisena
vaelluksena on sovellettavissa my8siturnuksen renkaisiin. Minakertojan matkan
paatepiste ei Sebaldin teoksessa ole fyysinen paikka vaan eraanlainen minékertojan
henkinen saturaatiopiste, jonka han saavuttaa Ditchinghamissa. Siella minakertojan
mieleen nousee muisto vuoden 1987 suuresta myrskystd, joka kadotti kertojan
l&hiseudulta kaikki inhimillisesta elamastd muistuttaneet piirteet. Jéljelle jai vain
taydellinen havitys ja hiljaisuus. (SR 296-300.) Kaiken katoavaisuutta pohtivan matkan
paatos on saavutettu.

Matkustaminen on Kkaikkien tarkastelemieni teosten kerronnallisen
rakenteen kannalta keskeinen piirteimotussa niityssa matkustaminen mahdollistaa
min&kertojan lukuisat kohtaamiset teoksen sivuhenkildiden kanssa ja sitéa kautta teoksen
laajan henkildgallerian muodostumisen. Kohtaamiset voivat olla hyvin pikaisia ja
sattumanvaraisia, kuten mindkertojan ja Pertti Parjasen tapaaminen "Kuninkaan

lahteelld" (LN 164), tai pitempikestoisia ja suunniteltuja, kuten Kytoniitylla vietetty
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kahvihetki ja sitd seuraava kavelyretki Karvosen pariskunnan kanssa (LN 153-190).
Lukuisat paikalliset oppaat ilmestyvat minakertojan avuksi parhaiten tuntemillaan
paikoilla, omilla kulmakunnillaan. Tarttilan tienoilla kertojan oppaana toimii seudulla
lapsuutensa viettdnyt laulaja-lauluntekija Pirjo Koskenperd (LN 97) ja Oinasjoella jo
teoksen sivuhenkildiden yhteydessd mainittu Maire Noutama, jonka kanssa matkaa
taitetaan aina Veikkolan rajalle asti. Sen jalkeen Mairen on aika lahted kotiin, silla
“[m]opon akku ei ole ehtymatdn eivatkd Mairen tiedot risteyksestda Nummelaan pain
kuulemma ole kummoisiaLN 242.)

Markus Zisselsbergerin mukaan liikkuminen I8aturnuksen renkaisiin
kerronnallisen tilan, jossa erot todellisen, kuvitteellisen ja tekstuaalisen matkailun
valilla sekoittuvat. Todellinen matka viittaa teoksessa minakertojan tekemaan fyysiseen
matkaan Suffolkin rannikolle. Todellisella matkalla erindiset paikat ja tapahtumat
herattavat mielleyhtymid, jotka vievat kertojan kuvittellisille matkoille mielikuvitukseen
tai muistoihin. Tekstuaalista matkaa puolestaan voisi kuvailla "nojatuolimatkailuksi”,
jonka teoksen mindkertoja tekee lahdekirjallisuutensa parissa. Useissa Sebaldin
teoksissa fyysinen matkustaminen kaantyy talla tavalla vahittain mielen matkaksi,
jolloin keho on kaytanntssa pysahtymistilassa ja vain mielikuvitus liikkuu.
(Zisselsberger 2010, 2-3.)

Zisselsbergerin edella esittdma jaottelu on mielestani osuva myds
tarkasteltaessd.umotussa niityssa tehtdvaa matkaa. Fyysisesti Sirolan minadkertoja
taittaa matkaa jalkaisin valitulla reitilladan meidan tietamme pitkin. Matkan varrelle
sijoittuvat paikat ja tiella kohdatut henkil6t saavat kertojan mielikuvituksen liikkeelle ja
hanet ndkemaan menneisyyden tapahtumat eteensd ilmestyvind nakyind. Myds
Saturnuksen renkaissa kerronnan keskioon nousee mindkertojan mielessddn tekema
mentaalinen matka, mutta Sebaldin teoksesta poiketemotun niityn minakertojan
mentaalinen matka tuodaan fyysisen matkan vaikutuspiiriin. Koko ajan kerronnan
taustalla vaikuttaa tekstuaalinen matka, jonka mindkertoja tekee paikallishistoriaa
valottavan kirjallisuuden ja monenlaisen arkistomateriaalin pariin. Tekstuaalista matkaa
tehdaan myds samanaikaisesti fyysisen ja mentaalisen matkan kanssa, silla minékertoja
syventyy ajoittain matkan aikana repussa kantamaansa lahdekirjallisuuteen ja karttoihin.

Juoni tai tapahtumien jatkumo on nahty narratologiassa perinteisesti
kertomuksen edellytyksena. Esimerkiksi Shlomith Rimmon-Kenan maarittelee
kertomakirjallisuuden toisiaan seuraavien fiktiivisten tapahtumien kerronnaksi

(Rimmon-Kenan 1983, 8). Tassa maaritelméssad siis teoksen nékeminen
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kertomakirjallisuutena edellyttdd tapahtumien jatkumoa (syy-seuraussuhdetta), tarinaan
littyvaa fiktiivistd aspektia seka tapahtumien kertomista, jonkinasteista kertovaa
subjektia. Taman tutkielman kohdeteoksissa juoni ei selkeastikddn ole keskeisessa
asemassa, vaikka itse matkustaminen luokin teoksiin tapahtumien jatkumon. Selkeiden
syy-seuraussuhteiden sijaan sekaturnuksen renkaissd,onavassa ettd.umotussa
niityssa korostuu teosten episodimaisulisnavassa kertomukset yhdistyvat toisiinsa
hyvin |6yhasti: erillisten, omien otsikoidensa alle sijoitettujen kertomusten
sidosteisuuden saa aikaan johdantoluvussa esitetty kuvaus teoksen synnysta
(mindkertojan matkaanlahdén motiiveista sekd matkojen Vvalilla tapahtuvasta
kirjoitustyOosta) seka taustalla vaikuttava kertomus Tonavaa seuraavien ystavysten
matkasta.Saturnuksen renkaiden kerronta etenee puolestaan assosiatiivisesti, hieman
tajunnanvirran tapaan, jolloin yhden kertomuksen pieni yksityiskohta johtaa
minakertojan ajatukset seuraavaan ja usein ensiksi kerrotusta tarinasta lahes taysin
riippumattomaan tapahtumaan tai asiaan. Esimerkiksi Lowestoftin rannikolla sijaitsevat
kalastajien teltat saavat mindkertojan pohtimaan kalastuksen historiaa yleisemmin seké
etenkin sillien pyydystamista ja kalan anatomisia ominaisuuksia. Sillit puolestaan tuovat
minakertojan mieleen eksentrisen keksijdkaksikon, Herringtonin ja Lightbown, jotka
tutkivat kuolleiden sillien hohdetta tarkoituksenaan kehittdd orgaaninen, jatkuvasti
uusiutuva energialdhde. (SR 65-74.)

Kuten Rimmon-Kenan, myds Monika Fludernik luonnollisen kerronnan
teoriassaan sitoo yhteen kerronnallisuuden ja fiktiivisyyden. Fludernikin mukaan
kertomus ei toimi ilman jonkinasteista fiktionaalisuutta. Fludernik ei kuitenkaan née
kertomuksellisuuden perustana juonta (joka vertautuisi Rimmon-Kenanin "tapahtumien
jatkumoon”) vaan kertomuksellisuuden kannalta ratkaiseva tekija on kertomuksen
korreloiminen inhimillisen kokemuksellisuuden kanssa. Kerronnan keskeisena
rakennepiirteena ja perustavanlaatuisena kognitiivisend kehyksena toimii yksilon ja
ympariston suhde, inhimillinen paikallinen ruumiillistuma. Kokemuksellisuus seka
siséllyttaa juonen itseenséa ettéa marginalisoi sen. (Fludernik 1996, 234.)

Kaikissa kohdeteoksissani erityisesti minakertojasta tuleekin historian
lukijan sijasta historian kokija. Kokevan henkilohahmon I|&sndolo erottaakin
tarkastelemani teokset mahdollisimman tiukkaan objektiivisuuteen pyrkivasta yleisesta
historiankirjoituksesta ja ohjaa osaltaan tarkastelemaan teoksia kertomakirjallisuutena.
Vaikka sekaSaturnuksen renkaissapnavassa ettbumotussa niityssa hyddynnetaan

yleistd historiankirjoitusta ja perinteisessa historiankirjoituksessa kaytettavaa
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lahdeaineistoa, objektiivisena historiankirjoituksena teoksia ei kuitenkaan voi pitaa.
Lumotun niitynminakertojalle historia ei ole kansien valiin tai arkistoihin sijoitettuja
dokumentteja vaan se muuttuu teoksen maailmassa tehtavalla matkalla kerronnan
reaaliajan todellisiksi tapahtumiksi, joiden kokijana on joko mindkertoja tai hanen
matkaoppaansa. Minakertojan rooliin ei kuulu historiallisen tiedon passiivisena
vastaanottajana oleminen vaan menneisyyden tapahtumien aktiivinen kokeminen ja
silminnakijana toimiminen. Menneisyyden tapahtumat ilmestyvat mindkertojan eteen
joko nayissa tai han pystyy tarkastelemaan niitd sielunsa silmin. Minakeédkge
metsarosvo Sutkin hahmon silmiensé edessa ja klQR& luvun kiertdvan posetiivarin
soittopelin &&nen (LN 143, 235).

Lumotussa niityssa vallitsee omanlaisensa aikakasitys jossa aikatasot
sekoittuvat toisiinsa. Teoksessa nykypaivan ja menneisyyden sekoittumiseen
suhtaudutaan luontevasti. Minakertoja ei suuremmin hammastele eteensa ilmaantuvia
nakyja tai omaa vajoamistaan kauas menneisyyteen. Pain vastoin, han usein suorastaan
odottaa uusia nakyja ja kokemuksia. Menneisyyden kéatkeytyminen saa minadkertojan
pettyméaan. Esimerkiksi Savonin talon pihamaalta hén poistuu alakuloisena, silla talo ei

ole avannut salaisuuksiaan menneisyyden etsijalle:

Me emme nde raittiusyhdistyksen emmeka nuorisoseuran vékea, emme
my6dskdadn hammaslaakarin asiakkaita, vaikka kaikkia edella mainittuja
talossa on vieraillut. Katseemme ei paase tunkeutumaan seinien lapi sinne
missa antiikista ammentavat ylakerran seina- ja kattomaalaukset kertoilevat
tarinaa vuodenajoista. — — Palaamme tielle kaihoisina, suurempaa elamysta
vailla. (LN 20-21.)

Menneisyyden ja nykyisyyden henkilot paatyvat teoksessa ajoittain toimimaan samalla
aikatasolla. Nain tapahtuu esimerkiksi edella mainitussa tilanteessa, jossa minakertoja
juoksee pieneksi tytoksi muuttuneen Maire Noutaman perdssd katsomaan kylaan
saapunutta posetiivaria. Kyronpaanmaella odottavat tapahtumat kutkuttavat Mairen
sisintd kahdessa ajassa, silla posetiivimusiikin peréassé juokseva tyttd elaa yha vyli
kahdeksankymmentévuotiaan Mairen sisimméassa. (LN 233-235.) Posetiivin aanta
kuunnellessaan ja tien tapahtumia seuratessaan minakertoja paasee itsekin osaksi
jannitysta, jota lapset aikanaan kokivat kiertavan soittoniekan saapuessa. Lumotun niityn

tien aikaa tarkastelen enemman kéavelemisen yhteydessa alaluvussa 4.2.
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Seka Saturnuksen renkaisiin ettiumottuun niittyyn liittyy teoksen
min&kertojan eksyminen. lItse asiasSaturnuksen renkaissa minakertoja harhautuu
reitiltdan kahdesti. Ensimmaisen kerran Sebaldin kertoja eksyy Somerlayton Hallissa
vieraillessaan kartanon marjakuusilabyrinttiin, johon eksyminen saa aikaan ahdistuksen
tunteen. Somerlayton Hallin puistolabyrintti on itse asiassa kreikkalaisen mytologian
Theseuksen labyrinttiin vertautuva sokkelo, jossa on lukuisia umpil&giairnuksen
renkaiden mindkertoja ei jdd harhailemaan sokkeloon toimettomana vaikka tieta
ulkomaailmaan ei heti I16ydykd&n vaan onnistuu loytamaan ulospaasytien merkitsemalla
piirretylla viivalla kaikki kokeilemansa ulospaasytiet. Samaan tapaan Theseus merkitsi
prinsessa Ariadnelta saamallaan langalla labyrintissa kulkemansa reitin ja selvitti langan
avulla tiensd ulosSaturnuksen renkaissa labyrinttikohtaus on hyvin lyhyt ja paattyy
onnellisesti, joskin jattaa mindkertojalle ahdistavan muiston. (SR 51.)

Toinen eksyminen tapahtuu Dunwichin nummella, jonne miné&kertoja
vaeltaa omiin ajatuksiinsa syventyneena. Nummet ovat paikkoja, joihin on liitetty
runsaasti mytologista uskomusaineistoa. Nummimaiseman karuus ja asumattomuus on
ollut omiaan ruokkimaan ihmisten uskoa alueesta taikavoimia omaavien olioiden ja
hirvididen asuinalueena. Esimerkiksi Lounais-Englannissa sijaitsevaan Dartmoorin
nummeen liittyy myytteja ja legendoja nummella liikkuvista tarunomaisista olennoista,
paattomasta ratsumiehesta ja suurikokoisesta mustasta koirasta (Wikipedia: Dartmoor).
Saturnuksen renkaissaDunwichin  nummi lumoaa vaeltajan, jokanudmmen
kukkarunsauden huumaamana" taivaltaa eteenpain, kunnes akkia huomaa kulkeneensa
kehda ja joutuneensa takaisin lahtopisteeseensd, vaikeakulkuisen metsikdn reunaan.
Samalla minakertojalle tulee tunne, ettd han on siirtynyt ajassa taaksepain hyvin
kaukaiseen menneisyyteen. Kertoja jatkaa matkaansa, mutta joutuu yha enemman
ymmalleen ja harhailee pitkdn aikaa nummella, kunnes yhtakkia loytaa itsensa
maantielta. Eksymisen kokemus Dunwichissa on niin ahdistava, etta kertoja palaa viela
my6hemmin nummelle unessaan. (SR 190-193.) Unessa kokemus nummella yhdistyy
minékertojan aiempaan eksymiseen Somerlayton Hallin marjakuusilabyrintissa, mutta
sokkelo nayttaytyy talla kertaa lintuperspektiivista tarkasteltuna minakertojan aivojen
poikkileikkauksena (SR 194). Labyrintti toimii siis teoksessa myos minakertojan mielen
metaforana.

Lumotussa niityssa tien vierustalle sijoittuva metsd on nummen kaltainen
myyttinen paikka. Metsd edustaa kuljettavaan selkedan tielinjaan nahden jotain

arvaamatonta. Kalle Ranta varoittaa kertojaa metsédssd olevista metsanhaltijoiden
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poluista ja néin enteilee eksymisen mahdollisuuttai fiit ndje”, Kalle huutaa, “'muut

nee vie harhaan ja sit tei akkiin olettenkin eksyKsislindkertoja suhtautuu Kallen
haltijapuheisiin vahatellen, kuten useisiin muihinkin oppaansa uskomus- ja
kummitustarinoihin: Kaikenlaisia!" (LN 114.) Hetken pé&ésta kertoja kuitenkin huomaa
olevansa eksyksissa pienessa metsikdssa ja vielapa aivan Varskoinniityn reunalla, jossa
maamerkit ovat selvat eika eksymisen pitaisi olla mahdollista. Kallen varoitukset tulevat
mieleen. (LN 123.)

Minékertojan eksyminen liittyy kansanperinteeseen, jota Kalle Ranta on
Vihdin seudulta tallettanut. Suomalaisten muinaisuskossa ajateltin metsassa elavan
metsanvaked, johon kuului metsasta ja sen elamasta huolehtivia olentoja, mutta toisaalta
my0s inhottavia tai vaarallisia olentoja. Namé& arvaamattomat olennot kuten maahiset,
metsahiidet, menninkaiset tai keijut saattoivat sairastuttaa, lumota tai eksyttda metsassa
kulkevan ihmisen, joka astui ndiden valtapiiriin. Metsanvaki saattoi tarttua ihmiseen, jos
tama loukkaantui tai pelastyi metsassa tai ei kayttaytynyt siella kunnioittavasti. Metsaa
asuttavien olentojen liséksi metsanvaella tarkoitettin myds eri puolilla metsda olevaa
hahmotonta taikavoimaa. (Wikipedia: Metsénvaki.)

Lumotussa niityssa eksyminen néayttaisi liittyvan juuri metsanvaen
valtapiiriin joutumiseen. Mindkertoja on kulkenut kompassin ja kartan kanssa vanhalla
pellolla, joka on viljelyskayton jalkeen metsittynyt. Yhtakkid kompassi lakkaa
toimimasta, mutta koska ikivanhat peltojen linjat ovat metsan siimeksessa selke&sti
nakyvissa, minakertoja arvioi metsassa kulkemisen turvalliseksi. Metsd osoittautuu
kuitenkin petolliseksi ja saa kertojan valtaansa. Onneksi Kallen tallennetuista
kirjoituksista 10ytyy selvd ohje lumouksen rikkomiseksi: eksyneen tulee istua maahan
selkd menosuuntaan pain ja jatkaa istumista niin kauan, ettd seutu alkaa tuntua tutulta.
(LN 123.)

Lumotun niityn kertojan eksymiskohtauksessa Kalle Rannan kirjoitetut
kertomukset heraavat jalleen eloon. Suomalaista mytologiaa tuodaan kertojan
kokemukselliseen reaalimaailmaan samaan tapaan kuin sinne ilmestyvat teoksessa
useasti kohdattavat menneisyyden ihmiset. Tuomalla mytologisia ulottuvuuksia
min&kertojan kokemuksellisuuden piiriin kerronta samalla korostaa koko teoksen
kattavaa pohdintaa todellisuuden ja tarinan suhteesta. Kalle Rannan kertomusten
todenperédisyys asetetaan teoksessa useaan otteeseen epadilyksen alaiseksi, joskin
hammastyttavatkin - kertomukset usein osoittautuvat ainakin osittain  tosiksi.

Minadkertojalle Kallen metsénhaltijoihin liittyvat varoittelut ja hetken paasta seuraava
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eksyminen yhdistyvat syy-seuraussuhteeksi, lumoukseksi, josta on mahdollista irtautua
vain kansanperinteeseen pohjaavien taikakeinojen avulla. Myyttinen tarina
metsanhaltijan kohtaamisesta muuttuu kertojamindn omakohtaiseksi kokemukseksi ja
uskomustarina todeksi.

Vaikka Lumotussa niityssa kuljettava matka on lyhyt ja sen kaveleminen
kestdd vain yhden keséisen péaivan, tarjoaa se myods koko eldméan mittaisen matkan.
Lumotussa niityssa kuljetun matkan voikin ndhda myods ihmiselaman vertauskuvana.
Analogiana elaman ja matkan valilla toimii Kalle Rannan henkildhahmo. Valitun tien
varrella koko elaméansa asunut Kalle on tarinan alussa nuori parhaassa ty6idsséa oleva
mies, jonka nuoruudenaikainen valokuva on sijoitettu teoksen alkupuolelle. Matkan
edetessd mies hiljalleen vanhenee, askel alkaa painaa ja hengitys kdy raskaammaksi.
Teoksen loppupuolella, minékertojan lahestyessd jo Kaukoilan kestikievaria ja
matkansa paatd, Kalle on jo idkas mies. Mindkertojan matkan rinnalla kulkeneen

kertojamestarin elamanpituinen matka on lahenemassa loppuaan:

Keragjamestarimme nayttda taas hiukan vanhemmalta kuin edellisella
kohtaamisella. Hanen kasvonsa ovat yha pohottyneemmat. Taman kaltainen
hanen ulkomuotonsa kuuluu olleen vahan ennen kuin hén postui elavien

kirjoista. Ehka hanen sydamensa ei enaa jaksanut. (LN 280).

4.2 Htaan liikkumisen periaate: kdveleminen

W. G. Sebaldia on kutsuttu peripateettiseksi kirjailijaksi (Moser 2010, Niemi-Pynttari,
Summers-Bremner 2004). Kreikankielinen tenperipattikos viittaa kavelemiseen ja
adjektiivilla “peripateettinen’ tarkoitetaan kiertelevaa, kuljeskelevaa tai mutkittelevaa.
Peripateettisella koulukunnalla viitataan Aristoteleen oppilaisiin, jotka saivat
nimityksen Aristoteleen tavasta kavelld edestakaisin opettaessa@xford
Dictionaries: Peripatetic, Wikipedia: Peripatetic School.) Kavelymotiivilla on keskeinen
asema Sebaldin tuotannossa, silla h&n on useissa teoksissaan tarkastellut vaikutusta,
jonka erilaiset liikkumisen tavat tuottavat matkustajan havaintoihin ja kognitiiviseen
kayttatymiseen. Erityisesti teoksissa korostuvat liikkuminen junalla, lentokoneella ja
kavellen. (Moser 2010, 39.)

* Legenda Aristoteleen tavasta opettaa syntyi vasta hanen kuolemansa jélkeen. Koulukunnan
alkuperainen nimiperipatoi viittasi kaytavaan Ateenan Lykeionissa, jossa Aristoteleella oli tapana
opettaa. (Wikipedia: Lyceum (Classical), Peripatetic school.)
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Saturnuksen renkaissa teoksen minakertoja tekee useita paivia kestavan
matkan Ita-Englannin rannikkoseudulle. Vaikka kertoja saapuu seudulle kiskobussilla,
han liikkuu siella padasiassa kavellen ja jopa muita tarjolla olevia liikkumisen tapoja
valtellen. Matkanteko nimenomaan kavelemalla nayttaytyy suunnitelluksi terapiaksi
min&kertojan alkavaa melankoliaa vastaan. Jo antiikin Kreikassa ja Roomassa
kavelemistd miellyttavissa paikoissadeémbulatio per amna loca) kaytettiin
paannuskeinona mustan sapen aiheuttamia haitallisia vaikutuksia, etenkin

raskasmielisyytta vastaan. (Moser 2010, 39.)

Elokuussa 1992, kun koirankuu eli matdkuu laheni loppuaan, lahdin
vaeltamaan halki itdenglantilaisen Suffolkin kreivikunnan toivoen nain
paasevani tyhjyydestd, joka valtasi sisimpani saatettuani ison tyon
paatokseen (SR 11).

Kéavelemisen merkitystdSaturnuksen renkaiden tulkinnassa korostaa romaanin
alaotsikko "Pyhiinvaellus Englannissa”, seka lukuisat teoksessa esiintyvat
pyhiinvaellukseen viittaavat motiivit: vaellussauvat, joiden sisalla munkit salakuljettivat
Kiinasta silkkiperhosentoukkia Eurooppaan, viittaus minakertojan nimikkopyhimykseen
Pyhdan Sebaldiin, joka lahti pyhiinvaellukselle etsimaan tarkoitusta eldménsa
tyhjyyteen sek& punainen pyhiinvaeltajan hattu, jota minakertojan rakastettu Catherine
kantaa kadessdan. Toistuva pyhiinvaellusmotiivi ohjaa tarkastelemaan kavelemisen
merkitystd Saturnuksen renkaissa tarkemmin pyhiinvaellustraditiota vasten.
Kaveleminen on pyhiinvaelluksen ydinkokemus. Se rauhoittaa mielta ja
voi johtaa hiljaisuuteen, meditaatioon tai sisaiseen keskusteluun. Kavelemisen fyysisyys
ja rauhallinen rytmi vaikuttavat pyhiinvaeltajan mieleen helpottaen ajattelua ja
mietiskelya. (Aikasalo 2007, 82.) Kéavelemisen voi myods nahd& prosessina, joka
mahdollistaa vaeltajalle sisapuolisuuden kokemuksen aistien maailmassa. Kéavellessa
tapahtuvaan havainnointiprosessiin liittyy toisaalta ruumiillinen, aistihavaintojen taso ja
toisaalta mentaalinen, ei-valiton kokemuksellisen tiedon tuottamisprosessi.
Kognitiiviseen prosessiin liittyy talloin havainnoinnin lisaksi assosiointi, muistaminen
ja yleensakin kulttuurisia merkityksia sisaltava ajatteluprosessi. (Keskitalo 2006, 71.)
Kavelemisella onSaturnuksen renkaissa selked meditatiivinen funktio.
Kaveleminen mahdollistaa paamaarattomén vaeltelun, joka puolestaan sallii

min&kertojan mielen vaellella samaan tapaan vapaasti. Vapaa mieli avaa vaylan
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min&kertojan muistoihin. Samalla tavoirumotun niityn minédkertojalle kaveleminen
tarjoaa mahdollisuuden ajatusten vapaaseen kehittelyyn. Esimerkiksi alueen
maantieteellisen nimistdn muodostumisesta syntyy minakertojan mielessa monenlaisia,
usein metodologisesti  pateméattomidkin  ideoita.  Kaikkein  arveluttavimmat
ajatusrakennelmat sijoitetaan kuitenkin visusti mindkertojan takataskuun (LN 160).
Pyhiinvaellus tapahtuu usein eraanlaisessa marginaalissa, liminaalitilassa,
johon kuuluu muun muassa valiaikainen irrottautuminen ihmista sitovista maallisista
rakenteista seka vapautuminen henkisistd paineista, levottomuudesta ja syyllisyyden
taakasta. Vaellukseen kuuluu usein kulku maallisesta keskuksesta kohti pyhana koettua
syrjaseutua. Pyhiinvaelluksella ihminen irrottautuu omasta ajastaan ja joutuu
kosketuksiin menneisyyden kanssa. (Aikasalo 2007, 68.) Sebaldin mindkertoja
irrottautuu arkisesta ymparistdstdan ja vaeltaa tietoisesti kohti hylatylta vaikuttavaa
rannikkoseutua. Matkaan sekoittuu mielikuvia niin minakertojan henkildkohtaisesta
kuin ihmiskuntaa yleisemminkin koskettavasta menneisyyd8sti@irnuksen renkaiden
miné&kertojalle rinnasteisesti mydsumotun niitynminakertoja péaésee kosketukseen
matkalla halkaisemansa seudun menneisyyden kanssa. Pyhiinvaellukseen kuuluvaa
henkisistd paineista ja syyllisyydestd vapautumitdurnuksen renkaissgehtavalla
matkalla ei kuitenkaan tapahdu vaan vaellus paattyy katastrofikuvaukseen.
Pyhiinvaelluksella keskeista voi olla joko itse matkan teko eli kulkeminen
tai perille saapuminen, maardnpaa. Nykypaivan kristinuskossa pyhiinvaellukseen
siséltyy kolme eri matkaa. Sisaanpain suuntautuva matka tarkoittaa tutustumista
vaeltajan omaan sisimpéén. Ajassa taaksepain suuntautuvalla matkalla tutustutaan
menneiden pyhiinvaeltajien elamaan ja aikaan. Kolmas matka on konkreettinen, pyhien
miesten ja naisten jalanjaljissa tehtava matka. (Aikasalo 2007, 36S8&)nuksen
renkaiden mindkertojalle teoksessa tehtava vaellus on kaikkia naitd kolmea, joskin
hanen matkallaan korostuu tunnustuksellisen kristinuskon sanoman sijasta humanismin
henki ja kristillisessd mielessd pyhien miesten ja naisten sijaan minakertojan
edellakavijoind toimivat menneiden aikojen humanistit, kristilliseksi pyhimykseksi
korotettua aatelismies Sebaldia lukuunottamatta. Pyhiinvaellus kolmena matkana
vertautuu myos edellisessa luvussa kuvattuun, Sebaldin teoksille tyypilliseen tapaan
esittdéd matka kolmena eri tasona: fyysisend, mentaalisena ja tekstuaalisena.
Melankolinen kertoja joutuu matkalla tarkastelemaan omia tuntemuksiaan seka
tekemdaan tilid oman, entisen (Saksa) ja nykyisen (Englanti) kotimaansa seka koko

ihmiskunnan yleensa makaaberin ja sattumanvaraisen historian kanssa. Tatd matkaa han
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tekee seuraten kuvaannollisesti menneiden aikojen ihmisid, joiden el&dmé&npolkujen
kanssa minakertojan matka ristedd nimetyissa paikoissa.

Saturnuksen renkaiden paahenkild on valinnut matkalleen vanhanaikaisen
tavan kulkea. Tarkastellessani minékertojaa alaluvussa 3.1 totesin, kuinka kaveleminen
toimii Sebaldin teoksessa min&kertojan tietoisena erottautumisena massaturismista.
Christian Moserin tulkinnassa Sebald naytt&aturnuksen renkaissasettavan
vastakkain  jumalanpalvelukselle, asketismille ja katumukselle  omistetun
pyhiinvaelluksen sekd& viihdykkeisiin ja harrasteisiin  keskittyvan turismin.
Pyhiinvaellukseen liittyy yleensd palvonnan kohteiden vakavamielinen pohdinta
tavoitteena henkisen tarkoituksen léytdminen, kun taas turismissa keskeisella sijalla
ovat kaupalliset nahtavyydet ja matkamuistot. Sebaldin minakertojaa houkuttelevat
jadénteet, "palvonnan kohteet", eivat tosin liity kristilliseen pelastukseen vaan ne
edustavat painvastaisesti kaikkialla olevaa tuhon lasnéoloa. (Moser 2010, 37.)

Vanhanaikaiset liikkumistavat kuten pyhiinvaellus ja vaeltelu liittyvat
Saturnuksen renkaissa tietyntyyppiseen havainnointiin. Teoksen mindkertoja haluaa
kokea seudun tavallisesta matkailijasta poikkeavalla, intensiivisemmalla tavalla.
Valitsemalla matkustustavakseen kévelemisen minékertoja pé&see nakemaan
maisemasta sellaisia puolia, joita tavallinen matkailija ei voi havaita. Kaveleminen
mahdollistaa asioiden kaanttpuolen tarkastelun. Somerlayton Hillin kartanoon, jonne
kulku on nykypadivdnd mahdollista vain autol@aturnuksen renkaidemindkertoja
saapuu kavellen ja joutuu kiipedmaan kuin varkain aidan yli kartanon takaa. Han ei
tarkastele Somerleyton Hallia esimerkkind menneiden aikojen loistosta vaan
kulkiessaan hylatyn pihamaan yli joutuu kosketuksiin karsimyksen ja véakivallan kanssa,
joita teoksessa edustavat esimerkiksi kartanon puutarhurin kertomat muistot toisen
maailmansodan ajoilta. Peripateettisella liikkumisella ja Sebaldin yrityksella heréttaa
henkiin historian tukahdutettu ja syrjaan jatetty aines nayttad teoksessa olevan yhteys.
(Moser 2010, 37-38.)

Lumotussa niityssékuljettava reitti on paatetty etukateen, mutta
kaveleminen mahdollistaa tarvittaessa reitiltd poikkeamideaririat ja mielenkiintoiset
kohteet, joiden perassa juoksemme, tekevat reitistdmme mutkaisemman kuin se muutoin
olisi", toteaa mindkertoja jo teoksen johdantoluvussa (LN 12). Teoksessa poiketaan
paikkoihin, jotka monelta seudun pitkaaikaiselta asukkaaltakin ovat jaéneet
unohduksiin. Mindkertoja pistaytyy esimerkiksi katsomassa jadkauden jaljiltd metsaan

jadadnytta kookasta kived, joka vanhoissa kartoissa tunnettin Sikavaha-nimisené
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rajamerkkind (LN 120). Paikallisen oppaansa avustuksella h&n loytaa myo6s
kansalaissodan aikaan surmansa saaneen Arvo Johannes Itkosen pienikokoisen
muistomerkin, puuhun kaiverretun ristinmuotoisen kuvion (LN 259-260). Minékertoja
jopa havaitsee paikan, jossa ennen on sijainnut Tapposilta mahtavine kivipaaseineen.
Paikallishistoriaan perehtymattomalta Tapposillan paikka jaisi huomaamatta, silla
entisaikojen hieno Kkivisilta on nykypaivan& korvattu putkella (LN 222). Reitilta
poikkeamisen liséksi kaveleminen hitaana liikkumismuotona antaa minakertojalle
mahdollistuuden kiinnittdd huomionsa maiseman pieniinkin yksityiskohtiin, jotka
nopealla liikkumisella vilahtaisivat ohi huomaamatta. Esimerkiksi Varskdintiella tien
vasemmassa laidassa tdma huomaa puolittain lahonneita aidanseipaitd ja niita
yhdistavan piikkilankavyyhden, jotka osoittautuvat vanhojen metsalaitumien aitojen
jaénteiksi (LN 145).

Kaveleminen on ihmisen ikiaikainen tapa liikkua. Silla tavoin se asettaa
Lumotun niityn kavelijan mahdollisimman l|aheiselle tasolle muinaisten hamalaisten
eramiesten kokemusmaailman kanssa. Kuljettava tie ja vaeltajan varusteet tosin ovat
muuttuneet esihistoriallisista ajoista. Siina missa entisajan eraniiangoivat pitkin
kangasmaita ja pellonpientareita kulkevia teitd, jotka eivat olleet hddveja" selassaan
tuohikontti, evaandan tuokkosellinen mammid ja kainalossa joko varsijousi tai
oraviniuha, nykypaivan kulkija paasee astumaan hyvékuntoista hiekka- tai asvalttipintaa
seldssdan kansainvalisyytta henkiva Funny Savotta -merkkinen reppu kaikkine
tykotarpeineen.Poytaa ja tuoleja emme tulleet pakanneksi mukaaainakertoja tosin
tasmentdd. (LN 8, 152.) Suurin osa kansasta kulki entisaikoina jalkaisin. Vaikka
talonpojat saattoivat kulkea omilla hevospeleillaan atjiaalla ei ollut hyva olla asiaa
minnekaan, mutta jos sattui silti olemaan, kavellen ne matkat kaytiin." Kieseilla ja
vaunuilla tehtavat kievarikyyditkin oli pitkdan tarkoitettu vain aatelisille ja kuninkaan
virkamiehille. (LN 18.) Kulkiessaan jalkaisin minakertoja vertautuu mygds tarkeimpéaan
oppaaseensa Kalle Rantaan: "— — Kallella oli aina kirkonkylasséa kaydessaan tapana
kayttaa tata tietd. Ja han kulki aina jalan. Auringonpaahteessa kdymme yhta jalkaa
metséataipaleelle.” (LN 138.)

Kirjallisen kavelyn traditio kehittyi valistuksen ja romantiikan
kirjallisuuden parissa 1700- ja 1800-lukujen vaihteessa (Moser 2010, 40). Tuon ajan
porvarillinenpromeneuron olemukseltaan yksinainen kavelija: joko han kavelee yksin,
perheenjasenten tai hyvin laheisten ystavien kafssaneneurin liikkumisella voi olla

jokin fyysinen méaranpad, mutta tarkoitus ei ole paéasté sinne mahdollisimman nopeasti.
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Sen sijaan peripateettisesta liikkumisesta itsestaan tulee paamé@in@neurvalitsee
vapaaehtoisesti hitaan liikkkumistavan, jolloin h&n paasee valittomaan kontaktiin
ymparistonsad kanssa. Avoimeen tilaan astuminempromeneuriltasymbolinen teko:
han kdantada selkansa (ainakin hetkeksi) sivistyneen yhteiskunnan vieraannuttaville
olosuhteille ja kokee itsensé itsendiseksi subjektiksi, joka pystyy seisomaan (ja
kavelem&an) omilla jaloillaan. Vapaus ja itsenaisyys ovatkin 1700-luvun porvarillisen
kavelyideologian avainsanat. (Moser 2010, 41-42.)

1700-luvunpromeneurikdaan kuin alentaa itsensa samalle tasolle kaikkien
muiden elavien olentojen kanssa ja pystyy nain hankkimaan tietoa heidan asioistaan.
Saavuttaessaan vapauden sivistyneesta yhteiskunnasta ja valittdtman vuorovaikutuksen
luonnon kanssa han paradoksaalisesti samalla vieraantuu luoriPrasteeneurilla on
nimittain vapaus unelmoida, jolloin han ei enda liiku samalla tasolla kuin hanta
ymparoivat objektit. Han kayttda ymparistbdadn ponnahduslautana mielikuvitukselleen,
jolla on lupa vaellella vapaasti. (Moser 2010, 42.)

Saturnuksen renkaidelkertoja vastustaa tata valistuks@momeneur
kuvaa. Sairaalassa ollessaan kertoja ei kavele vaan inhimillisen pystysuoran asennon
sijaan ryomii kaikilla neljalla raajallaan ja siten etdannyttdd itsensa kaikesta
inhimillisesta. Tulkintaa inhimillisten piirteiden katoamisesta vahvistaa kertojan
samastuminen pelastyneeseen janikseen Orfordnessissa: han nakee itsensa janiksen
hahmossa. (Moser 2010, 53, 56.) Kertojan tilanne teoksen alussa, sairaalan
metalliverkolla tuetun ikkunan takana, vertautuu Somerleyton Hallin lintuh&kkiin

eksyneeseen viiridiseen:

Toisaalta minusta oli kiertokdaynnin jalkeen taas ulkoilmaan paastyani
surullista ndhdad yhdessa tyhjilleen jaaneessa lintuhakissa yksindinen
idansiniviiriainen, joka — ilmeisen dementoituneena - ravasi edestakaisin
hakkinsa oikeaa laitaa ja joka kerta kaantyessadn pudisteli paataan, ikdan
kuin ei milladn voisi kasittdd, miten oli joutunut tdhan toivottomaan
tilanteeseen (SR 50).

Lumotussa niityssa korostuu kavelemisen hidas tahti. Kun kilpitehtailija Timo Haarnio
kiitda ohi hopeankarvaisella moottoripyoréalladn ja houkuttelee kertojaa mukaansa
moottoriveneilemaan, kertoja kauhistuigi," kulkumme valitulla tiella on hidasta kuin

ruohon kasvu. Meitd ei saa parantamaan tahtia, ei edes yhdeksi veden pintaa kovaa
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vauhtia kiitavaksi hetkeksi." (LN 90.) Juoksuksi teoksessa pistetddn yhden ainoan
kerran, kun laulaja-lauluntekija Pirjo Koskenpera pienen tyton hahmossa polkaisee
pyoransa vauhtiin ja lahtee viilettamaan, jolloin kertojan on pakko seurata opastaan
vatsanalus jalkoja taynna (LN 115).

Kavelemisen voi ndhda erityisena aisteilla ndkemisen ja ajattelemisen
tapana. Kavellessa ihminen osallistuu ympariston tilaan ja jatkuvuuteen: jalat
koskettavat askel askeleelta maaperda ja hengittdminen liittdd kavelijan osaksi
ymparistda. (Keskitalo 2006, 71.) Astuessaan Riukonmaen metsikosta takaisin valitulle
tielle Lumotun niityn mindkertoja kokee jalkojensa alla tien kovuuden ja sen
vaikutuksen liikkumiseen. Menneisyydessa kahlaavalle minadkertojalle siirtyminen

paallystetylle tielle on suurempi muutos kuin mukana seuraaville matkaoppaille:

Pehmealta tienpohjalta asvaltille joutuneen kulkijan jalat toksahtelevat kuin
puyalat ennen kuin muistavat taas, miten askeltaa kovalla alustalla. Eero ja
Karvosen pariskunta jatkavat kuitenkin kavelyd ikdan kuin mitaan ei olisi

tapahtunut eikd mikaan muuttunut. (LN 167.)

Lumotussa niityssa kaveleminen on kulkemista kahdella (nykyisyys ja menneisyys) tai
useammalla (kaleidoskoopin sekoitetut) aikatasolla. Astuessaan tietd eteenpain
minékertoja samalla tulee ottaneeksi askelia kohti tien menneisyystumime
eteenpain. On menossa neljas askel pitkin Nummelantietd, ja sitten jo viides, kuudes -
askel askelelta kuin portaita laskeudumme samalla taaksepdin ajassa, vuosisata
vuosisadan jalkeen." (LN 91.) Kuluva aika ei kuitenkdammotun niityn tiella ole
yhteismitallinen kuljettavan matkan kanssa: tietd kavellessa ajassa ei kuljeta
lineaarisesti taaksepéain. Sirolan teoksessa voikin ajatella vallitsevan erdanlainen oma
aikansa, minadkertojan kokemuksellineneidan tiemme aika, jossa eri aikatasot
sekoittuvat sattumanvaraisesti toisiinsa. Tahan viittaa minakertojan kayttama ajan
kaleidoskooppi, jonka lapieti vuosikymmenten ja vuosisatojenkin tapahtumat nakyvét
yhdessa paikassa samanaikaisesti ja paallekkaisina" (LN 10). Aina ei tien tapahtumia
tarkastella ajan kaleidoskoopinkaan lapi vaan nayt ja mielikuvitus vievét kertojan ajassa
taaksepain sattumanvaraisesti valikoituneisiin hetkiin. Teoksen ulkopuolisessa
reaalimaailmassa eri aikakausiin kuuluvat paikat ja henkilét saattavaiotussa
niityssa sijoittua samalle aikatasolle. Alaluvun 4.1 alussa viittasin matkan alku- ja
loppupisteeseen, kahteen kestikievariin, jotka reaalimaailmassa toimivat taysin eri
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aikoina. Lumotun niityn maailmassa tdmé ei ole ongelmallista. Silmansa sulkemalla
min&kertoja pystyy siirtymaan aikatasolta toiselle tai luomaan menneisyyden eteensa ja

siirtymaan hakyjen aikaan" (LN 155):

Seisomme silmat ummessa jarveltd puhaltavassa vienossa tuulessa.
Toyhtohyyppa ei rauhoitu. Se huutelee ndkymaéattomista, kieltaa jatkamasta
eteenpadin.

Kaannymme kannoillamme. Nostamme katseemme kohti kievarin méakeda. Ja
siella se on, vanha, entinen, mennyt maailma jalleen! Ldhdemme oitis

tarpomaan nakya kohti. (LN 289.)

Lumotun niityn aika on minakertojan subjektiivista aikaa. Se myos suhteellista.
Kerronnassa kaytetaan kuluneen ajan kuvaamisen termejd, jotka vaistelevat tarkkoja
madritelmid. Aiemmin mainitun Savoénin talon ylakerrassa harjoitteli puhallinorkesteri
noin sata vuotta sitten 1900-luvun alkupuolella, joka miné&kertojalle tapatoinkid
takaperin” ja wvuonna 1927 rakennettu Pitgjansilta on Kkertojan mielesta
"uutuudenkarhéa (LN 20, 22). 'Vain tuokio sitten" onLumotun niitynmaailmassa
parikymmenta vuotta takaperin ja Vihdin vanhan kirkon raunioilla kesélla 2010 tehdyt
arkeologiset kaivaukset on mindkertojan mukaan tehtyljakkoin® (27, 41).
Menneisyys ja nykyisyys asettuvat epamaaraisten ajanmaareiden vuoksi lahekkain.
Ajan kerroksellisuus ja eri aikatasojen sijoittuminen toistensa lomaan ovat olennainen

osa Lumotun niityn maailmaa.
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5. Miljoo

Tassa luvussa tarkastelen ensin paikkojen seka niitd kuvaavien karttojen ja nimiston
roolia kohdeteoksissani keskittyen etenkinmottuun niittyyn.Toisessa alaluvussa
pohdin valokuvien funktiota Sirolan teoksessa suhte&sgarnuksen renkaisiiseka
yleisemmin postmoderniin Kirjallisuuteen. Kohdeteoksissani esiintyy myds runsaasti
kielikuvia, joista olen valinnut tarkasteltavaksi yhden. Viimeisessa alaluvussa
tarkastelen kaikissa kohdeteoksissani keskeiseksi nousevaa metaforaa maailmasta

suurena teatterina, jossa kukin ihminen esiintyy omassa annetussa roolissaan.
5.1 Ihmiskaden jalanjalki nakyy: paikat

Sirolan teoksen minakertoja liikkkuu meiddn tiemme maisemassa vuonna 2010.
Lumotussa niityssa kuljettavaksi valittu tie sijaitsee topografisesti Vihdin
kuntakeskuksen etelapuolella, Kirkkojarven ja nykyisen Porintien valissd. Maisemassa
erottuu tien lahiseudun rakennettu kulttuuriymparistd, esimerkiksi eri aikakausien
rakennukset aina Pyhan Birgitan kirkon raunioista vihtilaisiin uudisrakennuksiin, seka
ihmisen aikanaan meidan tiemme laheisyyteen raivaamat pellot. Myds kuljettavaksi
valittu tie kuuluu tahan kulttuurimaisemaan osana suurempaa tieverkostoa: tarinan
taustalla jylisee jatkuvasti vilkas Porintie. Kulttuurimaiseman lisaksi meidan tiemme
ymparistoon kuuluu my6s metsa- ja jarvimaisemaa, joka sekin on suurelta osalta
ihmisen muokkaamaa: vain harvassa paikassa maisema on enaa luonnontilassa.

Lumottuun niittyynja Tonavaansisaltyy teoksessa esiteltavan alueen
kartta. Lumotussa niityss&uljettavaksi valittu tie ja sen lahiseutu on piirretty
tyylitellylle karttapohjalle, johon on erikseen merkitty mindkertojan teoksessa kulkema
reitti. Reitin keskeisimmat paikat on numeroitu karttaan ja ne on vield luetteloitu
johdantoluvun lopussa (LN 12). Magris'monavassateoksen alkupuolelle on
puolestaan sijoitettu Tonavan lahialueen piirretty kartta siséltden paikat, joissa
minékertoja teoksessa vieraildgmnavassa minakertojan reitti kulkee suurimman osan
ajasta joen uoman tai sen sivujokien suuntaisesti lannesta itaan, joten kartan avulla
lukijan on helpompi seurata satojen kilometrien matkaa ja minékertojan lukuisia
pysahdyspaikkoja.

Saturnuksen renkaisiiei kuulu koko kuljettavaa reittid kattavaa karttaa,

mutta teoksen kuvituksessa on kaytetty rannikkoseutua kuvaavaa kartan osaa, joka
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osoittaa lahes mantereesta irrallaan olevan Orfordnessin maakaistaleen sijainnin (SR
262). David Darbyn (2006) mukaan Sebaldin teoksen kuvailema kavely Suffolkin
rannikkoa myoten vaikuttaa ensindkemaltda topografisesti lapindkyvaltd. Teoksessa
esiintyvat maantieteelliset paikat on sisallysluettelossa luetteloitu ja tekstissa ilmaistu
tarkasti ja joskus niiden yhteyteen on liitetty myos valokuva. Teoksessa tehtavan
matkan suunta on lineaarinen ja sen muotoa saatelee enemman tai vahemman
rantavivan muoto. Tasta johtuen matkan voisi ajatella olevan toistettavissa hyvan
kartan avulla. Sita ei kuitenkaan voi tehda, silla kertoja-Sebaldin matka kulkee myo6s
improvisoitujen reittien kautta: niittyjen halki, muurien yli sekd todellisissa ja
metaforisissa labyrinteissa eksyen. Kartan avulla naiden jaljille ei paase. (Darby 2006,
270.)

Saturnuksen renkaisséehtava kavely ei myodskaan ole toistettavissa
teoksen kaunokirjallisen luonteen vuoksi. Virpi Kaukio on kuvitteellisia ymparist6ja
tarkastelevassa artikkelissaan (2008) todennut, ettd kaunokirjallisuus kutsuu lukijaa
matkalle kuvitteellisiin maailmoihin. Vaikka monet kaunokirjalliset teokset sijoittuvat
tapahtumiltaan reaalimaailmassa olemassaoleviin paikkoihin, teosten milj66 on silti
rekonstruktio, sanoista rakennettu ymparistd. Reaalimaailman paikkoihin liittyy
kuvitteellisia elementteja, jotka voivat olla lasna todellisissakin paikoissa. Lukija voi
kantaa mielessddn esimerkiksi kaunokirjallisuuden pohjalta syntyneita fiktiivisia
kerrostumia, jotka liittyvét todellisiin paikkoihin. (Kaukio 2008, 107-1®ajurnuksen
renkaissa kuvattava maisema nayttaytyy téllaisena rekonstruktiona, jossa
mielenmaisema ja Ita-Englannin rannikkoalueen todellinen maisema kietoutuvat yhteen.
Lukijan on ajoittain vaikea erottaa, mikd elementti kuuluu tarkkailtavana olevaan
topografiseen maisemaan ja mika on kertojan siihen lisddmaéa subjektiivista ainesta.
Sebald leikittelee teoksissaan faktan ja fiktion suhteilla, minka voi katsoa ulottuvan
my0s teosten miljookuvauksiin.

Lumotun niityn maisema muuttuu fokalisoijana toimivan miné&kertojan
likkuessa tiella eteenpdin, mutta myds taman siirtyessa aikakaudelta toiselle.
Siirtyminen tapahtuu minéakertojan mielessa, mutta kokemus menneisyyden maisemasta
nousee samalle tasolle kertojan arkikokemusten kanssa. Eri aikakausien maisemat
sijaitsevat teoksessa lomittain samalla tavoin kuin teoksen aikatasot ja ne voi ndhda
teoksessa Kaukion edelld mainitsemina mindkertojan mielessa syntyneina fiktiivisina
kerrostumina, joiden pohjana toimii luettu historiallinen kirjallisuus seka valokuvat.

Vaikka menneisyys nayttaytyy teoksessa mindkertojan mielikuvituksen tai nakyjen
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kautta, menneiden aikojen kadotettua maailmaa ei vain katsella vaan siihen osallistutaan
tuntemalla, haistamalla, maistamalla ja kuuntelemalla. Esimerkiksi 1600-luvun
vihtilaistd maisemaa kertoja paasee havainnoimaan kaikilla aisteillaan. Tien vierustan
koivikosta poimittu lehti on maultaan "{tpre, ei niin kitkerd, vailla raskasmetallien
tuomaa sivumakua, luomumainen”. Menneisyyden ilma on puhtaampaa ja kirkkaampaa
eika roskia juurikaan nay, lukuunottamatta neulasia, risuja, linnunsulkia, hevosenlantaa
ja lehmanlgjia. Taustalta kuuluu karrynpydrien kirskuntaa, lehmén vetaman kuorman
kolinaa ja vanhojen vihtildisten puheensorinaa. (LN 91-92.) Siirtyminen nykypéaivasta

muutaman sadan vuoden taakse paljastaa ajan ja maiseman kerrostuneisuuden:

Kuvitelmissamme asvaltti ohenee, tie kay soraiseksi, hiekkaiseksi,
mutaiseksi ja muuttuu viimein kérrypoluksi: puiset pyorat ovat uurtaneet
siihen jalkensd. Kohotamme kasvot ja metsa liikkuu, rynnistdd kiinni tien
laitaan ja kdy synkaksi; aurinko katoaa nakyviltd, oksat kurottavat tielle ja
pyrkivat kulkijan kasvoille. Toista kattd tarvitaan nyt suojaksi kun
mielikuvituksessa kuljemme tien laitaa kolme-, neljasataa vuotta takaperin.
(LN 91))

Kartat ovat erdanlainen kuvallinen tiivistys teoksissa kuljettavasta reitista, mutta niilla
on myds muita funktioita. Ne sailyttavét sellaista seutuun liittyvad muistiainesta, joka
elavien ihmisten muistista on jo kadonnut. Paikannimet kertovat seudun historiasta,
joskin nimien alkuperainen merkitys saattaa olla arvailujen varhagaotussa niityssa
pohditaan useaan otteeseen paikannimien etymologiaa. Minakertoja esittaa esimerkiksi
Kirkkojarvessa sijaitsevan Kinavan saaren nimeamisesta useita arvauksia: ehkapéa saari
on saanut nimensa vedenalaisesta linnasta, jonne jarvelld asuva jattildinen kinnattiin
kiinni, tai nimen taustalla on kenties seudun muinainen lappalaisasutus (LN 67-68).
Kartta saattaa myds joskus sailyttdd muiston maisemasta kadonneesta maamerkista.
Lumotussa niityss&ain on kaynyt esimerksi lahella Oravalantien ja Hynnalantien
risteysta sijaitsevalle lahteelle, joka 1700-luvun kartoissa paikka tunnetaan nimella
Rijtalahde ja uudemmissa Ritalahteena. Paikka on kuitenkin tyystin kadonnut niin
maastosta kuin kylalaisten muististakin. (LN 189.) Mustanojanméen etymologiaa
pohtiessaan minékertoja toteaakinNithet katoavat ja vaihtuvat, sen olemme

matkallamme totta tosiaan jo saaneet ndhda" (LN 155).
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Kartat toimivat hyvin&d apuvalineind seudun historia jaljittAmisessa, mutta
aina niihinkaan ei voi luottad.umotun niitynminakertoja tarkastelee Tarttilantiella
maked, jonka vuoden 1781 kartta tuntee Lapsenmakend. Jostain syystd nimitys on
jossain vaiheessa hypannyt kartoissa notkon yli seuraavalle méaelle ja alkuperdinen
Lapsenmaki on jdanyt nimeda vaille. Moinen epatadsmallisyys aiheuttaa kiukustumisen:
"Me haluamme kuitenkin ndhda Lapsenmé&en entisvanhalla paikallaan! Potkaiskaamme
vihastuneena hiekkaa Sillankorvan puroon — —". (LN 127-128.) Toisaalta paikannimet
voivat johtaa menneisyyden etsijan myds harhaan, silla nimen kuvaamat paikat saattavat
olla myos taysin keksittyja. Edesmennyt pitdjanneuvos Helmi-Briitta Lajunen ol
muutama vuosikymmen sitten sita mielta, etta Vihtiin tarvitaan enemman kuninkaallisia
muistomerkkejad. Niinpd han nimitti meidan tiemme Kuninkaantieksi, tien lahella
sijaitsevan vedenottopaikan Kuninkaan lahteeksi ja metsassa olevan kivenmurikan
Kuninkaan kusikiveksi. Lajusen sepitelmat perustuvat siihen historialliseen tosiasiaan,
ettd kuningas Kustaa Il 1790-luvun taitteessa kulki Vihdissad ja yopyi Olkkalan
kartanossa. (LN 163.)

Objektiivisesti maaritellyn topografisen sijainnin tai kaunokirjallisen
kuvitteellisen paikan lisdksi paikkaa voi tarkastella myo6s elettynd ympéaristona,
inhimillisen tulkinnan ja merkityksenannon tuloksena. Tallaisilla eletyilla paikoilla ei
ole yleispatevaa sisaltoa, koska niiden merkitys syntyy kokevan ihmisen
elamantilanteissa. Paikkoja ei tarkastella vain ulkoa p&in vaan ne nadhdéaan koettuina
elamisymparistoind, tietynlaisiksi aistittuina ja tulkittuina. Elettyd paikkaa
tarkastellakseen on mentava paikan sisdan eli niihin kokemuskerrostumiin, jotka tekevéat
paikasta eletyn ja koetun, jonkinlaisen elaman kiinnekohdan. Eletyn paikan voi nahda
ihmisen ymparistoon projisoimien merkityssuhteiden kokonaisuutena, joka ankkuroituu
elavaan ruumiiseen ja tulee siind ajattelevan minan tulkitsemaksi. (Karjalainen 2008,
16.)

Elettyjen paikkojen sisélto liittyy ihmisen elaméanhistoriaan. Jokaisella
ihmisellda on omat elamékerralliset paikkansa, jotka samalla kertaa ovat seka maan etta
mielen maisemia (Karjalainen 2008, 17.) Kaikissa kohdeteoksissani kuljettavilla
paikolla on biografinen siséltonsa. Kulttuurien kohtauspaikkana tunnetussa Triestessa,
monikulttuurisen Tonavan vaikutuspiirissd asuva Claudio Magris kiv@aevassa
omaan elamanhistoriaansa kiinteasti liittyvaa aluetta. Teoksen maisema fokalisoituu
keskeisimmin Kkirjailijaan identifioituvan minakertojan kautta, kuten kay myds

Saturnuksen renkaissa. W. G. Sebaldille Ita-Englannin rannikkoseutu oli tuttua, silla
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muutettuaan Englantiin han asui koko elamansa ajan East Anglian alueella l&hella
Norwichia (Wikipedia: W. G. Sebald). Samaan tapaamotun niitynminakertojan
henkilohistoria kietoutuu teoksessa kuljettavaan ymparistoon. Maisema fokalisoituu
paaasiassa teoksen minakertojan kautta tdman liikkuessa valittua reittiddn pitkin ja
useita teoksen kohtia on mahdollista tulkita mindkertojan omakohtaisiksi kokemuksiksi,
vaikka niitd ei suoraan eksplisiittisesti ilmaistakaan. Tallaiseksi min&kertojan
kokemukseen perustuvaksi muistoksi olen tulkinnut esimerkiksi "kilpitehtaan
kadonneen Wimbledonin", pikkupoikien meidan tiellemme rakentaman tenniskentan
(LN 213), jota olen kasitellyt tutkielmassani mindkertojan yhteydessa. Minékertojan
kokemukseen viittaisi myos teoksessa kuvatun kymmenvuotiaan pikkupojan asiointi
Vihdin  kirjastossa. 1970-luvulle  sijoittuvassa  nayssad  henkilokohtainen

kokemuksellisuus on vahvasti lasna:

Seinét kaikuvat ja huoneet ovat hillitysti valaistut, meidan ajastamme kasin
katsellen suorastaan hamarat, kirjaalaperéaisia ja jokaisella niista
takakantensa alla pieni paperinen tasku. Siihen taskuun Vihdin ensimmainen
paatoiminen kirjastonhoitaja, virkansa puolesta hiljainen, hiukan harmaa
mutta ah niin hienostunuPirkko Pdysala pujottaa erdpdaivakortin, kunhan
poika ensin orujostellenastellut hanen poytansa aareen salin perélle. (LN
47, kurs. US.)

David Darby (2006) on tarkastellut likkumisen ja muistamisen suhdetta W. G. Sebaldin
teoksissa Sebaldin muiden tekstien tapaan my®sturnuksen renkaissa liikkkuminen
maiseman l&pi on olennaista muistamisen prosessin kannalta. Saturnuksen renkaiden
miné&kertoja kulkee lapi rapautuvan ja katoavan maiseman, jonka menneisyyden hirveat
tapahtumat ovat ensin arpeuttaneet ja sitten hylanneet. Maisema nayttaa lahinna
aaveiden asuttamalta seudulta, mutta mahdollistaa silti kantamiensa tarinoiden
muistelemisen ja kertomisen uudelleen. (Darby 2006, 265-267.) Sebaldin teoksessa
kuvattu matka on kirjaimellisesti kavelya kuilun reunalla, rapautuvan maa-aineksen
sortuessa kavelijan jalkojen alt®aturnuksen renkaiden maisema on lainatun ajan
(borrowed time) maisemaa, maisemaa joka jonain paivana on poissa ja jonka hatara
kuolemanjélkeinen elama koostuu ainoastaan siitd, millaisia muistoja sen rispaantuneen
rakenteen kantamissa tarinoissa on jaljella. (Darby 2006, 270.) Sebaldin romaanin

kuvaama maisema on vahitellen mutta vagaamattomasti haviavdad seutua, joka
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fyysisestd maisemasta muuttuu vahitellen subjektiiviseksi muistojen maisemaksi ja
iimenee vain kertomuksissa. Maiseman rapautuminen liittyy myds alaluvun alussa
mainittuun matkan toistamiseen: Sebaldin maisema konkreettisesesti murenee mereen,
eika ndille paikoille ole enda mahdollista palata.

Lumotun niitynmaisema ei heratdaturnuksen renkaidempaan tunnetta
hylatystd maisemasta. Maisemaan kuuluvat olennaisena osana sita asuttavat ihmiset
sekd minadkertojan kanssakulkijatyksin kulkien maisema tuntuu autiommalta™ (LN
94). Valitun tien varrella paikat muuttuvat vuosisatojen kuluessa, mutta alueen asutus
sailyy. Sebaldin teoksen tapaan kuitenkin midmotun niitynpaikat toimivatmuistin
paikkoina. Pirjo Koskenperan syntymatorpan kohta Kouvoinmaella antaa aiheen
kertomukselle ajasta, jolloin torppaa siirrettiin tien uuden linjauksen alta konevoimin
muutama metri kohti Kirkkojarved (LN 102). Nykyinen koti Pikkuahteen tontilla
puolestaan herattdd Pirjossa lapsuus- ja nuoruusaikaisia muistoja, jotka teoksessa

kerrotaan epasuorasti minakertojan suulla :

Pikkuahteen kodissaan Pirjo koki varttumisen ilot ja pelot. Sen seinien
sisélla han herési aamuvarhaisella ohi kulkevien maitorattaiden kolinaan ja
varisi kauhusta yolla sankynsa pohjalla hirmuista pankkirosvo Sorjosta
ajatellen. (LN 103.)

Sirolan teoksessgaikat toimivat portteina menneisyyden ja nykyisyyden valilla.
Asvaltin reuna, tien laita tai pellon reuna toimii usein tilana, josta minakertojalle
avautuu paasy paikan historiaan. Pistdytyminen romahtaneen ladon raunioilla siirtda
minakertojan keskelle 1930-luvulla ladossa jarjestettyja iltamia, ladosta poistuminen
puolestaan toimii samalla siirtymana menneisyydesta takaisin nykypaivaan (LN
185-186). Minakertoja myos aktiivisesti etsii maisemasta kohteita, joiden kautta
menneisyys voisi avautua. Koivissiltaa lahestyttaessa kertoja havaitsee tien vasemman
laidan pihatontilla vastatervatun reen ja muita maatalousyhteiskunnassa tarpeellisia
laitteita, 'Jotka on nostettu siihen kuin meita ajatellen, astinlaudaksi syvemmalle
historiaan” (LN 111.)

Lumotun niityn maisema on jatkuvassa muutoksen tilassa.
"Neljdssdsadassa vuodessa maisemassa tapahtuu muutoksia. Nousee taloja, niita
romahtaa ja palaa, uusia kulkureittejd puhkoutuu sinne ja tdnne. Metsat kasvavat, puita
kaadetaan, peltoja raivataan ja taas uusia taloja rakennétgaN 93). Tien varrella
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voi nahda maiseman ajallisen kerrostuneisuuden, joskin vanhat rakennukset ovat
ajoittain piiloutuneet uudisrakentamisen taakse tai havinneet. Esimerkiksi Kalle Rannan
talo on niin perusteellisesti havinnyt, ettei minakertoja pysty ndkemaan sita edes
mielikuvituksensa avulla. Nyykullan torpan entisen sijainnin paljastavat kuitenkin
paikalle jadnyt nurmialue ja vanhat omenapuut. (LN 197.)

Sirolan teoksen paaotsikMaumottu niitty viittaa niittyyn, joka sijoittuu
koko teoksen ja teoksessa tehtavan matkan puolivaliin. Niityn yhteys teoksen nimeen
paljastuu niittya kasittelevan luvun otsikossa: "Evaskestit lumotun niityn laidalla™ (LN
151). Kytoniittyna tunnettu alue suorastaan houkuttelee minakertojaa pitdmaan
matkaamisestaan tauonMika olisi mukavampi paikka istahtaa aterioimaan kuin
helteisen Kytoniityn puiden varjostama pienha(LN 152). Kytoniitty - tai
vihtilaisittain niittu — onLumotun niityn maailmassa ainutlaatuinen paikka, jossa aika
tuntuu pysahtyneen. Niityn ulkopuolella maisema muuttuu jatkuvasti, kun vanhoja
rakennuksia puretaan tai ne lahoavat kayttamattomina paikoilleen, vanhaa metsaa
raivataan uusien asuinalueiden tieltd ja teiden linjauksia muutetaan. Kytoniitty sijaitsee
omassa rauhassaan erillddn muusta maailmasta. Aikakausien pyorteissa liikkuvasta
minakertojasta vaikuttaa silta, kuin Kytoniitty olisi pysynyt ikuisesti samanlaisena eika

nykyajan maisemanmuokkaus paasisi koskaan koskettamaan sita:

Avoimesti, esteettd paiva paistaa korkealta taivaankannelta. Kytoniitty lepaa
auringon alla kuin maailmalta puhaltavat tuulet eivat koskaan voisi héairita
sitd, kuin muotivirtaukset pysahtyisivat, maisemaa muokkaavien ihmis- ja
rahavirtojen puhuri vaimenisi, menettaisi puhtinsa ja seisahtuisi ihailemaan
nakya. Edes metsén tuolla puolen maahan parhaillaan uppoutuva, Venajalta
saapunut kaasuputki ei ole tohtinut suunnata tanne. Niityn taytyy olla
lumottu. (LN 151)

Kuitenkin myds lumotun niityn maisemaa muokkaa ihminen. Kytoniitylla auringon
esteettoman paistamisen mahdollistaa ihmisen toiminta, silld luonnontilassa lumottu
niitty olisi ehtinyt jo kasvaa umpeen. Jo niityn nimi viittaa ihmisen toimintaan, pellon
muodostamiseen polttamalla maata tuhkaksi. 1900-luvun alkupuolella Kytoniitylta
korjattiin heindd miesvoimin seipéaille kuivumaan (LN 149). Nykyaikana puolestaan

maatalouskoneet jyllddvat ajoittain lumotulla niityllakin pitden maiseman avoimena.
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Opettaja Heikki Karvonen tarkkailee maisemaa hieman sumentunein silmin ja toteaa:
"Kylla taalla ihmiskaden jalanjalki n&kyyfLN 157.)

5.2 Valonvélahdyksia ikuisuuden neulanreidsta: valokuvat

Seka Saturnuksen renkaissa ettaumotussa niityssa tekstin sekaan on sijoitettu
valokuvia. Saturnuksen renkaiden kuvarepertoaari on Sirolan teosta monipuolisempi,
silla Sebaldin romaani sisaltdd valokuvien liséksi piirroksia, kaavioita, lehtileikkeita,
maalauksia ja dokumentteja. Yleisesti ottaen kuvien siséllyttaminen tekstin lomaan on
eras Sebaldin teoksille ominainen piirre. Koska tarkast8aturnuksen renkaita ja
Lumottua niittyd saman Kkirjallisen alalajin jasenina, on perusteltua pbhbtreotun

niityn kuvitusta rinnakkairsaturnuksen renkaiddranssa. Sen vuoksi tarkastelen tassa
alaluvussa kuvituksen merkitysta yleisesti W. G. Sebaldin tuotannossa seké valokuvien
funktiota Lumotussa niityssa.

Lumotussa niityssa kuvallisuus on jo tekstin tasolla kohosteista, silla
teoksen minakertoja puhuu itsestdéan menneen kuvittajana (LN 48). Minékertoja saattaa
tarkoittaa kykyaan tuottaa mielikuvituksensa avulla perinteisesta historiankirjoituksesta
poikkeavaa, varikkaampaa kuvaa menneisyydestd. Toisaalta kuvittaja voi viitata myos
konkreettiseen kuvien tuottamiseen. Kuten alaluvussa 3.1 totesmptun niityn
minékertoja identifioituu vahvasti teoksen Kkirjailijaan. Teoksen loppupuolella olevan
kuvaluettelon mukaan Jouko Sirola omistaa tekijanoikeudet osaan teoksessa esiintyvista
valokuvista ja siten paljastuu kuvien ottajaksi. Kuvittaja-mindkertojan lisdksi ajan
kaleidoskooppiin, jonka lapi meidan tiemme historiaa tarkastellaan, on ahdettu kuvia,
nakyja ja aania eri vuosikymmenilta, ja vihtilaisten ikaihmisten piironginlaatikoissa
lepdévat paikkakunnan menneisyytta tallentavat kylan valokuvaajan taltioimat hetket,
kameranrapaykset keskelté nuoruutta. (LN 39, 48, 87.)

Kuvia luetaan yleensa eri tavalla fiktiivisen kirjallisuuden ja ei-fiktiivisen
kirjallisuuden yhteydessa. Kun fiktiivisiin  kertomuksiin liitetd&dn valokuvia,
kertomuksen laji ohjaa kuvien lukemista. Lajimaaritys vaikuttaa siihen, mité
esimerkiksi romaaniin liitetyssd valokuvassa katsotaan ja kuinka kuva nahd&aan.
Valokuvia on kaytetty vahvistamaan kertomuksen todenperdisyytta, mutta toisaalta

niilla on aina ollut myds ominaisuus esitella kuvitteellisia nakymia. Esimerkiksi kuvien
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manipulointi on ollut mahdollista jo ennen kuvankasittelyohjelmia, kun niitd on
lavastettu ja useita otoksia yhdistelty uudeksi kuvaksi. (Adams 2008, 175-178, 180.)

1800-luvulla monet romaanikirjailijat vastustivat fiktiivisten teosten
kuvittamista valokuvin. Ajateltiin, ettd valokuvat kilpailevat henkiléhahmojen
kirjallisen kuvailun kanssa ja koettiin, ettd valokuvien siséllyttaminen teokseen
kasitettaisiin merkiksi sanojen vajavaisesta ilmaisuvoimasta tai oletettujen lukijoiden
kirjallisen kompetenssin puutteista. Kirjailja Henry James esimerkiksi uskoi, etta
valokuvat vahentavat kirjallisuuden vaikuttavuutta. Han naki valokuvaajien tyon
mekaanisena, ei taiteellisena, ja koki kuvailutydon kuuluvan kirjailijalle. (Adams 2008,
177.)

Siin& missa 1800-luvun kirjailijat ajattelivat valokuvan kyseenalaistavan
kirjailijan kyvyt tai toisaalta korostavan teoksen todenmukaisuutta, postmodernistit ovat
ajatelleet painvastoin. Postmodernistisessa kirjallisuudessa valokuvia on kaytetty
autenttisuuden todistamiseen, mutta toisella tavoin kuin aiemmin: valokuvat ovat
osoittaneet totuuden hailyvaisyyden. Postmodernistisissa teoksissa esimerkiksi
fiktiivinen materiaali on saatettu esittda jaljennettyna ei-fiktiivisena aineistona, jolloin
teokseen on saatettu sisallyttdd vaikkapa erilaisia vaaristeltyja tai valheellisia valokuvia,
dokumentteja tai piirroksia. (Adams 2008, 179-180.)

W. G. Sebaldin mukaan héanen romaaneihinsa siséllytetyt kuvat toimivat
todenperéaisyyden merkkeind — mutta kuvia on saatettu muokata tai vaarentad. Sebald
siis nostaa esiin yhden fiktion Kkirjoittamisen keskeisimmista kysymyksista, joka
kasittelee totuudenmukaisuutta ja totuuden kiertamista. (Adams 2008, 188.) Kirjailijalla
oli tapana keréilla maailmassa "irrallaan kuljeskelevia" valokustigy photographs
koska ne Sisaltavat paljon muistoa". Kuvien sisdltaman "muiston” puolestaan voi
nahda tilana, joka taytetdan sanoilla ja tama paljastaa, ettd Sebald on liittanyt kuviin itse
sepittamiaan tarinoita. (Kaakinen 2005, 67-68.) Sebaldin romaaneissa valokuvia
kaytetdan usein leikekirjamaisessic(apbook approach), samaan tapaan kuin niita on
kaytetty aiemmin esimerkiksi julkaistuissa paivakirjoissa (Adams 2008, 182). Sama
patee myo6s Sebaldin teosten muuhun kuvalliseen materiaaliin.

Sebaldin teosten lajimaarittely on todettu hankalaksi ja valokuvat
sekoittavat lajimaaritysta entisestaan. Timothy Dow Adams on luonnehbreut
Ausgewanderterrromaania (suomVieraalla maalla, nelja kertomustd992/2004)
"oudoksi mutta silti erittéin toimivaksi rakennelmaksi, jossa useat kirjallisuuden lajit

esiintyvat yhta aikaa". Kun tahan rakennelmaan yhdistetdan viela valokuvien verkosto,
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syntyy uudenlainen lajiongelma, silla valokuvistakin 16ytyy erilaisia lajityyppeja
(esimerkiksi amattoriméiset tilannekuvat, arkkitehtoniset kuvat tai valokuvat
sanomalehdistd, kasialoista tai kaavioista). (Adams 2008, 184, 192.)

Lumotussa niityssakaikki valokuvat ovat mustavalkokuvia. Kuvien
joukossa on studiossa ja ulkotiloissa otettuja henkilokuvia, esimerkiksi Kalle Rannan ja
Fanny Ekstromin henkilokuvat sek& kahta tyttdd Kuittisen kuvaamon pihakeinussa
esittdva valokuva (LN 57, 88, 236) ja tilannekuvia erilaisista tapahtumista menneilta
ajoilta, kuten Kanniston talon katon korjaamista tai junavaunujen lastaamista
Hiidenvedella esittavat valokuvat (LN 38, 69). Suuri asenotun niitynvalokuvista
kuvaa teoksessa taivallettavan matkan kannalta keskeisia rakennuksia, kuten valokuva
Kirkko-Riikan mokista tai matkan alku- ja paatepisteista, Ali-Jaakolan talosta ja
Kaukoilan Alitalosta (LN 17, 49, 292). Kuvat esittavat myos tien varren maisemia seka
nykypaivasta ettd menneilta ajoilta. Joistakin kuvista kuvauspaikka on mahdollista
tunnistaa esimerkiksi kuvissa nakyvista tienviitoista (LN 24, 94). Kuvat on (kuten
aiemmin mainitsin) luetteloitu teoksen lopussa, luultavasti osittain tekijanoikeudellisista
syistd. Kuvaluettelosta selvidvat kuvien tekijanoikeuksien omistajat seka kuvien
esittdmat paikat ja tapahtumat. Kuvien kayttd tahan tapaan identifioituina vahvistaa
Lumotussa niityssd teoksen referentiaalisuutta ja esittdd siten teokseen sijoitetut
valokuvat todistuksena teoksen ja ulkoisen todellisuuden vastaavuussuhteesta samaan
tapaan kuin kuvitusta kaytetaan historiateoksissa.

W. G. Sebaldin teosten valokuvat eivat kerro, milla tavalla ne pitaisi ndhda
(Kaakinen 2005, 68). Kuvien ja tekstin yhteys jddsaturnuksen renkaissa monelta
osin lukijan paateltdvaksi. Teokseen sisaltyy esimerkiksi lukuisia rantaa kuvaavia
valokuvia (SR 87, 156, 178) ilman mitd&n tunnistettavia maamerkkeja. Rannoilta otetut
kuvat voisivat olla mistd hyvansa, mutta teksti, jonka yhteyteen kuvat on sijoitettu, seka
tieto minakertojan vaeltamisesta rannalla houkuttelee tarkastelemaan kuvia yhteydessa
tekstiin. Minakertojan oleskelua Covehithessa kuvaavan tekstikatkelman yhteyteen on
sijoitettu kuva, jossa yksindinen purjevene seilaa lahella maiseman horisonttiviivaa (SR
82). Kuva on otettu rannalta; sen osoittaa kuvan etualan peittava tihealehtinen kasvusto.
Kuvan valittomassa laheisyydessa kerrotaan veneestd, jota mindkertoja on rannalta
katsellut: 'Purjevene, joka ei ollut pitkiin aikoihin liikkkunut, olikin akkia kadorin@R
82). Rannan suunnasta merelle pain otettu valokuva ja sen yhteyteen liitetty teksti
minékertojan nakymasta merelle houkuttelee tarkastelemaan valokuvaa ja tekstia

referentiaalisessa suhteessa toisiinsa, mutta tekstin lyhytta viittausta lukuunottamatta
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oikeastaan mikaan tekstissa ei tue tata tulkintaa. Kuva voi olla mistd tahansa, ei
valttamatta Covehithesta.

Samalla tavoil.umotussa niityssa tekstin ja kuvan suhde jaa usein lukijan
arvailtavaksi. Itse tekstissa ei teoksen lopussa olevaan kuvaluetteloon viitata millaan
tavalla eika kuvien valitttmaan yhteyteen ole sijoitettu kuvatekstejd. Tamé& ohjaa
tarkastelemaan kuvia ennemminkin viitteellisina tuokiokuvina kuin todistuskappaleina
tietysta tekstissd kuvatusta hetkestd. Eraassa valokuvassa ruutupaitainen iakds mies
lakki paassaan ja keppi kadessdan astuu suuren kuusen varjostamaa polkua pitkin
isommalle tielle. Kamera on sijoitettu miehen taakse, jolloin hanen kasvonsa eivat nay.
(LN 165.) Luettelossa kuvan nimenda on “Edelldkavija astuu metsasta
Vuohenojanpolulle’. Kuva on liitetty tekstissd kohtaan, jossa kuljetaan Vuohenojan
tietamilla. Edellakavijaan viitataan teoksen alussa keskeisimpien henkildiden
luettelossa, jossa termilla viitataan Eero Sirolaan. Tekstissa edellakavijan merkitys
selvidd vasta kolmisenkymmenta sivua kuvan jalkeen, kun Eero Sirola kuvataan

taittamassa matkaa tiella keppi kadessaan.

Kun kulkija on valinnut tiens&d, kun hén tietdd suuntansa, hanen on helppo
taivaltaa, me ajattelemme, ja ajatuksissa vauhtimme hidastuu. Otamme repun
selastamme, horppddmme vettd ja Eero enndttdd taas jonkin matkaa

edellemme. H&n on meidan edellakavijamme, sananmukaisesti. (LN 191.)

Mustavalkovaritys saa teoksessa aikaan efektin, jolloin valokuvat kuvausajasta
rippumatta nayttdvat samankaltaisilta. Ajattelenkin, eéfténotussa niityssd kuvien
mustavalkovaritys lahentdd nykypaivaa ja menneisyytta toisiinsa ja korostaa aikatasojen
sekoittumista samalla tavoin kuin teoksen kerronnassa eri aikakaudet asettuvat toistensa
lomaan. Kaikki teokseen liitetyt kuvat voi nahda mindkertojan luomana katseena
halkaisemaansa maisemaan, samaan tapaanSaturnuksen renkaissa Covehitheen
yhdistetty kuva on mahdollista liittdaé tekstissd esiintyvaan minakertojaan. Edella
mainittu "Edellakavijaa™ takaapain esittava kuva tukee téata tulkibtaamotun niityn
miné&kertojalla on mahdollisuus luoda katseensa niin nykypéivdn maisemaan kuin

menneisyydenkin tapahtumiin.
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5.3 Kukin omassa roolissaan: maailmanteatteri

Maailmanteatteri (lattheatrum mundion antiikin ajalta periytyva ja eurooppalaisessa
kirjallisuudessa jo varhaismodernilla ajalla yleisesti kaytetty topos, jonka mukaan koko
maailma ja ihmiselAama pyrintdineen ovat rinnastettavissa valtavaan teatteriin, jossa
kullakin yksilolla on oma roolinsa nayteltdvaksi hamaan kuolemaan asti (Hosiaisluoma
2003, 548; Early Modern Literature: Theatrum Mundi). Maailmanteatterimetafora on
usein negatiivisesti varittynyt: se osoittaa, kuinka tyhjaa ja turhaa ihmiselama on.
Maailma on nayttdmo ja sita kiertava taivaankansi katsomo, jossa taivaalliset hahmot
iIstuvat nauramassa edessaan esitettavalle holmoilylle. (Early Modern Literature:
Theatrum Mundi).

Harvat valitut ihmiset, kuten Ciceron tekstisSéipion unennak&cipio
Africanus, voivat saada ansioitumisestaan maan paalla palkinnoksi aidon itseytensa.
Naiden "valittujen sielujen" elamaan kuuluvat suuret ja tarkoituksenmukaiset teot
tyhjanpaivaisyyksien tavoittelun sijaan. He eivat ole vain koomikoita muiden joukossa
pakotettuna esittamaan jotain muuta kuin mitd pohjimmiltaan ovat. (Early Modern
Literature: Theatrum Mundi.)

Maailmanteatterimetafora nousee etenkin Lumotun niityn loppupuolella
kohosteisesti esiin. Teoksen viimeisessa luvussa kaikki henkiléhahmot, minékertoja
mukaan luettuna, kokoontuvat iltamiin Kaukoilan kestikievariin. Kievarin tuvan
paatyseind on Kkoristeltu nayttamoksi, jonka eteen esiripuksi asetetut verhot

vehnahiuksinen piika vetaa syrjaan.

Aika kuluu. Vaihdamme katseita. Esiripun takaa on paljastunut puhdas,
oranssinvalkoiseksi silattu hirsiseind. Ristinsielua ei nay eika kuulu
tulevaksi. Ei merkkidkddn ounastelemamme ylevdhenkisen naytelmallisen
esityksen tai historiallisen kuvaelman alkukohtauksesta. Ovatkohan
komeljanttarit unohtuneet johonkin kievarihuoneeseen kuppia kallistamaan?
(LN 290-291.)

Tuvan kaappikello raksuttaa ja aika kuluu, mutta mitddn ei tapahdu. Lopulta Kalle
Ranta paattaa esitella vuorollaan kunkin paikalla olevista henkildista. Kun ujoimmatkin

ovat astuneet nayttamon eteen rivistd@m likipitden koko tarinaa ja historiaa tekeva
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ryhmamme koossa(LN 293). Seuraa loppukumarrus, lumouksen haihtuminen seka
hatunnosto niille, jotka ovat jo elavien kirjoista poistuneet.

Lumotun niityn maailmanteatterissa henkilot eivat ole niinkaan ulkoisten
voimien - jumalten tai kohtalon - alaisia tahdottomia toimijoita vaan oman
elaméantarinansa ja historian luomiseen aktiivisesti osallistuvia tekijoita. He elavat
kuitenkin kukin osana oman aikansa yhteiskuntaa, joka sanelee elamisen reunaehdot.
Nykypaivana liikuntarajoitteita murretaan vaikkapa sahkémopon avulla, kun taas
lahemmas sata vuotta sitten polion halvaannuttama Fanny Ekholm joutui pysyttelemaan
poissa ikdistensa riennoista, kotosalla kuuntelemassa vanhojen ihmisten juttuja.

Saturnuksen  renkaiden = maailmanteatterissa  toteutuu  antiikin
maailmanteatterimetaforan negatiivinen s&@tama on tragikomedia —— beaucoup de
réves, un rare éclair de bonheur, un peu de colére, puis la désillusion, des années de
souffrance et la fih— mutta jokaisen on kai pakko esittd4 omaa rooliaan, tahtoo tai ei",
kirjoitti Joseph Conrad tadilleen Marguerite Poradowskalle (SR 134). Samankaltainen
melankolinen nakemys harmaiden, roikkuvien pilvien kehystamana sailyy lapi koko
romaanin. Saturnuksen renkaapureutuu ihmiselaman hetkellisyyteen ja kaiken
katoavaisuuteen, jota viela korostaa joka puolella leijuva sumu, usva, tuhka tai poly.
Tietoisuus eldman paattymisesta liittyy romaanin keskeisen henkilon, Sir Thomas

Brownen ajattelussa kiinteadsti uskoon,

ettd ylosnousemuksen paivana, viimeisten kierrosten jalkeen, kaikki
nayttelijat nousevat kuin teatterissa ik&&n viela kerran nayttantolle
complete and make up the catastrophe of this great i¢BR 36, kurs.

alkuperéinen).

Sebaldin teokselle vastakkaisedtumotun niityn maailmanteatterin perussavy on

positiivinen ja tapahtumat sijoittuvat aurinkoiseen kesépaivaan, joskin minakertojan
kayttama ajan kaleidoskooppi saattaa hetkellisesti muuttaa vuodenajan aivan toiseksi.
Kertomuksen ainoa tumma pilvi tipauttaa pari pisaraa kuin ollakseen sadetta
ennustaneelle Fannylle mieliksi, mutta jatkaa sitten purjehdustaan kohti taivaanrantaa
(LN 19-20). Vaikka tienvarren tapahtumat herattavatkin mindkertojassa tunteita

ihastuksesta pelkoon ja vihastukseen, kerronnan lammin pohjavire sailyy eiké

® "roppakaupalla unelmia, jokunen harva onnenpilkahdus, hiukkasen kiukkua, sen jalkeen pettymys,
karsimyksen tayttamat vuodet ja kuolema" (Suom. Oili Suominen).
® "jotta tAman suuren kappaleen loppunaytds tayttyy ja toteutuu” (Suom. Oili Suominen).
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melankolialle ole sijaa. Historian tapahtumat tarjoavat teoksessa mahdollisuuksia
lapsenomaiselle ihmettelylle ja matka halki menneiden aikojen nahdéan seikkailuna

laulaja-lauluntekija Pirjo Koskenperéan tavoin:

Oi kuinka nauran ja iloitsen
aamusta iltaan keksien.
Pullollaan mun taskuni on herneita

mansikat tuoksuvat heinassa.

Min&, miné viihdyn

min& seikkailuissa viihdyn. (LN 117.)

Tutkielmani kohdeteoksissa maisema nayttaytyy usein maailmanteatterin kulisseina,
joihin  historian  tapahtumat sijoittuvat. Lumotussa niityssd minadkertojan
kaleidoskoopissa meidan tiemme — nyt nimell& Oravalantie nayttaytyy estradina, jolla
paikkakunnan kasityolaiset eri aikakausilta esiintyvat kuin muotinaytoksessa ikaan:

Linja-auto murisee vastaista maked ylos, pysahtyy, ovi aukeaa ja
kaleidoskooppiin, tiemme catwalkille, astuu Helmi Wathén. Han heilauttaa
kattddn meille, nakymattdmalle tulevaisuuden vyleisolle tai linja-auton

kuljettajalle ja suuntaa maaréatietoisin askelin kohti Oravalaa. (LN 177.)

Saurnuksen renkaiden kertojan kuvaus Kkirjailija-diplomaatti Chateubriandin
postuumisti julkaistusta omaelamakerrallisesta teoksddémoires d'outre-tombe
(1849-1850) puolestaan on kuin koko teosta kuvamua en abyme -rakenne.
Tapahtumat seuraavat toisiaan tajunnanvirran tapaan historian hetkien vaihtuessa.
Kulissit ja aiheet vaihtuvat Sebaldin teoksessa jatkuvasti kertojan kulkiessa paikasta
toiseen, ja samalla kulisseja muuttaa my6s kuluva aika. Mindkertoja vertautuu

sivustaseuraajaan ja yleis6 nimettdémiin kansanjoukkoihin:

— — vallankumous, hirmuvalta, maanpako, Napoleonin nousu ja tuho,
restauraatio ja heindkuun monarkia seuraavat toisiaan tédssa
maailmanteatterin esityksessa, joka ei kokaan lopu ja joka tempaa
pyorteisiinsa niin  etuoikeutetun sivustaseuraajan kuin nimettdmat

kansanjoukotkin. Kulissit vaihtuvat taajaan. (SR 286.)
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Myds Magris'n teoksessa historian tapahtumiin liitetdén teatraaliset kulissit, esimerkiksi
saksalaisen Ulmin kaupungin lahistolla Tonavan alue on toiminut suurten taisteluiden
nayttdmoéna (T 81). Itavallan TullnisSeonavan mindkertoja seisoo tuntemattomaksi
jaavan, satoja vuosia aiemmin kuolleen Maria Sonian haudalla, pohtii ihmisen
kuolevaisuutta ja kapinoi sitd vastaaMifika ihmeen virallisen kosmisen méaarayksen
mukaan emme muka saa tavata tatd Maria Soniaa; mitd Maailmanteatterijarjeston
hallituksen mielessa oikein liikkuikaan, kun se pé&atti, ettd meidan on nayteltava
kahdessa eri esityksessa ja kahdessa eri teatterissa eri aikqifia72). Kuoleman
kanssa leikkiva ja sille ilkkuva Wienin kaupunkielamé puolestaan nayttaytyy historian
saatossa yhtend suurena esityksena: valikohtaus wienildisessa ravintolassa on kuin
suoraan viihde-esityksesté; "'elaman isosta kabareesta, kesyttoman, aidon elaman
kabareesta, jota kirjallisuus ei pysty vangitsemaan" (T 210). Kaupunki oli ensimmaisen
ja toisen maailmansodan vélisena aikana aatteiden ja suurten suunnitelmien estradi,
"maailman teatteri, jonka nayttamolla monet ideologiset vakaumukset ja mahtavat
vallankumousunelmat luhistuivat barokkiallegorioiden tavoin." (T 215).

ItsensdTonavan minakertoja ndkee "maailmanspektaakkelin statistina" ja
sijoittuu siten suuren enemmistdon tavoin keskeisten roolien ulkopuolelle (T 202).
Maailmanteatterin tarkeét roolit on varattu toisille, joskaan aina ne eivat ole haluttavia
sankarirooleja. Kirjailija Louis-Ferdinand Céline asetti lopulta samalle taskdliéKI
maailmanhistorian tarkeat nayttelijat aina Hitleristda Léon Blumiin, koska he
vaikuttavat ilmentavan samanlaista vallanhalua, nauttivat massojen suosiota ja ovat
vallan kahvassa kiinhi(T 51). Paarooleihin liittyy valta ja sitd mydten myds vastuu,
josta sivuosien esittgjalla on tietty vapaus. Statisti on kuitenkin myo6s osallinen, ja tata
roolia Tonavan oppinut mindkertoja joutuu pohtimaan oltuaan erddna aamuyona
wienilaisella hautausmaalla janisjahdissa ja tarkastellessaan my6hemmin ammuttua
janista. Vaikkei olekaan itse ollut ampuja, vain sivustaseuraaja, menetetyn elamén
edessa han tuntee hapeaa. (T 202.)

Sebaldille teatteri on paitsi elaman, myds unennadn vertausiiia.on
tama teatteri, jossa me itse kukin olemme samalla kertaa niin runoilija, nayttelija,
nayttamomies, lavastemaalari kuin my0s yleisg®htii Saturnuksen renkaiden
minékertoja unimaailmaa Sir Thomas Brownen jalanjaljissa (SR 94.) Unessa ihminen
toimii tiedostamattaan omassa mielen teatterissaan useassa roolissa osallistuessaan

esityksen toteuttamiseetsaturnuksen renkaidemindkertojan nakema "nummiuni”,
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Dunwichin  nummelle sijoittuva eksymisestd ja tuhosta kertova unikuva, on

maisemineen ja henkildhahmoineen kuin kohtaus aarettoman surullisesta esityksesta:

Vahan kauempana tasta tuhon nayttamosta oli porropainen vanha mies
polvillaan kuolleen tyttdrensa vieressd, kumpikin pienen pienina kuin
kaukaisella nayttamolla kilometrien paassa. Ei kuulunut viimeista huokausta,
el viimeisia sanoja -- Ei, ei mitdan. Kaikki hiljaista ja mykkaa. Sitten hiljaa,

kuin aavistuksena, surumarssin savelid. (SR 195.)

Olen tarkastellut teatterimetaforaa omana alalukunaan esimerkkina tarkastelemiani
teoksia yhdistavasta piirteesta, silla alluusio on yksi Alastain Fowlerin esiinnostamista
geneerisista merkeista (Fowler 1982, 88). Fowlerin mukaan proosamuotoisessa
kertomakirjallisuudessa geneeriset alluusiot ovat usein toistuvia ja taidokkaita.
Innovatiivisen tai lajimaaritelmaltddn kompleksisen teoksen taytyy ehkd varmistaa
useilla alluusioilla lajikonteksti, jota vasten sita tulkitaan. (Fowler 1982, 90.) Kaikki
tarkastelemani teokset ovat metaforien kaytdon suhteen rikkaita. Vaikka
teatterimetaforaa kaytetaémmotussa niityss&aturnuksen renkaissa Jaonavassa eri
tavoin, sen kohosteisuus kaikissa naissé teoksissa ohjaa lukijaa tarkastelemaan teoksia
suhteessdaheatrum mundiina nostaa esiin kysymyksen ihmiselamé&n perimmaisesta
tarkoituksestalLumotussa niityssa teatterimetafora nostaa liséksi esiin historian tehdyn
luonteen. Kaukoilan kestikievarin iltamissa, esityksen alkua odotellessa, Kalle Ranta
kiteyttdd kaikkien tarinoiden ja historian tekemiseen osallistuneiden tuhM@ia
rupesin tual funteeraamaan, ettem maa tierd eika taira sem pualeen kukaam muukan
tietdd minka tahrein mei taal istutaaflLN 291). lhmiselaman tarkoitus jddumotun

niityn henkilodillekin arvoitukseksi.
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6. Yhteenveto

Tutkielmassani olen analysoinut Jouko Sirolaomotun niityn, W. G. Sebaldin
Saturnuksen renkaideesekd Claudio Magris'mfonavan pohjalta, millaisia piirteita
romaanin alalajina pitdméani kavelyromaani saa ja kuinka etehkimottu niitty
suhteutuu tédhan lajimalliin. Lajiteoreettisessa tarkastelussa olen tukeutunut Alastair
Fowlerin teoriaan kirjallisuuden lajeista tyyppeina, jotka perheyhtélaisyydeksi kutsutun
kaltaisuuden kautta jarjestyvéat historiallisiksi lajeiksi, alalajeiksi, tyylilajeiksi ja
rakennetyypeiksi. Fowlerin lajiteoriaa mukaillen en ole yrittdnyt sovittaa
kavelyromaania tiukkoihin lajirajoihin vaan nostanut analyysisséani esiin kohdeteoksieni
rakenteeseen ja sisaltoon liittyvia yksittdisia ominaisuuksia, joiden perusteella
kohdeteoksiani yhdistava kaltaisuus voidaan todeta.

Teosanalyysini osoittaa, etté tarkastelemillani teoksilla on useita yhtalaisia
piirteitd. Kavelyromaanissa juonta tarkeampana tekijana néayttaisi toimivan kokeva
inhimillinen henkilohahmo. Tutkielmani kohdeteoksissa on episodimainen rakenne,
joka muodostuu toisiaan seuraavista, mutta vain lI6yhasti toisiinsa liittyvista tarinoista:
toiminnallisista kertomuksista ei teosten yhteydessa voida puhua. LSekétussa
niityssa,Saturnuksen renkaissa effanavass&eskeiseksi kokevaksi henkilohahmoksi
nousee minédkertoja, joka kussakin teoksessa identifioituu monien viittauksien kautta
kirjailijaksi. Kirjailijan oloinen minakertoja nostaa esiin teosten autofiktiivisen
ulottuvuuden.

Kavelyromaanille on kohdeteosteni valossa tyypillista kokonaisuudessaan
suuri henkildshahmojen maara. Massiivinen henkildgalleria on mahdollista osittain juuri
teosten episodimaisen rakenteen vuoksi. Lisdksi teoksissa tehtava matka seka teosten
keskeisend rakennepiirteena toimivat ja yleensa historiallisen ulottuvuuden saavat
kertomukset muodostavat luontevan pohjan kymmenien, jopa satojen henkil6iden
esiintymiselle. Saturnuksen renkaissa jalonavassa henkilbhahmot esiintyvat
paapiirteissaan minakertojan muistoisdaumotun niityn kannalta keskeisimmiksi
nousevat minakertojan apukertojina toimivat henkilbhahmot, elavat ja edesmenneet
matkaoppaat kerronnan nykypaivastd ja menneisyydesta, jotka tuodaan mindkertojan
kokemuksellisuuden piiriin teoksessa kuljettavalle tielle.

Mindkertojan ja lukuisien sivuhenkildiden lisak&iumotussa niitysséa

kuljettavaksi valittu tie jaTonavassgoki ottavat keskeisen henkildhahmon kaltaisen
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aseman. Henkilbhahmojen tapaan sekd meidan tiemme ettd Tonava nayttaytyvat
teoksissa muuttuvina ja toimivina hahmoina. Ne muuntuvat ja kehittyvat kunkin
aikakauden vaatimusten mukaisesti sekd samalla muokkaavat ymparistddan ja kantavat
mukanaan halkaisemansa seudun historiaa. Toimimalla ihmisi& yhdistavina ja erottavina
tekijoind ne toimivat samankaltaisina historian luojina kuin teosten keskeiset
henkilohahmot.

Kussakin teoksessa tehtdva matka on seké niiden sisallon ettd rakenteen
kannalta keskeinen, vaikka fyysistd matkaa tehdaankin eri mittakaavassatussa
niityssa vaelletaan paikallistasolldaturnuksen renkaissa maakuntatasollféBgaavassa
tehddan kaupunkikavelyjd Tonavan vaikutusalueella l&ahes kolmen tuhannen kilometrin
matkalla. Fyysinen matka muodostuu teoksissa myts matkaksi kohti menneisyytta.
Saturnuksen renkaisga Tonavassaama menneisyyteen suuntautuva matka on lahinna
mentaalinen sukeltaminen mindkertojan muistoihin tai pyhiinvaellukseen vertautuen
matka edeltavien ajattelijoiden elamantarinoihibumotussa niityssakin matkaa
menneisyyteen tehdaan minékertojan mielikuvituksessa, mutta fyysinen matka ja
mentaalinen matka limittyvat toisiinsa konkreettisesti minakertojan kautta, kun
menneisyyden tapahtumat siirretdan kertojan kokemusmaailmaan. Kaikkien
kohdeteoksieni taustalla vaikuttaa viela mittava lahdeaineisto, jonka turvin mindkertoja
tekee matkaansa tekstuaalisella tasolla.

Kavelemisen  valikoituminen  kussakin  teoksessa  keskeiseksi
likkumismuodoksi on lajianalyysin kannalta keskeistda. Hitaan liikkumismuodon
valinnalle on teoksissa lukuisia eri syigaturnuksen renkaiss@veleminen nayttaytyy
vastalaakkeend mindkertojan alkavaa melankoliaa vastaan sek& tietoisesti valittuna
keinona korostaa minakertojan erityisyyttd. Kavelykyky nayttaytyy teoksessa
inhimillisend ominaisuutena ja sen menettdminen johtaa elaimelliseen rydmimiseen.
Tuomalla esiin mindkertojan eldimellisyyteen viittaavan ominaisuuden Sebaldin teos ei
sitoudu 1700- ja 1800-lukujen vaihtepromeneuriin vaan pikemminkin vastustaa tata
valistuksen ja romantiikan ajan kirjallisuudessa esitettya kirjallista kavelijakuvaa. Sen
sijaan kavelymotiivi liittd& kohdeteokseni antiikin ajalta periytyvdan aristoteeliseen
traditioon, jossa kaveleminen ja mietiskely liittyvat kiinteasti yhteen. Kévelemisen
meditatiivista  ulottuvuutta Saturnuksen renkaissakorostaa etenkin teoksen
pyhiinvaellukseen viittaava alaotsikko.

Lumotun niityn ja Tonavan mindkertojat puolestaan tutustuvat

valikoituihin  historiallisiin ~ paikkoihin  jalkaisin. Kéaveleminen ikiaikaisena
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likkumistapana liittaad Sirolan teoksen minékertojan menneisyyden vihtildisiin ja
korostaa teoksen maailmaan kuuluvaa aikakausien kerrostuneisuutta. Silmiinpistavasti
tama yhteys avautuuumotun niitynminékertojan ja taman tarkeimman matkaoppaan,
Kalle Rannan valilla, silla Kallekin kaveli aina jalkaisidsaksi hidas liikkumismuoto

littd& teosten kavelijat osaksi ymparistbdéan ja mahdollistaa mindkertojille ympéariston
tarkastelun suurista massoista poikkeavasta nakdkulmasta. Tdmé& avaa ympariston
uusille tulkinnoille esimerkiksi mahdollistamalla asioiden ka&éntbpuolen tarkastelun ja
huomion kiinnittamisen pieniin yksityiskohtiin.

Kohdeteoksieni analyysissa kavelyromaanin lajirepertoaariin nayttaisi
kuuluvan omanlaisensa aikarakenne ja kaikissa teoksissa ilmeneva historiallinen
ulottuvuus. Lumotussa niityssd eri aikakaudet limittyvat toisiinsa mindkertojan
tarkastellessa kuljettavan tien tapahtumia kantamansa ajan kaleidoskoopin lapi. Mennyt
aika ilmestyy minakertojan kokemuksellisuuden piiriin samaan tapaan kuin tapahtumat
kerronnan nykyajassé&aturnuksen renkaideminakertoja puolestaan kulkee arkisen
elaman ulkopuolella pyhiinvaellukselle tyypillisessa liminaalitilassa, jossa han
maiseman ja muistojensa kautta paasee kosketuksiin menneisyyden kanssa. Teoksiin
littyv& menneisyyden ulottuvuus tuodaani8aturnuksen renkaissa Janavassasiin
lahinn& muistojen muodossa, jotka teoksissa vierailtavat paikat mindkertojassa
herattavat.Lumotussa niitysséd taas kuljettavan tien varrelle sijoittuvat historialliset
tapahtumat siirtyvat samalle aikatasolle nykyisyyden kanssa suoraan mindkertojan
koettaviksi.

Paikoilla on kavelyromaanin kannalta keskeinen asema ja ne korostuvat
kohdeteoksissani jo otsikkotasolla. Teoksissa esiintyvat paikat voi ndhdéa toisaalta
topografisina, maantieteellisena paikkoina ja toisaalta minékertojan mielensisaisina
paikkoina. Kussakin teoksessa paikoilla on minékertojan henkildhahmoon liittyvan
eletyn paikan luonne. Paikat toimivat teoksissa muistoja sailyttavina kiintopisteina,
jotka avaavat mindkertojille paasyn menneisyyteen. Paikkojen merkitystd korostaa
Sirolan ja Magris'n teoksiin liitetty minékertojan matkaa kuvaava k&B@a#urnuksen
renkaisiinja Lumottuun niittyyrpuolestaan on siséllytetty valokuvia, joiden funktio on
hankalasti tulkittavissa. Toisaalta valokuvien kaytt6 korostaa teoksissa esiintyvien
paikkojen ja teosten ulkopuolisen todellisuuden referentiaalista suhdetta, toisaalta taas
hamartaa sita.

Tarkastelemani teokset hyddyntavat kukin metaforaa, jossa ihmiselaméa

pyrintdineen ja koko maailma rinnastetaan valtavaan teatteriin, jossa kullakin on oma
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roolinsa nayteltavaksi. Metafora liittdd kavelyromaanin erdaseen kirjallisuuden
keskeisimmista teemoista, pohtimaan ihmiselaman perimmaista tarkoitusta. Viittaukset
maailmanteatteriin saavat tutkielmani kohdeteoksissa hieman erilaisen savyn: siina
missdTonavassga Saturnuksen renkaisssuuntaudutaan ennemminkin antiikin ajan
negatiivissavytteiseen maailmanteatterimetaforaan, jossa ihmisen kaikki pyrinnot
nayttaytyvat tyhjina ja turhina,umotun niityrmaailmassa asennoidutaan toisin. Sirolan
teoksessa ihmiset eivat ole maailmanteatterin tahdottomia nayttelijoita vaan oman
yhteiskuntansa asettamissa rajoissa aktiivisia toimijoita, historian tapahtumien luojia.
Postmodernistiselle kirjallisuudelle tyypillisesti tutkielmani kohdeteokset
leikittelevat todellisuuden ja tarinan suhteella. Lajitarkastelun kannalta teokset ovat
mielenkiintoisia hybrideja poimiessaan rakenteeseensa ja sisaltoonsa piirteita lukuisista
kirjallisuuden lajeista. Teokset hyddyntavat materiaalia niin fiktiivisyyden
mahdollistavasta kertomakirjallisuudesta kuin tiukkaan referentiaalisuuteen pyrkivasta
ei-fiktionaalisesta kirjallisuudestakin. Kuitenkin muun muassa teoksiin liittyvat
fiktiiviset tekijat, kutenLumotun niityn tielle ilmestyvat matkaoppaat tuonpuoleisesta,
ohjaavat lukemaan teoksia kaunokirjallisuutena. Analyysini perustda@tevasta,
Saturnuksen renkaistgp Lumotusta niitysta 16ytyy useita yhdistavia piirteitd, joihin
pohjaten teoksia voi mielestani tarkastella yhteisen kirjallisen lajityypin,

kavelyromaanin, jasenina.
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