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Tassd tutkielmassa tarkastelen, miten naishenkilohahmon temaattiset funktiot rakentavat Sirpa
Kiahkosen Graniittimiehessd (2014) ja Sofi Oksasen Puhdistuksessa (2009) dystooppisen
kertomuksen, jota nimitidn neuvostodystopiaksi. Tutkielmassani keskityn avaamaan tarkemmin
neuvostodystopioissa kuvattujen henkildhahmojen temaattisia rooleja, jotka nden pohjana
neuvostodystopian  kerronnalle. Aiemmassa tutkimuksessa teoksia on tarkasteltu
mikrohistoriallisina kuvauksina Neuvostoliitosta, mutta mielesténi tulkinta jattdd huomiotta
Graniittimiehen ja Puhdistuksen selkedt dystopiakirjallisuuden piirteet

Tarkoituksenani on osoittaa, kuinka naishenkilohahmot rakentavat temaattisilla funktioillaan
kolmivaiheista dystopiakertomusta Neuvostoliittoon sijoittuvassa nykyproosassa, joka erottuu
klassisesta dystopiakisityksestd ajallisesti kddnteiselld kerronnallaan. Tdma lajipiirre erottaa
neuvostodystopian klassisista dystopioista, jotka toimivat varoituksena tulevaisuuden
epdfunktionaalisista yhteiskunnista. Néin ollen ndenkin, ettd neuvostodystopioita tulee tulkita
omana dystopian alalajinaan ja omana dystopiantutkimuksen haaranaan.

Tutkimukseni pohjautuu klassisen dystopian tutkimukseen, sekéd retoriseen kertomusteoriaan,
joiden kautta ldhestyn ensisijaisesti naishenkilohahmon tematiikkaa dystopiaa rakentavana
tekijdnd. Liitdn tutkimukseeni my0s pietarilaistekstin késitteen, joka toimii monissa
neuvostodystopioiksi luokittelemissani teoksissa merkittdvand intertekstind ja dystopian
ilmenemismuotona. Tavoitteenani onkin purkaa suomettuneita diskursseja
kirjallisuudentutkimuksessa, sekd laajentaa kotimaisen kirjallisuuden dystopiakésityksia.
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1 Johdanto

Neuvostoliitto on ollut niin Suomessa kuin Virossa aihe, josta on pitkddn vaiettu, silld suhde
entiseen naapurimaahan on ollut vaikea ja kivulias niin julkisissa kuin perheiden siséisissa
diskursseissa. Menetettyjd maita, sukulaisia, ystivid, joista ei ennen 1990-lukua voinut puhua
julkisesti; Virossa neuvostomiehitys ja Suomessa Y'Y A-sopimus sitoivat julkista keskustelua
neuvostomyonteiseen, suomettuneeseen diskurssiin, jossa Neuvostoliittoa ei tullut kritisoida
kostotoimien pelossa. Suomettumisen ajan diskurssi ndkyy my0s kotimaisessa
kaunokirjallisuudessa, sillda merkittivimmait Neuvostoliittoon sijoittuvat, kriittiset kotimaiset
kaunokirjalliset teokset Graniittimies (Kdhkonen, 2014) ja Puhdistus (Oksanen, 2009) on

julkaistu vasta parikymmentd vuotta Neuvostoliiton romahtamisen jilkeen.

Graniittimiestd ja Puhdistusta on luettu mikrohistoriallisina (vrt. Magntsson, 2013, 75)
teoksina, jotka ovat antaneet ddnen sodan, sorron ja kommunismin uhreille (muun muassa
Lehtimdki 2022, 160 sekd YLE 28.11.2014, Stammeier), mill4 on tdrked rooli suomettumisen
ajan diskurssien purussa. Mikrohistoriallisella aspektilla molemmissa teoksissa on tirked
mimeettinen rooli (vrt. Phelan 1989, 215) historiallisten tapahtumien replikoinnissa proosan
muodossa. Syvennidnkin ajatusta mikrohistoriallisesta tulkinnasta niin, ettd tarkastelen teoksia
ensisijaisesti kertomuksina neuvostodystopiasta. Neuvostodystopian erottaminen omaksi
kirjallisuudenlajikseen onkin olennainen osa suomettumisen ajan Neuvostoliittoa mydtdilevien
diskurssien purkamista myos kirjallisuudentutkimuksessa, jossa neuvostodystopiaa ei ole vield

tutkittu omana dystopian lajinaan.

Késite neuvostodystopia pohjautuu kandidaatin tutkielmassani Neuvostoliiton kolmet kasvot
(Toijonen 2023) esittelemédni ajatukseen, jossa henkilohahmon temaattiset roolit rakentavat
Neuvostoliittoon sijoittuvaa dystopiaa lukijalle teoksessa, jota ei aiemmin ole luettu dystopiana.
Samaisen tutkielman havaintojen pohjalta tarkennan ajatusta neuvostodystopiasta
lajiyhdistelménd, joka liittdd Neuvostoliittoon sijoittuvan kaunokirjallisuuden dystopian
tutkimukseen (Demerjian 2016 ja Samola 2016), retorisen kertomuksen tutkimukseen (Phelan
1989), pietarilaistekstiin (Hatva 2018,13) sekéd jalkimuistin késitteeseen (Sorvari 2022, 188—
205). Puhdistusta voidaan tarkastella myos dekoloniaalisesta ndkokulmasta (vrt. Lappela

2017), miti tuleekin syventii tulevaisuuden tutkimuksessa. !

t Sivumaarasuositus kun ei anna tilaa tassa tutkimuksessa muuta kuin huomautuksen verran.



Perinteisesti dystopiakertomus on ennakoiva varoitus tulevaisuuden epéfunktionaalisista
yhteiskunnista (Demerjian 2016, 9), mistd malliesimerkkejd ovat Orwellin Vuonna 1984
(1949), Huxleyn Uljas uusi maailma (1932) sekid nédiden pohjateoksena pidetty Zamjatinin Me
(1921)%. Niiden teosten valossa neuvostodystopiaa ei voi lukea aivan tyypillisend
dystopiakertomuksena, silli Neuvostoliitto romahti joulukuussa 1991. Kyseessd onkin
takautuvasti dystooppiseen maailmaan palaava kertomus, jolloin kisite neuvostodystopia
kuvaa paremmin nykykirjallisuuden kontekstissa julkaistuja, Neuvostoliittoon sijoittuvia
kaunokirjallisia teoksia, jotka kuvaavat eldmdid Neuvostoliiton ikeessd. Tédssd valossa
esimerkiksi Me ei varsinaisesti kuulu neuvostodystopian lajin méaritelmén alle, vaikka teos
tarkasteleekin Neuvostoliittoa kriittisesti®, vaan kyseessi on klassinen dystopia (muun muassa
Demerjianin mééritelmén mukaan 2016, 9). Siind missi useimmat dystopiakirjallisuuden lajiin
lukeutuvat teokset toimivat varoituksena tulevaisuuden dystooppisista valtioista, varoittavat
neuvostodystopiat lukijaa muistuttamalla jo eletystd ajasta, joka kummittelee sen eldneiden

harteilla.

Tutkielmassani tarkastelen Sirpa Kéahkosen Graniittimiehen (2014) ja Sofi Oksasen
Puhdistuksen (2009) naishenkilohahmojen temaattista roolia ja asemaa neuvostodystopiassa
hyddyntden Phelanin henkilokuvauksen mimeettisen, temaattisen ja synteettisen ulottuvuuden
kasitteitd (1989, 215), sekd aiempaa dystopiatutkimusta (muun muassa Demerjian 2015 ja
Samola 2016). Naishenkilohahmojen sukupuolen ja  sukupuoliroolien tutkimus
neuvostodystopiassa on relevanttia jo siitdkin nidkokulmasta, ettd Neuvostoliitto oli 1920-
luvulla feminismin mallimaa®, mikili tarkastellaan naisten laillisia oikeuksia, joihin lasken
esimerkiksi aborttioikeuden®, teoreettiset poliittiset vaikutusmahdollisuudet seki oikeuden
tehda tyotd. Toisaalta nditd oikeuksia on kritisoitu jo 1970-luvun ldnsimaisessa tutkimuksessa
hyvéksikdyttdvind, silld vaikka naisilla oli oikeuksia, ei heilli ollut juurikaan
vaikuttamismahdollisuuksia politiikassa tai muussa pddtoksenteossa, minkd lisdksi heiddn
ty0olosuhteensa olivat usein hengenvaarallisia (Smith 1976, 65), mitd kuvataan myo0s

Graniittimiehessd ja Puhdistuksessa.

2 Ironista on, ettd modernin dystopian pohjateoksen on kirjoittanut bolsevikki Neuvostoliitossa kritisoimaan
Neuvostoliittoa jo sata vuotta sitten.

3 Kerronta sijoittuu luonnollisesti fiktiiviseen Ainoaan valtioon (Edunoe I'ocyoapcmeo) ja vuoteen 3200.

4 Ainakin paperilla.

51919-1937 ja 1954 eteenpiin (Neuvostoliiton perustuslaki 1936).



Graniittimies ja Puhdistus ovat tutkimukseeni otollisia tutkittavia siksi, ettd molemmissa
padhenkilond on nainen, mutta heiddn l&htokohtansa neuvostoyhteiskunnassa on erilainen:
Graniittimiehen Klara pakenee Suomen siséllissodan jélkeistdi punaisten vainoa
Neuvostoliittoon rakentamaan utopistista tyoldisten paratiisia, kun taas Puhdistuksen Aliide
joutuu kohtaamaan uudelleen neuvostomiehityksen aikana kokemansa kauhut 18ydettydian
ihmiskauppaajiaan pakenevan Zaran takapihaltaan. Graniittimies kattaakin Neuvostoliiton
kuvauksen vuosilta 1922—-1942, kun taas Puhdistus kattaa vuodet 1936-1992 sitoen niin
suomalaissiirtolaisten kuin Viron historian neuvostodystopian tutkimukseen. Viroon verrattuna

6 guhteessa

Suomi on ollut tietynlaisessa “objektiivisuuden tilassa” ja “sitoutumaton”
Neuvostoliittoon, silld maan michitysvalta ei péaédssyt Helsinkiin saakka. Kuitenkin
Neuvostoliitto ja mydhemmin Vendjd ovat olleet ja tulevat olemaan merkittdvd osa niin
Suomen’ kuin Viron historiaa, eikd sen rooli maidemme historiassa tunnu vihenevin. Niin
historiallisesta kuin nykyajan katsontakulmasta neuvostodystopia on aihe, johon tulee paneutua

tarkemmin.
1.1 Graniittimies 1922-1942

Sirpa Kéhkosen Graniittimiehen (2014) padhenkild Klara Tuominen, Suomen sisdllissodan
punaisten vainoja paennut punainen ldhtee rakentamaan sosialistista utopiaa Neuvostoliittoon
miehensd Iljan kanssa. Paremman tulevaisuuden sijaan hdn todistaa valtion harjoittamaa
tilallisten pakkokollektivisointeja, ndlkad ja loppujen lopuksi hdn kuolee huonoihin oloihin.
Klara on henkilohahmona kiintoisa tarkasteltava dystopiakirjallisuuden kontekstissa, silld tima
edustaa genreen vaadittavaa naiivia uskoa paremmasta (Samola 2016, 1). Klaran naiivi usko
paremmasta neuvostoyhteiskunnasta, samoin kuin hdnen arvonsa ajautuvat teoksessa dystopian
vaatimaan kapinaan ja ristiriitaan Neuvostoliiton vaatimusten kanssa, kun hédn yrittia

katulapsitoiminnallaan korjata rikkindistd systeemid ihastuen samalla Tom Mehroviin.

Klaran vastapainona toimii aiemmin Venéjille tsaarin vallan aikana® muuttanut sirkustaiteilija
Tom Mehrov, joka edustaa teoksessa opportunistista selviytymistd keinoja kaihtamatta. Klaran
lailla Tom on rakentamassa sosialistista utopiaa teoksessa. Siind missd Klara pyrkii
muuttamaan jarjestelmai siséltd pdin luodakseen heikommassa asemassa oleville paremman

valtion, pyrkii Tom pelaamaan keinoilla, jotka kyseinen valtio sanelee kansalaisille ja ryhtyy

® Terms, conditions and YYA may apply.
7 »Geografialle me emme voi mitiin, etteki te voi sille mitiéin” -Josif Stalin Paasikivelle 1939.
8 Ennen vuotta 1917.



ilmiantajaksi. Tom ilmiantaa Klaran, Iljan ja ndiden pyorittdmin katulasten kuntoutuslaitoksen
llon sepit NKVD:lle’ ideologisesta harhaopista, minki seurauksena heidit tuomitaan ja
teloitetaan'® valtionvihollisina. Teoksen lopussa Tom ylenee ilmiantajasta valtion teloittajaksi,

jonka kisissd entiset Neuvostoliiton rakentajat likvidoidaan saalitta.

Katulapset, joista merkittdvimman roolin Graniittimiehessd saavat Klaran ottolapset Dunja ja
Genja — sekd kerronnan lopussa Jekaterina — edustavat yhteiskunnan hyléttya osaa. Yhteiskunta
suhtautuu heihin véalinpitdméattomasti ja vihamielisesti. Ainut myo6tdmielinen ele yhteiskunnalta
katulapsia kohtaan on katulapsien kuntoutuslaitos Ilon sepédt, jota ylldpitdvdt pddosin
suomalaiset siirtolaiset, joista Klara kohoaa johtamaan laitosta. Valtio kuitenkin lakkauttaa [lon
sepit ja teloittaa sielld toimineen henkilokunnan tekaistujen huumeidensalakuljetussyytteiden
varjolla. Katulapset kuvastavat Neuvostoliiton vélinpitiméttomyyttd yksilod kohtaan, ja timéa
vilinpitdmittomyys esitetddn epdinhimillisind oloina Pietarin viemdreissd ja kaduilla.
Katulapsien asemaa kayttidvit hyvdkseen niin kansalaiset kuin valtio, joka vérvdd nditd
tekeméén kaiken moraalisesti arveluttavan, kuten kansanvihollisten  ja

vastavallankumouksellisten teloittamisen.
1.2 Puhdistus 19361992

Sofi Oksasen alun perin ndytelmaiksi kirjoitettu Puhdistus (2009) kuvaa eldméa Neuvostoliiton
miehittdmassa Virossa, mika liittdd myds Viron historian osaksi neuvostodystopian tutkimusta.
Puhdistuksen kertomuksen aikajana kulkee fragmentaarisesti kolmen sukupolven yli vuodesta
1936 vuoteen 1992, liittden teokseen itsendisen Viron, Neuvosto-Viron ja Neuvostoliitosta
itsendistyneen Viron ajan. Teos alkaa vuodesta 1992 itsendisen Viron maaseudulta, jossa
vanhan Aliide Truun rauhan rikkoo hdnen takapihalleen lyyhistynyt nuori nainen Zara, joka
kertoo pakoilevansa vikivaltaista miestddn. Zaran ja Aliiden tarinat yhdistyvit kerronnan
aikana ja lukijalle paljastetaan Zaran olevan Aliiden Siperiaan 1950-luvulla karkotetun siskon

Ingelin lapsenlapsi.

Aliiden eldméé kuvataan teoksessa vuodesta 1936 alkaen, jolloin Viron on vield itsendinen
valtio. Nuoren Aliiden kertomuksessa ennen Neuvosto-Viroa korostuu hénen

alemmuudentunteensa suhteessa Ingeliin, hdnen siskoonsa, jota pidetdin oman aikansa

% Neuvostoliiton turvallisuuspalvelu vuosina 1918-1946 (HapomHelii koMHEccapuaT BHYTPEHHUX aen, Narodnyi
komissariat vautrennih del. Suom. sisdasiainkansankomissariaatti).
19 Klara postuumisti, silld héin ehtii kuolla sairauteen ennen titi.



ihanteellisena naisena. Ingel osaa kokata, tehdd kauniita késitoitd ja saa vield miehekseen
Aliiden havitteleman Hansin. Vaikka Puhdistuksen itsendisen Viron kuvausta ei voida tulkita
suoraan neuvostodystopiana, pohjustaa tdmd kuitenkin teoksen naishenkilohahmojen
tematiikkaa myohemmin kerronnassa. Sisarusten maailma mullistuu, kun Neuvostoliitto
miehittdd Viron vuonna 1940, miki aloittaa dystooppisen kerronnan. Miehet, jotka vastustavat
neuvostovaltaa, liittyvdit Wehrmachtin!! riveihin tai aloittavat partisaanitoiminnan
Neuvostoliittoa vastaan metsiveljinid'?. My6s Ingelin mies Hans liittyy metsiveljiin, miki tekee

héinesti valtion vihollisen Neuvostoliiton silmissa.

Hansin partisaanitoiminta'® tekee myds Ingelistd ja Aliidesta valtionvihollisia, silli nimi
tietdvit hinen olevan elossa ja piilottelevat hinté talossaan. Ingelin motiivi oman aviomichen
suojeluun on romanttinen, kuten myds Aliiden, mikd sitoo molemmat naiset Samolan (2016,
60) esittdmidn ndkemykseen, jossa henkildhahmon romanttinen intressi ajaa timén ristiriitaan
dystooppisen valtion kanssa. Erityisesti Aliide sopii tdhdn kuvaukseen, silli hin avioituu
vendldisen kommunistin, Martinin kanssa ylldpitddkseen kunnollisen neuvostokansalaisen
kulissia. Vaikka Aliide on avioitunut Martinin kanssa, pyrkii hin ensisijaisesti voittamaan
Hansin itselleen, mikd tekee héinestd Samolan (2016, 60) kuvaaman henkilohahmon
romanttisen kapinan prototyypin. Kulissi e1 kuitenkaan pida ja siskokset ja Ingelin tytdr Linda
kutsutaan monta kertaa kunnantalolle NKVD:n kuulusteltavaksi. Kuulustelujen aikana
kumpikin naisista vdittiviat Hansin kuolleen jo toisessa maailmansodassa, mikd johtaa
molempien raiskauksiin. Kunnantalon “kuulustelut” musertavat molemmat henkisesti, mitad
kuvataan etupdissd Aliiden kautta. Aliide alkaa vélttelemddn miehid, erityisesti puolueen
jdsenid siind pelossa, ettd vastaava toistuisi. Hans ei paddy NKVD:n késiin, mutta Aliiden sisko
Ingel karkotetaan tyttirensd Lindan kanssa Siperiaan, mikd valkenee Aliidelle kun hénen
miehensd Martin esittelee hdnelle karkotettavista koottua listaa. Aliide pohtii, ettd Ingel voisi
paeta vield vadjaamatontd kohtaloaan, jos hén vain kertoisi siskolleen. Aliide kuitenkin jattda
kertomatta asiasta, silld hén tietdd olevansa Martinin ja NKVD:n liséksi ainut, joka tietda listan
sisdllostd. Aliide laskee pdivid hermostuneena, silld hdn pelkdi siskonsa tulevan takaisin, mutta
samalla alkaa suunnittelemaan, miten hén saisi siskonsa talon ja lehmit omistukseensa, vaikka

yksityinen omistaminen olikin Neuvostoliitossa kiellettyi'*. Karkotuksen koittaessa Aliide

! Natsi-Saksan maavoimat 1935-1945.

12 Viroksi: Metsavennad. Hajanaista aseellista vastarintaa Virossa, Liettuassa ja Latviassa vuosien 1945-1953
aikana Neuvostoliittoa vastaan.

13 Jarjestdytymétontd aseellista sissitoimintaa.

14 Voidaan nahda myds entisen, kapitalistisen jarjestelman ihannointina.
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riemuitsee siskonsa ldhdostd ja alkaa parantelemaan Hansin piilotteluun kiytettyd komeroa
siind toivossa, ettd Hans viimein rakastuisi hineen. Aliiden eldmé neuvostokansalaisena jatkuu,
kunnes Hans kuolee tulitaistelussa NKVD:n agenttien kanssa. Taméan jidlkeen hédn joutuu
jatkamaan kulissiavioliittoaan Martinin kanssa, kunnes tima kuolee 1986, samalla hetkelld kuin

Tshernobylin ydinvoimalaonnettomuuden seuraukset selvidvét hénelle.

Aliiden oma menneisyys palaa kuitenkin hénen luokseen vuonna 1992, kun hin 16ytéé siskonsa
lapsenlapsen Zaran kotipihaltaan. KGB:n entiset agentit Pasa ja Lavrenti ovat huijanneet Zaran
prostituoiduksi Saksaan, mitd hdn pakenee Aliiden luokse. Zaran ja Aliiden menneisyys
Neuvostoliiton uhreina yhdistdd molempia, vaikka Zaran tragedia tapahtuukin Vendjan
federaation aikana. Aliide kieltd4 aluksi suhteensa siskoonsa, Zaran isoditiin Ingeliin, vedoten

Ingelin rikollisuuteen ja fasismiin'®

, mutta Zaran avautuessa menneisyydestdin Aliiden
pehmenee ja pdityy auttamaan Zaraa. Puhdistus liittdd myos Ukrainan neuvostohistorian
neuvostodystopian  piiriin, silld  teoksen loppupuolella  kuvataan = Tshernobylin

ydinonnettomuuden seurauksia Neuvostoliitossa (P 216).
1.3 Tutkimuskysymykset ja -menetelmiit

Tutkielmassani tarkastelen Graniittimiehen ja Puhdistuksen naishenkilohahmojen temaattisia
funktioita neuvostodystopioiden rakentajina. Henkilohahmon tematiikka on merkittava tekija
dystopiakertomuksen vaatimassa yksilon ja yhteiskunnan vélisessa ristiriidassa (vrt. Demerjian
2016, Phelan 1989), mikd tekee aiheesta otollisen tarkasteltavan dystopiakirjallisuuden
kontekstissa. Tdmédn lisdksi  havainnollistan lukijalle aiemmin esittelemattoméan
neuvostodystopian kisitettd, joka toisin kuin klassinen dystopia (esim. Vuonna 1984 ja Me)
rakentaa lukijalle takautuvalla aikajanalla dystooppisen kertomuksen maailmasta, johon ei

tarvitse palata.

Hyddynnin naishenkilohahmojen tematiikan tutkimuksessa James Phelanin (1989, 2005)
retorisen kolmijaon kisitettd. Retorisessa kolmijaossa henkilohahmon piirteet jakautuvat
mimeettiseen, temaattiseen ja synteettiseen rooliin, joista jokaisella on oma funktionsa

kerronnan edistamisessa.

15 Tyypillisesti fasisti maaritelladn Neuvostoliitossa ja nyky-Ven4jilla "valtionvastaisuuden” kautta.
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1. Mimeettinen: Henkil6hahmo imitoi mahdollista henkil6d. Toisekseen se referoi kerronnan maailmaan,
joka imitoi “todellisuutta”. Mimeettisyys tarkoittaa kdytdnnossd hahmon néyttdmistd kertomisen

vastakohtana, jolloin kertojan rooli on véhdisempéaa.

2. Temaattinen: Fiktiivisen henkilohahmon edustama ideologinen asema, opetus; ajatus tai seikka, jota

henkilohahmo edustaa teoksessa.

3. Synteettinen: Fiktiivisen henkilohahmon komponentti, joka korostaa timan asemaa keinotekoisena osana

laajempaa tekstikokonaisuutta ja yleisemmin tekstin keinotekoisuutta (Phelan 2005, 215, 218-219).

Phelanin niin  kutsutun MTS-mallin pohjalta keskitdn tutkimukseni nimenomaan
naishenkilohahmojen tematiikan tarkasteluun, vaikka synteettiselld ja mimeettiselld kerronnalla
onkin oma roolinsa tarinan kulussa. Ndin ollen pyrin mallintamaan mahdollisimman tarkan
kuvan siitd, miten Graniittimiehen ja Puhdistuksen naispddhenkilohahmojen tematiikka

rakentaa neuvostodystopiaa.

Aiempaa tutkimusta neuvostodystopioista on julkaistu rajallisesti ja aihetta késitellddnkin vasta
toistaiseksi nimelld neuvostodystopia kandidaatin ty0ssédni Neuvostodystopian kolmet kasvot
(Toijonen 2023). Tutkimukseni suuntaan vaikuttavia tekstejd ovat muun muassa Laura Hatvan
Pro gradu- tutkielma Pietari, Petrograd, Leningrad — Sirpa Kéhkosen romaani Graniittimies
pietarilaistekstind (2018), sekd Pekka Pesosen (Pesonen & Jénis 2007, 466—468) artikkeli
Neuvostokirjallisuutta-sarjasta, jotka tarjoavat syvemmin katsauksen pietarilastekstien
esityksiin kotimaisessa kirjallisuudessa ja toimivat osin perustana neuvostodystopian

késitteistolle.

Rakentaakseni kattavamman kuvauksen dystopioista, hyddynnén Louisa MacKay Demerjianin
(2016) dystopiatutkimusta  tarkastellessani Graniittimiehen ~ ja  Puhdistuksen
naishenkilohahmojen temaattista roolia dystopioiden rakentamisessa mikrohistoriallisessa
proosassa. Lahestyn dystopian késitettd klassisen orwellilaisen dystopian kautta. Orwell kuvaa
dystopiaa sanoin “Maailma, joka kasvaa ei armollisemmaksi, vaan armottomammaksi
kehittyessiin. Maailmamme kehitys on kehitysti kohti suurempaa kipua”!'é(Demerjian 2016,
5). Klassinen dystopia vaatii siis sitd, ettd kerronnassa kuvattu yhteiskunta kehittyy
huonompaan suuntaan teoksen henkilohahmojen nédkokulmasta tarinan edetessd, mika

muistuttaa Sternbergin raamatullisen kerronnan aukkojen systeemié (1985, 186) joka paljastaa

16> A world that will grow not less but more merciless as it refines itself. Progress in our world will be progress
toward more pain”.
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vasta teoksen lopussa henkilohahmon lopullisen temaattisen funktion lukijalle (vrt. Phelan

1989, 206).

Dystooppinen kertomus vaatii voimakkaasti temaattisia henkilohamoja, jotka ovat selkedssi
arvoristiriidassa suhteessa heitd ympardivaan, fiktiiviseen yhteiskuntaan (Demerjian 2016, 14),
miké tekeekin naishenkilohahmon tematiikan tarkastelusta Graniittimiehen ja Puhdistuksen
dystopioissa hedelmillistd. Naisten ja Neuvostoliiton historiallinen konteksti yhdistettyna
Graniittimiehen ja Puhdistuksen naispiddhenkildiden suhteeseen Neuvostoliittoon yhdistdd
myo6s feministisen dystopian ja totalitaarisen dystopian (Samola 2016, 54 ja 199) osaksi
tutkimustani. Molemmissa teoksissa naispadhenkilot kokevat muukalaisuutta (vrt. Toijonen
1994, 46) suhteessa ympérdivdin yhteiskuntaan sukupuolensa takia, joka asettaa heiddt toisen
luokan kansalaisiksi. Heiddn arvonsa yhteiskunnassa perustuu uusien neuvostokansalaisten
synnyttimiseen (Ili¢ 2001, 1) eikd niinkd4n ithmisarvoon, miki toisintuu Graniittimiehessd ja
Puhdistuksessa naisten panoksen véahittelynd sekd seksuaalivdkivallan kéyttimisend

rangaistuskeinona.

Molemmista teoksista voidaan my0s l0ytdéd intertekstejd pietarilaisteksteihin (Hatva 2018,
Pesonen 2007), jotka nien olennaisena osana osa neuvostodystopian késitettd. Alun perin
Alekandr Puskinin aloittama pietarilaistekstien kirjallinen traditio kuvaa Pietarin loisteliasta
kaupunkia tuhoisana sen asukkaille (Pesonen 2007, 35), mika on erityisesti Graniittimiehessd
merkittivd dystopian rakennuspalikka. Pietarilaistekstien intertekstuaalinen dystopian
rakennustyyli on myos havaittavissa Puhdistuksessa, vaikka teoksen kerronta ei sijoitukaan

Pietariin.
1.4 Dystopiakirjallisuus, Neuvostoliitto ja nainen

Naishenkilohahmon tematiikka on oivallinen ldhestymiskulma neuvostodystopioiden
tarkastelulle, silli niin kirjallishistoriallisesti, kuin kasittelemissidni teoksissa heilld on
merkittdva rooli kerronnan rakentumisessa. Naispddhenkil6illd ja dystopioilla on vahva side
toisiinsa erityisesti nykydystopioissa, joista tunnetuin esimerkki lienee Margaret Atwoodin
Orjattaresi’”” (1985), jossa esitetty dystopia keskittyy naisten seksuaalisuuden ja kehollisen
itsemddrddmisoikeuden tarkasteluun. Vaikka Graniittimiehessd tai Puhdistuksessa ei

kuvatakaan tdysin samalla tavalla totaalista feminististd dystopiaa (vrt. Samola 2016, 31) kuin

17 Handmaid’s tale teille Netflix-nautiskelijoille.
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Atwoodin tuotannossa, ovat teemat kuitenkin vahvasti l4snd molemmissa teoksissa.
Nykydystopioissa padhenkilona toimii usein nuori nainen (Demerjian 2016, 13), miki erottaa
nykyproosan dystopiakuvauksen modernista miesndkokulmasta, johon esimerkiksi Orwellin
Vuonna 1984 lukeutuu. Samainen ilmid on havaittavissa niin Graniittimiehessd kuin
Puhdistuksessa, joissa molemmissa padhenkilot Klara (G), Aliide (P) ja Zara (P) ovat alle
kolmekymppisid naisia. Poikkeuksena toki mainittakoon, ettd suurin osa Aliiden eldmin
kuvauksesta on timén vanhoilta paiviltd, mutta ndissa kertomuksen osissa vanhalla Aliidella on

erilainen temaattinen funktio kuin nuorella Aliidella.

Vanhemmat naishenkilohahmot jaévit niin Graniittimiehessd kuin Puhdistuksessa jalkiviisaan
kertojan rooliin. Graniittimiehessd runoilija Anna Ahmatovan intertekstina pidetty (vrt. Hatva
2018) Gagaatirouvan, “Elédkeldisen”, voidaan ndhdd edustavan Ahmatovan tavoin mennytté

aikaa. Hatva kuvaa Gagaattirouvan hahmon roolia seuraavanlaisesti:

Gagaattirouvan henkildhahmo tuo romaanissa [Graniittimies] esille ihmiset, jotka eivdt kannattaneet
vallankumousta ja uutta aikaa, mutta eivit my0skédn paenneet sitd, vaan yrittivit jatkaa omaa yksityistd
elaméinséd suurten yhteiskunnallisten muutosten keskelld. Ahmatovan eldmé on tdynni henkilokohtaisia
tragedioita: han muuttui ihaillusta kirjailijasta teloitetun miehen leskeksi ja vankilan portilla jonottavaksi
didiksi, sairastui tuberkuloosiin ja niki nélkda. Kuitenkin poliittisen tilanteen vaihtuessa 1960-luvulla hidn
sai arvonsa takaisin. (2018, 47)

Puhdistuksen vanhaa Aliidea voidaan 1dhestyd Hatvan Gagaattirouvan kuvaksen kautta. Aliiden
eldma on tdynnd rajuja yhteiskunnallisia muutoksia, joiden seurauksena hédn paityy tekemééin
epdtoivoisia ja epdeettisid tekoja. Gagaattirouvaa ja Aliidea yhdistdd heiddn henkilokohtainen
mielenkiinnottomuutensa vallankumousta ja Neuvostoliittoa kohtaan, jotka kuitenkin
vaikuttavat perustavanlaatuisella tavalla heidén eldmiinsi. Gagaattirouvan ja Aliiden hahmoja
erottaa toisaalta Aliiden itsekkyys, joka kulminoituu hdnen siskonsa miehen havitteluun. Niin
Gagaattirouva kuin Aliidekin esitetdin kyynisind hahmoina, jotka Neuvostoliitto on
musertanut. Gagaattirouvan kohtalo jdd avoimeksi, mutta hénen tapaansa Aliide saa oman
arvonsa takaisin paattdmailld nuoren Zaran kdrsimyksen murhaamalla timén ithmiskauppaajat.
Nuoret naishenkilohahmot joutuvat olemaan jatkuvasti varuillaan molemmissa teoksissa, silld
valtion edustajat nédkevit ndmé avoimena riistana, jota voi kdyttdd seksuaalisesti hyviaksi. Tatd

vanha Aliide kuvaa néin:

Kylén miliisi piti nuoresta lihasta ja kukkeista poskista hyllyvin vatsansa alla. Mitd nuorempi, sen parempi.
Mité suurempi oli vanhempien rikos, sitd nuorempi sai tyttd olla tai sitd useammalla yolla rikos hévisi, ei
yhdelld, eikd yhdelld immenkalvolla. (P 136)
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Katkelmassa tiivistyy, kuinka nuoret naiset — myds lapset — ndhdéén teoksen Neuvostoliitossa
ensisijaisesti resurssina. Vanhemmat naishenkilohahmot taas saavat olla omissa oloissaan, silld
heitd ei ndhdd hyodynnettdvdnd resurssina, eikd myoskddn uhkana, mikéd lopulta kostautuu

Puhdistuksessa Zaran hyvaksikéyttéjille.

Jotta ymmérrdmme paremmin neuvostodystopian ja naisten historiallista kontekstia, tulee
meiddn tutustua hieman Neuvostoliiton ja naisten historiaan. Neuvostoliiton suhdetta naisiin on
nimittdin pidetty edistyksellisend erityisesti maan historian alkuvuosina 1920-luvulla, kun
Vendjan vallankumouksen voittajat BolSevikit kaappasivat vallan Tsaari Nikolai II:Ita vuonna
1917. Vendjan vallankumouksen johtaja V.I. Lenin ndki naiset hyddyttimattomani
tydvoimana, jonka potentiaali valui kotitissd hukkaan (muun muassa Alpern-Engel 1987, 781—
785), mikd on vaikuttanut merkittdvasti naisten asemaan myOhemmin Neuvostoliitossa.
Historiallisessa kontekstissa naisten asema kohenikin merkittdvisti verrattuna keisarillisen
Venijin aikoihin'®, mihin otettiin kantaa Neuvostoliiton perustuslaissa asti. Naisten tyollisyytti
pyrittiin lisddmé&in vanhempainvapailla vuonna 1918, joiden yhteydessd niin aviottomat kuin
aviolliset lapset saatettiin samanarvoisiksi terveydenhuollon ja muiden neuvolapalveluiden
silmissd (Schlesinger 1949, 33). Tamin lisdksi avioerosta tuli mahdollinen myo0s naisille
(Schlesinger 1949, 33), minka lisdksi avioliiton sisdisestd raiskauksesta tehtiin vuonna 1920
rikos (Rule 1996, 160), mika on siindkin mielessé edistyksellistd, ettd Suomessa sama tapahtui

vasta vuonna 1994'? (Suomen Rikoslaki 1889/39 ja Cederberg 2020, 1).

Tyonteon ja vanhemmuuden yhdistimistd Neuvostoliitossa pyrittiin helpottamaan myos
maksetuilla, kahdeksan viikon vanhempainvapailla, seké sairaspdivérahalla, jotka molemmat
olivat tarjolla niin miehille kuin naisille (Buckley 1989, 35). BolSevikit pyrkivitkin
vapauttamaan naiset taloudellisesti miehistd, mikd tarkoitti naisten astumista laajemmalla
skaalalla tydeldmiin (Goldman 2002, 2)*. Vaikka etuudet eivit olleetkaan tdysin tasavertaisia
sukupuolten vililld, eivitkd ottaneet kaikkia vdestonosia huomioon, oli kyseessd kuitenkin
1920-luvulle merkittidvistd muutoksista, jotka erottuivat tsaarin Vendjin kaytinndistd (Buckley

1989, 35).

Leninin 1920-luvulla tekemét reformit kuitenkin kumottiin vuoden 1936 perustuslaissa, jossa

peruttiin useita naisille annettuja oikeuksia sekd madritettiin laillinen pohja Stalinin poliittisille

18 Sekd myds verrattuna useisiin linsimaihin 1920-luvulla.
19 Kansainvilisten sopimusten ja toimijoiden painostuksesta.
20 Vuonna 1923 luku oli 423 200 ja vuonna 1930 885 000 (Goldman 2002, 12).
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puhdistuksille (muun muassa Salomaa 2018, 336-337), mikd on merkittdvd motiivi ja teema
myd&s Graniittimiehessd ja Puhdistuksessa. Yhteiskunnallisessa vaikuttamisessa naisten roolia
korostettiin Neuvostoliitossa erityisesti Komsomol-toiminnalla?!, joka oli nuorten kansalaisten
paikallispoliittinen jérjestd (Ili¢ 2001 ja Hornsby 2018). Komsomolin toiminnassa kuitenkin
naisten ja miesten yhteiskunnalliset roolit ndyttiytyivit erilaisina ja nykykontekstissa myds
eriarvoistavina. Joka viides neuvostoliittolainen mies oli mukana Komsomol-toiminnassa, kun
taas naisista joka kahdeskymmenes oli toiminnassa mukana (Hornsby 2018, 10—11). Poliittinen
toiminta ndyttdytyi myOs miesten ja naisten kesken erilaisena. Naisia koulutettiin
Komsomolissa kotiaskareisiin ja ladkintdhenkiloston tdihin, kun taas miesten koulutus
muodostui ensisijaisesti sotilaallisesta toiminnasta (Hornsby 2018, 24-25). Tami on myds
relevanttia timén tutkimuksen kannalta, silld ndma esimerkit tarjoavat historiallisen kontekstin

naishenkilohahmojen tematiikan tutkimukselle neuvostodystopiassa.

Vaikka Graniittimies ja Puhdistus ajoittuvat historiallisesti eri aikajanoille Neuvostoliiton
historiassa, yhdistdd niitd 1930-luvun lopun Stalinin vainot, joiden yhteydessa
naispddhenkil6illd on kiinnostava rooli, silld ndma selvidvét useammin hengissé itse vainoista,
siind missd merkittivd osa mieshenkilohahmoista teloitetaan. Téméin havainnon pohjalta
voitaisiin olettaa, ettd naisilla on ollut vainojen aikaan miehid paremmat erityisoikeudet valtion
silmissd, mika tietylld tapaa pitddkin paikkansa. Teoksessaan Women in the Stalin Era (2001)
Melanie Ili¢ nostaa esiin sen, miten Stalinin ajan Neuvostoliitossa naisia kohdeltiin resurssina,
joka tuotti lisdd sotilaita Puna-armeijalle, minkd seurauksena naisten saamat rangaistukset
olivat lievempii?? valtionvastaisena pidetysti toiminnasta (Ili¢ 2001, 1). Samainen ilmid
toisintuu myos Graniittimiehessd, jossa Klara kyseenalaistaa valtion pakkokollektivisointia ja
vikivaltaa siviilivdestod kohtaan sekd Puhdistuksessa, jossa Aliidea epdillddn valtion
viholliseksi leimatun Hansin piilottelusta omassa asunnossaan. Kumpikaan heistd ei saa
kuolemantuomiota®, toisin kuin esimerkiksi Klaran mies Ilja, joka teloitetaan sanomalehden

painovirheesta.

Kuolemantuomioiden sijaan naishenkilohahmojen dystopialla on erilainen toisintamismuoto

neuvostodystopiassa, mikd voidaan yhdistdé niin totalitaariseen dystopiaan kuin feministiseen

21 Ven. Bcecorosupiit JIEHUHCKHI KOMMYHUCTHUECKHI COFO3 MOJIOJEXH, Vsesojuznyi

Leninski kommunistitseski sojuz molodjoZi. Yleisliittolainen Leninin kommunistinen nuorisoliitto. K&én. Aamos
Waher 6.3.2025.

22 Ja toisinaan niiti katsottiin jopa sormien lépi.

2 Tosin Klara ehtii kuolla sairauteen ennen mahdollisen tuomion saamista.
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dystopiaan (muun muassa Samola 2016, 199 ja 52), joissa naishenkilohamojen sukupuoli
asettaa heidédt eriarvoiseen asemaan Neuvostoliitossa suhteessa mieshenkilohahmoihin.
Naishenkilohahmojen eriarvoista asemaa voidaan tarkastella myds muukalaisuuden kisitteen
kautta (Toijonen 1994, 86), jossa jokin sosiaalinen aspekti —tdssd tapauksessa sukupuoli—

vaikuttaa heididn kuuluvuuden tunteeseensa ympérdivadn yhteiskuntaan.

Monissa ldnsimaisissa dystopiaklassikoissa, joissa sukupuoli ja seksuaalisuus eivét ole ilmeisid
teemoja, kuvataan néitd yksilon halun ja yhteison vaatimusten vélisten ristiriitojen ilmentéjana,
joka johtaa pddhenkilon kapinaan yhteiskunnan normeja vastaan usein niin, ettd padhenkild
kokeekin vetoa tai rakastuu toiseen (Samola 2016, 60), mikd on myos toistuva teema
Graniittimiehessd ja Puhdistuksessa, jossa naispidhenkildiden suhdetta ympéardivdan
maailmaan kuvataan paljolti heidén fanaattisten puolisoidensa kautta. Eritysesti Klaran (G) ja
Aliiden (P) tarinoissa esiintyy halua olla toisen miehen kanssa, mikéd johtaa osin tai tiysin
heidén kapinaansa neuvostoyhteiskuntaa vastaan. Téstd esimerkkeinid voidaan pitdd Klaran
ihastumista Tomiin sekd Aliiden ihastumista Hansiin. Klaran ihastuminen johtaa siihen, ettd
hin alkaa kyseenalaistamaan oman miehensd nikemyksid Neuvostoliitosta, kun taas Aliiden
thastuminen johtaa siihen, ettd hén alkaa piilottelemaan valtionvihollista talossaan.
Naishenkilohahmot ja erityisesti naispddhenkil6t tarjoavat laajan kuvauksen henkilohahmon
tematiikan rakentumisesta neuvostodystopioissa, minkd takia aihe wvaatiikin tarkempaa

syventymista.
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2 Neuvostodystopia

2.1 Neuvostodystopian perusteet

Dystopia juontuu muinaiskreikan sanasta dustopos (kreik. dvotémog), mikd kédntyy suomeksi
huonoksi tai pahaksi paikaksi. Tétd huonoa paikkaa, eli dystopiaa, voidaan toisinaan tarkastella
muun muassa utopian (kreik. gbt6moc), eli ihannemaailman vastakohtana. Utopian kiisite on
dystopian késitettd vanhempi ja esiintyy tiettdvésti ensimméisen kerran Thomas Moren
teoksessa Utopia (1516), kun taas késite dystopia on ilmestynyt tiettdvasti ensimmaéisen kerran
Lewis Henry Youngen teoksessa Utopia, or Apollo’s Golden Days vuonna 1747. Vaikka
kisitteet dystopia ja utopia ovatkin kohtalaisen uusia, ovat ne ilmidind esiintyneet jo antiikin
ajan ndytelmissa ja kisikirjoituksissa, joista tunnetuimpana esimerkkini — ja merkittivimpéna
lansimaisen dystopian pohjateoksena — voidaan pitdd Platonin Valtiota (370 eaa./1933). Platon
ei kdytd termejd utopia tai dystopia, vaan viittaa dystopiamaiseen utopiaansa “hyvén
ideana”**(Valtio 370 eaa. 509b.). Hyvin idea tiivistyy Platonin luolavertaukseen, jossa kansa
on vankina luolassa, jonka seinille aurinko heijastaa varjoja. Vankien todellisuutta rakentavat
varjot syntyvit “muotojen kantajien” — auktoriteettien ja instituutioiden — luomista varjoista
(517b-c). Luolavertauksessa aurinko on todellinen ”hyvén idea”, joka tarjoillaan tavalliselle

kansalle varjojen — eli kuvainnollisen valtion — kautta (514a—520a).

Samoin kuin Platonin Valtio, kuvaavat Moren ja Yuongen teokset utopistista yhteiskuntaa,
mutta niilld on hyvin samankaltainen yhteiskuntakriittinen linssi suhteessa omien aikojensa
hallintoihin, kuten mydhemmin julkaistuissa klassisissa dystopioissa (ks. Orwellin Vuonna
1984). Kaisitteitd dystopia ja utopia tuleekin tarkastella rinta rinnan, eika toistensa vastakohtina,
vaikka niiden semantiikka antaakin toisin ymmértad. Usein yhteiskunnat, joista puhutaan
utopioina ovatkin dystopioita ja toisin péin, silld dystopian repertoaari on osittain paéllekkdinen
utopian repertoaarin kanssa: utopioiden lailla monet dystopiat kuvaavat suljettuja,

eristdytyneitd ja hierarkkisia yhteiskuntia (Samola 2016, 33).

Kuten johdannossa totean, ovat neuvostodystopiat ikdan kuin takautuvasti lukijalle ndyttaytyvia
dystopiakertomuksia eldméstd Neuvostoliitossa. Niin Graniittimies kuin Puhdistus ovat
kirjoitettu Neuvostoliiton romahtamisen jdlkeen, mikéd asettaa molemmat teokset ristiriitaan

perinteisen dystopiatutkimuksen kanssa, joissa dystopiakertomusta pidetdén ennakoivana

24 Kreik. idéa tov ayobod. Idea ti agatht


https://en.wiktionary.org/wiki/%CE%B4%CF%85%CF%83#Ancient_Greek
https://en.wiktionary.org/wiki/%CF%84%CF%8C%CF%80%CE%BF%CF%82#Ancient_Greek

18

varoituksena tulevaisuuden yhteiskunnista (Demerjian 2016, 9). Esitdnkin, ettd tdima ristiriita
neuvostodystopian kdsitteen ja perinteisen dystopian maddritelmidn vélilld tarjoaa
mahdollisuuden lukea dystopiakirjallisuutta takautuvalla aikajanalla. Tamid mahdollistaa
dystopiakirjallisuuden lukemisen varoituksena menneistid epafunktionaalisista yhteiskunnista,
joihin ei tarvitse palata. Graniittimiestd ja Puhdistusta tarkasteltaessa késite jalkimuisti (muun
muassa Sorvari 2022, 188-205) antaa tyOkaluja tarkastella teosten kirjoittajien positiota
suhteessa heiddn luomiinsa kirjallisiin maailmoihin, joissa Oksanen tai Kdhkonenkaén itse eiviét
ole elédneet. Salminen kirjoittaa artikkelissaan Neuvostoliitto kulttuurisen muistin ndkékulmasta
(2022, 72) siité kuinka ylisukupolvinen kokemus Neuvostoliitossa eldminen on ollut ja kuinka
aiempien sukupolvien kokemus Neuvostoliitosta on muokannut my0s heidén jélkeensd
syntyneitd, jotka eivdt ole kyseisessdé maassa eldneet. Sama ilmid toistuu myds
Graniittimiehessd ja Puhdistuksessa, joiden Kkirjailijat ovat kirjoittaneet kansien viliin

Neuvostoliitossa eldneiden sukulaistensa perinnon.

Vaikka Graniittimichen ja Puhdistuksen dystopiat eroavat jonkin verran perinteisesté
kisityksestd dystopiakertomuksesta, 10ytyy teoksista myds paljon yhtenevéisyyksid, joiden
perusteella Graniittimiestd ja Puhdistusta voidaan lukea dystopiakertomuksina. Nykyisessd
dystopiatutkimuksessa perusajatus dystopiakertomuksien luonteesta on, ettd dystopiat
lahestyvit ympéaroivad maailmaa negatiivisesti ja rakentuvat usein esitettyjen henkilohahmojen
kirsimykselle (Demerjian 2016, 73). Taméd ndkemys kuvaa Graniittimiehessd ja
Puhdistuksessa kuvattua neuvostoyhteiskuntaa, jolloin teoksia on mielekéstd ldhestyd

ensisijaisesti dystopioina, ja vield tarkemmin neuvostodystopioina.

Toinen dystopialle tyypillinen piirre, joka nousee Demerjianin tutkimuksissa esiin on fiktiivisen
yhteiskunnan sisdinen luokkajaottelu (Demerjian 2016, 73). Periaatteessa 1900-luvun
yhteiskuntaa kuvatessa ei tosin liene yllattavaa, ettd kuvattu yhteiskunta on voimakkaasti
hierarkkinen. Teoksissa kuvattu hierarkkisuus ei kuitenkaan perustu valtion nimittimiin
virkoihin, vaan valtion silmisséd epdilyttiviin ja hyvéksyttdviin kansalaisiin. Valtion silmissa
epdilyttavistd kansalaisista kdytetddn Graniittimiehessd termid “entinen ithminen”, jota tulen
hyodyntiméddn henkilohahmojen temaattisessa jaottelussa niin Graniittimiehen kuin
Puhdistuksen kohdalla luvussa 3.2. Thmisryhmien jaottelu molemmissa teoksissa tarjoaa
loistavan pohjan tarkastella Graniittimiestd ja Puhdistusta dystopiakirjallisuutena. Néiden
thmisryhmien temaattiset funktiot teosten sisdisissd maailmoissa replikoivat myos todellisia
tapahtumia Neuvostoliitossa, joissa kapitalistisen yhteiskunnan taloudellinen luokkajako

korvattiin sosialistisen systeemin lojaaliusjaolla. Tédssé systeemissd ihmisen arvo ei pohjautunut
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tdmén taloudelliseen tuottavuuteen yhteiskunnassa, vaan siithen miten hén soveltui valtion
ideaaliin. Luvussa 3.2 esittelen kolme henkilohahmon temaattista perustyyppid: entinen
ihminen, uudelleen syntynyt ihminen ja pieni ihminen. Ndiden henkilohahmojen temaattisten
perustyyppien tehtivdnd on rakentaa lukijalle kuvaa seuraavista neuvostodystopialle
tyypillisistd kertomuksista: (nais)padhenkilon kertomus, apokalyptinen kertomus ja

pietarilaiskertomus.

Péadhenkildiden kertomuksia yhdistivid teemoja niin Graniittimiehessd kuin Puhdistuksessa on
heiddn sukupuolensa, joka asettaa heiddt tietylld tapaa toisen luokan kansalaisiksi
neuvostoyhteiskunnassa. Heitd kohdellaan resurssina ennemmin kuin toverina (muun muassa
G 26 ja P 73-76), mikd ndkyy erityisesti heiddn toiseuden tunteena ja jatkuvan
seksuaalivdkivallan uhkana molemmissa teoksissa. Graniittimiehessd seksuaalisen vikivallan
kuvaaminen on implisiittisempaad kuin Puhdistuksessa, mutta ilmié on molempien teoksien

naispddhenkildiden kertomuksessa merkittdvassé roolissa.

Naisiin kohdistuva viha yhdistédékin niin Puhdistuksen kuin Graniittimiehen paéhenkildiden
dystopian feministisen dystopian (muun muassa Samola 2016, 57) seké totalitaarisen dystopian
(Samola 2016, 199) alalajeihin. Tédmén lisdksi molemmissa teoksissa naispddhenkilSt
menettivit identiteettinsd neuvostoyhteiskunnan edessd, mikd onkin dystopiakirjallisuudelle
tyypillinen piirre (Demerjian 2016, 6). Graniittimiehessd Klara omaksuu uuden
neuvostoihmisen identiteetin vapaasta tahdostaan, mutta hén ei koskaan sopeudu Pietariin, silld
hén pyrkii ensisijaisesti ajamaan yhteiskunnan heikompien — etupdissd katulapsien — asemaa.
Hénen omat arvonsa ovat jyrkidssé ristiriidassa neuvostoyhteiskunnan normien kanssa, mika
lopuksi tuhoaa hidnet. Klaran ystdvd Jelena, my0s suomalainen siirtolainen, selvida
puhdistuksista, silld hin on Klaraa ovelampi. Hinen heikkoutensa on tosin hinen viehdtyksensa
porvarillista elaméd kohtaan, jolloin hén avioituu varakkaan Henrik Gustafssonin kanssa. Klara
arvioikin, ettd uhkarohkean Jelenan “kengdt veisivdt Jelenan vield niin pitkélle kuin tdssa
maassa vain saattoi padstd” (G 54). Vaikka Jelena edustaa entisen maailman porvarillisten
arvojen ihannointia, ei hén joudu puhdistusten uhriksi, mahdollisesti sukupuolensa ja
laskelmointinsa seurauksensa. Sen sijaan hdnen miehensd Henrik ja myShempi rakastajansa
Galkin vangitaan, mikd johtaa Jelenan alkoholisoitumiseen, jota hdn alkaa rahoittamaan

prostituutiolla.

Puhdistuksessa laskelmoivampi Aliide taas ymmartidd nopeasti, miten Neuvostoliitosta selvida

hengissi, jolloin hin uhraa oman siskonsa ja avioituu Kommunistisen puolueen jasenen kanssa
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piilottaakseen oman agendansa. Hén nimittdin pyrkii piilottelemaan oman siskonsa miesté
Hansia omassa talossaan siind toivossa, ettd voisi avioitua hinen kanssaan, mikd ajaa hinet
rakentamaan “kunnon neuvostoihmisen” identiteetin itselleen. Puhdistuksen Zaran identiteetin
menetys taas on seurausta ihmiskaupasta, jonka uhriksi hdn joutuu. KGB:n agentit pakottavat

Zara tekeméén seksity6td, jolloin hén ottaa oman identiteettinsd suojaksi nimen Natasha.

Graniittimiehen ja Puhdistuksen naispiddhenkildiden kertomuksen tehtdvidnd on valottaa
lukijalle padhenkiloiden henkilokohtaista suhdetta neuvostoyhteiskuntaan, jossa ndiden tulee
hdivyttdid oma identiteettinsd. Demerjian kuvaa ilmiotd ajatuksella, jossa dystopian
henkilohahmon tragedia ei ole kuolema, vaan yksil6llisyyden menetys (Demerjian 2016, 8),
joka tiivistdd myds naispdéhenkildiden temaattisen roolin neuvostodystopioissa. Demerjianin
kuvaama péddhenkilon yksilollisyyden menetys ajaa teosten naispadhenkilot muukalaismaiseen
tilaan suhteessa heitd ympardivéin yhteiskuntaan. Ale Toijosen mukaan erilaisuus sukupuolen,
1dn, ammatin tai uskonnon suhteen voi muistuttaa muukalaisuutta, vahvistaa sité tai olla lisdna
siind — muttei sekoitu sithen. Ryhma, joka jéttdd muukalaisen ulkopuolelle, on valttimétta
jonkintyyppinen poliittinen, vallan ympdrille jérjestdytynyt sosiaalinen ryhmi (1994, §3).
Graniittimiehessd ja Puhdistuksessa padhenkildiden muukalaisuuden tunne vahvistuu heidin
sukupuolensa myo6té, joka ajaa heidét toisen luokan kansalaisiksi Neuvostoliitossa. Télldin
naispddhenkildiden dystopia tematisoituu heiddn sukupuoleensa, joka asettaa heidat

eriarvoiseen asemaan neuvostoyhteiskunnassa suhteessa miehiin.

Apokalyptinen kertomus péattad Graniittimiehen ja Puhdistuksen kerronnan, jolloin sen tehtiva
on raottaa lukijalle teosten tapahtumien lopullinen laita. Apokalypsilla tarkoitetaan usein
uskonnollisia myyttejd ja tarinoita, kuten kertomusta Nooan arkista tai Johanneksen
ilmestyksen nédkyjd. Sana apokalypsi tulee kreikan kielen sanasta apokdlypsis (dndokdivyic),
joka kadntyy “verhon nostamiseksi” eli paljastumiseksi ja myohemmin raamatullisessa
kontekstissa “ilmestykseksi”. Nykyédn sanalla voidaan viitata myods maailmanloppuun (Broby-
Johansen 1977, 196), mutta Graniittimiestd ja Puhdistusta tutkittaessa tarkin on Demerjianin
madritelma, jossa apokalypsid kuvataan “viimeisend tuomiona ihmisen synneille ja hybrikselle”

(2016, 6).

Niin Graniittimiehessd kuin Puhdistuksessa apokalypsi péittdd teoksen uuteen aikaan:
Graniittimiehessd Stalinin puhdistuksiin ja Puhdistuksessa Neuvostoliiton romahtamisen
jélkeiseen aikaan, joista molemmat tapahtumat johtavat lopulta henkilohahmon tuhoon tai

hénen uudelleensyntyméénsa. Graniittimiestd tutkittaessa apokalypsin yhteys naispidéhenkilon



21

tematiikkaan ei ole yhtd merkittivd kuin Puhdistuksessa, jossa Zaralla ja Aliidella on
merkittdvampi rooli tarinan apokalypsiméisessé lopussa. Graniittimiehen apokalypsissa naisen
rooli neuvostoyhteiskunnassa jdd taka-alalle ja kerronnan keskioon nousevat
neuvostokansalaiset, jotka selvidvit Stalinin puhdistuksista®®. Graniittimiehen apokalypsissa
Tom Mehrovin, Klaran ja Iljan ystivi, paljastetaan ilmiantajaksi ja valtion teloittajaksi (G 241),
jonka tehtivi on erotella valtionviholliset — tai entiset ihmiset?® — “liha-, maito- ja
leipalasteihin” (G 241). Tuomittujen jaottelulla elottomiin objekteihin on tarkoitus
dehumansioida dystooppisen valtion uhreja (Demerjian 2016, 61), jolla vallankdyttdjd oikeuttaa

ja helpottaa verityotdan. Tomin tehtdvaad kuvataan Graniittimiehessd seuraavalla katkelmalla:

Hiljaisuuden vallassa sy6tiin, kunnes torvi toitahti ja yksi tovereista nousi avaamaan portin. Leipddko vai
lihaa, arvuuteltiin — mutta maitoa sielté tuli, ja niin sopivasti vield naisia, koko lasti naisia. (G 243.)

Lukijalle jd4 avoimeksi, mitd ovat ”’liha” ja ”leipd”, mutta naisten luokitteleminen maitolastiksi
kuvastaa Stalinin Neuvostoliiton ndkemystd naisista resurssina (Ili¢ 2001, 1), jonka tdrkein
yhteiskunnallinen tehtdivd on tuottaa lisdd neuvostokansalaisia. Dehumanisoinnin lisdksi
yksildiden uudelleen nimedminen elottomiksi objekteiksi noudattaa dystopioille tyypillistd
trooppia, jossa yksilollisyyden menettiminen on dystopian henkildhahmon suurin menetys
(Demerjian 2016, 8). Kerronta jattdd lukijan arvattavaksi, mikd on uhrien kohtalo, mutta
kertojan innokkuus tuomittujen sukupuolesta antaa olettaa, ettd mahdollisen kuoleman lisdksi
he tulevat kokemaan seksuaalivédkivaltaa, mikd sitoo Graniittimiehen apokalypsin myds
naishenkilohahmon rooliin neuvostodystopiassa, vaikka teoksen péddhenkild Klara onkin jo
kuollut tissd vaiheessa kertomusta. Merkittavé eronteko apokalyptisen kertomuksen ja muiden
dystooppisten kertomusten vililli on niiden selked yhteys ilmestyskirjan tarinoihin, joissa

tuomitaan ihmisen synti ja hybris (Demerjian 2016, 6).

Demerjianin kuvaus syntisyyden ja hybriksen tuomitsemisesta apokalypsissé liittdd ajatuksen
dystopian ja utopian hiuksenhienosta erosta yhteen. Téstd esimerkkind voidaan kayttda Tomia
(G), joka kokee luovansa neuvostoutopiaa verityolldan, mitd han Graniittimiehessd kuvaakin
ndin: ”Tdmin me teemme, jotta lakkaisi olemasta sitten kun, jotta koittaisi nyt — jotta vihdoin

olisi vain aprikoosien maa®’, vailla kirppuja, vailla sydpildisid” (G 251). Samalla kun Tom

25 Mydhemmin “uudelleen syntyneet”.

26 Pikku tiiseri lukuun 3.2.

27 Tlmeisesti aprikoosit ja hedelmit voivat saavuttaa intertekstuaalisen ulottuvuuden neuvostokirjallisuuden
kontekstissa. Itse en ole asiaan perehtynyt, mutta tétékin olisi syyta tutkia.
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toimii neuvostodystopian rakentajana, uskoo hin luovansa utopiaa, “aprikoosien maata vailla
syopdldisid”. Hinnan téstd maksavat ne neuvostokansalaiset, jotka edustavat entistd maailmaa.
Myo6s Johanneksen ilmestyksen yhteys tdhdn apokalyptiseen kuvaukseen on selked, jos Tomin
ajatuksia tyostddn verrataan katkelmaan Ja mind ndin uuden taivaan ja uuden maan; silld
ensimmadinen taivas ja ensimmiinen maa ovat kadonneet, eikd merta endéd ole” (Ilm. 21:1,

1933).

Siind missd Graniittimiehen apokalypsissa utopiasta tulee dystopia, kéédntyy asetelma
Puhdistuksessa tietylla tapaa toisin pdin. Vaikka Aliiden loppu onkin traaginen, on siind myds
tiettyd katharsismaisuutta, jota seuraa Zaran vapautuminen. Puhdistuksessa Tom Mehrovia (G)
muistuttava hahmo on Aliide, joka niin ikd4n edustaa hdikdilemitontd selviytymistd julmassa
maassa. Aliiden ja Tomin erottaa kuitenkin Aliiden omatunto, joka herdd vasta Zaran
saapumisen myotd. Aliide paattdd Puhdistuksessa Zaran dystopian ampumalla hanti jahtaavat
Pasan ja Lavrentin pihalleen. Aliide vapauttaa rikoksellaan Zaran, mutta joutuu kohtaamaan
oman menneisyytensd ja paityy polttoitsemurhaan talossaan. Aliiden itsemurhan motiivi lienee
yhtd ambivalentti, kuin Aliiden hahmo itsessdén. Han paityy tekoon joko syyllisyyden tunteesta
tai tietdessdin joutuvansa oikeuden eteen teostaan. Toisaalta se, ettd hin ei halua kenenkédén
muun saavan taloaan tai Hansia, jonka ruumista hén sdilyttdd vield talossaan, vaan pdityy
polttamaan itsensd maaten Hansin vieressd viittaavat sithen, ettd teon motiivi ei ole puhtaasti
syyllisyys. Vaikka Puhdistuksen kertomusta ei voida pitdd missddn vaiheessa tdysin
utopistisena, paittyy se kuitenkin Zaran vapautumiseen, jolloin teoksen apokalyptinen

kertomus ei pdéty niin rdikeddn dystopiaan kuin Graniittimiehessd.

Pietarilaiskertomuksen tarkastelussa tarvitaan ymmaérrystd myos pietarilaistekstin késitteesta.
Varaan tille kertomustyypille kokonaan oman lukunsa, jossa valotan my0s pietarilaistekstin
yhteyttd Graniittimieheen ja Puhdistukseen. Molemmat kertomukset ovat laajan kirjallisen
lajiyhdistelmédn tuote, joka ammentaa useista dystopian eri muodoista, kuten feministinen
dystopia, totalitaristinen dystopia sekd utopistinen dystopia. Tédmin lisdksi molempia teoksia
yhdistda jalkimuistin késite, joka erottaa neuvostodystopian muista dystopioista, silld kyseessa
on takautuvasti dystooppiseen maailmaan palautuvista kertomuksista, joiden tehtivdnid on
varoittaa tulevia sukupolvia menneistd dystopioista. Nédin ollen onkin mielekkddmpaa
tarkastella Graniittimiestd ja Puhdistusta neuvostodystopioina, joiden kerronnassa merkittivia

komponentteja ovat padhenkilon kertomus, apokalyptinen kertomus ja pietarilaiskertomus.
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2.2 Neuvostodystopia ja pietarilaisteksti

Pietarilaisteksteissd keskeinen pietarimyytti perustuu kansan ja eliitin erilaisiin kokemuksiin
kaupungista: kaupunki rakennettiin Pietari I:n toimesta soiselle maalle ihmishenkid
saastdmattd, jolloin kaupungista tuli kansan vihaama (Pesonen 2007, 35). Tatd kansan vihaa
Pietaria kohtaan kuvataan Graniittimiehessd muun muassa kaupungin ja sen katujen nimien
muutoksissa®® (Hatva 2018, 13). Nienkin, etti pietarimyyttid voidaan tulkita erdéinlaisena
dystopiana, silld siind esitettdvit henkilohahmot ovat tyypillisesti tavallista kansaa, joka karsii
valtaapitdvien paatoksistd. Pietarilaistekstilld tarkoitetaan tapaa, jolla Pietarin kaupunkia
kuvataan samaan aikaan loistokkaana ja tuhoavana sen asukkaille kuvataiteessa ja
kirjallisuudessa (Pesonen 2007, 38). Pietarilaistekstiin pohjautuvaa dystopiaa ldhestyn
kisitteelld pietarilaisdystopia, joka pohjautuu vahvasti pietarilaistekstin kédsitteeseen (muun

muassa Hatva 2018 ja Pesonen 2007).

Pietarilaistekstille tyypillisesti Graniittimiehen Pietari kuvataan sumuisena suolle rakennettuna
kaupunkina, jossa jokainen on sitd, mitd sanoo olevansa (G 80). Télloin esimerkiksi teoksen
henkilohahmojen henkil6llisyyden mééritys perustuu epdmdiérdisiin mééritelmiin, kuten
’sirkustaiteilija”, liikkemies” tai “katulapsi”. Alun perin Puskinin tekstien aloittama kirjallinen
traditio pietarilaistekstisti muodostuu kaksijakoisen kaupungin asukkaiden arjen kuvauksesta,
jossa Tsaarin loisteliaassa kaupungissa tavalliset asukkaat joutuvat taistelemaan jokapdiviisesta
toimeentulostaan (Hatva 2018, 14). Parhaiten kaupungin asukkaiden jokapdiviisti taistelua
kuvataan Graniittimiehessd katulapsien kautta, jotka eldvdt tdydellisessd kurjuudessa

loisteliaassa kaupungissa (muun muassa G 165).

Laura Hatva yhdistdd Graniittimiehen pietarilaistekstin kdsitteeseen Pro gradu -tutkielmassaan
Pietari, Petrograd, Leningrad: Sirpa Kdhkosen romaani Graniittimies pietarilaistekstind
(2018), jossa hin hyoddyntdd tyypillisesti vendldiseen Kkirjallisuuteen sovellettavaa
tutkimusndkokulmaa kotimaiseen kirjallisuuteen. Hatva tuo esille, kuinka pietarilaisteksteissé
ja Graniittimiehessd keskeinen teema on ithmisen pienuus ja kyvyttdmyys toimia suuressa
kaupungissa (2018, 17). Katulapsia tarkasteltaessa titd ilmiotd ei1 kuvata niinkdin
kyvyttomyytend selvitd hengissd, vaan katulasten kyvyttomyytené kohota heikosta asemastaan
yhteiskunnassa. Katulapset eivit tosin itse korosta uhriasemaansa, vaan sen esittdd lukijalle

huolestunut Klara (esim. G 22).

28 Esim. Pietari, Petrograd, Leningrad



24

Katulasten oma kuvaus tilanteestaan pohjautuu lakonisiin ja kyynisiin toteamuksiin
neuvostoyhteiskunnasta, joka esitetiifin tdysin arkipiiviiseni. Esimerkkini kiytin Toljan?
selitystd PITER-tatuoinnilleen: "Hén kdéri hihansa ja ndytti olkavarteen raaputetun ja varjatyn
mustan sanan: PITER. Se oli sitd varten, kertoi Tolja, ettd jos ruumiinakin 10ytdisivdt, niin
tietdisivét, mihin palautetaan.” (G 149). Katulapset pitdvit Pietarin kaupunkia ensisijaisena
kotinaan ja “hallitsijanaan”, vaikka kaupunki kuvataan katulapsille vihamielisend
asuinympadristond. Toisaalta kaupungin viemdrit tarjoavat katulapsien tarvitsemaa suojaa niin
sddltd kuin valtion kouralta, mikd vahvistaa teoksen pietarikuvauksen dualismia. Toljan
tatuointi toimii motiivina tulkita katulapsien esittimaa dystopiaa pietarilaisdystopiana, jossa

katulapset ilmentdvit pietarilaisen eldmédn ja Neuvostoliiton raakaa dualismia.

Mikrohistoriallisesta ndkdkulmasta katulapset edustavat Graniittimiehessd lasten ddnié, joita ei
perinteisessd historiankirjoituksessa juurikaan esitetd. Teoksessa esitettyjen lasten alisteinen
asema yhteiskunnassa korostuu heiddn kodittomuutensa ja yhteiskunnan hylkddmisen ja
hyviksikdyton kautta. Toisaalta heiddt kuvataan myos kyvykkdind toimijoina, mikéd ei
aukottomasti ole heiddn etujensa mukaista, silld tdlloin heistd tulee autoritddrisen valtion
sdtkynukkeja, jotka tekevdt mitd késketddn. Katulapset kuvataan kirjavana joukkona, mutta

heitd yhdistdd yhteiskunnallisen altavastaajan asema.

Puhdistusta tarkasteltaessa pietarilaistekstin yhteys teokseen jd4 osin vaillinaiseksi, silld
kerronnassa Pietarin kaupunki ei ole merkittdvd motiivi, toisin kuin Graniittimiehessd.
Henkilohahmojen temaattinen jako, jonka esittelen luvussa 3.2 kuitenkin puoltaa
pietarilaistekstin yhdistdmistd Puhdistuksen tutkimukseen muun muassa henkildhamojen
temaattisten piirteiden kautta. Késite pieni ihminen, jonka esittelen niin ikddn luvussa 3.2 liittda

Puhdistuksen naispadhenkildjen tarkastelun jossakin méérin pietarilaistekstin yhteyteen.

Pienen ihmisen késitettd on alun perin kdytetty pietarilaistekstien (esim. Gogolin Pddllysviitta)
altavastaajan roolissa olevien henkilohahmojen tulkitsemiseen (Pesonen 2007, 35). Tidllaisena
hahmona voidaan pitda esimerkiksi Puhdistuksen Zaraa, joka tarttuu tilaisuuteen parantaa omaa
asemaansa, mutta joutuukin ihmiskaupan ja toistuvan seksuaalivdkivallan uhriksi. Pienen
ihmisen késitteen lisdksi Puhdistuksessa kuvattu naisten kokema seksuaalivékivalta ja sen uhka
neuvostoyhteiskunnassa ilmenee hyvin samankaltaisena, kuin pietarilaistekstien mystinen

PITER, joka on jatkuvasti ldsnd henkilohahmojen kerronnassa. Puhdistuksessa kuvatulla

2 Eris teoksen lukuisista katulapsihahmoista.



25

seksuaalivdkivallalla on hyvin samanlainen funktio sen naispddhenkildiden dystopiassa, kuin
Pietarin ikuisella kaupungilla Graniittimiehessd. Siind missd edes neuvostoaika ei pysty
muokkaamaan ikuista kaupunkia (Klapuri & Salminen 2015, 28) ja sen kansalaisia murentavia
lainalaisuuksia, eivdt Puhdistuksen virolaiset pddhenkilot pddse pakoon Venidjan tai

Neuvostoliiton harjoittamaa sortoa:

Aina tuli uusi krominahkasaapas, aina tuli uusi saapas, samanlainen tai erilainen, mutta samalla tavalla
kurkun paélle astuvat. Poterot olivat kuroutuneet umpeen, hylsyt metsissi tummentuneet, korsut
romahtaneet, kaatuneet olivat maatuneet, mutta tietyt asiat toistuivat (P 317)

Katkelmassa Aliide vertaa Zaran kohtaloa omaansa Neuvostoliiton késissd. Siind missd Aliide
ja muut virolaiset naiset ovat joutuneet kokemaan silmitontd seksuaalivikivaltaa
neuvostomiehittijien kisissi, on Zara joutunut kokemaan saman kohtalon KGB:n*° kisissi,
vaikka Neuvostoliittoa ei endéd Zaran tarinassa olekaan. Graniittimiehen kerronnassa venéldisen
yhteiskunnan autoritiérisyys ja muuttumaton julmuus tiivistyvét Pietarin kaupunkiin, joka sitoo
teoksen konkreettisesti pietarilaistekstin traditioon. Puhdistuksessa tdima samainen ilmid
tuodaan lukijalle esiin konkreettisemmin naispadhenkildiden kokeman seksuaalivikivallan

kautta, joka toistuu samanlaisena valtion nimestd ja lipusta huolimatta.

Molemmissa teoksissa pietarilaistekstimdisen dystopiakertomuksen tehtdvdnd on murtaa
pienten ihmisten oma tahto, jolloin he joko tuhoutuvat tai muuttuvat hyviksi neuvostoihmisiksi.
Vaikka Puhdistuksesta ei voida lukea samanlaista suoraa intertekstuaalista viittausta
pietarilaisteksteihin kuin Graniittimiehestd, on teoksessa kuitenkin useita piirteitd, joiden
perusteella yhteyttd Puhdistuksen ja pietarilaistekstin vélilld ei voida tdysin sivuuttaa. Néihin
piirteisiin, joihin lukeutuu myds pienen ithmisen temaattinen rooli, palaan tarkemmin luvussa

3.2 sekd Puhdistuksen analyysiluvussa 4.1.
2.3 Neuvostodystopian kolmet kasvot

Aiemmissa luvuissa esittimieni havaintojeni pohjalta esitén, ettd neuvostodystopioiden
kerrontaa voidaan havaita seuraavan kolmen kertomusmallin ja -vaiheen®' pohjalta, jotka

puolestaan rakentuvat henkilhahmojen tematiikan pohjalle:

30 Neuvostoliiton turvallisuuspalvelu NKVD:n seuraaja Vendjan federaatiossa.
31 Toisin kuin kandidaatintutkielmassani (2023) erheellisesti (vrt. Goscinny, Morris 1977, 42: Lucky Luke —
Ryntdys Oklahomaan. Otava.) esitin, tulee niiti tarkastella kertomuksena, eikd dystopian alalajina.
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1. Pietarilaiskertomus, jossa tarinamaailman dystooppisuus rakentuu katulapsi-ilmion kautta ja joka
sitoutuu vahvasti pietarilaistekstiin ja -myyttiin. Voi esiintyd myods intertekstuaalisena viittauksena
pietarilaistekstiin dystooppisessa kerronnassa.

2. Péaadhenkilon kertomus, jossa pddhenkild joutuu arvioimaan uudelleen omaa maailmankuvaansa ja
suhdettaan Neuvostoliittoon. Tdssd tutkimuksessa linkittyy voimakkaasti feministiseen dystopiaan (vrt.
Samola 2016)

3. Apokalyptinen kertomus, joka kuvaa vanhan maailman véistymisti uuden alta. Paéttéa kerronnan.

Jokaisessa  ylld  mainitussa  neuvostodystopiaa  rakentavassa  kertomusmallissa
henkil6fokalisaatio ja -kuvaus ilmentdvét tarinavaiheiden erilaisia temaattisia ulottuvuuksia.
Graniittimiehessd ja Puhdistuksessa henkilohahmojen temaattiset ulottuvuudet vertautuvat
muun muassa Orwellin Vuonna 1984:n henkilohahmojen temaattisuuteen, jossa esitetyt
henkilohahmot  esittdvdat  yksiloitd, joiden wvalinnat vaikuttavat késitykseemme
yksilonvapauksista kuvatussa autoritiérisessa yhteiskunnassa (Phelan 1989, 32). Henkil6iden
temaattiseen rooliin voidaan linkittdd hyvin perustavanlaatuisia piirteitd, kuten ik&, sukupuoli
ja suhde yhteiskuntaan. Télloin henkilohahmojen edustamat ryhmit rakentavat lukijalle

temaattista kokonaisuutta neuvostodystopiasta ja sen kerronnan tyyleista.

Neuvostodystopia on siis henkilohahmojen tematiikan pohjalle rakentuva dystooppinen
lajiyhdistelméd, jota rakentavia piirteitd ovat mikrohistoriallisuus (Hutcheon 1988, 75),
intertekstuaaliset viittaukset pietarilaistekstiin (Hatva 2018) seké jilkimuistia (Sorvari 2022,
188-205) hyodyntéva kerronta, joka palaa takautuvana varoituksena Neuvostoliittoon. Taméan
lisdksi Graniittimiehen ja Puhdistuksen dystopiat rakentuvat osin feministisen ja totalitarististen
dystopioiden (Samola 2016, 199) sekd klassisen dystopian ja apokalyptisen kerronnan
(Demerjian 2016) piirteiden varaan. Esimerkiksi Baccolini (2007/2011) pitdd eri lajien
yhdistdmistd eli hybridisyyttd olennaisena piirteend kriittisissd utopioissa ja dystopioissa
(2007/2011, 165), joiden alla Graniittimiestd ja Puhdistusta voidaan lukea tietyin varauksin.
Pidédn kuitenkin kehittdmééni neuvostodystopian késitettd tarkempana ja asianmukaisempana
tapana tarkastella Graniittimiehen ja Puhdistuksen dystopioita, jotka erottavat teokset

dystopiakirjallisuuden traditiosta epétyypilliselld, takautuvalla aikajanallaan.
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3 Henkilohahmon tematiikka

3.1 Henkilohahmon tematiikan rooli neuvostodystopiassa

Vahvasti temaattiset henkilohahmot, jotka edustavat fiktiivisen maailman ihmisryhmid on
helppo tormayttda keskendén erindisiin arvoristiriitoihin, joita dystooppinen maailma vaatii
(Demerjian 2016, 14). Tadméin vuoksi henkilohahmojen tematiikan tutkiminen
neuvostodystopiassa onkin perusteltua. Tematiikkaan pureutumisessa hyddynndn James
Phelanin (1989, 2005) kertomusteoriaan sisdltyvéa retorista kolmijakoa, eli ns. MTS-mallia,
jonka mukaan fiktiivisen henkilohahmon piirteet voidaan jakaa mimeettiseen, temaattiseen ja

synteettiseen komponenttiin.>*>

Neuvostodystopioiden henkilohahmoja analysoitaessa Phelanin retorista kolmijakoa
hyddyntden tulee ymmartéa, ettd niin mimeettinen, synteettinen kuin temaattinen funktio ovat
merkittdvia henkilohahmon rakennuspalikoita kerronnassa. Mimeettisyys eli kirjallisuuden
representatiivisuus kertoo usein todellisen kaltaisista ihmisistd toden kaltaisissa paikoissa
(Phelan 1989, 30), mikd todentuu Graniittimiehessd ja Puhdistuksessa niin, ettd kerronta
toisintaa todellisia historiallisia tapahtumia osin fiktiivisilld hahmoilla. Mimeettisyys sitoutuu
myds teosten mikrohistorialliseen tulkintaan, joka tarkastelee laajempien historiallisten
tapahtumien vaikutusta pienempiin ryhmiin ja yksiloihin (vrt. Magntsson, 2013, 75). Teosten
historiallista mimeettistd funktiota arvioidessa on toki hyvd muistaa, ettei kyseessd ole
objektiivinen totuus menneistd tapahtumista. Hutcheonin (1988, 75) mukaan kaikki
historiallinen teksti pohjautuu tekstuaalisiin jdénteisiin, jolloin ne ovat osa historiallista
diskurssia, mutta eivét tdysin vapaita ideologioista eividtkd ainakaan objektiivisia. Téastd
esimerkkind virolaisen runoilijan Jaan Kaplinskin ndkemys Puhdistuksesta, jonka

Neuvostoliiton kuvausta hén piti liioittelevana ja harhaanjohtavana®’

erityisesti Stalinin
jélkeisestd Neuvostoliitosta (Kaplinski Jaan 2010, Ummamudu-blogi; Sofi Oksanen and The
Stalin Award). Vaikka Graniittimies ja Puhdistus kuvaavatkin todellisia tapahtumia, tulee niitd
lahestyd ensisijaisesti kaunokirjallisina teoksina, jotka mallintavat yhdenlaista todellisuuden
kokemusta Neuvostoliitosta ja sen suhteesta yksilon vapauksiin. Tétd voidaan pitdd molempien
teoksien synteettisend piirteend. Molemmissa teoksissa mimeettisen funktion tehtdvdni on

kuvata historiallisia tapahtumia mahdollisimman realististen henkilohahmojen kautta.

32 Ks. Sivu 11.
33 Kiintoisaa yksityiskohta on, ettd NKVD tappoi hidnen isdnsi.
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Synteettisyys tuo esiin henkilohahmojen keinotekoisuuden ja tekstuaalisuuden (Phelan 1989,
43), jossa henkilohahmot toimivat kirjoittajan epdsuorana viestinviejana lukijalle (Phelan 2005,
13). Henkilohahmon mimeettisyyden ja synteettisyyden raja voi olla toisinaan hdilyva
(Matthew 2020, 3), mikd ndkyy erityisesti dystopiakirjallisuuden henkilohahmoissa, jotka
edustavat usein jotain tiettyd ideaalia suhteessa vallitsevaan yhteiskuntaan (Demerjian 2016).
Esimerkkind henkilohahmon synteettisyydestd voidaan tulkita Klaran roolia Pietarin katulapsi-
1lmidn esittelyssé lukijalle. Talloin Klara toimii tilanteen ulkopuolisena kertojana, jolloin hinen
roolinsa suhteessa lukijaan on ensisijaisesti synteettinen, siind missd katulapsien rooli on
temaattinen. Néissd lyhyissd kerronnan kohdissa Klaran rooli muistuttaa etéisesti Vladimir
Nabokovin “Perryd” (Mikkonen 2022,1), joka toimii lukijan periskooppina fiktiivisessi
maailmassa tarjoten ulkopuolista ndkemysté tapahtumista. Niissé tilanteissa "Perry” johdattaa
lukijan tapahtumiin, joihin timéd ei muuten valttamattd péatyisi (Mikkonen 2022, 39-40).
Klaran kohdalla kédsite ”Perry” on kuitenkin monitulkintainen, silld tyypillisesti ”Perry” on
sivuhahmo, joka taustoittaa lukijalle kerronnan taustoja, joita padhenkilo ei voi juonellisista
syistd ndyttdd, joten lienee tarkoituksenmukaisempaa puhua perryméisestd hahmosta tdssi

tapausesimerkissa.

Temaattiset ulottuvuudet kehittyvét kerronnan diskurssissa toiminnaksi kerronnan edetessi
(Phelan 1989, 13), jolloin henkilohahmojen temaattinen rooli kehittyy kerronnan kautta niin,
ettd heidin temaattinen roolinsa vilittyy lukijalle vasta teoksen lopussa. Phelanin mukaan
teokset, joissa on keskeinen temaattinen piste, kuten Vuonna 1984 alistavat mimeettisen
funktion temaattiselle funktiolle (Phelan 1989, 206), mikd havaintona tukee myods
neuvostodystopiakertomuksen  henkilohahmojen  roolien  tarkastelua  temaattisesta
nikokulmasta. Dystopiakertomuksen henkilohahmoja ympér6ivd maailma kehittyy kerronnan
myota lukijalle havaittavaksi dystopiaksi suhteessa henkilohahmoon (Demerjian 2016, 5) hyvin
samankaltaisella tavalla, jolloin henkilohahmojen tematiikan tarkastelu on ensisijainen
kohteeni tdssd tutkimuksessa. Mimeettiset funktiot kulkevat rinnan temaattisten funktioiden
kanssa, kun kerronnassa kuvataan henkiléhahmojen toimintaa, jolloin synteettiset funktiot ovat
kerronnan taka-alalla (Phelan 1989, 206). Till6in myos mimeettisilld ja synteettisilla funktioilla
on joitakin risteymdkohtia temaattisten funktioiden kanssa Graniittimiehessd ja
Puhdistuksessa, tosin monet mimeettiset funktiot ovat osa teoksien mikrohistoriallisuutta.
Selventddkseni neuvostodystopian henkilohahmojen ensisijaisesti temaattisia rooleja

kerronnassa, esittelen seuraavassa luvussa kisitteet entinen ihminen, uudelleen syntynyt
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ihminen ja pieni ihminen, joihin tiivistyvit neuvostodystopialle tyypilliset henkilohahmojen

temaattiset roolit.
3.2 Neuvostodystopian henkilohahmojen temaattinen jako

Henkilohahmot voidaan jakaa Puhdistuksessa ja Graniittimiehessd kolmeen ryhméén, jotka
madrittivat henkilohahmojen temaattista funktiota neuvostodystopiassa. Médritelmét ovat
kohtalaisen staattisia, mutta niissd on toisinaan paéllekkaisyyksid, silld henkilohahmon
temaattinen funktio dystopiassa (Demerjian 2016, 5) on alisteinen muutoksille kerronnan
edetessd (Phelan 1989, 206). Erityisesti uudelleen syntyneiden ja entisten ihmisten vélilla
madritelmét ovat toisinaan paillekkaisia, silld useimmat Graniittimiehessd ja Puhdistuksessa
kuvatuista henkilohahmoista lukeutuvat jo kerronnan alussa uudelleen syntyneisiin, mutta
kerronnan myo6td ajautuvat entisen ihmisen kategoriaan. Aiempien havaintojeni pohjalta
esitinkin, ettd neuvostodystopian henkilohahmojen temaattiset roolit voidaan jakaa seuraaviin

kehittdmiini kategorioihin:

1. Uudelleen syntyneet ihmiset
2. Entiset ihmiset

3. Pienet ithmiset

Uudelleen syntyneet edustavat neuvostodystopiassa Neuvostoliittoon saapuneita tai
aluevaltausten my6td Neuvostoliittoon paédtyneitd vahemmistdkansoja, jotka omaksuvat uuden
identiteetin neuvostokansalaisena. Tyypillistd uudelleen syntyneille on entisen eldméin
tdydellinen hylkddminen ja nimen vaihtaminen uuden neuvostokansalaisen identiteetin edessa.
Identiteetin ja nimen vaihtaminen on vapaaehtoista eikd varsinaisena vaatimuksena
neuvostokansalaisuudelle, mutta se toimii ndenndisend suojana neuvostokansalaiselle.
Graniittimiehessd ja Puhdistuksessa uudelleen syntyneilld on siind mielessi erilainen rooli, ettd
Graniittimiehessd kuvataan suomalaissiirtolaisia Leningradin ymparistdssd, jolloin he ovat
etninen ja kulttuurinen vihemmistd ensisijaisesti vendldisessd ympadristossa. Puhdistuksessa
miljoonad toimivassa Neuvosto-Virossa tilanne on hieman toinen, silld henkilohahmot eivit liity
osaksi neuvostoyhteiskuntaa vapaaehtoisesti. Mainittava poikkeus on Puhdistuksen Zara, joka
on syntynyt Vladivostokissa vendjdnkielisend, mutta hénelld on virolaiset sukujuuret, jotka

johdattavat hinet Viroon.

Vaikka uudelleensyntyneet saattavat vaihtaa identiteettinsd uuteen omasta tahdostaan, joutuvat

he kuitenkin tekemdidn sen sopeutuakseen neuvostoyhteiskuntaan, jolloin kyseessd on myos
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dystooppinen trooppi (Demerjian 2016, 6). Kerronnan alussa — erityisesti Graniittimiehessd —
monet henkilohahmot voidaan tulkita uudelleensyntyneiksi, silld he pyrkivit sulautumaan
neuvostoyhteiskuntaan vaihtamalla nimensd. Huomattavaa on kuitenkin, ettd monet alkujaan
uudelleen syntyneiksi luokiteltavista henkilohahmoista erityisesti Graniittimiehessd péaétyvit
entisen ihmisen rooliin, silld he eivit kykene ylldpitaméén dystooppisen yhteiskunnan vaatimaa
uutta identiteettiddn. Tamid on myOs loistava esimerkki henkilohahmon tematiikan
rakentumisesta kertomuksen kuluessa (Phelan 1989, 206) sekd raamatullisten aukkojen
tdyttdmisestd (Sternberg 1985, 124). Selkeimmaét malliesimerkit uudelleen syntyneen ihmisen
temaattisesta roolista ovat Graniittimiehen Tom Mehrov ja Puhdistuksen Aliide Truu, jolloin
todellisen vudelleen syntyneen ihmisen tematiikkaan tarvitaan identiteetin vaihtamisen lisiksi
dystooppisen valtion palvelemisen ja ldheisten pettdmisen trooppi, joka rakentuu kertomuksen

edetessa kohti loppundytosti, apokalypsia.

Graniittimiehessd kaytetddn termid entinen ihminen (muun muassa G 241) jolla kuvataan
valtion silmissd epdilyttidvid henkil6itd, jotka edustavat porvarillisia ja kapitalistisia, entisen
maailman”  ihanteita, jotka ovat ristiriidassa  Neuvostoliiton = kommunistisen
suunnitelmatalouden kanssa. Entinen maailma viittaa Graniittimiehessd ensisijaisesti Tsaarin
ajan Vendjdin, kun taas Puhdistuksessa se viittaa itsendisen Viron aikaan (1920-1940). Termia
entinen ihminen kaytetddn Graniittimiehen dialogeissa kiertoilmauksena heille, jotka ovat
leimattu tai todennékoisesti leimataan kansanvihollisiksi valtion silmissd. Vaikka termi entinen
thminen ei esiinny Puhdistuksessa, on teoksessa kuitenkin méadritelmaén temaattisesti sopivia
hahmoja, kuten Aliiden sisko Ingel ja timédn mies Hans, jotka thannoivat itsendistd Viroa ja
halveksivat uutta neuvostovaltaa, mikd tormayttaa heidét temaattisesti ympardivad yhteiskuntaa
vastaan. Graniittimiehessd selkeimmét tyyppitapaukset entisen ithmisen temaattisesta roolista
ovat Henrik Gustafsson ja Gagaattirouva, jotka ihannoivat keisarillisen Venijin
kapitalistisempaa maailmanjérjestystd omien etujensa vastaisesti. Entisen ihmisen késite onkin
lasnd niin Puhdistuksen kuin Graniittimiehen kerronnassa, jolloin termid voidaan hyddyntia
teosten vertailussa. Henkilohahmojen jakaminen selkeisiin temaattisiin ryhmiin, jotka ovat
ristiriidassa joko keskenddn tai suhteessa teoksen valtioon on merkittivd trooppi
dystopiakirjallisuudessa (Demerjian 2016, 14), mikd tekeekin entisestd ihmisestd otollisen

tarkasteluvilineen neuvostodystopian tutkimuksessa.

Temaattinen tarve pienen ihmisen henkilohahmolle liittdd neuvostodystopian myds
pietarilaistekstiin, jossa suuri ja loistelias kaupunki koituu siitd riippuvaisten asukkaiden

kohtaloksi (muun muassa Hatva 2018, 12). Késite pieni ihminen perustuu pietarilaisteksteissi
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tyypilliseen henkilohahmoon, josta merkittdvind esimerkkind voidaan pitdd Gogolin
Pddllysviitan (1842) Akakia, joka teetdttdd itselleen uuden pééllysviitan, joka kuitenkin
varastetaan. Vaikka Akaki yrittdd saada apua viitan etsimiseen kaupungista, hinen
avunpyyntonsé sivuutetaan, jonka jalkeen hin kuolee ja alkaa kummittelemaan Pietarissa. Pieni
ihminen edustaa jollakin tavalla véhdosaista yhteiskuntaluokkaa, joka on suhteessa
hin edustaa myds ihmisyyden nurjaa puolta (Turoma 2015, 270). Pddllysviitan Akakia
muistuttavan pienen ihmisen prototyyppind voidaan pitdd Graniittimiehen Lavria, Iljan
pikkuveljed, joka pestautuu Puna-armeijan riveihin, mutta joutuu piestyksi hukattuaan kartan
harjoituksissa. Lavr katkeroituu Neuvostoliittoa kohtaan petyttydén oloihinsa armeijassa, jonka
palveluksessa hédn joutui kdintdmiin aseensa maanmichiddn vastaan. Hin kdintyy veljensd
puoleen, kuten Pddllysviitan Akaki kédintyy pietarilaisten puoleen, mutta ei saa
avunpyyntoonsi vastausta, silld se vaarantaisi Iljan aseman Neuvostoliiton kommunistisessa

puolueessa®*:

Viikon kuluttua Ilja palasi vaiteliaana. Hanen puolestaan oli vedottu ylos, aivan ylos saakka, ja héanelle oli
sanottu ettd oli hdnen onnensa, ettd hdn oli niin nuhteeton puolueen jasen. Oli my6s todettu, ettd onneen ei
kannattanut tuudittautua. Téstd 1dhin hén oli silmélldpidon alaisena, (G 211)

Laura Hatva kuvaakin gradututkielmassaan (2018, 22), kuinka Lavrin luottamus ideologiaan
sarkyy, eikd tdma saa tukea veljeltddn Iljalta tai tdiman vaimolta Klaralta. Lopulta hin poistuu
Pietarista jittden jdlkeensd “haamun”, joka lopulta saa myds Klaran ja Iljan kadottamaan
viittansa, uskonsa aatteeseen (Hatva 2018, 22). Lavrin rooli jdd kuitenkin taka-alalle
tutkimuksessani, silli pyrin keskittymédn ensisijaisesti Puhdistuksen ja Graniittimiehen
naispddhenkildihin. Naistd lahimpind pienen ihmisen roolia on Puhdistuksen Zara. Zaran
temaattinen rooli on monivivahteinen, silld héntd voidaan tulkita niin pienen ihmisen kuin
uudelleen syntyneen henkilohahmon tematiikan kautta. Zara pyrkii parantamaan omaa
eldmddnséd pestautumalla malliksi, joutuen kuitenkin ihmiskaupan uhriksi. Zaran hakee apua
omaan heikkoon tilanteeseensa, mutta joutuu hyvéksikdytetyksi, mikd yhdistdd hdnen, Lavrin
(G) ja Akakin (Pv) henkilohahmoja. Zaran hahmo kuitenkin eroaa pienen ihmisen roolista, silld
hén pelastuu lopulta Aliiden avulla. Toisaalta Zaran rooli on toimia Aliiden menneisyyden
haamuna muistuttaen tita siitd, ettd hinelld on ollut rooli oman siskonsa karkottamisessa

Siperiaan. Zara paljastuu Aliiden siskon Ingelin lapsenlapseksi, jonka ilmestyminen Aliiden

34 NKP. Ven. Kommynnctuueckas naptus Coserckoro Corosa, Kommunistitseskaja partija Sovetskogo Sojuza,
lyh. KIICC, KPSS. Toiminnassa 1912—1991.
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elimédin toimii Aliidelle samankaltaisena haamuna, kuin Pietarissa kummitteleva Akaki

Pddllysviitassa tai Lavrin "haamu” Klaran ja Iljan eldméssd Graniittimiehessd.

Entisen ithmisen, uudelleen syntyneen ihmisen ja pienen ithmisen temaattiset roolien tehtavana
on rakentaa lukijalle kuvaa neuvostodystopiasta henkilohahmojen kautta, jolloin tarinan
kokonaisuus ja henkiloshahmojen lopullinen asema kertomuksessa valkeaa lukijalle vasta
kerronnan lopussa. Henkilohahmojen tematiikka neuvostodystopiassa noudattaakin
vastaavanlaista logiikkaa, kuin Tel Avivin koulukunnan keskeisen hahmon Meir Sternbergin
késitys siitd, miten kirjalliset teokset — ennen kaikkea Raamattu — koostuvat aukkojen
systeemistd, joka luo laajempaa merkitysten verkostoa (1985, 186). Tami raamatullinen
aukkojen systeemi toistuu my0s Graniittimiehessd ja Puhdistuksessa, joissa henkilohahmojen
todellinen luonne paljastuu vasta heidén kertomuksensa lopussa heidén tekojensa kautta, mita
Phelan kuvailee temaattisten ulottuvuuksien kehittymisend kerronnan diskurssissa toiminnaksi

kerronnan edetessa (1989, 13).

Graniittimiehessd selkein malliesimerkki raamatullisten aukkojen henkildhahmosta on Tom
Mehrov, joka esitellddn teoksen alussa hurmaavana sirkustaiteilijana, jonka eldméanty6 on tuoda
iloa neuvostoutopian rakentajille. Tom auttaa Klaraa ja Iljaa pddsemddn kiinni
neuvostoyhteiskunnan tapoihin ja kulttuuriin kutsumalla heité kulttuuritapahtumiin ja pitdmélla
Klarasta huolta tdmén sairastuttua, jolloin lukija kiintyy Tomin hahmoon, silld ensivaikutelma
hénestd on myonteinen. Kerronnan edetessdé Tomin hahmo paljastuu kuitenkin royhkeéksi
opportunistiksi, joka ilmiantaa ystavinsd selvitdkseen itse Stalinin vainoista. Tomin hahmo
syntyy teoksessa kerta toisensa jdlkeen uudelleen, jolloin hénen lopullinen temaattinen
funktionsa on nostaa verho lukijan silmien edestd ja paljastaa lopulta apokalyptisessa
dystopiassa Neuvostoliiton rakentajien todelliset kasvot. Tomin vastinpari Puhdistuksessa on

Aliide, johon palaan tarkemmin luvussa 5.

Uudelleen syntyneet ihmiset, entiset ihmiset ja pienet ihmiset rakentavat tematiikkansa kautta
lukijalle havaittavaa dystopiaa, mikd noudattaa Demerjianin (2016, 16) ajatusta siitd, kuinka
dystopiakirjallisuudelle on tyypillistd, ettd henkilohahmojen maailma kehittyy kerronnan
myoOtd lukijalle havaittavaksi dystopiaksi suhteessa henkilohahmoon. Neuvostodystopiassa,
jota Graniittimiehessd ja Puhdistuksessa kuvataan, on henkilohahmojen tematiikka suuressa

roolissa siind, miten teoksien dystopia rakentuu lukijalle. Télloin teosten henkilohahmoja tulee
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tarkastella ensisijaisesti teoksen tapahtumien luojina, eikd kerronnan mimeettisind tai

kerronnalle alisteisina toimijoina.
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4 Graniittimiehen dystopia

Pidéan Graniittimiestd neuvostodystopian prototyyppini (vrt. Samola 2016, 58) osin siksi, ettd
teoria neuvostodystopiasta pohjautuu alun perin havaintoihini Graniittimiehen henkilohahmon
tematiikasta (Toijonen 2023), osin siksi ettd teoksen dystopiakuvaus on tyyliltddn laaja.
Graniittimies tarjoaa selkedn esityksen niin naispaéhenkilon henkilokohtaisesta kertomuksesta,
pietarilaiskertomuksesta kuin apokalyptisestd kertomuksesta hyddyntéen niin totalitaarisen
dystopian (Samola 2016), klassisen dystopian (Demerjian 2016), feministisen dystopian
(Samola 2016) kuin kriittisen utopian (Baccolini 1998) keinoja. Teoksen kerronta palauttaakin

meidét pohtimaan utopian ja dystopian hiuksen hienoa eroa.

Teoksessa padhenkilot Klara ja Ilja pakenevat Neuvostoliittoon luomaan tulevaisuuden
sosialistista utopiaa, mutta huomaavatkin olevansa osa dystooppista yhteiskuntaa kerronnan
edetessd. Kerronnasta voidaan havaita lineaarisesti kolme neuvostodystopian kertomusmallia:
padhenkilon kertomus, pietarilaiskertomus ja apokalyptinen kertomus. Suurin osa teoksen
kerronnasta on Klaran mindkerrontana vélittyvd4 péadhenkilon kertomusta, joka muistuttaa
feminististd dystopiaa (Samola 2016, 53). Dystooppinen kertomus Graniittimiehessd ei
kuitenkaan rajaudu pelkdstddn feministiseen dystopiaan. Klaran hahmon tehtidvind onkin
esitelld naisndkokulmasta Pietarin katulapsi-ilmiotd, naisten heikkoa asemaa, kansalaisten
vakoilua sekd naiivin yksilon ristiriitaista suhdetta valtioon, jonka piti olla utopia. Klaran
puuttuminen katulapsi-ilmidon sitoo hinet konkreettisesti my0s pietarilaiskertomukseen. Hén
el siedd sitd, miten katulapsia kohdellaan neuvostoyhteiskunnassa, miti hin pitdd merkittdvana
yhteiskunnallisena epdkohtana, jota hén ldhtee korjaamaan teoksessa. Katulapsien
pelastaminen on dystopialle vaadittava ristiriita (Demerjian 2016, 1) valtion ja Klaran intressien

vililld, mika osin koituukin Klaran kohtaloksi. 3

Klaran rooli dystopiateoksen padhenkilond erottaa hédnet ja Graniittimiehen modernista

miesndkokulmasta, mitd Samola kuvailee néin:

Orwellin, Boyen ja Burdekinin teosten padhenkilot ovat miehid ja dystooppinen yhteiskunta esitetdén
miesten nidkokulmien kautta. Naisista kerrotaan 1dhinnd miesten vilitykselld, ja esimerkiksi Orwellin
teoksen naispddhenkilon Julian kapina jarjestelméé vastaan on Winstonin [teoksen miespadhenkild] sanoin
pelkéstddn seksuaalista, ei henkistd: ”’Your’re only a rebel from the waist downwards,’ he told her. She

35 Tai koituisi jos hin ei kuolisi ennen puhdistuksia.
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thought this brilliantly witty and flung her arms round him in delight.”. (Orwell 1949/1964, 127.) (2016,
63)

Graniittimiehessd voidaan havaita vastaavia piirteitd kuin Samolan kuvaamissa moderneissa
dystopioissa siind, millaiseen asemaan Klaran sukupuoli asettaa hinet neuvostoyhteiskunnan
silmissd. Samoin kuin Vuonna 1984:n Winston vihittelee Julian kapinaa, véhéttelevét
Graniittimiehen mieshenkilohahmot Klaran ja muiden naisten halua muutoksesta
Neuvostoliitossa. Klaran toimintaa nimitetddn “naisten puuhailuksi” ja “touhuiluksi” (G 23)
tdmaéan pyrkiessd parantamaan katulapsien oloja. Sukupuoli voidaankin ndhdi olennaisena osana
Klaran tematiikkaan, silld naiseus asettaa Klaran toisen luokan kansalaiseksi Neuvostoliitossa,
jossa  hanen  kapinaansa tai muutospyrkimyksid  vidhétellddn.  Graniittimiehen
naishenkilohahmojen yhteiskunnallisten muutospyrkimyksien vihéttely on linjassa my0s
Melanie Ili¢in havaintojen kanssa, joiden mukaan naisten rangaistukset valtion vastaisena
pidetystd toiminnasta olivat Neuvostoliitossa lievempid, silli heiddt néhtiin ensisijaisesti
hyddyllisend resurssina (Ili¢ 2001, 1) eikd timén takia varteenotettavana uhkana systeemille.
Tassd mielessd Klara on nykydystopialle tyypillinen padhenkild, joka erottaa Graniittimiehen

modernista miesndkokulmasta (vrt. Demerjian 2016, 16).

Graniittimiehen paidhenkilon kertomus perustuukin naisen aseman heikkouteen, mutta myos
katulasten huonoon kohteluun ja valtion tiukan kontrollin tarkasteluun. Namé kolme tekijaa
rakentavat Graniittimiehen padhenkilon ristiriitaista suhdetta Neuvostoliittoon, jota hin on
pitdnyt ihannevaltionaan. Demerjianin mukaan nykyaikainen protagonisti etsii tarkoitustaan
identiteettinsd sijaan, toisin kuin moderni tai postmoderni protagonisti. Hénet pakotetaan
vastakkainasetteluun ympérdéivin maailman ja oman tahtonsa kanssa (2016, 13). Tdma
vastakkainasettelu pddhenkilon tahdon ja ympirdivan maailman vililld syntyy muun muassa,
kun Klara pyrkii muuttamaan jirjestelmdd sisdltd pédin pitdmalla huolta katulapsista ja

kouluttamalla erityisesti naisia ehkiisystd valistusmatkoillaan:

Valistimme néité lapsia sukupuolitaudeista, ikddn katsomatta. Kerroimme, ettd kurjuuteen ei pida lapsia
synnyttdd: ettd jos he itse ovat oivaltaneet asemansa kehnouden, heiddn on naisina, vaikka kuinkakin
pienind sellaisina, ymmarrettéva, ettd heidén kauttaan yha uusi sukupolvi joutuu syvéddn onnettomuuteen.
(G 22).

Téssd lainauksessa Klara toimii itse asiassa monella tapaa ympédrdivin dystooppisen
yhteiskunnan odotuksia vastaan. Hidn pyrkii auttamaan katulapsia, joista muu yhteiskunta

haluaa pédsti eroon, ja toisaalta hdn pyrkii korjaamaan naisten asemaa, jonka suhteen muun



36

yhteiskunnan kuvataan olevan valinpitdiméton tai torjuva. Témén liséksi valistamalla katulapsia
ehkiisystd Klara estdd, tai ainakin hidastaa, Neuvostoliiton uusiutuvan hyddynnettdvin
voimavaran, kurjuuteen syntyneiden ihmisten lisddntymistd. Puhun yhteiskunnan odotuksista
enkd vaatimuksista, silld Klara toimii yhteiskunnallisia normeja — ei madrdyksid — vastaan.
Kuitenkin hénen poikkeava kéytoksensd suhteessa muuhun yhteiskuntaan saattaa hénet ja
hinen perheensd valtion silmédtikuksi. Tdméan lisdksi Klaran mindkerronnassa rakentuva
nikemys lasten puutteellisesta ehkdisystd liittdd my0Os katulapsien kohtalon teoksen
naiskuvaukseen. Klaran omatoimiset mutta epdonniset yhteiskunnalliset parannusyritykset ovat
omiaan asettamaan Klaran Demerjianin kuvaamalle nykydystopialle tyypilliseksi
naispddhenkiloksi, joka esittdd vastentahtoisesti omien kulttuuristen ideoidensa perversion,

epétasa-arvoisuuden ja henkil6kohtaisten vapauksien véhdisyyden (Demerjian 2016, 14).

Demerjianin (2016, 14) mainitsema henkilokohtaisten vapauksien vidhéisyys tai niiden puute
Graniittimiehessd esitetdin valtion harjoittamana kansalaisten toimien kyttddmisend, jota
voidaan pitdd yleistyypillisend piirteend usealle dystopialle (Demerjian 2016, 4). Téta
kansalaisten kyttddmistd harjoitetaan Graniittimiehessd kahdella tavalla: kansalaisten
ilmiannoilla ja valtion instituutioiden, kuten postin kautta. Molemmat tarkkailun muodot
yhdistyvédt Klaran henkilokohtaiseen dystopiaan, jossa hidn kuvaa kuinka valtion silméa

tarkkailee myos kansalaisten kirjeiden siséltoa:

Hén sanoi, ettd voisimme monistuttaa valokuvat sekd hinen kotivdelleen ettd minun &idilleni ja ettd hin
laittaisi kuvaukseen puolueen merkin rintaansa, niin saisivat ohranatkin’® tietds, kuinka suomalaiset
Leningradissa®’ elivit, kun kuitenkin kirjeen avaisivat rajalla (G 73.)

Tamin lisdksi samassa katkelmassa Klara toteaa my0s: ”Jos naamamme olisivat kurtussa,
ohrana saisi védédrdn kuvan eldméstimme tadlld” (G 73). Tama valtion harjoittama tarkkailu
korostaa kansalaisten vapauksien vihdisyyttd ja kuvastaa yksilon kapeaa sananvapautta
Neuvostoliitossa, miké ei rajoitu vain kirjeiden ldhettdmiseen, vaan myds puheeseen. Klaran
ystdavd Galkin paivittelee Klaralle Tomin ithmissuhdesotkuja kiertoilmauksin, silld paikalla on
muita ithmisid. Klara kuitenkin tulkitsee tilanteen vairin, hitiéntyy ja kirjoittaa lapulle: "En

ymmaérrd. Vai oletko anarkisti?” (G 82). Tilanteen laukaisee Galkinin naurahdus ja selitys

36 Vendjan keisarikunnan salainen poliisi. Nimitystd Ohrana (ven. oxpana=suoja. Johdettu OxpanHoe
otnenenne, Ohrannoje otdelenije: suojeluosasto) kiytetddn puhekielessd vieldkin viittaamaan myds NKVD:n ja
KGB:n. Selitys ja kdéinnds: Aamos Waher 5.5.2025.

37 Pietarin kaupungin nimi on vaihtunut useita kertoja sen olemassaolon aikana. Graniittimiehessd samasta
kaupungista kaytetdan seuraavia nimié: Petrograd, Leningrad, Pietari.
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kiertoilmaisuille. Merkillepantava on Klaran kauhu siit4, ettd kuka tahansa ympérilla voisi olla
ilmiantaja. Tétd kauhua kuvaa Klaran tarve kysya Galkinilta tarkennusta paperilla eikd déneen,
silld hén tietdd ettd seinilldkin on korvat. Klaran huolellisuus on kuitenkin turhaa, silla NKVD:n
lonkerot ovat ulottuneet hianen ldhipiiriinsd. Tdma paljastetaan ennen teoksen apokalyptistd
vaihetta Tom Mehrovin lisddmédssd marginaalihuomautuksessa Klaran muistelmissa, jotka tima

varastaa todistusaineistoksi NKVD:lle:

Marginaalihuomautuksena kirjoitan tdhan kohtaan, ettd miné olen tdndin 16ytényt ja takavarikoinut timéan
kirjoitelman, jonka on laatinut Klara Viktorovna Tuomi ja joka kertoo monin osin paikkansapitévésti yhden
vihemmistokansallisuuden eldméstd ja toiminnasta Petrograd-Leningradissa ja siitd, miten heidén
porvarillisuuden jéédnteiden leimaama aatteellinen hoipertelunsa kehittyi tidysimittaiseksi spionismiksi tai
spionien suojelemiseksi. Haluan oikaista yhden véérinkésityksen: en ole alun alkaen kotoisin Viipurista
vaan Sortavalasta. Mutta katson ettd olen syntynyt vasta téssid kaupungissa johon tulin jo ennen suurta
Lokakuun vallankumousta. Ja tahdon rehellisesti myontéd sen virheeni, ettd 1920-luvulla vield pidin
suomalaisnaista mahdollisena vaimokandidaattina. Mutta Klara Tuomen toistuvat vihjaukset siihen, ettd
olisin utopisti, eivit pidd paikkaansa. Olin ja olen kommunisti. Totta on ettd kevaalld 1922 luin toverini
Galkinin kanssa Thomas Moren teosta Utopia ja tuon muinaisen teoksen sanomalle alttiiksi asettuminen oli
meiddn lastentautimme. Mutta on huomattava ettd tuo 1500-luvulla kirjoitettu teos on jokaiselta
olennaiselta osaltaan kommunistisen aatteen esimuotojen lapitunkema, vaikka mySéhemmin kehittynyt
marxismi-leninismi osoittaakin monet sen paatelmét riittiméattomiksi. Ja olen itsekritiikkini suorittanut ja
alistun tdydelleen médradvien elinten mahdollisille toimille. Suositan ettd lukija kdy lapi koko tekstin jossa
on monta mielenkiintoista yksityiskohtaa. Y6114 2.-3. 5. 1935 T. V. Mehrov. (126—127)

Tomin marginaalihuomautus toimii apokalyptisen kertomuksen alustuksena sekd Sternbergin
(1985, 124) kuvaamana raamatullisten aukkojen tiyttdjdnd. Tom varastaa Klaran muistelmat,
silld hdn tietdd niiden sisdltdvdn hidnet huonoon valoon asettavia tietoja. Tom laskee oman
selviytymisensd sen varaan, ettd hin toimittaa késikirjoituksen viranomaisille, mitd hdn voi
pitdd ansiona, joka pelastaa hdnet puhdistuksilta. Tatd voidaankin pitdd tyypillisend piirteend
neuvostodystopialle, jossa pddhenkilon ldheinen kéadntyy tdtd vastaan oman etunsa

tavoittelussa. My0s Puhdistuksesta voidaan 16ytdd vastaava trooppi, mihin palaan luvussa 5.

Graniittimiehen katulapset, jotka ovat sidoksissa my0s Klaran kerrontaan, edustavat muulle
yhteiskunnalle ndkymétontd yhteiskuntarakennetta, jonka johtajana ndmi pitévit Pietarin

kaupunkia, mitd Klara kuvaa seuraavassa lainauksessa:

Nama pikkulapset ja nuoret olivat rakentaneet oman yhteiskuntansa kellareihin ja palaneiden talojen
raunioihin. Kun kysyimme, kuka oli heidén johtajansa, he vilkaisivat aina toisiinsa ja sanoivat: Piter. Tiesin
ettd se oli kaupungin lempinimi, mutta Piter tuntui kadun lapsille olevan myds yhtd eldvd kuin mind tai
sanitdéri (G 22.)

Kaupungin merkitys korostuu pietarilaiskertomuksessa, jossa Pietarin personifiointi, oman

identiteetin puute ja yhteiskunnan halveksunta ovat teoksen katulapsille yhdistévid tekijoita.
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Katulasten henkilokohtaisen identiteetin puutetta kuvataan Graniittimiehessd muiden muassa

luvussa Utopia (G 240-250), jossa katulapset kuvataan yhtena yksikkona:

Vitja Koka Jurka. Valmiina yélliseen tyohdn, valmiina seipdin, tuolein, nyrkein, potkuin pieksdmédin
kansanvihollisen, isiensé ja ditiensd tappajat, petturit ja isdinmaan syopalédiset murskaksi (G 250.)

Heidédn nimidén ei erotella pilkulla, heiddn ajatuksensa esitetddn kuin yhden ihmisen
ajatuksena. Ainut tapa kohota yhteiskunnan luokkaportaita on vikivalta, joka tulee kohdistaa
valtion madrddmiin ihmisiin. Turvaverkon ja oman identiteetin puute johtavat siihen, ettéd

teoksen katulapsia kéytetddn sédlittd hyviksi Neuvostoliitossa.

Katulapsien hyviksikdyttod esitellddn Graniittimiehessd ainakin kahdella tavalla. Osa
katulapsista katoaa “leikkikaluiksi huoneistoihin, joista ei endd padssyt ulos” (G 22), jolloin
heistd tulee ihmiskaupan uhreja. Toiset taas joutuvat oman dystopiansa rakentajiksi pddsemallad
tai joutumalla yhteiskunnallisiksi toimijoiksi: heistd tulee teloittajia (ks. G 240-250). Téssd
tapauksessa katulasten kautta kuvattu pietarilaisdystopia sitoutuu myds apokalyptiseen
dystopiaan. Graniittimiechen apokalyptisen kerronnan tehtdvdnd on paljastaa lukijalle
Neuvostoyhteiskunnan  raakalaismaiset  piirteet ja  “todellinen  neuvostoihminen”.
Graniittimiehen apokalypsissa naishenkilon temaattinen rooli on olla uhrin asemassa
armottomassa yhteiskunnassa, jossa naiset ndhdddn ensisijaisesti resurssina uusien
neuvostokansalaisten synnyttimiseen, minkd irvokkuutta lisdéd katulapsien kurjuutta vélittdva

fokalisaatio ja rooli apokalypsin toimijoina.

Graniittimies on  dystooppinen esitys, jonka henkilohahmot rakentavat kuvaa
epafunktionaalisesta yhteiskunnasta, joka paljastuu lukijalle Sternbergin raamatullisten
aukkojen (1985, 124) lailla kerronnan ja henkilohahmojen tematiikan kehittyessd. Namai aukot
ovatkin merkittdvd osa Graniittimiehen dystopian syntyd, jossa lukijalle paljastetaan pala
palalta dystooppisen maailman todellisuus. Tastd esimerkkind Tomin ja Klaran kirjeenvaihto,
jossa Tom viittaa kirjeissdin Klaralle suoraan Moren Utopiaan (G 126), johon hin myéhemmin
viittaa kuvaillessaan teloittajan ty6tddn sanoin “Tdmén me teemme, jotta lakkaisi olemasta
sitten kun, jotta koittaisi nyt — jotta vihdoin olisi vain aprikoosien maa, vailla kirppuja, vailla
syopdldisid” (G 251). Moren Utopia 16ytda vield tiensd Klaran kuolinvuoteelle, jolloin Klara
toteaa “se [utopia] karkaa meiltd” (G 220), mikd sitoo yhteen Graniittimiehen pééhenkilon

tarinalinjaan kytkeytyvdn feministisen ja apokalyptisen dystopian. Ndin ollen teoksessa



39

kuvattua dystopiaa ja sen henkilohahmojen roolia kuvata temaattisesti hiljalleen lukijalle

avautuvaksi dystopiaksi.
4.1 Graniittimiehen naishenkilohahmo

Kuten luvussa 3.2 totean, tulee neuvostodystopian henkilohahmoja tarkastella ensisijaisesti
teoksen tapahtumien luojina, eikd kerronnan mimeettisin tai kerronnalle alisteisina toimijoina.
Téssd luvussa analysoin Graniittimiehen naishenkilohahmojen temaattisia ulottuvuuksia, jotka
rakentavat lukijalle kuvan neuvostodystopiasta. Graniittimiehen télle maisterintutkielmalle
merkittivimmat naishenkilohahmot ovat padhenkild Klara, Gagaattirouva ja katulapset. Vaikka
teoksessa on muitakin kerronnan kannalta kiinnostavia naishahmoja, kuten nuori sirkustaiteilija
Shura, Klaran ottolapsi Dunja ja Klaran ystivd Jelena, eivdt he tuo tutkielmaani niin

merkittdvid sisdltod neuvostodystopian luonteesta.

Klaraa voidaan tulkita niin entisen ihmisen kuin uudelleen syntyneen ihmisen roolin kautta,
silld hén ottaa uuden identiteetin loikatessaan Neuvostoliittoon, mutta toisaalta kantaa entisen
maailman hyveita l4pi eldmansi. Klara onkin prototyyppinen muukalainen (Toijonen 1994, 84)
niin synnyinmaassaan Suomessa, kuin uudessa kotimaassaan Neuvostoliitossa. Suomalaisesta
lukijapositiosta Klara onkin uudelleen syntynyt, mité vahvistetaan myds hénen ja hénen &itinsa
suhteen kautta. Klara vieroksuu ditinsa ldhettimien kirjeiden evankelis-lutherilais-porvarillista
retoriikkaa, jolla timi koettaa saada tytirtddn takaisin Suomeen (G 167), mitd voidaan pitaa
hidnen nimenvaihdoksensa  lisdksi  merkkind hahmon wuudelleen  syntymisesti
neuvostokansalaiseksi. Klara on kuitenkin ristiriitainen hahmo, silld hdn ei miehensa Iljan lailla
seuraa Neuvostoliiton vaatimuksia sokeasti, vaan pyrkii soveltamaan omaa moraalista
kompassiaan toiminnassaan. Hantd ei kuitenkaan voida tulkita todellisena uudelleen
syntyneend, vaikka héin pyrkiikin sithen. Klaran hahmo edustaa haluamattaan entisen ihmisen

temaattista roolia, silld hén pyrkii toimimaan katulapsitoiminnallaan Neuvostoliittoa vastaan.

Klaran henkildhahmoa voidaankin tulkita feministiseksi kannanotoksi Neuvostojdrjestelmén
todellista tasa-arvoa kohtaan, mitd voidaan pitdd 1920-luvun historiallisessa kontekstissa
ristiriitaisena, silld tuolloin Neuvostoliittoa pidettiin sukupuolten vilisen tasa-arvon
edelldkdvijind monella alalla. Toisaalta Klara tuo nuorena naishahmona esiin samaisen
jarjestelmdn naisvihamielistd puolta, jossa seksuaalinen vékivalta ja naisten tydpanoksen
vihittely rehottavat. Toinen tulkinta on, ettd Klaran hahmo tematisoi heitd, jotka oikeasti

uskoivat sosialismiin. Tédssd suhteessa Klaraa voidaan pitdd naiivina idealistina, jonka
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maailmankuva on jatkuvalla koetuksella Neuvostoliiton pahuuden edessd. Molemmissa
vaihtoehdoissa Klaran hahmo edustaa hyvin tavallisen ihmisen arkkityyppid, joka paétyy
tahtomattaan ja tietdmittddn vastustamaan ympérdivin systeemin odotuksia. Molemmissa
tapauksissa voidaan havaita, ettd Klaran hahmon temaattiset piirteet rakentavat henkilohahmoa
suurempaa kokonaisuutta, jolla voidaan arvioida Graniittimiehen neuvostoyhteiskunnan

dystooppisia piirteitid naispadhenkilon temaattisten funktioiden kautta.

Klaran lailla Gagaattirouva toimii teoksen naisrepresentaatiossa entisen ihmisen perikuvana.
Hénen tarinansa osalta kerronta on niukkaa, mutta Gagaattirouvan eldmaéstd kerrotut asiat
kytkeytyvit venildisen runoilija Anna Ahmatovan eldmdn vaiheisiin. Konkreettisina
yhtymékohtina toimivat paikat: Tsarskoje Selo, Petrograd, Leningrad ja Takent. Anna
Ahmatova muutti Tsarskoje Seloon perheensd kanssa vuoden vanhana ja asui sielld 15 vuotta
vanhempiensa avioeroon saakka (Hatva 2018, 45-46). Tomin ja Shuran Gagaattirouvasta
kayttamén kutsumanimen “Eldkeldinen” voidaan ajatella viittaavan Ahmatovan asemaan 1920-
luvun Neuvostoliiton kirjallisessa eldmissd. Ahmatova edusti vallankumouksen kannattajille
mennyttd aikaa, vanhaa keisarillista kulttuuria, jota ei endd arvostettu (Hatva 2018, 46). Klara
nimedd Eldkeldisen Gagaattirouvaksi, silld timi kantaa gagaattikaulakorua, joka voidaan ndhda
Pietarin graniittisten pylvdiden vastakohtana; graniitti on ddrimmaéisen kovaa kived, joka on
syntynyt jahmettyneesti magmasta symboloiden tuhoutumattomuutta, kun taas gagaatti on
adrimmadisen pehmed kivettynyttd hiiltd ja puuta, jota kdytetdin enimmikseen koruissa sen

pehmeyden vuoksi (Cook 2009, 312).

Gagaattirouva edustaa Klaran lailla pehmeitd arvoja, jotka Neuvostoliitossa pyritdin
murtamaan. Hinet erottaa Klarasta kuitenkin vankkumaton tulevaisuuden usko, jonka Klara
menettdd loppunsa ldhestyessd: ”Aika alkoi virrata taaksepdin kuin myrskyn painama tulvavesi
kanavissa ja menetti tdrkeimmaén ulottuvuutensa: edistyksen, johon olin uskonut vaikeimpina
hetkindni” (G 215). Téssd mielessd Gagaattirouvan hahmo muistuttaa vanhaa Aliidea.
Molemmat hahmot selvidvit Neuvostoliiton puhdistuksista, mutta joutuvat kdrsiméédn valtion
hirmuvallasta. Gagaattirouva eroaa kuitenkin temaattisesti Aliidesta, joka selvidi ensisijaisesti
hiaikdilemattomyydellddn, kun taas Gagaattirouva edustaa teoksessa heitd, jotka uskovat
huomisen tuovan paremman tulevaisuuden. Gagaattirouva luottaa Pietarin ikuisuuteen, samoin
kuin teoksen katulapset. Tamai erottaa heidat teoksen sosialistisen maailman rakentajista (muun
muassa Klara ja Tom) jotka pitidvét kaupunkia tuhoavana ja tuhoon tuomittuna. Katulapset ja
Gagattirouva edustavatkin teoksessa entisen ihmisen roolia, mutta timén ohella vankkumatonta

uskoa tulevasta, mitd Ahmatovan runoissa kuvataan néin:
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Mutta mihinkdsn emme suostu vaihtamaan tdta graniittista kaupunkia korskeaa, sen kunniaa ja kurjuutta,
puiston hdmaéraa, leveitten jokien jdétéd sdihkyvaa ja Muusan d4ntd tuskin kuuluvaa. (Ahmatova 1915/2008,
87)

Runossa esitetty ndkemys Pietarista sitoutuu my0s katulapsiin. Molempien suhde kaupunkiin
eroaa uuden sosialistisen maan aikuisten rakentajien késityksestd Pietarista tuhoisana
kaupunkina. Kaupungin historia onkin ristiriidassa ihmisten haaveiden ja uuden ajan kanssa

(Hatva 2018, 49), mitd Graniittimiehessd kuvataankin néin:

Rakennusten mieli tuntui sdilyvéin, vaikka ihmiset sortuivat ja katosivat niin kuin rakennuttajan ja piirtdjan
unelmat olisivat uuttuneet kiviseiniin ja torneihin omaksi viitteekseen maailmasta. Ja oliko sellainen véite
sittenkin vahvempi kuin mikéén kirjoitettu tai puhuttu? Kun ajatteli, mikd kuiske Leningradin katujen
kulkijaa ympérdi: ei se edistystd henkinyt vaikka kaikki talot olisi kietonut punaiseen kankaaseen. (G 287—
288)

Vaikka Gagaattirouva ja katulapset esitetddn teoksessa yhteiskunnan hylkioind, on heilld
merkittidvi temaattinen rooli neuvostodystopiassa, silld he edustavat uskoa tulevaan. Katulasten
roolia voidaankin tdssd kontekstissa tarkastella niin pienen ihmisen tematiikan, kuin uudelleen
syntyneen ihmisen tematiikan kautta. Pienend ihmisend heilld on vastaavanlainen rooli, kuin
Lavrilla (ks. luku 3.2), mutta toisin kuin Lavr, eivit he ldhde Pietarista, eikd heitd voi tuhota
toisin kuin sosialistisen yhteiskunnan aikuiset tuhotaan. Yksittéiset katulapset toki tuhoutuvat,
kuten Genja, joka kaatuu Leningradin piirityksessd, mutta mikéli katulapsia tarkastellaan
kollektiivina, edustavat he aina uudelleen syntyvin ihmisen tematiikkaa. Katulapsen hahmo
palaa apokalypsinkin jdlkeen aina uudestaan, todistamaan seuraavan pidivdn todellisuutta.
Apokalypsi on vaihtunut puhdistuksista toiseen maailmansotaan, minkd Jekaterina, erds Ilon

seppien katulapsista kuvaa:

Miné jdin henkiin, mind muistan kaiken, sodan takaisen, piirityksen takaisen. Saksalaiset valtasivat
Krasnoje Selon ja ampuivat tykeilldéin sen harjanteilta meitd, kerrotaan ettd isdni datsha ja ruhtinaiden
puiset palatsit on poltettu. Olkoot ne mennyttd. Mutta mind muistan! Kirjoja nielevén tulen joka kohosi
datshan pihalla, haukan ja jéniksen, ditini itkun ja humalan, Klara-tddin siniset huulet. Iséni helldt kadet,
Krestyn luukun, ei oikeutta kirjeenvaihtoon. (G 334)

Tassd yhden sivun luvussa Jekaterina kertaa lukijalle, kuinka hdn ja muut katulapset ovat
selvinneet puhdistuksista “tappelemalla, petkuttamalla, metkuttamalla ja varastamalla” (G 334)

pyrkien samalla pitdiméain huolta aikuisista, jotka ovat aikoinaan pelastaneet heidét:

Lavantaudissa Dunja, Shura ja Gagaattirouva makaavat tdssd savitalossa. Mind heididn hoitajanaan,
ympdérilld Tashkentin kimaltava kaupunki ja suuri autiomaa, mind tieddn Samarkandin, tieddn Genjan
haaveet, brokadihattu pddssddn Gagaattirouva sanoo kuivalla suulla: palatseja, tulta, vettd, pddssini
palatseja, tulta, vettd, ja mind tieddn ettd Piter on meiddn kaupunkimme, meiddt se on merkinnyt, me
palaamme sinne, mind vien heidét kaikki ldpi timén maan loputtoman rautateiden verkoston.
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Ja mini alan kertoa heille tarinaa, jonka Klara-téti kerran kertoi, he makaavat kuumeessa, Tahskentin yo
on musta ja jdinen — miné kerron.

Me tulimme tdhdn kaupunkiin hiihtden. (G 334)

Jekaterina paittdd Graniittimiehen kerronnan lopettaen tarinan samoihin sanoihin, kuin Klara
sen aloittaa “me tulimme tdhdn kaupunkiin hiihtden” (G 1). Jekaterinan aloittaessa Klaran
tarinan uudestaan, voidaan tdmaén tulkita aikuistuvan, silld hidn pyrkii ottamaan Klaran roolin
tdmén kuoltua. Samalla Jekaterinan hahmo kehittyy entiseksi ihmiseksi, joka ihannoi 1940-
luvun kontekstissa mennyttd maailmaa, jota Klara symboloi hédnelle. Tdstd voidaan tulkita
ainakin, ettd naishenkilohahmon tematiikka rakentaa lukijalle kuvaa neuvostodystopiasta ja sen
kerronnan etenemisestd kohti syvempdd dystopiaa. Tdma syvempi dystopia on Jekaterinan
kertomuksessa toinen maailmansota ja Leningradin piiritys, jolloin neuvostodystopian
kansalaisia uhkaava toimija ei olekaan ensisijaisesti heitéd hallitseva valtio, vaan ulkopuolinen
uhka, eli Saksan hyokkdyssota Neuvostoliittoon. Toisekseen esitdn ndkemyksen siitd, ettd
henkil6hahmon temaattinen rooli voi vaihtua kerronnan myota esimerkiksi pienestd ihmisesté,
jota katulapset kuten Jekaterina edustavat, entiseen ihmiseen, joka ihannoi mennyttd maailmaa

dystopian kerronnan muuttuessa raaemmaksi.
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5 Puhdistuksen dystopia

Puhdistuksen dystopia ammentaa huomattavasti enemman feministisen dystopian (vrt. Samola
2016, 53) kerrontatyyleistd kuin Graniittimies, jota voidaan pitdd laajemmin eri dystopian lajeja
hyodyntidvand teoksena. Puhdistuksessa voidaan havaita selkeésti Graniittimiehen tavoin
apokalyptinen kerronta ja padhenkilon dystooppinen tarinalinja, jotka rakentavat teoksesta
dystooppista kokonaisuutta. Pddhenkiloiden dystopiat teoksessa keskittyvét pitkalti
seksuaalivdkivallan uhan kuvaamiseen Neuvostoliitossa Zaran ja Aliiden nédkokulmista.
Pietarilaisdystopian kerronnan elementtejd muistuttava seksuaalivdkivallan uhka kummittelee
naispidhenkildiden muistissa sukupolvien yli, jolloin siind voidaan havaita my0s naisten
ylisukupolvinen = kokemus Neuvostoliiton sortotoimien laadusta. Témin liséksi
pietarilaisdystopiaa voidaan havaita Zaran henkilohahmon roolissa, jonka tehtdvédni on toimia
Aliiden menneisyyden haamuna, joka palauttaa hdnen eldméénsd hdnen muistonsa omasta

toimijuudestansa Neuvostoliiton hirmutekojen edistijana.

Puhdistuksen dystopiasta voidaan havaita Graniittimiehen tavoin kansalaisten vapauden
rajoittamista sekd valtion valvontaa, mitd teoksessa kuvataan konkreettisesti NKVD:n agenttien
valisella kirjeenvaihdolla (P 352—-371). Agenttien kirjeenvaihto on kirjattu vuosien 19461951
vilille, jolloin Aliidea ja Ingelid epdiltiin Hansin piilottelusta. Kirjeissd kuvataan, kuinka
silmukka alkaa kiristyd siskosten ymparilld, jolloin molemmat mainitaan vield nimelld. Vuonna
1948 merkityissé kirjeissd, samana vuonna, kun Aliide avioituu Martinin kanssa ja saa viran
maksuntarkastajana (P 168), katoaa Aliiden nimi mystisesti kirjeistd. Aliiden nimen kadottua
ilmestyy kirjeiden riveille agentti “Kérbes”, jonka tiedetdén olevan maksuntarkastaja seka

ldheisessd suhteessa Ingelin kanssa.

”Kérbes” esittdd Ingelin ja tdmén tyttdren pidattdmisti, silld heilld on hallussaan nationalistista
materiaalia, kuten ”Viron lippu, sanomalehtié ja kirjoja” (P 371). Samassa kirjeessé paljastetaan
agentti "Kérbesin” uskotelleen Hansin olevan kuollut, jolloin lukija kokee viimein Sternbergin
(1985, 124) esittamien raamatullisten aukkojen sulkeutumisen Aliiden paljastuessa agentti
Kirbesiksi*®. Aliiden ja Kirbesin yhteytti avataan jo teoksen alussa, kun Aliide yrittii tappaa
karpéstd ennen Zaran ilmestymistd. Kédrpidsen motiivi jda lukijalle auki raamatullisen aukon

lailla, joka kuitenkin sulkeutuu Aliiden NKVD-yhteyksien paljastamisen myoti. Agenttien

38 Huom. Kirjoittaja on hyddyntinyt raamatullisten aukkojen kerrontaa ja paljasti Aliiden todellisen luonteen
vasta nyt tarkemmin.
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kirjeitd voidaan tulkita my6s Mise en abymena, eli kehyskertomuksen temaattisena
titvistelména (Toijonen 1994, 43), sillé ne tiivistivit lukijalle tapahtumia, joihin ei varsinaisesta
kertomuksesta 10ydy selitystd. Tyypillisesti Mise en abyme esitetdédn sisdiskertomuksen peilin,
johon siséltyy koko kertomuksen kannalta olennaisia aineksia, josta voidaan nostaa esimerkiksi
Gonzagon Murha-ndytelmd Hamletista (1601) jossa epdilty murha yritetdén toisintaa
ndyttelemdlld hypoteettinen tapahtuma nédytelman sisdlld (Toijonen 1994, 44). Puhdistuksessa
tdiméd Ingelin pididtykseen johtanut pienoiskuva toimii teoksen lopussa osin tiivistelména
tapahtumista, mutta myos lukijalle jddneiden kerronnallisten aukkojen tdyttdjand. Niiden
esimerkkien valossa neuvostodystopialle tyypilliseksi piirteeksi kansalaisten vakoilun lisdksi
voidaankin nostaa ldheisten ilmiantamisen trooppi, joka on niin Graniittimiehessd kuin
Puhdistuksessa toistuva teema. Teoksen varsinaisessa kerronnassa Aliide kuvataan
Neuvostoliiton seksuaalivdkivallan uhrina, joka kuitenkin kdintyy omaa siskoaan vastaan
mustasukkaisuuttaan ja padtyy palvelemaan samaa valtiota, jonka kdsissd hin on joutunut
raiskatuksi ja pahoinpidellyksi aiemmin. Vaikka Ingelin kertomus on Zaran ja Aliiden
kertomusta lyhyempi, tarjoaa se kuitenkin katsauksen tyypilliseen totalitaariseen dystopiaan
(vrt. Samola 2016, 19), jossa tavallinen ihminen tuomitaan tekaistuin syyttein, jotka kumpuavat
hinen ldheisensé kateudesta. Hinen kertomuksensa muistuttaa paljolti Graniittimiehen Klaran

kertomusta, mutta toisin kuin Klara, pddtyy Ingel kdrsimdin tuomiostaan Siperiassa

Zaran kertomus taas kuvaa lukijalle konkreettisin ja &drimméisen eksplisiittisin keinoin
neuvostodystopiassa naisiin kohdistuvaa seksuaalivékivaltaa. Zara huijataan prostituoiduksi
entisten KGB:n agenttien pyorittimédan bordelliin Berliinissd, jonne Zara joutuu etsittyddn
parempaa eldmad. Tdssd mielessd Klaran (G) ja Zaran dystopiakertomukset ristedvit
temaattisesti keskendén, silli molemmat ldhtevit etsimdin uutta, parempaa eliméii, joka
kuitenkin pédttyy huonosti. Zaran kertomus onkin pddhenkilon dystooppinen kertomus, josta
voidaan ammentaa myds pietarilaistekstin ja apokalypsin kertomuksen piirteitd hidnen
kertomuksensa kietoutuessa Aliiden kertomukseen. Ensisijaisesti Zaran kohtalo l&henee
kuitenkin Samolan esittimiid feminististd dystopiaa (2016, 53) seké totalitaarista dystopiaa

(2016, 19). Néiden dystopian alalajien ero on hiuksen hieno, minkd Samola tiivistda néin:

Naisiin kohdistuva viha on temaattinen piirre, joka yhdistdd teoksen feministisen dystopian alalajiin, kun
taas viittaukset fasismiin ja totalitaristisiin yhteiskuntiin liittdvdt teoksen totalitaristisen dystopian
traditioon. Totalitaristinen dystopia on dystopian alalaji, joka nimensd mukaisesti kuvaa totalitaarisia
yhteiskuntia. Feministisetkin dystopiat voivat kuvata totalitarismia, mutta niissd kuvatut rajoitukset
kohdistuvat erityisesti naisiin. (2016, 57)



45

Puhdistuksen ja Graniittimiehen kohdalla ei ehké voida puhua viittauksesta” totalitaariseen
valtioon, silld teokset kuvaavat de facto totalitaristista valtiota. Se ei kuitenkaan vdhenni
totalitaristisen dystopian alalajin ldsndoloa kerronnassa. Zaran dystopian kohdalla kuitenkin
ensisijainen, dystopiaa méérittdva piirre on naisiin kohdistuva viha, mitd kuvataan hinen

parittajiensa sekd hianen kohtelunsa kautta:

Heti alkuun Pasa selitti, ettd Zara oli hanelle velkaa. Sen hoidettua Zara voisi ldhted. Mutta ensin maksu. —
Zara ei kasittanyt mistd oli velkaa. Siitd huolimatta hén alkoi laskea, kuinka paljon oli lyhentényt lainaansa,
kuinka monta viikkoa, paivad, kuukautta, kuinka monta aamua, kuinka monta yo6ti, kuinka monta suihkua,
suihinottoa, asiakasta. (P 258)

Zaraa kontrolloidaan tdysin mielivaltaisella velalla” jonka hdn voi maksaa vain tyolla
vikivaltaisissa ja vaarallisissa oloissa. Témi velka, jolla Zaraa kontrolloidaan palauttaa
Puhdistuksen my0s dystopiakirjallisuuden alkujuurille, silld se muistuttaa Platonin
luolavertauksen “muotojen kantajien” varjoja. Toisin kuin luolavertauksen kansa, saavuttaa
Zara omalla tavallaan “hyvén idean”. Zaran mitta tiyttyy, kun hidn saa enemmén vapautta
tehtyddn “muutaman hyvén videon” (P 272) ja pddsee Lavrentin ja PaSan kanssa tyomatkalle

39 videolla tekeminsi asiat, mutta

Tallinnaan. Zara joutuu Tallinnassa tekemiin “Pomolleen
padtyykin kuristamaan “Pomon” vyolld. Tdmén jdlkeen hén pakenee Viron maaseudulle

yrittden 10ytdd Aliiden talon, josta hdn on kuullut isoditinsd kertovan.

Zaran kautta kuvattu dystopia tuleekin laskea ensisijaisesti feministisen dystopian lajin alle,
joka saavuttaa totalitaarisen dystopian piirteitd. Aliiden ja Zaran kokemusta Neuvostoliiton ja
Vendjan kisissd rinnastetaan toisiinsa vékivaltaisten miesten vaatetuksella, kuten Lehtiméki
(2022, 55) toteaa: "Romaanissa yhteys néiden eri aika kausien vékivaltaisten miesten vilille
syntyy Aliiden vaikutelmien kautta — nahkatakki, krominahkasaappaat”. Niin Pasalla ja
Lavrentilla, kuin Aliiden raiskaajalla on sama vaatetus, joka toimii Puhdistuksessa
samanlaisena motiivina, kuin Graniittimiehen ikuinen graniitti. Samalla tavalla kuin Sortavalan
graniitista rakennettu Pietari on Graniittimiehessd ikuinen, kuvataan Puhdistuksessa
naisvihamielistd Neuvostoliittoa ja Vendjdd loppumattomana krominahkasaappaisena

dystopiana, jonka luonne e1 muutu, vaikka maan nimi ja lippu muuttuisikin.

39 Lavrentin ja PaSan johtaja.
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5.1 Puhdistuksen naishenkilohahmo

Graniittimieheen verrattuna Puhdistuksen naishenkilohahmon tematiikan tarkastelu on
suoraviivaisempaa, silld teoksessa kerronnan kannalta merkittdvid naishenkilohahmoja on vain
kolme: Aliide, Ingel ja Zara. Namd kolme edustavat tahoillaan selkeitd entisen ihmisen,

uudelleen syntyneen ihmisen ja pienen ihmisen temaattisia rooleja.

Puhdistuksen Ingel edustaa ehdotonta entistd ihmistd Graniittimiehen Klaran ja Gagaattirouvan
lailla. Ingel saavuttaa my0s vilillisesti pienen ihmisen roolin Aliiden kertomuksessa, kun
Siperiaan karkotettuja aletaan rehabilitoimaan takaisin Viroon. Télldin Ingelin “haamu”
palauttaa Aliiden teon hdanen mieleensi: ”Kuka tahansa heisti voisi olla Ingel. Tai Linda. Ajatus
sai rinnan kutistumaan. Linda olisi jo sen verran iso, ettei Aliide valttdimattd tunnistaisi tétd.”
(P 240). Kuitenkin Ingelin temaattinen rooli on ensisijaisesti entinen ihminen, mitd kuvataankin
hinen avoimen nationalisminsa ja perinteisten sukupuoliroolien ihannoinnilla (P 134), jotka
molemmat ovat rédikedssé ristiriidassa Neuvostoliiton yhtendisyysajatuksen kanssa. Ingelié
kuvataan Puhdistuksessa juuri perinteisten 1930-luvun sukupuoliroolien ihanteiden kautta,
joihin hén soveltuu Aliidea paremmin. Ingel tekee kauniimpia késitoitd, parempaa ruokaa ja on
kaiken lisdksi “kaunis huononakin pédivand” (P 118), minka lisdksi hin avioituu Hansin kanssa,
mitd Aliide kadehtii. Ingel my06s halveksii neuvostomiehittéjid ja avustaa metsdveljid, jolloin
hin edustaa dystooppista valtiota vastaan avoimesti kapinoivaa hahmoa (vrt. Demerjian 2016),
sekd menneen maailman ihanteita. Tamai ristiriita Neuvostoliiton ja Ingelin pyrkimyksien
vililld johtaa hdnen karkotukseensa, jolloin Ingel on ensisijaisesti tulkittavissa entiseksi

ithmiseksi.

Ingelin sisko Aliide taas on ehdoton uudelleen syntynyt ihminen, joka selvidd
neuvostomiehityksestdi muiden kustannuksella. Vaikka Aliiden rooli onkin ensisijaisesti
uudelleen syntynyt ihminen, omaa hdn myos entisen ihmisen tematiikalle tyypillisid piirteita.
Samaan aikaan kun hdn rakentaa uudelleen identiteettinsd hdikdileméttomin keinoin Tom
Mehrovin (G) tavoin tuhoten kaikki, jotka asettuvat hidnen tielleen, kaipaa hdn myds itsendisen
Viron aikaa. Tdtd kuvataan hdnen tyttirensi Talvin kautta, kun tdma alkaa kyseleméén joulusta,
jota ateistisessa Neuvostoliitossa ei vietetty; “Aliide ei voisi koskaan kertoa Talville oman
perheensi tarinoita, niité joita oli kuullut mammaltaan, niitd joihin itse oli nukahtanut lapsena
jouluyond” (P 243). Samalla kun Aliide pohtii, kuinka hin ei voi kasvattaa tytirtdédn samojen
traditioiden parissa, missd hidn on itse kasvanut, joutuu hédn ristiriitaiseen tilanteeseen

fanaattisen miehensd Martinin kanssa:
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Martin oli ylped Talvista. Martinin mielestd tyttd oli mainio. Erityisen mainio Talvi oli silloin, kun hin
ilmoitti haluavansa isona Leninin lapsen. Eikd Martinia haitannut ollenkaan, ettd Talvi ei erottanut
kastehelmed ratamosta eikd kérpdssientd karvalaukusta, vaikka Aliidesta sellaisen ei pitdisi olla
mahdollista, ei hdnen ja Ingelin perimélld (P 244).

Vaikka Aliiden selviytymisen kannalta on tdrkedd, ettd hdnen tyttdrensd kasvatetaan
neuvostoliittolaiseksi, on tdmé kuitenkin selkeésti ristiriidassa Aliiden toiveiden kanssa. Hian
haluaa tyttirensd kasvavan samanlaisessa idyllissd, kuin missd hin on itse kasvanut ja oudoksuu
sitd, ettei Talvi tunnista kasveja, mitd Aliide pitdd tdrkednd taitona. Tadméa piirre kuvaakin
Aliiden roolia entisend ihmisend, joka kuitenkin jdd hinen uudelleen syntyneen ihmisen
temaattisen roolinsa alle. Graniittimiehen henkilohahmojen tavoin Aliide vaihtaa nimensa
avioliittonsa kautta, joka voidaan tulkita my0ds uudelleen syntyneen ihmisen troopiksi. Aliiden
hahmosta tekee ddrimmaiisen ambivalentin se, ettd vaikka hédnen kauttaan esitellddn
Neuvostoliiton naisvihamielistd puolta, edustaa hén itsekin juuri samaista naisvihamielisyytta

ja vékivallan kulttuuria, mitd kuvataan hinen ja Zaran tavatessa:

Thmisestd ldhtee yllattdvan samanlainen d4ni, kun hdnen padnsi on pistetty tarpeeksi monta kertaa veden
alle. Tyton ddnessd oli ollut se tietty sdvy. Siind kuuluisi parskdhdyksid, ilman loppuminen ja epétoivo.
Aliiden kattd pakotti. Jomotus tuli halusta laiméayttaa tytt6d. -Pakotus Aliiden kddessd levisi olkapddhan.
Hén oli puristanut voilautasta liian kovaa hillitdkseen haluaan lyoda (P 22)

Aliide siis tunnistaa Zarassa samoja kaltoinkohtelun piirteitd, joita Aliidestakin voidaan 16ytaa.
Empatian sijaan Aliide kuitenkin péétyy ajatuksissaan toistamaan epdempaattisen ja
vikivaltaisen kulttuurin ideaalia halussaan lyoda Zaraa. Toinen katkelma, joka tuo esiin Aliiden
traumaattisen menneisyyden Neuvostoliitossa: "Mustelmat peitetdén ja ollaan hiljaa. Niin on
aina tehty” (P 20). Aliide nidkee Zaran ndkyvét mustelmat heikkoutena, miké korostaa lukijalle
Aliiden uudelleen syntyneelle ihmiselle tyypillistd tunnekylmyyttd, mutta my0ds tdmin kovaa
menneisyyttd Neuvostoliiton késissd. Aliiden kovaa menneisyys, erityisesti kokemukset
kunnantalon kellarissa palaavat hinen mieleensi arkisissa tilanteissa, kuten hammaslaékarissa,
jossa “’korvakorujen koukut repivdt lihaa” (P 252). Nami korvakorut Aliide on saanut
Martinilta, jonka voidaan olettaa vieneen ne joltakin Aliiden kohtalotoverilta, “kuulusteluihin”
kutsutulta naiselta. Téta teoriaa tukee myds Aliiden 16ydos miehensé tavaroiden seasta; Ingelin
rintaneula, ”joka oli kadonnut sind yond kunnantalon kellarissa” (P 99). Puhdistuksen
retoriikassa voidaankin havaita Oksasen teoksen Kun kyyhkyset katosivat (2012) lailla toistuvaa
motiivia, jossa “kommunistinaiset koristautuvat virolaisilta naisilta riistettyihin
voitonmerkkeihin.” (Lehtimdki 2022, 163). Aliide ei kuitenkaan ole varsinaisesti

kommunistinainen, silld hdn halveksii Neuvostoliittoa ja venildisid, jotka haisevat hénen
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mielestéén sipulilta ja viinalta (P 116). Pikemminkin hén on opportunisti, jonka motiivina on

puhtaasti kateus omaa siskoaan kohtaan.

Aliiden kateus Ingelid kohtaan saavuttaa sisdistetyn naisvihan piirteitd (vrt. Aaltonen 2022, 69),
mika tiivistyy sithen, kuinka Aliide kokee Ingelin tekevén kaiken “’puhtaasti” ja “’kirkkaasti” (P
118). Aliide luo siskostaan ylimaallisen olennon ja vihollisen (Lehtimdki 2022, 184):

Aliide oli katsonut, miten maan lait eivdt koskeneet Ingelid, miten Ingelin kiuluun ei tippunut lehmén
karvoja eikd hiuksia eikd Ingelin otsaan puhjennut néppyl6itd. Ingelin hiki tuoksui orvokeilta eivitka
naisten vaivat turvottaneet hdnen hoikkaa uumaansa. [— —] Hénen kétensd hedelmat olivat aina siunattuja,
Maanuorten kerhon rintamerkki kiilsi hdnen rinnassaan kaikkein kirkkaimmin [——]. Ingelin ihailtu kauneus
ja taivaallinen hymy alkoivat Hansin tapaamisen jédlkeen hehkua vield ylimaallisemmin, vield
sokaisevammin. Ne valaisivat sateisenakin yona talon koko pihan ja tayttivat sisarusten aitan niin, ettei sen
ilma riittdnyt Aliidelle, joka herisi 6isin siihen, ettd haukkoi happea (P 118)

Aliiden hahmon syvé viha Ingelid kohtaan avaakin uudelleen syntyneen hahmon motiiveja
toimia hiikdilemattomasti. Toisin kuin Graniittimiehen Tom, jonka motiivit esitetddn puhtaasti
selviytymisvietin ja pahuuden kautta, tarjoaa Puhdistuksen Aliide kattavan, vaikkakin
jarjenvastaisen motiivin toiminnalleen syventien ndin uudelleen syntyneen ihmisen

tematiikkaa.

Zaran henkilohahmo edustaa Puhdistuksessa pienen ihmisen temaattista roolia. Kuten
Graniittimiehen Lavr ja Pddllysviitan Akaki, toimii Zara Puhdistuksessa menneisyyden
haamuna. Zara eroaa siind mielessd Lavrin ja Akakin hahmoista, ettd hdn ei ldhde Aliiden
eldmastd, vaan ilmestyy sithen toimien isoditinsd muiston haamuna Aliidelle. Zaran pienen
thmisen temaattista roolia korostaa hinen epitoivoinen tilanteensa, jossa hidn on valmis
luottamaan parittajansa PaSan “muistivihkoon”, johon timéa merkitsee parittamiensa ihmisten

suoriutumisen tehtavistaan:

”Ja ainoa keino paéstéd eteenpdin oli luottaa niihin [Pasan muistivihon merkintdihin]. Thmisen pitdd saada
uskoa johonkin selviytydkseen ja Zara péitti uskoa ettd Pasan vihko oli hénen passinsa pois.” (P 259)

Zara piittdd luottaa Lavrin ja Akakin lailla epdluotettavaan hahmoon selviytydkseen, mika
kuitenkin johtaa hénen kidrsimyksensd pitkittymiseen. Hénen epitoivoinen uskonsa PaSan
muistivihkoon rinnastuu Lavrin uskoon ldhipiirinsd avusta ja Akakin uskoon Pietarilaisten
avusta, joka kuitenkin johtaa heiddn syvempééin epétoivoonsa. Zaran kohtalo saa kuitenkin
kddnteen, kun hin pakenee: tuntematon mies tarjoaa hénelle autokyydin Viron maaseudulle,

kohti Aliiden taloa. Vaikka Aliide aikoo jittdd Zaran oman onnensa nojaan, pdityy tdmi
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kuitenkin piilottamaan hinet Pasan ja Lavrentin saapuessa Aliiden talolle. Toisin kuin Lavrin
ja Akakin kertomus, saa Zaran kertomus onnellisen lopun®’, kun Aliide ampuu hinen
parittajansa (P 340-341) antaen Zaralle uuden mahdollisuuden eldmissd. Vaikka Zaran
kertomus eroaa pienelle ihmiselle tyypillisestd kertomuksesta lopetuksellaan, on niilld
kuitenkin myds selked yhtenemiskohta. Aliide 1dhettdd Zaran Tallinnaan taksilla, jolloin Zara

lahtee Aliiden eldmadsté jattden timédn pohtimaan omaa suhdettaan siskoonsa:

Aliide meni kamariin ja otti esille paperia ja kynan. Han kirjoittaisi Ingelille kirjeen. Ettd kaikki tarvittavat
paperit maiden takaisin saamiseen l0ytyisivét notaarilta, ettd Ingelin ja Lindan tarvitsisi vain tulla paikalle;
kellari oli tdynna hilloja ja sdilykkeitd, niiden heiddn vanhojen reseptien mukaan tehtyjd. Loppujen lopuksi
hinestd oli tullut niiden kanssa ihan hyvd, vaikka Ingel ei ollut koskaan uskonutkaan héanen
keittotaitoihinsa. Kehujakin oli tullut (P 345)

Zaran saapuminen ja ldhteminen Aliiden eldmésti johtaa siihen, ettd Aliide paittdd mielessdin
sotansa siskoaan vastaan. Samoin kuin Klara menettda uskonsa kommunismiin Lavrin 1dhdetty4
(G), menettdd Aliide pohjan vihanpidolleen Zaran ldhdettya. Toki hahmolle tyypilliselld tavalla

Aliide kuitenkin varmistaa, ettei Ingel saisi Hansia tai taloaan takaisin:

Han postittaisi kirjeen huomenna, hankkisi petrolin ja valelisi talon silld. Sen jdlkeen pitéisi repid komeron
lattialaudat auki, kylld han jaksaisi. Sitten hdn kévisi lepddmadn Hansin viereen, omassa talossa oman
Hansin viereen. (P 345)

Aliiden polttoitsemurha paattdd kertomuksen apokalypsimaiseen péddhenkilon synneistd
puhdistautumiseen (vrt. Demerjian 2016, 6), jonka ilmestyskirjamaista verhon nostoa
vahvistetaan, kun Aliiden paljastetaan Agentti Kérbesiksi NKVD-agenttien kirjeissd (P 352—
374). Zaran saapuminen ja ldhtemisen seuraukset Aliiden kertomuksessa puoltavatkin hinen

tulkitsemistaan pienend ihmisena.

40 Niin onnellisen, kuin nyt on mahdollista.
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6 Nainen neuvostodystopiassa

Naishenkilohahmon temaattisen roolin tutkimus palauttaa meiddt Henry Jamesin esittimin
kysymyksen dérelle henkilohahmon roolista kertomuksessa: ”Onko henkilohahmo muuta, kun
tapahtuman mérittimd? Onko tapahtuma muuta kuin henkilshahmon kuvittama?4! (1888,
665.). Niin Graniittimiehen kuin Puhdistuksen naishenkilohahmot kuvataan teoksissa
ensisijaisesti Neuvostoliiton uhreina, jolloin heiddt voidaan nédhdd kertomuksen madrittdmind
entiteetteind. Kuitenkin molempien teoksien dystopiakuvaus pohjautuu henkil6hahmojen
temaattisten piirteiden kautta esitettyyn neuvostoyhteiskuntaan, jolloin henkiléhahmon rooli on

suurempi kuin pelkéstdin tapahtuman méaarittima.

Neuvostodystopian naishenkilohahmon uhriasema korostuu Graniittimiehen ja Puhdistuksen
kerronnassa, silld naishenkilohahmoilla on teoksissa merkittdvd synteettinen rooli lukijan ja
kuvatun maailman luomisen kautta. Tdméa synteettinen rooli lukijan ja neuvostodystopian
vililla palauttaa kuvan naishenkilohahmosta muukalaisena Neuvostoliitossa, jota Ale Toijonen
kuvaa niin: “nainen on ikuinen muukalainen ja siten erityisen sovelias tunnistamaan sisdisen ja
ulkoisen muutoksen ympdiristossddn” (Toijonen 1994, 84). Toijosen havainto toisintuu myds
Graniittimiehen ja Puhdistuksen naishenkilohahmojen synteettisten, mutta ennen kaikkea
temaattisten piirteiden kautta. Niin entinen ihminen kuin pieni ihminen rakentavat
tematiikallaan titd muukalaisuutta Neuvostoliitossa niin Klaran (entinen ihminen) kuin Zaran
(pieni ihminen) kertomuksien kautta. Tdmé naishenkilohahmon muukalaisuus saavuttaa
Puhdistuksessa ~ Aliiden  uudelleen syntyneen ihmisen hahmossa ambivalentin
ilmenemismuodon, silld vaikka Aliide onkin Neuvostoliiton naisiin kohdistaman vihan uhri,

péétyy hén toiminnallaan edistiméin kuvatun Neuvostoliiton toimintaa.

Vaikka ensisijaisesti tutkinkin naishenkilohahmon ja sen ohella katulapsien tematiikkaa
neuvostodystopioissa, ei meiddn tule jittdd mahdollisessa  jatkotutkimuksessa
mieshenkilohahmojen tutkimusta taka-alalle, kuten Graniittimiehen Lavrin ja Tomin roolit
meille osoittavat. Naishenkilohahmojen tematiikkaa voidaan kuitenkin pitéd tarkastelemissani
teoksissa merkittivimpdnd tekijdnd dystooppisten kertomusten rakentajina, silld niin
Graniittimies kuin Puhdistus esittelevdt neuvostoyhteiskunnan nurjaa puolta juuri

naishenkilohahmojensa kautta. Vaikka jo pelkdstddn historiallisesta nikdkulmasta voimme

41 Eng:” What is a character but the determination of incident? What is incident but the illustration on character?
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arvioida Neuvostoliittoa dystooppisena valtiona, tulee meidédn sitd késittelevdssd proosassa

havaita ne piirteet, jotka rakentavat lukijalle kuvan dystooppisista kertomuksista*?.

Niin Graniittimiehen kuin Puhdistuksen neuvostodystopia rakentuu kolmeen temaattiseen

henkilohahmokategoriaan, jotka voidaan tutkimukseni pohjalta mééritelld seuraavanlaisesti:

1. Uudelleen syntyneet, joiden tehtdvéni on kuvata totalitaariselle dystopialle (vrt. Samola 2016, 199)
tyypillistd ilmiantamisen trooppia. Uudelleen syntyneelle ihmiselle on tyypillistd identiteetin ja nimen
vaihdos, jolloin myds monet entisen ihmisen esimerkit voivat hetkellisesti edustaa jonkintyyppistad
uudelleen syntyneen ihmisen roolia. Todellinen uudelleen syntynyt ihminen kuitenkin edustaa petoksen
kautta selvidmistd Neuvostoliitossa. Graniittimiehessd todellinen uudelleen syntynyt ihminen on Tom
Mehrov, Puhdistuksessa taas Aliide Truu.

2. Entiset ihmiset, joiden tehtidvind on kuvata Neuvostoliiton uhreja. Entinen ihminen muistuttaa klassisen
dystopian (vrt. Demerjian 2016, 5) uhria dystooppiselle valtiolle, jolloin tdlld on merkittivad rooli
fiktiivisen, dystooppisen valtion hirmutekojen kuvauksessa. Entinen ihminen on arvoiltaan ristiriidassa
dystooppisen valtion kanssa, mikd johtaa timén tuhoon. Graniittimiehessd entisend ihmiseni voidaan
pitdd Klaraa, kun taas Puhdistuksessa Ingelia.

3. Pienet ihmiset, joiden tehtdvdnd on olla kuvatun yhteiskunnan hylkigité, jotka toimivat padhenkilon
menneisyyden haamuina liittden pietarilaistekstin neuvostodystopiaan (vrt Hatva 2018 ja Pesonen 2007).
Pienen ihmisen traaginen kohtalo ajaa padhenkilon epdilemdédn omaa asemaansa kuvatussa dystopiassa,
joka johtaa timén tuhoon. Graniittimiehessd Lavrin 1dht6 vie Klaran tulevaisuuden uskon, kun taas

Puhdistuksessa Zaran paluu johtaa lopulta Aliiden itsemurhaan.

Niiden henkilohahmotyyppien temaattiset piirteet rakentavat lukijalle lajiyhdistelmén, joka
voidaan tulkita neuvostodystopiana, eli takautuvana dystopiakertomuksena Neuvostoliitosta,
joka hyodyntdd kerronnassaan jdlkimuistia (Sorvari 2022), intertekstuaalisia viittauksia
pietarilaisteksteihin (Hatva 2018), sekd klassisen dystopian (Demerjian 2016, 5) kaltaista
kerronnan kaavaa. Tdmén tutkielman pohjalta neuvostodystopiasta voidaan lajiyhdistelméni
havaita yhteyksid niin feministiseen dystopiaan, totalitaariseen dystopiaan (Samola 2016, 56)

kuin klassiseen dystopiaan (Demerjian 2016, 5).

42 Eika pelkéstddn mikrohistoriallisesta tai feministisestd kertomuksesta.
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7 Lopuksi

Graniittimiehen ja Puhdistuksen neuvostodystopiat kuvaavat Neuvostoliiton totalitaarista
yhteiskuntaa henkilohahmojen temaattisten funktioiden rakentamana. Neuvostodystopian
henkilohahmojen temaattiset funktiot voidaan jakaa pienen ihmisen, uudelleen syntyneen
ihmisen ja entisen ihmisen rooliin. Nididen temaattisten funktioiden kautta teoksien
naishenkilohahmot raottavat mikrohistorialliseen Neuvostoliittoon sijoittuvan proosan
dystooppisia aspekteja, jotka kokoavat lukijalle kuvaa neuvostodystopioista. Toisin kuin
aiemmat dystooppiset esitykset (vrt. klassinen dystopia) toimii neuvostodystopia takautuvana
dystooppisena kertomuksena, joka hyodyntda jalkimuistia kerronnassaan (vrt. Sorvari 2022),
joka korostuu molempien teosten Neuvostoliiton jdlkeisessd kirjoitusajankohdassa. Niin
Graniittimies kuin Puhdistus on kirjoitettu Neuvostoliiton romahtamisen jilkeen, jolloin
teoksissa tarkasteltavat dystopiat palaavat jo olleeseen dystooppiseen maailmaan, joka

pohjautuu osin niiden kirjoittajien omien sukulaisten kohtaloihin.

Neuvostodystopiat rakentavatkin toisteisen kaavan Keisarillisen Vendjén, Neuvostoliiton ja
Venijin federaation harjoittamasta imperialistisesta ja laajenemishakuisesta geopolitiikasta,
joka toimii kuten Jimmy Webbin sdveltimissd ja sanoittamassa kappaleessa Highwayman
(1977) lauletaan: ”I'll be back again, and again, and again, and again, and again, and again”.
Niin Graniittimies kuin Puhdistus esittdvit, kuinka maailma ja aika muuttuvat Vendjilla, mutta
Vendja ei muutu. Pietarin Sortavalan graniitista rakennetun pylvddt pysyvit kolmatta
vuosisataansa pystyssd oman kansansa selkdnahan pdélld krominahkasaappaissaan katsoen

lanteen, itdén, eteldédn ja pohjoiseen.

Esittdimdni havainnot eivdt todellisessa eliméssd rajaudu vain naissukupuoleen, jos
tarkastellaan Vendjan nykytilaa. Ilkka Ilmon artikkeli Helsingin Sanomissa (13.4.2025) nostaa
esiin kysymyksen venildisten sotilaiden raakuudesta Ukrainassa. Taustalta 10ytyy késite
dedovstsina (nenosmmuna )*, joka kuvaa Venijin ja Neuvostoliiton armeijoiden simputtamisen
traditiota, jossa pelkkd vékivalta ja auktoriteetti eivét riitd sotilaiden tahdon murtamiseen.
Heteronormatiivisuudella ja dekadenttia ldnttd soimaavalla d&nenpainolla hydkkdyssotaansa

perustelevan valtion asevoimissa nimittdin vanhemmat upseerit parittavat ja raiskaavat

43 Lahin suomenkielinen vastine: simputus. Simputus on kuitenkin vihemmaén jirjestdytyneeseen toimintaan
viittaava verbi, kuin alun perin vankilayhteydessa kéytetty dedovstsina, joka viittaakin vanhojen setien, tai
ukkojen ylivaltaan. nen = slangisana isoisille, myds kontekstista riippuvasti setd. Johdin op+mmna =
kollektiivinen joukko tai olotila. K&&nnds ja selitys: Aamos Waher 17.4.2025.
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varusmiehid, jotka soveltavat koulutuksessaan saamiaan oppejaan myos siviilivdestoon
Ukrainassa. Niin tulevaisuuden tutkimuksessa kuin muissakin diskursseissa onkin hyvi muistaa

Aliiden ajatukset Neuvostoliitosta, joita valitettavasti voimme todistaa tdnédkin pdivéna:

Aina tuli uusi krominahkasaapas, aina tuli uusi saapas, samanlainen tai erilainen, mutta samalla tavalla
kurkun paélle astuvat. Poterot olivat kuroutuneet umpeen, hylsyt metsissi tummentuneet, korsut
romahtaneet, kaatuneet olivat maatuneet, mutta tietyt asiat toistuivat (P 317)

Miki siis erottaa neuvostodystopian klassisesta dystopiasta, feministisestd dystopiasta,
klassisesta dystopiasta tai totalitaarisesta dystopiasta? Ensisijaisesti kerronnan ajallinen
kidnteisyys, joka tarjoaa takautuvan varoituksen jo eletystd dystopiasta. Kerronnan ajallisen
kainteisyyden lisdksi neuvostodystopiat rakentuvat pienen ihmisen, uudelleen syntyneen
ihmisen ja entisen ihmisen henkilohahmojen temaattisten funktioiden varaan, jotka rakentavat
lukijalle kolmivaiheisen dystopiakertomuksen Neuvostoliitosta. Téstd kolmivaiheisesta
kerronnasta voidaan havaita pddhenkilon kertomus, pietarilaiskertomus ja apokalyptinen
kertomus, joiden pohjalta syntyy kanoninen proosan kuvaus Neuvostoliitosta dystopiana.
Kasitteend neuvostodystopiaan voidaan liittdd my0Os dekoloniaalinen luenta (vrt. Lappela
2017), silla erityisesti Puhdistus sitoo Neuvostoliiton harjoittaman imperialistisen
laajentumispolititkan Virossa ja Ukrainassa konkreettisesti neuvostodystopian kisitteeseen.
Naenkin, ettd neuvostodystopian kisitettd tuleekin jatkossa tarkastella myos dekolonialistisen
linssin kautta, hyddyntden jo olemassa olevaa tutkimusta neuvostoimperialismisista

kaunokirjallisuudessa.
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