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1 Johdanto

Eurovision laulukilpailu eli tuttavallisemmin Euroviisut ovat osa kansallista ja
kansainvalista kulttuuriperintédmme Suomessa ja lahes koko Euroopassa. Suomessa
kilpailun Iahettaa Yleisradio, joka on my0Os tehnyt kansainvalisesti harvinaisen
paatoksen tekstittaa kilpailukappaleet suomeksi joka vuosi. Euroviisujen
suomenkieliset tekstitykset ovat viime vuosina herdttaneet kaanndsalalle
poikkeuksellista huomiota seka uutismedioissa etta sosiaalisessa mediassa hauskojen

ja omavaltaisten sanavalintojensa ansiosta.

Tdssd tutkielmassa perehdyn vuosien 2009-2016 Eurovision laulukilpailun
suomenkielisiin tekstityksiin, jotka on laatinut YLE:n freelance-kdantdja Kalle Niemi.
Tarkoituksenani on selvittdd, mitkda tekijat vaikuttavat persoonallisten
kddannosratkaisujen syntymiseen Euroviisujen tekstityksissa, ja milld tavoin ja mista
syistd kaantdja tekee itsensa nakyvaksi ndissa ruututeksteissa. Tutkin myos, miten

Euroviisujen tekstitykset sitoutuvat yleisiin tekstityskonventioihin ja —normeihin.

Aiheen valinta oli minulle varsin suoraviivaista ja helppoa: olen ollut jo vuodesta 2002
suuri Euroviisujen ystdva, ja kdannosalan opiskelijana seurannut innolla myds
viisukadnnoksia, eli tutkimusaineistoni oli minulle entuudestaan hyvin tuttua. Monet
ikimuistoisimmista viisukappaleista ja niiden kdannoksistd olivat jadaneet mieleeni
vuosienkin takaa, joten tutkimusaineiston keruu oli varsin helppoa ja mukavaa.
Kandidaatintutkielmani kirjoitin Kalle Niemen tekemista tv-tekstityksista Monty
Pythonin lentava sirkus —ohjelmassa, joten Niemen kaantajantyohon olin lyhyesti
perehtynyt jo aikaisemmin. Audiovisuaalinen kdantdminen on kuulunut suurimpiin
kiinnostuksen kohteisiini kdaannostieteessa ja sen keskeiset teoriat tulivat minulle

tutuksi jo kandivaiheessa.

Tutkimuksen teoriataustana toimivat laululyriikan ja oopperan kddantamiseen liittyvat
teoriat seka audiovisuaalisen kddantamisen konventiot ja normit. Aineistonani kaytan
Euroviisuista  kahdeksan vuoden ajalta  poimittuja  kilpailukappaleiden
tekstityskdannoksia, joissa kddntaja on erityisen nakyvassa roolissa sanavalintojensa

kautta. Tekstityksista poimittua aineistoa tukemaan olen myds haastatellut kdaantaja



Kalle Niemed maaliskuussa 2017, ja kdytan haastattelulainauksia tutkielmassa

laajalti.

Euroviisujen tekstityskddannoksia on aiemmin tutkinut Laura Siitonen pro gradu —
tutkielmassaan Kas, meiddt luotu on laulamaan ja nauramaan! Subtitling the songs
in the Eurovision Song Contest (2014). Siitonen kuitenkin keskittyy tutkielmassaan
Euroviisujen kddantamiseen yleisena ilmiona, tutkien pelkastaan voittajakappaleiden
kaannoksia ja enimmakseen sivuuttaen kaantdjan nakyvan ja persoonallisen roolin
tekstityksissa. Kuitenkin juuri persoonalliset, ennennakemattéomat kaannosratkaisut
Euroviisujen tekstityksissa ovat niita asioita, joihin esimerkiksi media on mielelldan
tarttunut, ja halusinkin itse keskittya taman aiheen tutkimiseen. 2000-luvun
kddannostieteessa on entistd enemman keskitytty kdaannoésten tutkimisen sijaan
kdantajan tutkimiseen (esim. Chesterman 2009; Wolf 2014) ja tata
kdaantajatieteellistd lahestymistapaa haluan hyodyntaa tutkielmassani. Kaantajan
aani tulee kuuluviin kdannoksen sanavalinnoissa, mutta tutkimukseni tarkoituksena

olisi antaa kdantdjan puhua myos omilla sanoillaan ilman ruututekstin rajoitteita.

Johdantokappaleessa kasittelen lyhyesti Eurovision laulukilpailun historiaa,
nykypadivaa, kielipolitiikkaa ja kaantamista, seka esittelen kadannostieteen
kdaantajatieteellisen suuntautumisen perusperiaatteet. Luvussa kaksi kasittelen
tutkimukseni teoreettisen viitekehyksen, joihin kuuluu laululyriikan, oopperan ja
audiovisuaalisen kaantamisen teorioita. Kolmannessa luvussa esittelen kayttamani
aineiston, eli Euroviisujen kdannokset seka Kalle Niemen haastattelun, seka kayn lapi
kayttamani tutkimusmetodin. Luvussa nelja analysoin aineistoa omien havaintojeni
ja Kalle Niemen haastattelun pohjalta, ja luvun viisi tarkoitus on pohtia aineistosta
nousseita ajatuksia myoskin haastattelua apuna kayttaen. Viimeisessa luvussa vedan

tutkimuksen langat yhteen ja esittelen mahdollisia aiheita jatkotutkimukselle.

1.1 Eurovision Song Contest

Eurovision laulukilpailu (Eurovision Song Contest eli ESC, Suomessa tunnetaan
useimmiten nimelld "Euroviisut”) on jarjestetty yhtajaksoisesti vuodesta 1956 ja se

on yksi maailman televisiohistorian pitkaaikaisimmista ohjelmista. 1950-luvun



puolessavalissa perustettu Euroopan yleisradioliitto EBU sai tehtavakseen kehitella
uusia ohjelmaideoita kansainvalisid yhteislahetyksia varten, ja ndin syntyi ajatus alun
perin kertaluontoiseksi suunnitellusta ”eurooppalaisen laulun Grand Prix -
kilpailusta”. (O’Connor 2005: 8.) Kilpailun formaatti saavutti kuitenkin suosiota

Euroopassa, ja siita muodostui jokavuotinen perinne.

Euroviisuihin voivat osallistua yleisradioliitto EBU:n jasenvaltiot, joiden joukossa on
kilpailun nimesta huolimatta myds lukuisia Euroopan ulkopuolisia valtioita,
tunnetuimpana ehka jo vuodesta 1973 mukana ollut Israel (O’Connor 2005: 53).
Suomi osallistui kilpailuun ensimmaista kertaa vuonna 1961 edustajanaan Laila
Kinnunen kappaleellaan Valoa ikkunassa (Murtomdki 2007: 20). Vuonna 2017
suomalaiset ovat osallistuneet Euroviisuihin jo 51 kertaa, enimmakseen huonolla tai
keskinkertaisella menestykselld. Pitkdan odotettu ja toistaiseksi ainoa Suomen
euroviisuvoitto osui kohdalle vuonna 2006, kun Lordi-yhtye kappaleellaan Hard Rock

Hallelujah toi voiton kotiin ennatyspistein. (Murtomaki 2007: 226-233.)

Kilpailun sdannot liittyen esimerkiksi esitysten tekniseen toteutukseen ja kieleen ovat
muuttuneet useasti vuosien varrella, mutta muutamia saantéja on sdilynyt
sellaisenaan jo kilpailun alkuajoista lahtien. Jo vuonna 1956 sdantona oli, etta
jokainen maa voi lahettaa kilpailuun yhden kappaleen, jonka tulee olla aikaisemmin
julkaisematon, esittdmaton ja levyttamaton. Koko kilpailun ajan kappaleet on tullut
esittdd livena laulun osalta. (O’Connor 2005: 9.) Vuonna 1999 kilpailu koki ison
muutoksen, kun taustanauhat korvasivat aiemmin paikan paalla soittaneen live-
orkesterin kokonaan (mts.: 156). Vuosituhannen vaihteesta ldhtien Euroviisut ovatkin
olleet murroksessa myos muilla tavoin: osallistujamaiden maaran kasvaessa kilpailu
muutettiin kaksipaivaiseksi vuonna 2004, ja kolmepaivaiseksi vuonna 2008 (European
Broadcasting Union 2017). Viisut ovat muuttuneet prameiden konserttisalien
istumatapahtumista kymmenientuhansien katsojien stadionkonserteiksi, joita

kotisohvilta ympari maailmaa seuraa vuosittain yli sata miljoonaa katsojaa.

Tana paivana jo yli 60-vuotias kilpailu on kehittynyt vuosien aikana koko Euroopan
suosikkiohjelmaksi ja suoranaiseksi kansanjuhlaksi, johon vuonna 2017 osallistuu jo

43 eri maata Euroopasta ja sen ympariltd — seka uusimpana tulokkaana vuodesta



2015 mukana ollut Australia. Euroviisut ovat onnistuneet yhdistimaan kansoja ja
ihmisia sekd Euroopan- ettd maailmanlaajuisesti, ja jo 1970-luvun discoajoista lahtien
kisassa vallinnut camp-henkisyys on tehnyt siitd erityisesti HLBT-yleison suosikin.

(Haessler 2015.)

Campia ja omaleimaisuutta Euroviisuihin tuo omalta osaltaan myds
kilpailukappaleiden ”alkuperaisyys” — koska kilpailukappaleita ei ole kisan saantdjen
mukaan saanut julkaista ennen osallistumista viisukarsintoihin, valtaosa kappaleista
on todella tehty vain Euroviisuja varten, ja tama muodostaa Euroviisuista yhden
omanlaisensa musiikkigenren. Viisuissa on viime vuosina kuultu ja ndhty esimerkiksi
hirviorockia, elektronista  tanssimusiikkia, laulava  kalkkuna, jodlausta,
huumorimusiikkia, tanssiva apina ja lukuisia muita hauskoja ja hdammentavia
esityksia. Osa kilpailukappaleista tietysti on tavanomaisempaa pop- ja
iskelmamusiikkia, mutta suurempaan euroviisukontekstiin yhdistettyna nekin

voidaan liittaa samaan genreen.

MyoOs suomalaiset ovat ehdottomasti euroviisukansaa: yli 50-vuotisen euroviisu-
uransa aikana Suomi on saavuttanut vain yhden voiton ja lukuisia viimeisia sijoja,
mutta kisa on siitd huolimatta sailyttanyt asemansa kansalaisten ja median
jokakevaisena kiintopisteena. Asko Murtomaki tiivistda teoksessaan Finland 12
Points! Suomen euroviisut (2007) suomalaisen euroviisukulttuurin keskeisen taka-

ajatuksen:

Syrjaiselle kansallemme kilpailu oli etenkin alkuvuosinaan yksi niista
harvoista tapahtumista, jonka kautta saatoimme peilata itseamme
muuhun Eurooppaan. Vuosien ja vuosikymmenten saatossa kilpailusta
on muodostunut osa kaikille suomalaisille yhteista kulttuuriperinnettsd,
osa jokaisen suomalaisen tietoisuutta samalla tavalla kuin esimerkiksi
missikisoista tai suurista urheilukilpailuista.

Siind missa missikisojen suosio on ehkd vuodesta 2007 laskenut, Eurovision
laulukilpailun suosio pysyy, niin meilld Suomessa kuin maailmallakin. Vuonna 2016
Euroviisujen finaalia seurasi lahes 1,5 miljoonaa katsojaa — yli neljasosa suomalaisista.

(Finnpanel 2016.)



1.2 Euroviisujen kielipolitiikka ja kiantaminen

Eurovision laulukilpailun kansainvdlisen ja monikielisen luonteen takia erilaiset
kielipoliittiset kysymykset ovat olleet kilpailussa lasna jo sen alkuajoista lahtien.
Kilpailun monikielisyys on myo6s luonut tarpeen kadantamiselle monenlaisissa eri

muodoissa.

Ensimmaisista Euroviisuista vuonna 1956 ldhtien vuoteen 1965 kilpailun
lauluesitysten kieli oli vapaa. Vuonna 1966 saantoja kuitenkin muutettiin siten, etta
kilpailukappale tuli esittdaa jollakin kunkin kilpailijamaan virallisella kielella.
Paatokseen vaikutti Ruotsin vuoden 1965 englanniksi esitetty kilpailukappale Absent
Friend. (O’Connor 2005: 28.) Kielisdanto ei ollut voimassa vuosina 1973-1976, jolloin
esimerkiksi Suomi ja Ruotsi tarttuivat innokkaasti tilaisuuteen esittda
kilpailukappaleensa englanniksi. Vuonna 1973 esitettiinkin englannin kielella yksi
Suomen menestyksekkdaimmistad euroviisuista kautta aikojen, Marionin Tom Tom
Tom, joka sijoittui kilpailussa kuudenneksi. (O’Connor 2005: 53.) Unohtumaton ABBA
taas saavutti voiton vuonna 1974 niin ikdan englanninkieliselld kappaleellaan
Waterloo, joka on sittemmin valittu &anestyksessd viisuhistorian parhaaksi

kappaleeksi (Adam 2005).

Kielisdantd palautettiin  kilpailuun vuonna 1977, ja vuoteen 1999 asti
kilpailukappaleet tuli jalleen esittaa jollakin kilpailiamaan virallisella kielella. Saanto
padtettiin poistaa vuosituhannen vaihteessa, silla englanninkielisten kappaleiden
ylivoimaisuus heratti narkastystd joidenkin kilpailijamaiden joukossa. (O’Connor
2005: 68.) Tana paivana englanti on useimpien Euroviisuissa esitettyjen kappaleiden
kieli, ja vuosittain kilpailukappaleiden joukossa saattaakin olla vain muutamia muilla
kielilla esitettyja kappaleita. Vuonna 2017 kilpailun voitti Salvador Sobral
portugalinkieliselld kappaleellaan Amar pelos dois, jota Kkiiteltiin musikaalisten
ansioiden lisdksi myos kielivalinnasta. Tata ennen viimeisin kokonaan muulla kielella
kuin englanniksi esitetty voittajakappale oli Marija Serifovicin serbiaksi esitetty
Molitva vuonna 2007. Vuoden 2016 voittajakappale 1944 tosin esitettiin osittain

krimintataarin kielella.



Viisukappaleiden kdantaminen esitettavaksi muilla kielilla oli erityisesti 1960- ja 70-
luvuilla  tyypillistd, ja tatd tehtiin myds Suomessa runsaasti. Suomen
iskelmahistoriasta tuttuja euroviisukappaleiden kadanndksia ovat esimerkiksi Nuoruus
on seikkailu (alun perin Tu te reconnaitras, voittajakappale 1973) seka Tsingis Khan
(alun perin Dschingis Khan, sijoittui neljanneksi 1979). Euroviisujen voittajat levyttivat
usein erikielisia versioita voittokappaleestaan Euroopan markkinoille. Esimerkiksi
vuoden 1967 voittaja Sandie Shaw levytti kappaleensa Puppet on a String englannin

lisaksi saksaksi, ranskaksi, italiaksi ja espanjaksi. (O’Connor 2005: 31.)

Aina viisukaannokset eivat ole onnistuneet. Euroviisuihin seka niiden kdadantamiseen
liittyy usein camp-henkisyyttd, tahallisesti tai tahattomasti, ja suomenkielisten
viisukaannosten yksi campiydessaan muistetuimpia lieneekin Juna Turkuun. Myds
Suomen euroviisuedustajana toimineen Seija Simolan kdannos Italian vuoden 1984
edustuskappaleesta | Treni di Tozeur (Suom. Tozeurin junat, Tozeur on kaupunki
Tunisiassa) jadnee viisukddannosten historiaan ikimuistoisella kertosakeellaan Anna

lapsuus takaisin mulle, Turkuun tahdo en.

Euroviisujen kddantaminen ruututeksteina televisioon on varsin harvinaista. Suomessa
Euroviisut tekstitetdan joka vuosi, mutta muissa maissa tdma ei ole kaytantona.
Euroviisuja Yleisradiolle tekstittavan kaantdja Kalle Niemen mukaan ainoa toinen
viisuja tekstittdvd maa on Viro. Suomessa VYLEIIA on pitkdt perinteet
musiikkiohjelmien kaantamisessd, mistd johtunee kansainvalisesti harvinainen tapa

kaantaa myos Euroviisut. (Av-kaantajat 2010.)

Suomessa Euroviisuja on televisioon tekstittanyt freelance-kdaantdja Kalle Niemi jo
1990-luvun alusta ldhtien. Aiempina vuosina viisuja tekstittamdssa on ollut
kokonainen tiimi, jossa esimerkiksi saksankielisen kappaleen kaansi saksan kaantaja,
kreikankielisen kappaleen kreikan kdiantaja ja niin edelleen. Kuitenkin vuosien
varrella esiintymiskielten vahentyessd myds kaantdjien maara putosi vahitellen
yhteen. (Niemi 2017.) Niemen varikkaat ruututekstikdannokset ovat herattdneet
poikkeuksellisen paljon huomiota my6s mediassa, sekd Euroviisuihin ettd muihin
ohjelmiin liittyen. Niemen kaanndksistd on keskusteltu mediassa jopa yksittdisten

kddannosratkaisujen tasolla: llta-Sanomien jutun mukaan sosiaalinen media "rajahti”



vuonna 2011, kun Niemi oli kddntanyt Armenian viisukappaleen lausahduksen boom

boom, chaka chaka sanoin pum pum, ldpd ldpd (Ala-Seppéla 2011).

Euroviisujen kaantdaminen on ollut aiempina vuosina hyvin merkityksellistad
kappaleiden tuomiseksi saavutettavaksi laajemmalle yleisélle — kun jokainen
osallistujamaa lauloi kappaleensa omalla kansalliskielelldan, kappaleiden lyriikallinen
sisdltd jai isolle osalle yleisostda tuntemattomaksi. Tahan puututtiin useimmissa
maissa kaannodskappaleiden kautta, mutta Suomessa niiden lisdaksi ymmarrysta on
auttanut tv-tekstitys. Nykyaan viisukappaleista valtaosa esitetaan englanniksi, joka
on laajalti osattu kieli ympari Eurooppaa, mutta tekstitys sailyttaa silti paikkansa
Suomessa ehka osittain YLE:n pitkien kddanndsperinteiden sekda kansallisen
tottumuksen vuoksi. Internetin ansiosta myds muissa maissa voidaan nykydan
tutustua helpommin vieraskielisten kappaleiden sanoituksien sisadltoon, silla
Eurovision laulukilpailun virallinen verkkosivu eurovision.tv julkaisee vuosittain
kaikkien kappaleiden sanoitukset ja niiden englanninkieliset, suorasanaiset

kaannokset.

Euroviisujen tekstitykset nousivat vuonna 2017 otsikoihin yllattavasti myds Suomen
rajojen  ulkopuolella. Iso-Britanniassa BBC oli teettanyt Euroviisuihin
ohjelmatekstityksen, mutta jattanyt ei-englanninkieliset kappaleet kaantamatta.
Esimerkiksi valkovenajankielinen kappale oli siis tekstitetty valkovenajaksi, minka
hyotyarvo  englanninkielisille  katsojille  oli  heikohko. (Horton 2017.)
Ohjelmatekstityksen epdonnistuminen BBC:lla heratti sekd huvittunutta etta
negatiivista huomiota sosiaalisessa mediassa ja lehdistossa. BBC:n kokeilulla voisi
kuitenkin toivoa olevan positiivinen vaikutus Euroviisujen kdantamisen nakyvyyden

kannalta.

Saavutettavuutta edistetdan tana paivand myos toisenlaisen kdantdamisen kautta,
nimittdin viittomakieliselld tulkkauksella. Ainakin Ruotsissa ja Norjassa kansalliset
euroviisukarsinnat on tulkattu viittomakielelle viime vuosina, ja Ruotsin
Melodifestivalenin innokkaasta viittomakielen tulkista Internetiin laitetuista
videoista tuli suoranaisia viraalihitteja, joilla on miljoonia katsojia YouTubessa.

Euroviisujen  viittomakielen  tulkkaus edustaa uudenlaista media- ja



saavutettavuuskulttuuria, ja my6s muunlaisia uusia kddantamisen muotoja
Euroviisuihin voidaan odottaa. Miten olisi vaikkapa Euroviisut kuvailutulkattuna

nakovammaisille?

1.3 Kaantdjan sosiologinen asema ja nakyvyys

Yhtena tutkimukseni lahtokohdista oli kiinnostus kaantajien yhteiskunnallista asemaa
kohtaan. Erityisesti av-kaantdjien huono status tydelamadssd, heikentyneet
tyoolosuhteet sekd palkkaus ovat herattdneet viime vuosina laajalti keskustelua
Suomessa (esim. Abdallah 2007, Aromaa 2012, Kurvi 2013) ja ilmi6é on kiinnostava
myo6s kdanndstieteen nakokulmasta: voiko kaanndsalan arvostuksen puute ja
esimerkiksi mediahuomion vahaisyys kadantdjia kohtaan johtua myos kadnnosten
tekstuaalisella tasolla ilmenevistd asioista? Euroviisujen kdantdja Kalle Niemi on
profiloitunut lahjakkaaksi ja persoonalliseksi kaannostyyliltaan, ja hanen
kadannoksidaan on usein huomioitu myods mediassa. Olisiko kddnnosalalle hyodyksi, jos
useammat kaantdjat uskaltaisivat rikkoa normeja, panostaisivat persoonallisiin ja
nakyviin ratkaisuihin kdannoksissaan, ja toisivat siten omaa rooliaan nakyvaksi niin

tekstuaalisella kuin sosiaalisellakin tasolla?

Kaantajan nakyvyydesta tekstin tasolla on heratellyt keskustelua erityisesti Lawrence
Venuti teoksellaan The Translator’s Invisibility (1995). Talla teoksella Venuti loi pohjaa
kaantajan nakyvyyden ja nakymattomyyden tutkimukselle, minkd pohjalta myds
kaantajien yhteiskunnallista asemaa on tarkasteltu. Venutin teos kuitenkin keskittyy
padosin angloamerikkalaiseen kulttuuriin ja klassisen kirjallisuuden kaantamiseen,

joten en paneudu siihen tdssa tutkimuksessa syvallisesti.

Koskinen (2000: 99) erottelee kaantdjille kolme erityyppistda nakyvyytta:
tekstuaalisen, paratekstuaalisen ja ekstratekstuaalisen nakyvyyden. Tekstuaalisella
nakyvyydella viitataan itse kaannokseen, kdantdjan kayttamiin sanavalintoihin ja
strategioihin. Paratekstuaalinen nakyvyys taas sisaltdda esimerkiksi kaantajan
esipuheet kirjoissa, ja minimissdan ainakin kaantdjan nimen mainitsemisen
kaannoksen yhteydessa. Ekstratekstuaalinen nakyvyys liittyy kdantajan, kaannoksien

ja kdantamisen sosiaaliseen nakyvyyteen — mika on kdantdjien asema tyopaikoilla,



millainen palkkaus heilld on, onko tydlla medianakyvyyttd, ja niin edelleen. Erilaiset
nakyvyyden tasot myos nivoutuvat yhteen. Venuti esittad, ettad jos tekstin tasolla
kdadnnos koetaan niin sujuvaksi, ettei tekstistd melkein edes huomaa sen olevan

kdannos, tdma voi hamartaa myos kdaantajan sosiaalista asemaa (Venuti 1992: 2).

Venuti tarkastelee kaantdjan nakymattomyytta ja nakyvyyttd muun muassa
kotouttamisen ja vieraannuttamisen kasitteiden kautta, suosien aina
vieraannuttavaa kaanndsstrategiaa. Venutille vieraannuttava kaannds tarkoittaa
alkuperadistekstin  vierauden korostamista ja kunnioittamista, mutta myds
etnosentrismin ja rasismin vastustamista. (Venuti 1995: 20.) Koskinen (2000: 52)
kommentoi Venutin tarkoittavan ”vieraudella” nimenomaan vierautta verrattuna
kaanndksen kohdemaassa vallalla olevaan kdanndésstrategiaan, eli vierauden

korostaminen toimii kddnndsnormien rikkojana.

Kaantdjan nakyvyydesta on keskusteltu melko vahan av-kdaantamisen saralla, vaikka
erityisesti ruututekstityksessda nakyvyys on paljon ilmeisempad kuin esimerkiksi
kirjallisuuden kdantamisessa: tekstitetyssd ohjelmassa alkuteksti ja kdadannos ovat
vhta aikaa yleison nahtavilld, ja siten myos joutuvat helpommin kritiikin alaiseksi.
Tekstityskdantamisen tutkimuksessa on usein painotettu tekstin helppolukuisuuden
merkitystd (esim. Diaz Cintas ja Remael 2007, Pedersen 2011, Tuominen 2012), ja
persoonalliset ja poikkeavat sanavalinnat tekstityksessa saattaisivat heikentaa tata
helppolukuisuutta. Kuitenkin esimerkiksi Vertanen (2007: 150-151) on korostanut
myo6s ruututekstityksen roolia alkuperaisen tekstin tunnelman ja tunteiden
tulkitsijana, ja tdma tuskin on aina mahdollista ilman, ettad helppolukuisuus toisinaan

karsii. Kasittelen kaantajan nakyvyytta tekstityksissa tarkemmin alaluvussa 2.2.2.

1.4 Kaannostieteestd kddntajatieteeseen

Kaannostieteessa, kuten tieteessa yleensakin, on tapahtunut useita eri kdanteita sen
lyhyehkdn historian aikana. Na&itd kaanteitd ovat olleet 1960-luvun lingvistiikan
pragmaattinen kdanne, kulttuurinen kdanne 1990-luvulla sekd sosiologinen ja
valtakdanne 2000-luvulla. Lopulta 2000-luvun lopulla muodostui kasite kddintdjéitiede

perinteisen kdannostieteen rinnalle. Kdannostieteessa fokus on entistd enemman
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siirtynyt itse kdantajien asemaan ja prosesseihin, eika pelkdstaan kaannoksiin. (Wolf

2014:7.)

Kaannostieteen kulttuurinen kdanne merkitsi huomion kiinnittamista kaantamisen
kulttuurisidonnaisuuksiin ja kddnndksiin kulttuurisina tuotteina. Sosiologinen kdaanne
taas toi mukanaan uudet havainnot kaantamisen kontekstisidonnaisuuksista ja siita,
ettei kddantaminen lopulta koskaan voi olla tdysin neutraalia toimintaa. Kdantaminen
alettiin ndhda sosiaalisena kdytdantond, mika johti myds sen piirissa toimivien
henkildiden tarkempaan tutkimiseen, erilaiset valtasuhteet huomioiden. (Wolf 2014:
9-11.) Tama loi pohjaa kaantadjatieteen muodostumiselle. Suuntauksen
puolestapuhujana on toiminut erityisesti Andrew Chesterman, joka lisda
kddannostieteesta tutun skopos-kasitteen rinnalle kasitteen telos: skopoksella
tarkoitetaan kaanndksen funktiota, teloksella taas sitd, mikd kaantajan

henkilokohtainen motivaatio kddntdmiseen on (Chesterman 2009: 17).

Chesterman (2009: 19) myos erottelee kaadntajatieteelle kolme erillistd haaraa:

kulttuurisen, kognitiivisen ja sosiologisen haaran.
Rakennekaavio 1. Kdantdjatiede

Kaantajatiede

P N

Kulttuurinen Kognitiivinen Sosiologinen
ideologia, etiikka, henkiset prosessit, verkostot, instituutiot,
historia... tunteet, asenteet... asema, tyoprosessit...

Kaavio kuvastaa kaantajatieteessa tutkittavia kdantajan aspekteja. Olennaisia asioita
kaantdjatieteessa ovat seka kaantdjan henkilokohtaiseen ideologiaan ja etiikkaan

liittyvat kysymykset etta kognitiiviset prosessit seka kadantdjien asema tyoelamassa.
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Myos kdantdjien mediandkyvyys ja heiddan mielipiteensd omasta tyostdan tulee

Chestermanin (mts.: 17) mukaan ottaa huomioon.

Kaantajatieteen tutkimuksessa on usein keskitytty erilaisissa yhteiskunnallisissa
tehtavissa toimiviin kaantajiin, esimerkiksi Lahi-idan konflikteissa toimiviin tulkkeihin.
Kaantajatieteen esiin tuomat nakokulmat tulisi kuitenkin ottaa huomioon myds
muiden kadantdjien asemasta keskusteltaessa. Kaannokset ovat kaikkialla, ja
lukemistamme teksteista jopa kolmasosa on kdadnnoksia (Vihonen ja Salmi 2007: 6) —

ja (lahes) jokaisen kddannoksen takana on kaantaja.
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2 Teoreettinen viitekehys

Tassa osiossa esittelen tutkimukseni kannalta olennaisen kaanndstieteen teorian.
Aloitan kasittelemalld laululyriikan, erityisesti pop-lyriikan, kddntdmistd sekd sen
strategioita ja haasteita. Tasta siirryn audiovisuaalisen kadantamisen teoriaan ja
tekstityskonventioihin, sekd jo johdannossa esiin tulleeseen kdantajan nakyvyyden
tematiikkaan, tdssa tapauksessa kaantdjan nakyvyyteen ruututekstityksessa.
Kasittelen myds tarkemmin laululyriikan kddantamista tekstitysten muotoon. Lopuksi
kerron oopperan tekstilaitekdadannoksiin liittyvasta teoriasta, silla oopperan ja
Euroviisujen kdaantamisella on yllattavan paljon yhteista eri osa-alueilla, vaikka genret
ovatkin keskenddn hyvin erilaisia. Pohdin oopperan tekstittdmiseen liittyvia
tekstityskonventioita, kadantdjan roolia oopperaproduktiossa sekd oopperan

tekstittamisen merkityksellisyytta.
2.1 Laululyriiikan kaantaminen

Lyriikkaa esiintyy monissa erilaisissa genreissd, ja varmasti ainakin ldhes yhta
monessa genressa sitd myos kdannetdaan. Tyypillisia esimerkkeja usein
kdadannettavasta lyriikasta ovat runous, laulut, oopperat ja musikaalit, joista erityisesti
kahta jalkimmaistd kdannetdan seka laulettavaksi etta ei-laulettavien tekstitysten
muotoon. Tassa kappaleessa kasittelen Iyhyesti populaarimusiikkiin liittyvia
taustatekijoita, jotka liittyvat olennaisesti laulujen (myds euroviisukappaleiden)
kdaantamiseen, seka yleista laulukdantamisen teoriaa Franzonin (2001) ja Low’n

(2017) teorioiden pohjalta.
2.1.1 Populaarimusiikista

Pop-laulut (ja useat muunkinlaiset laulut) ovat polyfonisia tekstejd, joiden eri
elementit, kuten musiikki, lauludani, lauluteksti ja visuaaliset elementit tulisi ottaa
huomioon myo6s laulun kdaanndksessa. Musiikki toimii yhdessa dialogissa tekstin
kanssa, ja sen avulla voidaan painottaa erilaisia tunteita. Laulajan lauludani tuo

lauluun mukaan esimerkiksi ikddn ja sukupuoleen liittyvat elementit. Useat pop-
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laulut kertovat rakkaudesta, mutta sanoitusten sisalto voi olla melkein mita tahansa
muutakin. Populaarimusiikin laulut ovat yleensa lyhytkestoisia, noin 2-5 —minuuttisia,
mikd voi omalta osaltaan rajoittaa myo6s sanoituksissa kasiteltdavien aihepiirien
maaraa. Usein pop-lauluissa on sde-kertosde-rakenne. Musiikkiin yleensa liitetdaan
my0s erilaisia visuaalisia elementteja, kuten CD:n kansitaidetta tai musiikkivideoita,
jotka omalta osaltaan yhdistyvat muihin kappaleen elementteihin ja antavat laulun

mindkertojalle kasvot. (Kaindl 2013: 152-153.)

Populaarimusiikin kdantamisen tutkimusta ei Kaindlin (2013: 151) mukaan ole
aiemmin pidetty relevanttina. Kaindl huomauttaa taman johtuvan osittain siita, etta
usein populaarimusiikin tekstien kdaannoksissa laulujen sisdlté ja rakenne voivat
muuttua huomattavastikin, eika niita siten koettu voitavan tutkia systemaattisesti.
Kdaannostieteen yhdistaminen laajemmin kulttuurintutkimuksen kontekstiin on

kuitenkin tuonut mukanaan myos lisaa tutkimusta populaarimusiikin kddntamisesta.

Nykypdivana radiota kuunnellessa ei kovin usein enda térmaa kaannosiskelmiin,
mutta 1990-luvulle asti kdannetyt laulut olivat erittdin yleisid Suomessa ja myos
muualla maailmassa. Kaanndsiskelmien katoamiseen on todenndkdisesti vahvasti
vaikuttanut ihmisten kehittynyt kielitaito: aiemmin osattiin heikosti englantia, ja
hittikappaleiden kdaantaminen ja levyttaminen suomeksi oli valttamatonta, etta
kuulijat voisivat ymmartaa kappaleiden sisallon (Vaananen 2016). Tanaan tilanne on
toinen, ja populaarimusiikin kdantdminen onkin jo melko marginaalinen ilmio,

ainakin Suomessa.

2.1.2 Laululyriikan kdantamisen strategiat

Franzonin (2001: 33) mukaan laulutekstit ovat yksi runouden alamuoto, ja kuten
runouttakaan, niitd ei aina voida kdantda. Laulutekstien kaantaminen vaatii
luovuutta, ja tekstia tulee toisinaan muuttaa kddannoksessa jopa niin paljon, ettei sitd
Franzonin mukaan voida endad kutsua kaannokseksi, vaan pseudokdannokseksi.
Franzon (mts.: 36) kuitenkin esittelee kolme erilaista strategiaa laululyriikan
kddntamiseksi: uudelleenluominen (re-creation), koukkukdantaminen (hook
translation) ja kunnioittava kaantaminen (reverent translation). Naista kaikki voidaan

laskea pseudokaantamiseksi kddntamisen sijaan, mutta raja on varsin hailyva.
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Laululyriikan uudelleenluomisessa lauluun tehdaan kokonaan uusi, alkuperaistekstia
mukailematon teksti. On kuitenkin otettava huomioon, etta musiikkikappaleen ja sen
kdadantamiseen liittyy useita muitakin eri aspekteja kuin pelkka lauluteksti, ja pelkka
yvhtenevan musiikin kaytto alkuperdisen laulun kanssa voi jo mahdollistaa sen

laskemisen kdannokseksi. (Franzon 2001: 43.)

Koukkukadantamisessa alkuperaisesta laulutekstista sailytetdaan “koukku”, eli jokin (tai
useita) alkuperdistekstin avainsanoista ja tarkeimmistd asioista (mts.: 40).
Euroviisujen kappaleita on takavuosina kdannetty suomeksi talla tyylilla — esimerkiksi
Ruotsin vuoden 1984 voittajakappale Diggi-loo, diggi-ley on kdannetty suomeksi
samalla otsikolla, ja suomenkielisessa tekstissa vilahtaa muutamia kertoja myos
alkuperdisessa usein mainittavat kultaiset kengat, mutta muuten tekstit eivat

juurikaan muistuta toisiaan.

Kunnioittava kaantaminen on strategia, jota kdytetddan usein esimerkiksi
musikaalilaulujen kdantamiseksi, koska laulutekstin tulee sopia yhteen lavatoiminnan
kanssa sekd 1ahto- ettda kohdekielella. Kunnioittavassa kaantamisessa
alkuperaistekstiin tehddan muutoksia rytmityksen, riimittelyn ja kulttuurierojen

ehdoilla, mutta sen sisaltoon ei kajota liiaksi. (Franzon 2001: 41.)

2.1.3 Laululyriikan kdantamisen haasteita

Low (2017: 21) huomauttaa, etta laulutekstit on tehty alun perin suullisiksi teksteiksi.
Paperilla oleva lauluteksti on vain kirjallinen kopio alkuperaisestd, ja myos tdman
takia Low, kuten Franzonkin (2001), toteaa, etta kappaleen musiikki on otettava
huomioon kdannosta tehdessa. Pelkkia laulunsanoja ei tulisi kdantda kuuntelematta
itse kappaletta. Kaantdjan tulisi pohtia, mitda alkuperdisen laulun sanoitukset ja
musiikki yhdessa yrittavat saada kuuntelijassa aikaan, ja pyrkia tdhan samaan
vaikutukseen myos kadnnoksessa. Tama strategia on tuttu myos muista kadntdamisen
alalajeista, mutta laululyriikan kdantamisestd erityisen haastavaa tekee se, ettd
vhteneva vaikutus tulisi saada aikaan samalla mukaillen alkuperdisen laulun

savellysta, rytmia ja ehkapa riimitystakin.
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Laululyriikan kddantamisen haasteet eivat myoskaan tahan lopu, vaan Low (mts.: 20-

37) listaa kokonaisen litanian erityisesti laulujen kdantamisessd lasna olevia

haasteita. Ndihin kuuluvat:

1)

2)

3)

4)

5)

Laulutekstien ulkoiset piirteet. Laulutekstit tehdaan suullisesti esitettavaksi,
ja niiden tarkoituksena on kuulostaa hyvdlta ja vaikuttavalta. Taman
saavuttamiseksi kdytetdan kaantajalle haastavia elementteja, kuten riimitys,
vokaalisointujen toisto, onomatopoeesia ja allitteraatio. Laululyriikka on

usein my6s muodoltaan epaformaalia, ja joskus jopa vulgaaria.

Laulutekstien sisdinen luonne. Laululyriikka sisdltdd paljon tunteita ja
draamaa, eivatka tekstit ole objektiivisia. Tunteikkaan tekstin kddantdminen

vaatii herkkyytta tunnistaa sen eri elementteja.

Merkitysongelmat. Laululyriikan sanavalinnat ovat usein monitulkintaisia ja

teksti tulee tuntea hyvin ennen sen kdantamista.

Standardista poikkeavan kielen kayton ongelmat. Usein kadnnokset tehdadan
ns. standardikielesta standardikieleen, mutta laulukdadnndksiin tama ei pade.
Erityisesti populaarimusiikin  sanoituksissa kaytetdaan puhekielisyyksia,

murteita ja slangia.

Kulttuuriset ongelmat. Laulujen sisaltamat viittaukset kulttuurisidonnaisiin

elementteihin voivat tuottaa laulun kaantajalle ongelmia.

Naiden lisaksi Low listaa runsaasti muita ongelmia, joita laulutekstien kddantamisessa

ilmenee muita teksteja enemman, ja joista useat ovat laheisesti lasnda myos

Euroviisujen kappaleiden kadntdamisessa. Naitd ovat muun muassa lauluissa toisinaan

esiintyvat vieraalla kielelld olevat fraasit, huumorin ja sanaleikkien kdyton, toiston ja

eufemismit. Ongelmakohtiin tulisi Low'n (mts.: 31) mukaan tarttua neljan

kysymyksen kautta: Mitd kohta tarkoittaa? Miksi se on sisdllytetty tekstiin? Mika

vaikutus silla on kuulijoihin? Mita tekstista katoaisi, jos se poistettaisiin?
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2.2 Audiovisuaalinen kddntaminen

Diaz Cintas ja Remael (2007: 8) maarittelevat tekstityksen kadntamisen kdytannoksi,
jossa kaannettavan ohjelman alkuperdinen dialogi ja tietyt ohjelman kuvassa ja
daniraidalla esiintyvat muut elementit on kddnnetty yleensad ruudun alalaidassa
nakyvaksi kirjalliseksi tekstiksi. Tekstitetyissda ohjelmissa on siis aina lasna kolme
elementtia: aani, kuva ja tekstitykset, jotka yhdessa muodostavat audiovisuaalisen
kokonaisuuden. Tekstitystda ja tekstittamistd kasiteltdessd puhutaankin yleensa

audiovisuaalisesta kdantamisesta.

Audiovisuaaliseen kaantamiseen liittyy lukuisia rajoituksia, jotka syntyvat kuvan,
danen ja tekstityksen valisestd yhteydesta. Verrattuna esimerkiksi kirjallisuuteen ja
runouteen, jotka herattavat mielikuvia ihmisten padssa, audiovisuaaliset ohjelmat
tuovat kuvat valmiiksi naytille tietyn ohjaajan yhdistamind kokonaisuuksina.
Kirjallisuus perustuu tekstiin, kun taas audiovisuaaliset ohjelmat déneen ja kuvaan.
Tekstityksessa ohjelman aani- ja kuvaelementit muutetaan tekstin muotoon, ja tata
prosessia rajoittavat aani ja kuva itse — tekstissa ei saisi olla elementteja, jotka ovat
ristiriidassa ddnen ja kuvan kanssa. Audiovisuaalisten ohjelmien kdantamisessa ovat
aina lasna myos aika- ja tilarajoitukset. Kddannoksen tulisi tulla ruutuun samaan aikaan
kuin alkuperdinen puhe esitetdan, ja sen kestoa ja pituutta rajoittaa paitsi ihmisten

keskimaarainen lukunopeus, myos ruudun leveys (Diaz Cintas ja Remael 2007: 9).

Voidaankin todeta, ettd audiovisuaalinen kddntaminen on rajoitustensa vuoksi varsin
erilaista kuin perinteisten medioiden kaantdminen. Audiovisuaaliset kadanndkset
nahdaan toisinaan enemman alkuperdisen teoksen mukaelmina kuin varsinaisina
kadannoksina (Diaz Cintas ja Remael 2007: 9). Tatd ndakemystd edustaa esimerkiksi
Gambier (2003), joka ehdottaa kaytettdavaksi sanaa “transadaptation”
sanan ”translation” sijaan, kun on kyse audiovisuaalisista kdannoksista. Gambier
toteaa audiovisuaalisen kdantamisen laajan ja monialaisen luonteen héalventavan
kaantamisen ja tulkkauksen seka kirjallisen ja suullisen viestinnan valisia perinteisia
rajoja.  Esimerkiksi  tekstitys muistuttaa rajoituksiltaan  monilla  tavoin
simultaanitulkkausta, ja tekstittdessd puhuttua, alkuperdistd tekstid ei suoraan

korvata, vaan sen rinnalle tuodaan uusi teksti. Termi “audiovisuaalinen kdantaminen”
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pitdd sisdllddan muun muassa kieltenvdlisen ja kielensisdisen tekstityksen,
dubbauksen, kuulovammaistekstityksen,  kuvailutulkkauksen ja  oopperan
tekstilaitekadannokset. Naiden kaanndstapojen multimodaalinen luonne tulee
Gambierin mukaan parhaiten esille, jos luovutaan perinteiseen kaantamiseen
liittyvista dikotomioista esimerkiksi vapaan ja kirjaimellisen kaanndksen suhteen

siirtymalla kayttdamaan transadaptaatio-termia (Gambier 2003: 178).

Diaz Cintas ja Remael (2007: 11) ovat samaa mieltd Gambierin kanssa
audiovisuaalisen kaantamisen monimuotoisesta luonteesta, mutta eivat jaa tdman
nakemysta siita, ettd sitd varten tarvittaisiin uusi termi. Translation —termi on heidan
mukaansa muotoutunut ajan kanssa kuvaamaan laajempaa kasitysta kdantamisesta
kuin mita aikoina ennen televisiota, elokuvia ja tietokoneita on maaritelty.
Audiovisuaalisen kaantamisen lisdksi myOs muihin kddntdmisen muotoihin
sovelletaan nykydan joustavampaa kriteeristd6d, ja sanasta sanaan —kaannoksia
vaaditaan enaa harvoilla aloilla. Diaz Cintasin ja Remaelin mukaan audiovisuaalisen
kadantamisen alalla joustavuus on kuitenkin erityisen tarkeda. Audiovisuaaliset
ohjelmat ja niiden kaanndkset haastavat perinteisen kdsityksen muodollisesta

ekvivalenssista.

Tuominen (2012: 27) toteaa vaitoskirjassaan, etta vaikka kaikki kdidnndkset edustavat
kdaantajan henkilokohtaisia valintoja, tekstityksessa kaantajan tulkinnat alkutekstista
ovat erityisesti lasnd. Tekstityksissa kdanndsvalintoja rajoittavat huomattavasti
merkkirajoitukset ja erilaiset audiovisuaalisen kdantamisen konventiot, ja kaantajan
pitdd  henkilokohtaisten  kadnnosvalintojensa  kautta  priorisoida, mita
alkuperadistekstin elementteja ruutuun laitetaan. Tekstitys edustaa kadadntdjan

nakemysta siitd, mika alkuperaistekstissa on kaikkein olennaisinta.

Tuomisen (2012: 33) mukaan, riippumatta kdannosstrategioista ja muista
tekstityksen sisaltoon liittyvista asioista, tekstitys on katsojalle aina olennainen osa
ohjelman katsomiskokemusta. Kaantdjan tehtava on paattdaa, miten tekstitykset

parhaiten saisi saumattomaksi osaksi ohjelmaa.
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2.2.1 Tekstityskonventiot

Suomessa ldhetettdvista ulkomaisista tv-ohjelmista valtaosa kadnnetdan
tekstityksina, esimerkiksi Yleisradion ohjelmistosta noin 80 % (Vertanen 2007: 149).
Suomi kuuluukin mukaan siihen eurooppalaisten maiden joukkoon, jossa kielialueen
pienen koon takia vieraskielisten ohjelmien jalkidanittaminen eli dubbaaminen ei ole
yleisessa kaytossa lastenohjelmia lukuun ottamatta. Dubbauskddantamisen hinta on
ruututekstitykseen verrattuna korkea ja suomalainen yleis6 on hyvin tottunut
seuraamaan ohjelmia nimenomaan tekstitettyna (Vertanen 2007: 149), joten
tekstityksen asema AV-viihteen padsaantodisend kadantdmismuotona on varsin

vakiintunut.

AV-tekstitystd, kuten myos muita kdantamisen lajeja, ohjaavat ja rajoittavat erilaiset
normit ja konventiot. Tekstitykset ovat suomalaisten arjessa vahvasti lasnd —
esimerkiksi Makisalo (2006) sekd Vihonen ja Salmi (2007) ovat tutkimuksissaan
kartoittaneet opiskelijoiden paivittdisia lukutottumuksia, ja huomanneet
tekstityksien muodostavan huomattavan osan pdivan aikana luetuista teksteista.
My0s Jadskeldinen (2007: 120) tunnistaa ruututekstityksen muodossa esiintyvien av-
kadannosten merkityksen suomalaisten arkilukemisessa, ja toteaa vakiintuneiden

ruututekstikonventioiden olevan tarpeen myos taman pohjalta.

Diaz Cintas ja Remael (2007: 15) huomauttavat, etta vieraskielisten ohjelmien
katseleminen tekstitettyind voi auttaa kielitaidon ja kulttuurientuntemuksen
kehittymisessa. Kielensisdinen tekstitys taas auttaa tekemdian mediasta
saavutettavamman esimerkiksi kuulovammaisille ja kielen opiskelijoille, kuten

maahanmuuttajille.

Esko Vertanen (2007) kasittelee artikkelissaan Ruututeksti tiedon ja tunteiden
tulkkina erityisesti suomalaisia ruututekstikonventioita. Yleisradiossa yhdelle
tekstitysriville mahtuu keskimaarin 33 merkkia, ja tayspitkan kaksirivisen repliikin on
oltava ruudussa 4-5 sekuntia, kun taas yksiriviselle riittaa 2-3 sekuntia. Repliikin
pituuteen vaikuttavat siis sekd tila ettd aika, sekd naista kahdesta johdettu
lukunopeus. Tekstityksen tulee myoOs olla tarpeeksi suuri, ettd katsojat pystyvat

lukemaan sen vaivattomasti, mutta se ei saisi peittaa kuvaa liiallisesti. Jos ohjelmassa
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puhuttua asiaa ei saa mahdutettua yhteen kaksiriviseen repliikkiin, se tulee jakaa
useampaan eri ruututekstiin loogisina, yksiselitteisind ajatuskokonaisuuksina.

(Vertanen 2007: 151-152, 155.)

Kaantajan tulee tiivistda puhuttua tekstia paljon tehdessaan ruututekstitysta. Tilan,
ajan ja lukunopeuden ollessa rajallisia kddantajan on tehtava monenlaisia valintoja sen
suhteen, mikd ohjelmasta on sen ymmartamisen kannalta olennaista kaantaa.
Vertanen painottaa kuitenkin myods sitd, ettda alkutekstin tyyli ja tunnelma tulisi
saastaa myos ruututekstityksessa. Vaikka ruututeksti on aina vaillinainen verrattuna
alkuperadiseen, puhuttuun tekstiin verrattuna, hyva ruututeksti kykenee kuitenkin
valittamaan seka ”painokasta asiatietoa ettd myos suuria tunteita”. Kuvan ja danen
suhteen oikeassa ajassa ja sopusoinnussa oleva ruututeksti voi parhaimmillaan luoda
illuusion siita, ettd lukija ymmartaa ohjelmassa puhuttua kielta, eikd edes huomaa

lukevansa tekstitysta. (Vertanen 2007: 150-151.)

Tuominen (2012: 32) huomauttaa, etta Vertasen esittama alkuperaistekstin tyylin ja
tunnelman sdilyttaminen tekstityksessa voi olla nimenomaan suomalaiselle
tekstityskulttuurille ominainen piirre. Suomessa on Tuomisen mukaan painotettu
oikeakielisyytta ja monipuolisen kielen kayttoa myos tekstityksissa, kun taas muualla
ruututekstien  tutkimuksessa on  korostettu = nimenomaan  ruututekstin
nakymattomyytta, tiivistamista ja vahasanaisuutta. Toisaalta vaikka Vertanen pitaa
tarkedna myos tyylia ja tunnelmaa ruututeksteissa, han muistuttaa kuitenkin, etta
katsoja ei avaa televisiota erityisesti lukeakseen ruututeksteja, vaan katsoakseen

ohjelmaa. (Vertanen 2007: 169.)
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Rakennekaavio 2. Kddnndsnormien voimasuhteet

Lait

Saannot

Normit

Konventiot

Saannollisyydet

Ominaispiirteet

Pedersenin (2011: 31) ylldolevassa kaaviossa analysoidaan, miten ”"konventio”
kdannostieteen kasitteend suhteutuu muihin  kdantamisessa 1dsnda oleviin
saanndnmukaisuuksia kuvaaviin termeihin. Konventiot ovat Pedersenin mukaan
alhaaltapain katsottuna taulukon ensimmainen taso, joilla on sosiaalista merkitysta:
siind missa ominaispiirteet ja saannollisyydet kuvaavat enimmakseen yksittdisen tai
korkeintaan muutamien kdantdjien kdadannoksissa ilmenevia piirteita, konventioilla on
laajempi merkitys kddnndstieteessa yleensa. Konventiot kuvaavat sita, mita kaantajat
kaytannossa tekevat, ja niiden taustalla on myds pyrkimys yhteiseen etuun. “Normin”
kasite taas on hieman vahvempi ja kuvaa sitd, mitad kaantdjien pitdisi tehda, eika
normien rikkominen ole yhta hyvaksyttavaa sosiaalisesti kuin konventioiden.
Pedersenin mukaan kaanndskonventioita voidaan rikkoa ilman vakavia
seuraamuksia. Tama on hyva muistaa myds erilaisia tekstityskonventioita
tutkittaessa: konventiot kuvaavat sitd, mita tekstityksessa on ollut tapana tehds,
vaikka monessa tapauksessa oltaisiin voitu tehda myos toisella tavalla. Konventiot

ovat siis ainakin osittain mielivaltaisia.
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2.2.2 Tekstityksen ja tekstittdjan nakyvyys

Tekstityksen erityispiirre verrattuna muuhun kddntamiseen on se, etta katsoja ndkee
lahtotekstin aina samaan aikaan kadannoksen kanssa, ja heilld on mahdollisuus verrata
naitd kahta tekstia toisiinsa. Diaz Cintas ja Remael (2007: 55-56) huomioivat tdman
syyksi siihen, etta ihmisilla on usein negatiivinen kasitys tekstitysten laadusta —
esimerkiksi jos tekstityksesta puuttuu jokin ohjelman tai elokuvan dialogissa sanottu
asia, katsojat saattavat herkasti luulla, ettd kdantdja on “unohtanut” kaantaa sen,
vaikka kyse olisi tavallisesta tekstitysprosessiin liittyvasta tiivistamisesta. Diaz Cintas
ja Remael nimedavatkin tekstityksen ”haavoittuvaksi kdantamiseksi”. Tekstityksen
tekijalla ovat haasteinaan tekstitykseen olennaisesti liittyvat aika- ja tilarajoitukset, ja
naiden lisaksi hanen tulee varautua ottamaan vastaan ohjelman alkuperdiskielta

vahaakaan osaavien katsojien armoton kritiikki. (mts.: 57.)

Tekstittdjan rooli onkin Diaz Cintasin ja Remaelin mukaan varsin ristiriitainen. He
huomauttavat, ettd yleinen mielipide tekstityksen roolista ohjelmakokonaisuudessa
on se, ettd hyvin tehtya tekstitystd katsoja ei huomaa lainkaan. Tekstitys on siis
ohjelmaan jadlkikdateen tehty kdaannds, joka valdhtelee ruudun alalaidassa, mutta
jonka tulisi kuitenkin esittda olevansa nakymaton. (Diaz Cintas ja Remael 2007: 40).
Talla "pakotetulla nakymattomyydelld” on vaikutus myds ruututekstittdjien
sosiaaliseen asemaan, ja se voi vaikeuttaa esimerkiksi kaantajan tekijanoikeuksien

tunnustamista.

Diaz Cintas ja Remael (2007: 40) tarjoavat myos ratkaisuja tekstittdjien nakyvyyden
parantamiseksi, esimerkkeind kaantdjan nimen mainitseminen ohjelman
lopputeksteissa ja erilaisten vuosittaisten palkintojen jakaminen parhaista
tekstitetyista tai dubatuista ohjelmista. Nykypadivana ei ole oletusarvoista, etta
tekstittdjan nimed valttamattd mainittaisiin ohjelman yhteydessd, ja kaantdjien

nakyvyyden parantamiseksi tdman eteen tulisi tehda vaikutustyota.

Vaikka tekstittdjan itsensa rooli ohjelmakokonaisuudessa tuntuisikin valilla jaavan
nakymattomaksi, itse tekstitystd on tutkimusten mukaan vaikea valttaa. Tuominen
(2012) havaitsee vaitoskirjassaan, jossa fokusryhmia haastateltiin liittyen Bridget

Jones — The Edge of Reason —elokuvan kdaannokseen, ettd kaikki tutkimukseen
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osallistuneet informantit seurasivat elokuvan tekstitysta tavalla tai toisella, vaikka
olisivat sanoneet seuranneensa pelkkda englanninkielista puhetta. Tekstitysta siis
luetaan, vaikka sita ei tajuaisi lukevansa, ja taten se vaikuttaa automaattisesti myos
alkuperdisen ohjelman tulkintaan: Tuomisen tutkimuksen informantit saattoivat
esimerkiksi siteerata tekstityksissa ollutta suomennettua repliikkia ikaan kuin se olisi

hahmon suoraa puhetta (Tuominen 2012: 178).

Pedersen (2011: 22) toteaakin, ettd tekstityksen ja katsojan valilla vallitsee
eraanlainen ”illuusiosopimus” siitda, ettd tekstitykset todella ovat samaa kuin
ohjelman tai elokuvan puhuttu dialogi, ja ettd puhuttu ja ruudussa lukeva teksti
vastaavat tdysin tosiaan. Tama ei luonnollisesti vastaa todellisuutta, silla tekstitys on
aina vahintaan jokseenkin tiivistetty verrattuna alkuperaistekstiin, puhumattakaan
siitd, etta tekstitystad tehdessa siirrytdan yleensa kielestd toiseen seka puhutusta
moodista kirjalliseen moodiin. Pedersenin mukaan illuusio kuitenkin sailyy, silla
tekstitysta laajalti kayttavissa maissa kuten Suomessa ihmiset kasvavat tekstityksien

jatkuvassa ldsnaolossa ja taten ovat sisdisténeet illuusiosopimuksen.

Illuusiosopimus vaatii, etta katsojat eivat tuo tekstitykseen liittyvia epailyksidaan esille,
ja Pedersenin (2011: 22-23) mukaan av-kdantdjat ovat sitoutuneet sopimukseen
pyrkimalla tekemadan tydstaan mahdollisimman huomaamatonta ja sujuvaa.
Pedersen ei kuitenkaan vaitd pyrkimystd sujuvuuteen ainoaksi oikeaksi
kddannostrategiaksi, mutta huomauttaa, ettad tekstityksen hektinen luonne vaatii
tekstin valitonta ymmarrettavyytta — tekstityksen lukemista hairitsevia tai hidastavia

elementteja ei saisi olla ruututeksteissd mukana liikaa.

Kuten Vertanen (2007), myos Gottlieb (2004: 51) huomauttaa, etteivat ihmiset kay
elokuvissa tai katso televisiota vain katsellakseen tekstityksia. Tekstityksilla ei siis ole
itseisarvoa, vaan valinearvo alkuperaistekstin ymmartamiseksi. Gottliebin mukaan
hyva tekstitys luo katsojalle illuusion siitd, ettd han ymmartaa katseltua ohjelmaa ja
ikaan kuin unohtaa, milla kielelld ohjelma olikaan. Yhtena valineena taman illuusion
saavuttamiseksi Gottlieb tarjoaa ruututekstien ajastuksen “lapinakyvyytta”, eli hyvaa

synkronointia ohjelman kuvan ja danen kanssa.



23

Myds Tuominen (2012: 28) kasittelee vaitoskirjassaan erilaisia av-kdantamisessa
lasnd olevia illuusioita, esimerkiksi puhekielisyyden illuusiota tekstityksessd —
todellisuudessahan tekstityksen muodossa oleva teksti ei voi olla puhekielinen, vain
puhuttu teksti voi. Av-kdaantamisen tutkimuksessa tunnutaankin kasittelevan melko
paljon illuusioita: tekstityksen nahdaan pyrkivan esittamaan jotakin, mita se ei
todellisuudessa ole, ja tdma pyrkimys usein myods onnistuu vaikuttamaan ohjelman ja
tekstityksen katsojiin. Illuusiot liittyvat olennaisesti myds kaantdjan rooliin ja
nakyvyyteen tekstityksen tekijana. Jos tekstityksen on tarkoitus esittda olevansa
mahdollisimman nakymaton ja huomaamaton, onko sen laatijan asema

samanlainen?

2.2.3 Lyriikan kdantaminen tekstityksiksi

Laululyriikkaa kadannetaan tekstityksiksi tyypillisesti elokuvissa ja ohjelmissa, joissa
lauluilla on jokin juonta kannatteleva merkitys (lvarsson 1992: 119). Tavallisimpia
esimerkkeja televisio-ohjelmista tai elokuvista, joissa lyriikkaa kaannetaan, ovat
musikaalit tai useita lauluesityksid sisdltdvat ohjelmat. Usein tekstitettdvien
produktioiden joukkoon kuuluvat myos oopperat, joiden tekstittamista kasittelen
tarkemmin seuraavassa alaluvussa. Suomessa kaannetdaan jonkin verran myds
muunlaisia  musiikkiohjelmia  erityisesti  YLE:n  kanavilla. = Tekstitettavien
musiikkiohjelmien joukkoon kuuluu jokavuotisten Euroviisujen lisdksi muita

konsertteja.

TV- ja elokuvatekstityksessa lyriikan kdantamisessa kdytetdaan yleensa apukeinona
kursiivia. Tekstin kursivoiminen auttaa erottamaan laulutekstin puhetekstistd, mika
toimii erityisesti kuulovammaisten katsojien apuna (lvarsson 1992: 119). Ivarsson
kuitenkin huomauttaa, ettd kursiivilla kirjoitettua tekstia on tavallista tekstia

vaikeampi lukea, joten sen kayttéon tulisi aina olla hyvat perusteet (mts.: 117).

Diaz Cintaz ja Remael (2007: 127-128) kasittelevat kursiivin kdyton lisdksi muita
laulujen tekstittamiseen liittyvia tekstityskonventioita: tekstitysmaasta riippuen
laulutekstityksen paikka saattaa olla ruudun vasemmassa reunassa tai keskitettynd,
ja isojen alkukirjaimien kayttotapa yhtd lailla vaihtelee. Diaz Cintas ja Remael

kuitenkin suosittelevat laulujen tekstittamista samalla tyylilla kuin muutkin
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ohjelmassa olevat tekstitykset on tehty, sillda se helpottaa tekstin lukemista ja

omaksumista.

Ivarsson (1992: 119-121) taas mainitsee yhtena laulujen tekstityksen konventiona,
ettei tekstityksessa ole tarpeen toistaa kertosdkeen kdannosta useita kertoja. Hanen
mukaansa myods monimutkaiset riimittelyt menevat tekstityksissa hukkaan, koska
usein niitd ei saa sovitetuksi yhteen kaksiriviseen ruututekstiin. Ivarssonin mukaan
laulujen tekstittamisessa riimittelya tarkedampaa onkin rytmin ilmaiseminen myos
tekstityksessa, jonka tulisi siis olla laulettavissa alkuperdisen kappaleen savelen

mukaisesti.

On kuitenkin otettava huomioon, etta lvarssonin teos on jo 25 vuotta vanha, seka
kasittelee tekstityskonventioita erityisesti Ruotsissa, eika siis valttamatta ole pateva
suomalaisista tekstityksista puhuttaessa. Leena Hyttinen (2007: 29-32) kasittelee pro
gradu —tydssdaan suomalaisten av-kadannosyritysten sisdisia ohjeita laulutekstien
kdaantamiseksi, eika yrityksista yksikdadan maininnut laulettavuutta ensisijaisena
kadnnosstrategiana laulutekstien suhteen. Yritysten antamissa ohjeissa korostuivat
sen sijaan se, ettd laulukddantdminen on yleensa tapauskohtaista sekd av-tekstin
sisdlloésta ettd asiakkaasta riippuen, ja vyleisesti ottaen riimittelya pidettiin

tarkeampana kuin rytmitysta.

Hyttisen tutkimuksessa esille tuodut k3ddnnosohjeet laulujen av-kddantdamiseen
kuitenkin syyta kyseenalaistaa yhta lailla kuin lvarssoninkin painotus kdaannoksen
rytmittamiseen. Hyttinen oli pyytanyt laulujen kdantamiseen liittyvia ohjeita YLE:It3,
MTV3:lta, SDI Media Finlandilta, Broadcast Text Helsingiltd ja Pre-Text Oylt3, joista
ainoastaan YLE oli toimittanut hdanen nahtdvakseen yksityiskohtaiset ohjeet. Muilla
yrityksilla ohjeet olivat joko hyvin lyhyet, niita ei ollut ollenkaan tai Hyttinen ei saanut
niita nahtavdkseen. Omaa tutkimustani varten tekemdssani haastattelussa YLE:n
freelancer-kaantdja Kalle Niemen kanssa (2017) kysyin haneltd, onko han saanut
YLE:n tekemda ohjeistusta koskaan nahtavdkseen, ja han ei ollut millaan tavalla
tietoinen, ettd moinen ohjeistus olisi edes tehty. Yritysten, edes YLE:n, tekemia
kaannosohjeita laulujen kdaantamiseen ei siis tule ottaa kovin vakavamielisesti, jos

edes kaantajat itse eivat valttamatta saa niita tietoonsa.



25

2.3 Oopperan tekstilaitekadannokset

Tassa kappaleessa kasittelen tarkemmin oopperan tekstilaitekaantamisen kaytantoja
Suomessa Riitta Virkkusen teoksen Tekstitys oopperassa (2001) seka Olennaisen
ddrelld —teoksessa julkaistun artikkelin Ruudun rajoissa — Oopperan tekstittéiminen
(2007) pohjalta. Oopperan tekstilaitekddannokset ovat monessa mielessa ldhella
Euroviisujen kdaantamistd, vaikka ooppera ja euroviisut toki ovat genreina hyvin
kaukana toisistaan. Tekstityskaantamista tutkittaessa naita kahta kuitenkin yhdistaa
moni asia. Sekd oopperoiden etta Euroviisujen tekstitykset valmistellaan etukateen,
mutta painetaan itse esitykseen reaaliajassa live-tekstityksend, kummassakin
genressa tekstityksissa pyritddan laululliseen illuusioon, mutta ei varsinaiseen
tekstityksen laulettavuuteen, ja kummankin funktiona voidaan ndahda olevan yleison

palveleminen seka alkuperaisteoksen kunnioittaminen.

Euroviisujen kaltaisten konserttien kdantaminen tekstityksiksi on sekd suomalaisessa
ettd kansainvdlisessa kontekstissa varsin marginaalinen ilmid, joten oopperan
tekstilaitekadannoksista Suomessa tehty tutkimus on oman tutkimukseni kannalta
relevanttia juuri edelld mainittujen yhtaldisyyksien takia. Isoin ero oopperoiden
tekstilaitekdadannosten ja Euroviisujen televisiotekstitysten valilla muodostuu siitd,
ettd oopperoissa tekstitykselld on merkitys myo6s alkuperdistekstin juonen
ilmaisemiseksi niille, jotka eivdat alkuperadiskielta osaa, kun taas Euroviisujen
kappaleissa juonta ei yleensd ole laisinkaan eikd ohjelma muodosta juonellista
kokonaisuutta. Tastda hyvin merkittavastakin erosta huolimatta tdssa kappaleessa
kasiteltavat asiat oopperan tekstilaitekaantamisesta patevat lahes

kokonaisuudessaan myos Euroviisujen kddntamiseen.
2.3.1 Oopperan tekstityskonventiot

Oopperaa on tekstitetty Suomen Kansallisoopperassa vuodesta 1987 ldhtien. Pitkdan
tapana oli esittdd oopperat suomenkielisind kadannoksind, mutta tekniikan
kehittyminen 1980-luvulla mahdollisti tekstitysohjelmien kayttdonoton myos
oopperassa. Oopperan esittaminen alkukielelld kunnioittaa saveltdjan pyrkimyksia, ja

samalla tekstitys mahdollistaa oopperan juonen seuraamisen myos alkuperdiskieltd
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osaamattomille. (Virkkunen 2001: 10) Tekstitykset esitetdan oopperassa yleensa
nayttamon vylapuolella sijaitsevalta tekstitaululta. Oopperan kdantaja-tekstittaja
seuraa esitystd tekstityskopissa, josta hadn painaa etukdteen valmistellut
tekstitysrepliikit reaaliajassa yleison nahtavaksi esityksen etenemisen mukaisesti.

(mts.: 11.)

Kun oopperan vokaaliteksti kadannetdaan tekstilaitekddannokseksi, tapahtuu av-
kdaantamiselle tyypillinen siirtyma: verbaalis-auditiivis-visuaalinen, ei-kirjallinen teksti
muuttuu verbaalis-visuaaliseksi, kirjalliseksi tekstilaitetekstiksi (Virkkunen 2007:
253). Virkkusen mukaan tdssa prosessissa verbaalinen teksti vdistamatta koyhtyy,
silla tekstityksessa ei pystyta tdysin ilmaisemaan laulajan vokaalisen toiminnan ja
orkesterin musiikillisen ilmaisun vaikutusta. Koyhtymista tapahtuu myo6s kaantajan
kayttamien tekstin tiivistyskeinojen takia. Rajallisen ajan ja tilan puitteissa koko
vokaalitekstin sisaltoa ei voida ilmaista tekstilaitekdannoksessa, jolloin kdannds on

aina sisallollisesti ja rakenteellisesti erilainen kuin vokaaliteksti. (mts.: 253.)

Kuten television ruututekstitkin, myods oopperan tekstitykset siis vaativat
tiivistamistd. Oopperan kaantdja-tekstittdjan tulee pohtia, mika tekstissa on
oleellista, ja mita siind todella halutaan sanoa. Libretoissa kadytetdan usein
vanhahtavaa, korkeatyylista ja runsassanaista kielta, jonka yksinkertaistaminen ja
modernisointi ovat usein tekstityksen tila- ja aikarajoitusten takia tarpeen.
Tekstityksen pelkistaminen tekee tekstityksestd yleisolle sujuvammin luettavan.

(Virkkunen 2007: 253-254.)

Vaikka oopperan tekstitysta tulee vaistamatta pelkistaa, siina tulisi Virkkusen mukaan
silti sdastaa hieman alkuperaistekstin runollisuutta ja yrittaa ilmentaa myos tekstin ja
musiikin yhteytta. Libretot kdannetdan luettaviksi, ei laulettaviksi, mutta vaikka
varsinaista riimitystd ei tarvitsisi kayttda, tekstityksissa tulisi kuitenkin olla
runollisuuden ”illuusio”. Jos tekstitystekstin muoto on jollain tapaa laulunsanojen
omainen, alkaa teksti Virkkusen mukaan soida helpommin paassa. (Virkkunen 2001:
16.) Musiikillisuutta voidaan hyodyntaa tekstitysta tehdessa myos elementting, jolla
tekstityksesta saadaan esityksen tunnelman mukainen ja sen roolihahmojen

nakoinen. Virkkunen (mts.: 25) toteaa, ettd jos musiikki on esimerkiksi hyvin
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dynaamista ja kertoo ponnekkaasti tarinaa, tekstitysrepliikkien ei valttamatta tarvitse

olla niin informatiivisia.

Oopperan tekstitysten tulee siis olla musiikillisia ikdan kuin illuusion tasolla, mutta ei
todellisuudessa laulettavia. Suomen oopperatalojen kadytantd on ollut tehda
tekstityksistd suorasanaisia, silla laulettavuus voisi Virkkusen (2001: 55)
haastatteleman kaantaja-tekstittaja Leena Vallisaaren (1999b) mukaan aiheuttaa ns.
karaoke-efektin: yleisé voisi alkaa laulaa esityksen mukana suomenkielisen
tekstityksen mukaisesti. Virkkunen (2001: 55) toteaa erityisen tarkeaksi myos valita
tekstitykseen vyksiselitteisia ja helppolukuisia sanoja, silld repliikit pitda pystya

lukemaan nopeasti esityksen edetessa.

Virkkusen (2001: 81) haastattelema oopperalaulaja Riikka Rantanen on kuitenkin
huomannut, ettd tekstitys saattaa toisinaan huvittaa katsojia, vaikkei ndytoksessa
itsessadn mitddan huvittavaa olisi. Tama saattaa johtua jostakin tekstityksen
sanavalinnasta tai repliikin humoristisesta sisallostd, mutta, kuten Virkkunen
toteaa, “mista me tiedamme, mikd asia kutakin naurattaa”. Tastd voidaan paatell3,
ettd pyrkimys suorasanaisuuteen ja helppolukuisuuteen oopperan tekstitysten

sisallossa ei siis valttamatta tee tekstityksesta pitkastyttavaa ja huomaamatonta.

Oopperan tekstittaminen toteutetaan reaaliajassa, mika poikkeaa tyypillisesta
ennakkoon ajastetusta televisiotekstittdmisestd, mutta on yksi suurimpia
oopperatekstityksen yhteyksida Euroviisujen kaantdamiseen. Oopperan kadantaja-
tekstittaja laatii tekstilaitekadannoksen hyvissad ajoin ennen esitystd, tallentaa sen
tietokoneen tekstitysohjelmaan ja tekstittdd jokaisen esityksen tekstityskopista
paikan paadlla oopperatalossa. Jos esityksessa tapahtuu jotakin odottamatonta,
kaantaja-tekstittaja voi esimerkiksi ohittaa joitakin tekstitysrepliikkejd, mutta
sanatason korjauksia reaaliajassa tekstittdessa ei ehdi tehda. Kaantaja-tekstittajan on
erittdin tarkeda olla ajan tasalla esityksen suhteen. Jos hdn ei kykene reagoimaan
tarpeeksi nopeasti ndyttamon tapahtumiin ja kaiuttimista kuuluvaan &aneen,
tekstityksen ajastus saattaa osua vaariin kohtiin, mikd voi vaikuttaa hyvin

negatiivisesti yleison katsomiskokemukseen. (Virkkunen 2001: 68-69.)
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2.3.2 Kaantaja-tekstittdjan rooli ja aani oopperaproduktiossa

Virkkunen (2001: 44-49) tutkii kaantaja-tekstittdjan roolia oopperaproduktiossa
erilaisten ”“edustustehtavien” kautta. Kdantaja-tekstittdjan tehtdvana on edustaa
libreton alkuperadista kirjoittajaa, esityksen ohjaajaa ja oopperan yleis63, ja kaikkia
naita tahoja tulee tekstitysta tehdessa kunnioittaa tasapuolisesti. Libreton kirjoittajaa
kaantaja-tekstittaja edustaa pyrkimallda tuomaan tekstityksessa esille taman
intentiota. Konkreettisesti kaantdja-tekstittdja kuitenkin toimii yhteistydssa lahinna
esityksen ohjaajan kanssa, silla talla on loppukddessa valta paattaa tekstityksen
muodosta ja sisallostd, koska tekstitys toimii osana ohjaajan nayttamollepanoa eli

produktiota. Ohjaajan tulisi my0s tarkastaa tekstitys.

Esityksen vyleison suhteen kaantdja-tekstittdjan tehtdvd on saada ooppera
ymmarrettavaksi yleisolle siten, ettd he saavat siita irti kaiken mahdollisen. Kaantaja-
tekstittdjan danen tulisi tulla esiin tekstityksen kielellisissa ratkaisuissa sopivan
voimakkaasti, ja sopiva taso saavutetaan Virkkusen mukaan siten, ettd kaantaja
asettuu ikaan kuin katsojan asemaan esityksen nollalukijaksi tai —katsojaksi. Kdantaja-
tekstittajan aani ei kuitenkaan toimi tekstitysrepliikeissa yksin, vaan se yhdistyy aina

produktion muihin daniin. (Virkkunen 2001: 48-49.)

Virkkunen pohtii my6s katsojan roolia oopperassa ja toteaa, ettei esitys ole
pelkastdaan jotakin, mitd tullaan katsomaan, vaan jotakin, jota katsoja myotdelda.
Tekstitys mahdollistaa katsojille timan myotaelamisen, silld ilman sitd moni katsojista
ei ymmartaisi oopperan tarinaa, ja produktion multimodaalinen kokonaisuus jaisi
taten heiltd vajaaksi. Virkkusen haastatteleman Vallisaaren (1999b) mukaan
kaantaja-tekstittdja palvelee esityksen multimodaalisuutta olemalla mahdollisimman
nakymaton, pelkka ”lapio, jonka lapi kaikki virtaa”. Kaantaja-tekstittdjan danen ei siis
tulisi Vallisaaren mukaan kuulua produktiossa kovinkaan paljon. Virkkunen arvioi tata
vaatimusta kuitenkin sen kautta, etta vaikka kdaantajan aani olisikin hiljainen, se ei silti
katoa mihinkdan, vaan on tasavertaisena lasna produktiossa sen muiden danten

kanssa. (Virkkunen 2001: 50-51.)

Jos kaantdja taas rupeaa sooloilemaan liikaa, on riskind, ettd yleis0 keskittyy

kokonaan hanen kokonaisuudesta poikkeavaan &daneensd, ja sivuuttaa muut
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nayttdmon tapahtumat (Virkkunen 2001: 51). Tekstityksen teossa kaantaja-
tekstittdja saa kayttdaa luovuutta, mutta alkuperaisen libreton kirjoittajan oikeuksien
kunnioittamiseen kuuluu, ettei kdantaja saisi kuitenkaan olla liian luova ja kayttaa

repliikeissa tekstia, joka on liian kaukana lahtotekstista (mts.: 74).

2.3.3 Oopperan tekstittamisen merkitys

Oopperan tekstittamiselle on Virkkusen mukaan ainakin kaksi perusteltua syyta:
alkuperdisteoksen kunnioittaminen ja yleison palveleminen. Tekstitys tekee
enemman oikeutta alkuperaistekstille kuin laulettava oopperakaannds, ja sen kautta
myos laajempi yleiso, joka ei entuudestaan ole tutustunut oopperaan, pdasee sen

sisaltoon kasiksi. (Virkkunen 2001: 60-61.)

Virkkusen (2001: 123) mukaan tekstitystd ei voida suoraan verrata librettoon, eika
siitd tulisi etsid tietoisesti virheitd verrattuna alkuperaistekstiin. Tekstitystd tulee
arvioida osana oopperaesitystd, koska sen onnistuminen on aina suhteessa koko
oopperaproduktioon.  Virkkunen huomauttaa, etta tekstityksen tila- ja
aikarajoituksista huolimatta se voi silti olla taiteellista ja kaunista suomen kielta.
Itsendista, esityksen ulkopuolista elamaa tekstitykselld ei kuitenkaan ole (Virkkunen

2007: 253).

Oopperan kadantdja-tekstittdja toimii ensisijaisesti palveluammatissa, kunnioittaen
yleison tarpeita ja vaatimuksia, mutta ottaen myos huomioon libreton kirjoittajan ja
ohjaajan intentiot (Virkkunen 2001: 122). Tekstityksessa yhdistyvat ja keskustelevat
keskendan niin libreton, musiikin kuin nayttamollepanon danet. Tuloksena on
monidaninen kokonaisuus, joka kunnioittaa produktion eri aspekteja. (Virkkunen

mts.: 123.)
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3 Aineisto ja tutkimusmenetelma

Tdssd kappaleessa esittelen kdyttamani aineistot, jotka ovat vuosien 2009-2016
Eurovision laulukilpailujen televisiolahetykset, Kalle Niemen niihin laatima
ruututekstitys, sekd tekemani Kalle Niemen haastattelu maaliskuussa 2017. Lopuksi

esittelen aineiston analyysissa kdyttamani tutkimusmenetelman.
3.1 Eurovision laulukilpailut ja niiden suomenkieliset tekstitykset

Ensisijaisena aineistonani tutkimuksessani ovat Eurovision laulukilpailujen
semifinaali- ja finaalildhetysten kilpailukappaleet vuosilta 2009-2016 sekad naiden
kappaleiden ruututekstitys, jonka on joka vuosi laatinut YLE:lle tydskenteleva
freelance-kdantaja Kalle Niemi. ! Tutkimusaineiston rajaus naihin vuosiin oli helppoa,
sillda vuodesta 2009 lahtien Kansallinen audiovisuaalinen instituutti KAVI on
tallentanut Radio- ja televisioarkistoonsa kokonaisuudessaan keskeisten
suomalaisten tv-kanavien ohjelmavirran, josta voi tehda tietokantahakuja ja jota voi

katsella ilmaiseksi KAVI:n katselu- ja kuuntelupisteissa.

Euroviisut on vuodesta 2008 Ilahtien jarjestetty kolmepaivaisena kilpailuna
toukokuun aikana. Kilpailupadivat jakautuvat yhden viikon ajalle. "Euroviisuviikon”
tiistaina esitetdan ensimmainen semifinaali, torstaina toinen semifinaali ja lauantaina
finaali. Finaalissa esiintyvat ensimmaisesta ja toisesta semifinaalista jatkoon pdasseet
esiintyjat, seka kilpailun suuret rahoittajamaat ja edellisen vuoden voittajamaa, jotka

padsevat joka vuosi suoraan finaaliin.

Eurovision laulukilpailut esittdaa Suomessa YLE TV2, ja kilpailut jarjestettiin vuosina

2009-2016 seuraavissa kaupungeissa ja seuraavina ajankohtina.

Eurovision Song Contest 2009, Moskova, Vendja, 12.-16.5.20009.

L Euroviisuissa on usein tekstitetty kilpailulaulujen lisdksi my&s muuta ohjelman sisaltd4, esimerkiksi
juontoja ja valiaikavideoita, mutta tassa tutkimuksessa en paneudu niihin.



31

Eurovision Song Contest 2010, Oslo, Norja, 25.-29.5.2010.

Eurovision Song Contest 2011, Disseldorf, Saksa. 10.-14.5.2011.

Eurovision Song Contest 2012, Baku, Azerbaidzan, 22.-26.5.2012.

Eurovision Song Contest 2013, Malmd, Ruotsi, 14.-18.5.2013.

Eurovision Song Contest 2014, Ké6penhamina, Tanska, 6.-10.5.2014.

Eurovision Song Contest 2015, Wien, Itdvalta, 19.-23.5.2015.

Eurovision Song Contest 2016, Tukholma, Ruotsi, 10.-14.5.2016.

Kilpailulahetyksista katselin KAVI:n katselupisteissa kokonaisuudessaan kaikki
semifinaalildhetykset ja finaalilahetyksistd loput euroviisukappaleet, joita
semifinaaleissa ei esitetty. Koska KAVI:n tallentamaa ohjelmavirtaa ei
tekijanoikeussyista saa kopioida kotikayttoon, kirjoitin ruudulla nakyvat tekstitykset
itselleni ylos Word-tiedostoon. Tutkimukseni aineistoiksi valikoituivat erityisesti
niiden kappaleiden kdannokset, joista heti ensi katsomalla huomasi jotakin
ruututeksti- ja yleisista kaanndskonventioista poikkeavaa. Nama kdaannokset, seka
yksi esimerkiksi valittu ns. tavallisen euroviisun kdaannds, ovat taman tutkimuksen

liitteena, ja niista poimimiani esimerkkeja analysoin luvussa nelja.

Koska en voinut katsella valmiiksi tekstitettyda ohjelmaa KAVI:n katselupisteiden
ulkopuolella, vertailin tekstityksia ja alkutekstida katselemalla viisukappaleiden
esityksia viralliselta Eurovision Song Contest —kanavalta YouTubessa, ja lukemalla
eurovision.tv —sivustolla olevia kappaleiden laulunsanoja sekd Word-tiedostoon ylos
kirjoittamiani kappaleiden tekstityksia. Tama toimi sujuvasti sitd lukuun ottamatta,
ettd live-tekstityksissa usein ldsna olevia ajastus- ja muita teknisid ongelmia en ilman
alkuperdista nauhoitetta pystynyt pitkallisemmin analysoimaan. Analyysi-osiossa

kayttamani englanninkieliset laulunsanat ovat peraisin eurovision.tv —sivustolta.
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3.2 Kalle Niemen haastattelu

Tutkimustani varten halusin haastatella Euroviisuja jo yli kaksi vuosikymmenta
kaantanytta Kalle Niemed, jotta kaantdjan oma nakokulma tulisi tutkimuksessa
nakyviin. Sain Niemen sdahkopostiosoitteen graduseminaariryhmani ohjaajan kautta,
ja lahestyin hanta sahkopostitse alkuvuodesta 2017. Sovimme tapaamisen meille
molemmille tuttuun Ostrobotnia-taloon ravintola Manalaan torstai-iltapdivana

9.3.2017. Aanitin haastattelun nauhurilla.

Haastattelu sujui rennoissa ja tuttavallisissa merkeissd, ja keskustelimme varsinaisten
haastattelukysymysten lisdaksi myo6s Euroviisuista yleensa sekda kaanndsalan
nykytilanteesta. Kyseessa oli siis puolistruktruroitu teemahaastattelu (Tiittula ja
Ruusuvuori 2005: 12). Olin valmistellut jonkin verran haastattelukysymyksia
etukateen, mutta keskustelu ei edennyt pelkastdaan kysymys-vastaus-muodossa, vaan

uusia asioita nousi esiin vapaan keskustelun lomassa.

Tammikuussa 2017 Niemen persoonalliset laulukddannokset nousivat lehtiotsikoihin
hanen tekstitettydan Motley Crue —yhtyeen YLE TV2:lla esitetyn konsertin, ja Niemea
haastateltiin aiheesta useisiin eri julkaisuihin (esim. YLE Uutiset, Helsingin sanomat,
Soundi 2017). Naista haastatteluista sain osviittaa siihen, mitd Niemi itse ajattelee
omasta tydstaan, ja monet aiemmissa haastatteluissa esiin nousseet aiheet tulivat
ilmi my6s omassa haastattelussani. Tutkimukseni kannalta haastattelun keskeisinta
antia olivat Niemen kertomat vyksityiskohdat Euroviisu- ja live-tekstityksen
erityisominaisuuksista verrattuna muuhun av-tekstitykseen, sekd persoonallisten

kaanndsten takana olevista motivaatiotekijoista kuuleminen.

Litteroin haastattelun kdyttden apuna Atlas Tl —ohjelmaa. Haastattelun alkuperdinen

mp3-tiedosto seka sen litteroitu versio ovat hallussani.

3.3 Metodi

Analysoin kerdamaani euroviisuaineistoa laadullisesti esimerkkien (22 kpl) kautta,
kayttden tukena Kalle Niemen haastattelussa antamia kommentteja itse

kddnnosprosessista ja kddnnosten sisallosta.
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Aloitan analysoimalla ns. tyypillistda euroviisukappaletta: Niamh Kavanaghin kappale
It’s For You on mukana analyysissd edustamassa tavallista euroviisua, ja sen tavallista
tekstityskdannostd, jonka sisdllossa ei ole mitdan erityisen silmiinpistavaa tai
tekstityskonventioita rikkovaa. /t’s For Youn analyysi tuo vertailukohdan seuraavissa
kappaleissa esiteltaville viisukdannoksille, joissa kaantajan rooli on huomattavasti

paljon ndakyvampi.

Loput esimerkit olen jarjestanyt havaitsemieni ”“nakyvyysluokkien” mukaan
perustuen siihen, minkd elementtien perusteella kdaantdja tekee itsensa nakyvaksi

Euroviisujen tekstityksissa. N&dita luokkia ovat:

1) Hokemat ja onomatopoeesia
2) Sanonnat ja muut omaperaiset sanavalinnat
3) Omituiset euroviisut

4) Live-tekstityksen erityishaasteet

Nakyvyysluokissa 1 ja 3 kaantajan nakyvyys liittyy erityisesti alkutekstin
ominaisuuksiin: jos alkutekstissa on hokemia tai muita omituisia asioita, ndma ldhes
vaistamatta vaikuttavat myos kddannoksen sisaltoon. Nakyvyysluokassa 2 taas on kyse
kohdetekstistd. Aineistossani oli runsaasti tdhan kategoriaan luokittuvia kdaanndksia,
joissa alkuteksti ei juurikaan provosoi persoonalliseen kdaanndkseen, mutta kaantaja
on sellaisen kuitenkin paattanyt tehda. Nakyvyysluokka 4 liittyy reaaliajassa tehtavan

tekstityksen mukanaan tuomiin rajoitteisiin ja haasteisiin.

Keskityn analyysissa kaannosten tekstuaalisiin elementteihin, ottaen huomioon
riimityksen, mutta en rytmitystd tai kdannosten laulettavuutta. Euroviisujen
tekstityksia ei ole tehty rytmitysta tai laulettavuutta ajatellen, vaan luettavaksi
ruudulta, joten ndiden aspektien analysointi ei ole tassa tutkimuksessa tarpeen.
Analyysissd otan huomioon myo6s Euroviisut laajempana genrend: Eurovision
laulukilpailu on kansainvalinen megaluokan musiikkitapahtuma, jonka ymparille
liittyy monenlaisia aspekteja liittyen esimerkiksi kansalliseen historiaan, HLBT-
kulttuuriin ja populaarikulttuuriin yleensa. Av-kadantamisessa lahtoteksti ja
kohdeteksti ovat yhta aikaa nakyvilla, joten euroviisukulttuurin huomioon ottaminen

on tarpeen myos ruututekstitysta analysoitaessa.
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Esitdn esimerkit taulukkomuodossa. Jokaisen taulukon yldapuolella on kerrottu
kappaleen esittdja, sen nimi, esiintyjamaa ja esiintymisvuosi Euroviisuissa.
Vasemmalla puolella taulukossa ovat alkuperdiset, englanninkieliset laulunsanat,
jotka on kopioitu eurovision.tv —sivustolta. Oikealla puolella on Kalle Niemen tekema
tv-tekstitys, joka on muotoiltu alkuperaisen tekstityksen rivityksen mukaan. Yhdessa
taulukon laatikossa oleva tekstitysrepliikki kuvastaa yhta televisioruudussa nakynytta

kaksirivista tekstitysrepliikkia.
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4.1 Tavallinen euroviisu ja sen tavallinen kadnnos — Niamh Kavanagh: It’s

For You (Irlanti, 2010)

Vuoden 2010 Eurovision laulukilpailussa esitetty Irlannin kilpailukappale, Niamh

Kavanaghin It’s For You, edustaa monella tavalla tyypillista euroviisukappaletta.

Kyseessa on voimakas, naislaulajan esittama balladi, jonka esittda jo kertaalleen

Euroviisut voittanut laulaja. Irlanti on yksi perinteisistd Euroviisujen

menestyjamaista, mutta monien perinteisten osallistujien tapaan ei ole viime

vuosina juuri parjannyt kilpailussa, eika tamakaan kappale yltanyt isoille pistesijoille.

Laulun sanoitusten sisalto liittyy rakkauteen ja toisista ihmisista valittamiseen.

Kappaleen viimeisessa kertosdkeessa esiintyy nykydan jo euroviisukliseeksi

muodostunut modulaatio. Nama tyypillisyydet huomioon ottaen ei ole yllattavaa,

ettd myoskin Kalle Niemen tekema tekstityskaannds laulusta on varsin neutraali

eika revittele suuntaan eika toiseen.

Esimerkki 1. Niamh Kavanagh: It’s For You (Irlanti, 2010)

Alkuperadinen teksti (eurovision.tv)

Kalle Niemen tv-tekstitys

Look into these eyes, hold onto these
hands, believe in this heartbeat

katso silmiini, tartu kasiini,
usko sydameni lyonteihin

Though you’re afraid that | might
break, just hold on

pida kiinni
vaikka pelkaat etta katkeaisin

Esimerkki 2. Niamh Kavanagh: It’s For You (Irlanti, 2010)

When | cry, it's for the lonely

kun itken,
teen sen vuoksi yksindisten

When | pray, it's for the lost and stray

kun rukoilen,
polultaan eksyneita ajattelen
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Esimerkeissa 1 ja 2 huomaa laulun kddanndksen olevan melko suorasanainen, vaikka
siind onkin kaytetty alkuperdisen tekstin tunnelman sailyttamiseksi runollista kielta
ja erityisesti puoliriimeja. Kdannoksessa ei ole poikkeavia tai silmaanpistavia
sanavalintoja. Laulun kddannos noudattaa alkuperdisen tekstin rakennetta melko
orjallisesti, muodostaen toisiaan vastaavat lauseparit 1aht6- ja kohdetekstissa: when
I cry — kun itken, when | pray — kun rukoilen, when | love — kun rakastan.
Alkuperdisen englanninkielisen tekstin rakennetta on muutettu Iahinna
riimittelysyista, esimerkiksi though you’re afraid that | might break, just hold on —
sakeen lausejarjestys on kaannodksessa kdaannetty toisin pain, jotta edellisen sdkeen

kanssa muodostuisi riimi lyénteihin — katkeaisin.

Esimerkki 3. Niamh Kavanagh: It’s For You (Irlanti, 2010)

Open your eyes, open your mind and avaa silmasi ja mielesi
it's there ja siina se on!

Esimerkki 4. Niamh Kavanagh: It’s For You (Irlanti, 2010)

When | love like there's no tomorrow, kun rakastan kuin viimeista
no more words to say... pdivaa eikd sanoja ole enaa...

Laulun tunnelmaa ja danenpainoja on tekstityksessa korostettu myos valimerkkien
kaytolla. Laulun savelessa olevaa nostoa kohdassa and it’s there on korostettu
huutomerkin kaytolla tekstityksessa. Toisesta kertosdkeestd sen lopun it’s for you —
lausetta ei toisteta ja sde jaa ikdan kuin kesken laulun C-osan alkaessa, ja tata on
merkitty kolmen pisteen kaytoélla. Valimerkit toimivat laulun tekstityksessa toimivina

tehokeinoina, ja niiden kayttd on suomalaisten tekstityskonventioiden mukaista.

It’s For You —kappale toimii siis hyvin esimerkkina tyypillisesta euroviisusta, jonka
kdadannds on myds tyypillinen suomalaisessa televisiokontekstissa. Seuraavissa
osioissa nostan esille niita euroviisukdannoksia, jotka erottuvat jollakin tapaa

joukosta.
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4.2 Hokemat ja onomatopoeesia

Euroviisujen lauluteksteissa on kautta aikojen viljelty paljon erilaisia hokemia,
onomatopoeettisia elementteja seka rallattelua. Aineistonani olleissa vuosien 2009-
2016 Euroviisuissa esitettiin useita hokemia sisaltdvia kappaleita, joista monissa
hokema tai onomatopoeesia esiintyy jo laulun nimessa: esimerkiksi Drip Drop, Tick
Tock, Ding Dong, Da Da Dam, Diim Tek Tek, Boom Boom, Sha-la-lie ja La La Love.
O’Connor (2005: 9) mainitsee hokemaperinteen alkaen jo vuoden 1956
ensimmaisissa Euroviisuissa, kun voittaja Lys Assia ei liikuttuneessa tilassaan
muistanut voittajakappaleensa sanoja esittdaessaan sita uudelleen, ja korvasi laulusta

pari sdkeistda laulamalla ”la la laa”.

Hokemien ja onomatopoeesian lasndolo laulujen teksteissa vaikuttaa luonnollisesti
myo6s niiden tekstitykseen. Hokemien kdantaminen ruututekstiin onkin yksi niista
tekijoista, joka tekee kaantdjan nakyvaksi euroviisujen tekstityksissa — on
todenndkdistd, ettei monikaan kdantdja ole joutunut kddntamaan uransa aikana
sanoja boom boom tai la la love, eivatka katsojat ole tottuneet nakemaan taman
tyyppisia elementteja ohjelmien kaannoksissa. Tahan vaikuttaa myos se, etta lyriikan

ja erityisesti pop-lyriikan kddantaminen tekstityksiksi on verrattain harvinaista.

Kun lyriikkaa kaannetaan tekstityksiksi, lahtoteksteind ovat usein joko ooppera,
musikaalit tai muut elokuvat, joissa esitetyllda laululla on jokin merkitys juonen
eteenpdin viemiseksi. Euroviisukappaleiden sisdlto taas ei yleensa ole juonellinen,
vaan enemmankin viihteellinen, kuten pop-musiikissa yleensa. On lisdksi otettava
huomioon, etta euroviisukappaleet usein poikkeavat sisall6llisesti myds muusta pop-
musiikista esimerkiksi juuri runsaan hokemien kayton tai monikielisyytensa takia.
Euroviisujen kaantdaminen toimii siis ikdan kuin marginaalin marginaalissa: pop-
lyriikan kadantamista usein pidetaan triviaalina, ja kun euroviisulyriikka asettuu viela
pop-lyriikankin kontekstissa marginaaliin, on euroviisujen kadntajalla kaytettavissaan

melko ahdas tila.

Kalle Niemi on omalaatuisilla kddanndsratkaisuillaan paattanyt laajentaa tata tilaa

tuomalla euroviisulyriikan erikoiselementit, kuten hokemat, selvasti esille myos
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ruututekstikddnnoksessa. Esimerkeissa 4 ja 5 alkuperdinen, englanninkielinen
hokema on kdannetty suomeksi uudeksi, erilaiseksi hokemaksi, joka erottuu selvasti

muusta ruututekstimassasta.

Esimerkki 5. Emmy: Boom Boom (Armenia, 2011)

Boom boom, chucka chucka pum pum, lapa lapa
Your kisses like a like a on suukkos magiaa
Boom boom, chucka chucka pum pum lapa lapa
Your love is like a like a on rakkautes asiaa

Esimerkki 6. lvi Adamou: La La Love (Kypros, 2012)

How I've been waiting for this miten olenkaan odottanut tata le-le-le-le-
la-la-la-la-la-la-la-la-love le-le-lempea

Armenian vuoden 2011 viisukappaleen kdaannds nousi jopa otsikoihin Suomessa —
boom boom chucka chuckan kaantyminen pum pum ldpd Idpéksi heratti sosiaalisessa
mediassa niin paljon huomiota, ettda myos Ilta-Sanomat tarttui sithen verkkolehtensa
artikkelissa Armenian viisukappale meni uusiksi Suomen televisiossa: "Omaa pientd
iloa" (llta-Sanomat 2011). Artikkelissa Kalle Niemi kommentoi kddnnosratkaisuaan
toteamalla, etta ”Euroviisuihin liittyy banaalia touhua, joten on kiva tuoda oma yllatys
mukaan”. Niemi nosti esille samankaltaisia ajatuksia maaliskuun 2017 haastattelussa,
jossa hdan mainitsi myos Boom Boom —kappaleen kaannoksestda syntyneen

mediahuomion.

Niin jos padsee vaan iskemaan johonki silleen halvasti, niin se varmasti
tapahtuu. Et jos on joku ”la-la-la-la-la love you” niin se on "le-le-le-le-
lemped”. Ja mista tuli vahan sillon kohu, tda "pum pum lapa lapa”, just
tammosta kun padsee tekee nii siita tulee hyva fiilis. Sita aattelee ettd
ei menny nyt ihan hukkaan tdaakaan homma.

(Niemi, haastattelu, 9.3.2017)
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Niemi viittaa esimerkeissd 5 ja 6 esiintyviin pum pum, Iépd Idpd — ja le-le-lemped --
hokemakaannoksiin halvalla iskemisend lahtotekstiin: jos alkuperdinen laulun teksti
tarjoaa lahes ilmiselvdat mahdollisuudet omaperaiselle ja nakyvalle kdannokselle, se
tulee kayttaa. Tavallisuudesta poikkeavien kddannosratkaisujen kayttd tuo

parhaimmillaan kaantdjalle iloa ja hupia valilla banaaliltakin tuntuvan tyon keskelle.

Esimerkit 7 ja 8 esittelevat esimerkkejd 5 ja 6 suorasanaisemmat kaannokset,
osoittaen, ettd hokemien ja rallattelun kaantamiseen voi kayttdd erilaisia

kadanndsstrategioita.

Esimerkki 7. Dana International: Ding Dong (Israel, 2011)

Ding dong, say no more ding dong, dla sano enempaa

Esimerkki 8. lveta Mukuchyan: LoveWave (Armenia, 2016)

You spread a lovewave rakkauden aallon levitit ja sanoo
and my heart goes sydan ba-ba-da-bu-vou-ou-ou
ba-ba-da-bu-who-oh-oh

Esimerkin 7 ding dong —hokema on jatetty kdannoksessa alkuperdiseen asuunsa,
mika on ymmarrettavaa ottaen huomioon hokeman tavallisuuden my6s suomen
kielessa, ja sen myoOs aiempaan ldsndoloon euroviisukappaleissa kautta aikojen
(aiempia kappaleita mm. Alankomaat 1967 "Ring-dinge-ding” ja 1975 ”Ding-a-dong”).
Ding dong —sanaparin esiintyminen ruututekstityksessa lienee kuitenkin melko

harvinaista.

Esimerkin 8 kddanndksessa ba-ba-da-bu-who-oh-oh on stilisoitu suomalaisemmaksi,
paattyen vou-ou-ou, mutta tatda lukuun ottamatta kaannds on myds hyvin
suorasanainen. Nakyvan kdadnnoksesta tekee se, ettd kyseessa lienee ensimmadinen
kerta, kun kukaan ihminen on kaantanyt ilmaisua ba-ba-da-bu-who-oh-oh. Tata
ilmiota myos Kalle Niemi kommentoi llta-Sanomien artikkelissa: han mainitsee

keksineensa pum pum, ldpd ldpd -kaanndksen ensin ajateltuaan, etta kukaan tuskin
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aiemmin on kaantanyt sanoja boom boom. Myds muussa populaarimusiikissa kuin
euroviisuissa esiintyy edelld olevan kaltaisia hokemia, mutta Euroviisujen ja muiden
satunnaisten konserttien lisdksi ndita tuskin koskaan kadannetdan. lImidn vieraus

tekee kaantajasta vaistamatta nakyvan tekstityksessa.

Osassa aineistoni esimerkeista hokemien kaanndsratkaisuna on kuitenkin kaytetty

omissiota tai eksplikointia.

Esimerkki 9. Paradise Oskar: Da Da Dam (Suomi, 2011)

If they don't help jos he eivat auta
I'll do it by myself hoidan homman itse
| don't wanna be en halua olla...

Da da dam, da da dam
da da da da dadada

Esimerkki 10. Hadise: Diim Tek Tek (Turkki, 2009)

Can you feel the rhythm in my heart tunnetko miten
The beat’s going diim tek tek sydameni pamppailee?

Esimerkissa 9 kappaleen nimenakin toimiva hokema Da Da Dam muodostaa ison osan
kertosdkeen sisallosta. Sita ei ole kuitenkaan kadannetty, vaan hokeman lasndolo on
tekstityksessa ilmaistu kolmen pisteen kayttamiselld. Tama voinee johtua siita, etta
da da damittelun voi tulkita hyrailyksi, jonka kdaantaminen ei valttamatta ole
tarpeellista. Toisaalta myos hokema muodostaa muihin esimerkkeihin verrattuna
isomman osan kertosakeen sisallosta, jolloin hokema voisi pelkdstddan muodostaa

vhden kokonaisen kaksirivisen ruututekstin ja korostuisi liikaa.

Diim tek tekin tapauksessa hokemaa ei ole kdannetty suoraan, vaan se on eksplikoitu
syddmen pamppailuksi. Aikanaan Suomen euroviisuedustajanakin toiminut Jari
Sillanpaa lauloi 90-luvulla syddn lyé bum bum bum, joka voisi olla suomalainen versio

turkkilaisesta sydandanesta diim tek tek. Tata tai mitddan muutakaan vaihtoehtoa ei
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kuitenkaan kdaannoksessa ole kaytetty, vaan ehkdpa hokeman eksoottisuuden vuoksi

se on eksplikoitu yleiskielisemmaksi.

Hokemien ja onomatopoeesian kadantamisessa Euroviisujen tekstityksissa on siis
kaytetty ainakin kolmea eri strategiaa: uuden hokeman keksiminen, alkuperaisen
hokeman kayttaminen sellaisenaan tekstityksessd, ja hokeman poisjattaminen.
Erityisesti strategioista ensimmainen tuo kdantajan helposti nakyville tekstityksessa,
silld uusien, vakiintumattomien hokemien kaytto ruututekstissa jaa helposti katsojille
mieleen, kuten voimme huomata pum pum, ldpd ldpd —kaannoksesta syntyneesta
somekohusta ja uutisotsikosta. On erittdin harvinaista, ettd yksittaisen kaantajan
yksittaisia tekstityskadnnosratkaisuja kommentoitaisiin mediassa, joten euroviisujen
kdaantajana Kalle Niemella voidaankin nahda olevan erityinen asema persoonallisten,

laadukkaiden av-kdannoksien esilletuojana.

4.3 Sanonnat ja muut omaperaiset sanavalinnat

Euroviisujen tekstityksissa vilisee usein erilaisia sanontoja ja muita omaperaisia,
toisinaan vanhahtavia tai puhekielisia sanavalintoja. Monet naista sijoittuvat kohtiin,
joissa alkuperdisen kappaleen sanoitukset itsessddan eivdat suoraan provosoi
persoonallisen kddnnoksen tekemiseen, vaan kddannoksesta voisi helposti tehda myos
taysin yleiskielisen. Kuitenkin Euroviisuista puhuttaessa tulee muistaa, ettei
kappaleita voi tarkastella pelkdstaan sanoitusten ja savellysten nakokulmasta, vaan
huomioon tulee ottaa myds usein varsin ylitseampuvat lavaesitykset ja koko
Euroviisujen ymparilla vallitseva camp-kulttuuri. Voidaankin sanoa, etta Euroviisujen
suomenkielinen tekstitys hauskoine ja silmiinpistavine kaannoésratkaisuineen
palvelee tata "ylempaa Euroviisujen tarkoitusta” — Euroviisut ovat koko Euroopan
yhteinen juhla, jonka spektaakkelimaisuutta ja valilla kummallistakin show-

henkisyytta voidaan korostaa myos ruututekstin keinoin.



42

4.3.1 Puhekielisyydet, vanhahtavat sanat ja sanonnat

Esimerkki 11. Alex Swings Oscar Sings!: Miss Kiss Kiss Bang (Saksa, 2009)

Shake your sweet sweet sweet little thing | pane pikku bebasi hyérimaan

Esimerkki 12. A Friend in London: A New Tomorrow (Tanska, 2011)

Who's hot who's not kuka on hottis kuka ei ole,
Who's got the right up- kenelld on oikea asento?
side down tonight

Esimerkeissa 11 ja 12 esiintyy euroviisujen tekstityksissa silloin tall6in nahtavia
puhekielisid sanoja, naissa tapauksissa beba ja hottis. Molemmissa tapauksissa
kadannokset vastaavat melko hyvin alkutekstia: sweet little thing ei myoskaan ole
kovin yleiskielinen ilmaisu kuten ei bebakaan, ja who’s hot —lausahduksen
kaannoksena toimii luontevammin kuka on hottis kuin  esimerkiksi

monitulkintaisempi ja turhankin suorasanainen kuka on kuuma.

Nadita kahta kdannosta voidaankin pitdda monia seuraavia esimerkkeja enemman
alkuperaista laulutekstia mukailevina. Se ei tarkoita, ettd ne silti olisivat tyypillisia
ruututekstikddannoksia. Beban tai hottiksen kaltaisia sanoja harvemmin tekstityksissa
viljelldan, silla tekstityskonventiot yleensa madrittelevat, etta ruututekstin tulisi olla
yleiskielistd ja vahdan huomiota herattavaa. Kaantdja ei kuitenkaan voi lahtotekstin
sanavalinnoille mitdan, ja lahtotekstissa lasnd olevan viestin (vaikka se olisikin niin
yvhdentekeva kuin shake your sweet little thing) esilletuomiseksi on téssa tapauksessa

ollut tarkeda kayttaa tavallisuudesta poikkeavia sanavalintoja.

Esimerkki 13. Maria Elena Kyriakou: One Last Breath (Kreikka, 2015)

I’'m begging you, anon etta viet minut pois
Take me out of this fiery hell tasta helvetin patsista
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Esimerkki 14. Douwe Bob: Slow Down (Alankomaat, 2016)

Every morning hits so hard joka aamu tuntuu malsalta

Esimerkit 13 ja 14 taas esittelevat hieman aiempia esimerkkeja vanhempaa sanastoa,
pdtsi ja mdlsd, jotka nykyiseltdan lienevat harvemmassa kdytossa niin puheessa kuin
tekstissakin. Helvetin pdtsi —termin kayttd luo konnotaatioita raamatulliseen
kielenkdyttoon, mika sopii hyvin One Last Breath —kappaleen dramaattiseen
tunnelmaan. Slow Down taas on iloinen, akustinen kappale, jota kuunnellessa voi
lahes kuvitella laulaja Douwe Bobin suuhun hauskaa, mdlsé —sanan kaltaista
kielenkayttoa — ehka esimerkin 14 kaannos olisikin erilainen, jos kyseessa olisi
surullinen, elaman ja aamuherdamisien vaikeuteen keskittyva kappale. Naiden
esimerkkien tapauksissa vanhahtavien sanavalintojen kaytto kdaannoksissa voidaan

nahda yhtena kappaleiden nonverbaalista tunnelmaa valittdvana elementtina.

Esimerkki 15. Sunstroke Project feat. Olia Tira: Run Away (Moldova, 2010)

I'll never forgive you, not for anything! | en anna anteeksi mistdan hinnasta,
And now you are left with nothing tyhjasta on paha nyhjaista

Esimerkki 16. Jamie-Lee: Ghost (Saksa, 2016)

The story of us, onko tarinamme taa
Is it already told? jo selvaa passinlihaa?

Esimerkeissa 15 ja 16 alkuperaisen laulutekstin melko yleiskieliset ilmaisut you are
left with nothing ja is it already told on kdadannetty suomalaisille hyvin tutuilla, mutta
ehkapa tekstityksissa harvemmin nahdyilla sanonnoilla tyhjdstd on paha nyhjéistd ja
selvdd pdssinlihaa. Erityisesti jalkimmainen kdannos tarttuu helposti katsojan
silmdan. The story of us, is it already told? on kyseisen kappaleen ensimmainen sae,

joten selvid pdssinlihaa —kaannos tulee ruudulle heti kappaleen ja lavaesityksen
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alettua, kun laulajattaresta nakyy tv-ruudulla vain musta hahmo kuutamotaustaa
vasten. Kappale on myos hidastempoinen ja hieman surullinenkin, joten passinlihasta
puhuminen aiheuttaa melkoisen kontrastin tekstityksen ja alkuperaisen kappaleen

valille.

Vertailukohteena esimerkin 15 kappale Run Away on energinen europop-viisu, jonka
vauhdikkaasta lavashow’sta jopa muodostui viime vuosien ylivoimaisesti suosituin
Euroviisuihin liittyva internet-meemi Epic Sax Guy. Kappaleeseen yhdistyy siis jo
valmiiksi tietty huumoriarvo, ja tyhjdstd on paha nyhjéistd —sanonnan ilmestyminen
kappaleen toisen sdkeiston loppuosan kaannokseksi ei muodosta vastaavaa
kontrastia kuin esimerkin 16 kohdalla. Vastaavien sanontojen kayttdé on kuitenkin

tekstityksissa harvinaista ja voidaan ndahda tekstityskonventioista poikkeavana.

Miksi siis Euroviisujen tekstityksissa kasitelldan tyhjdstd nyhjdisemistd ja selvdd
pdssinlihaa, vaikka esimerkiksi The story of us, is it already told? kaantyisi helposti
my0s suorasanaisemmin, vaikkapa onko tarinamme tdd / jo kerrottu loppuun? Tata

analysoin seuraavissa alaluvuissa muutamien lisdesimerkkien kautta.

4.3.2 Kaannosratkaisut euroviisugenren korostajina

Esimerkki 17. Paula Seling & Ovi: Playing With Fire (Romania, 2010)

Could it be just a dream? voiko tama olla pelkkda unelmaa?
Are you running away? lahdetko litomaan?

Esimerkki 18. Jedward: Lipstick (Irlanti, 2011)

She’s got her lipstick on on tyt6lla huulipunaa
Hit and run, then I’'m gone ja lahden livohkaan

Esimerkeissa 17 ja 18 esiintyvissa kaannoksissa kummassakin [ahdetdan jonnekin,

litomaan tai livohkaan. Are you running away? ja then i’m gone olisivat helposti
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kddnnettavissa myds suorasanaisemmalla tavalla: esimerkiksi juoksetko pois ja hédivyn

pois. Naita ratkaisuja Kalle Niemi ei ole kuitenkaan kayttanyt.

Kumpaakin kappaletta voidaan tarkastella myds kokonaisuutena, mukaan lukien
sanoituksen lisdksi ainakin savellyksen ja lavashow’n. Kummatkin kappaleista ovat
nopeatempoisia pop-kappaleita. Playing With Firessa esiintyjat soittavat
kaksipuoleista, lapindkyvaa flyygelia pyroefektien leimahdellessa taustalla, ja toisella
laulajista on padlldadn kokovartalo-nahka-asu. Jedward esittdda Lipstickin
ylitseampuvan energisella tavalla, hyppien ja pomppien ympari lavaa glitterasuissa,
ja heidan kampauksensa ovat vuoden 2015 Euroviisujen valiaikashow’n mukaan koko
euroviisuhistorian korkeimmat. Kyseessa ovat Euroviisujen nykykontekstissa melko

tyypilliset esitykset.

On syytd pohtia, palvelisiko suorasanainen, huomaamatta ohi soljuva kaannos
Euroviisujen tarkoitusta nadiden kappaleiden kohdalla. Aiemmin analysoimani
kaannos It’s For You —kappaleesta oli kdadannetty hyvin yleiskielisella tavalla ja
suorasanaisesti, mika kyseisen kappaleen ja monien muiden vastaavien euroviisujen
kohdalla toimii hyvin: kun lavashow’kin keskittyy keskelld lavaa seisovaan
laulajattareen kauniissa iltapuvussa, ilman ihmeellisempia erikoisefekteja, olisi
liiloittelua antaa ruututekstin vallata ylimaaraista tilaa katsomiskokemuksesta.
Kuitenkin kun lavashow’ssa on ldasna glitter- ja nahka-asuja ja palavia flyygeleita, myos
persoonalliset kdanndsratkaisut ovat helpommin perusteltavissa. Kyseessa on genren
erikoispiirteiden kunnioittaminen myds kaannoksessa. Kalle Niemi asiantuntevana,
pitkdn linjan kdantdjand on onnistunut persoonallisilla kddanndsratkaisuillaan

tuomaan esille kianndksessa koko euroviisuilmion, ei pelkastaan lyriikoitten sisaltoa.

Euroviisujen kaanndsprosessi on verrattuna muuhun av-kdadantamiseen varsin
erilainen. Maaliskuun 2017 haastattelussa Niemi kertoo saavansa kappaleiden
sanoitukset hyvissa ajoin etukdteen kahta-kolmea viikkoa ennen itse viisuldhetyksia,
mutta koska Euroviisut lahetetdan televisiossa livend, tekstityksen ajastaminen
etukateen ei ole teknisesti mahdollista. Niemi kertoi haastattelussa harjoittelevansa

ajastusta etukdteen jokaisen kappaleen kohdalla useamman kerran virheiden



46

valttamiseksi, ja itse lahetyksessa han painaa tekstit reaaliajassa ruutuun. Live-

tekstitys tv:ssa on nykyaan varsin harvinaista, ja tuo tydhon omanlaistaan hohtoa.

Sanotaan ettd kun se on niin erilainen ty0 kuin mikdan muu. ---
Suorassa lahetyksessa ei enaa nykyaan olla kuin jumalanpalveluksessa
ja sitten jossain Oscareissa ehka. Niin ne joutuu painamaan suorana ne
lopulliset tekstit. Siind on semmonen tietty glamouri, ja semmonen hei,
nyt on euroviisuviikko! Onks yhtaan hyvaa biisii?

(Niemi, haastattelu, 9.3.2017)

Talla Niemen mainitsemalla Euroviisujen kddanndstydn glamourilla voi nahda olevan
oma vaikutuksensa my0Os tekstityksien kdannosratkaisuihin. Niemi kertoi
haastattelussa itse Euroviisuillan tapahtumista ja mainitsee, etta euroviisutunnelma

saa huonommatkin kappaleet eloon.
Mulla on pieni koppi missd ma oon ja genelecit [ddnentoistolaitteet]
ihan taysilld ja hypin siella ja elan niinku sillai, se on se mun

euroviisuhetki. Jos ma oon hyvalla fiiliksella sielld nii tyhmakin biisi alkaa
vhtakkia elaa.

(Niemi, haastattelu, 9.3.2017)

Persoonalliset sanavalinnat ja sanonnat Euroviisujen tekstityksissa ovat juuri tats;
tyhmatkin biisit alkavat tekstityksessa elda. Tekstitys tuo euroviisukappaleeseen ja
lavaesitykseen kokonaan uuden tason, jolla on my6s oma kulttuurillinen arvonsa,

vaikkakaan ei esityksesta irrallisena.
4.3.3 Persoonalliset sanavalinnat riimittelyn tukena

Esimerkki 19. Svetlana Loboda: Be My Valentine! (Ukraina, 2009)

The others may be jealous muut voi tykkaa kyttyraa
Cause you’re the one who’s blessed kun ne ilman jaa
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Esimerkki 20. Ann Sophie: Black Smoke (Saksa, 2015)

Two hearts are left to burn kaksi sydanta kun kartsaa,
Do you know, we're only left with vain savu jaljelle jaa
smoke

Laulutekstityksien riimittely on yksi tekijd, joka voi olla osasyynd persoonallisten
sanavalintojen ja sanontojen kayton takana Euroviisujen tekstityksissa. Esimerkeissa
17 ja 18 esiintyivat riimiparit unelmaa — litomaan ja huulipunaa — livohkaan, ja
esimerkeissa 19 ja 20 kyttyrdd — jéid ja kdrtsdd — jéd. Niemi kertoi haastattelussa, etta
riimittelyn mahdollisuus tekstityksissa on hanelle erityisen tarkeaa Euroviisuja

kaantaessa.

Jos joku sanois mulle, ettad sa et saa rimmaa niitd, niin ma sanoisin, etta
pitdkad euroviisunne. Koska itsessdan usein se kappale ei valttamatta
kuitenkaan monesti oo mitenkdan kauheen... Mutta ma aattelen, etta
joku on ndhny sen vaivan, ettd se on riimittany tan ja tehny sen jollain
tietylla systeemilla. Niin kun tekee sen samalla lailla, niin siita tulee hyva
fiilis.

(Niemi, haastattelu, 9.3.2017)

Osa euroviisuista on tekstitetty proosallisemmin, mutta useimmiten riimittelya on
tekstityksissa lasna tavalla tai toisella, yleensa puoliriimien muodossa. Katsojilta riimit
saattavat jadda huomaamatta, koska tekstitys lilkkkuu nopealla tahdilla, ja toisinaan
riimiparit on myo0s sijoitettu eri ruututeksteihin. Nama ruututekstin rajoitteet voivat
omalta osaltaan myods vaikuttaa kdantajan nakyvyyteen tekstityksessa. Jos riimipari
jaa katsojalta huomaamatta, saattaa mieleen jaada paallimmaisena vain kummalliset

ja poikkeavat sanavalinnat eika niitd osata tulkita riimittelyn kontekstissa.

Sanontojen, puhekielisyyksien, vanhahtavien sanojen ja muiden vastaavien
persoonallisten sanavalintojen kaytto Euroviisujen tekstityksissa voidaan siis nahda
useamman eri tekijan summana. Kaantaja Kalle Niemelle riimittely viisuteksteissa on
erityisen tarkeda, ja riimiparien muodostaminen vaikuttaa olennaisesti tekstityksen

sanavalintoihin, tehden tekstityksesta persoonallisemman kuuloisen kuin mita se olisi
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ilman riimeja. Riimittely antaa kdantdjalle loistavan mahdollisuuden toteuttaa
itseddn ja omaa persoonaansa kadannostyotd tehdessa, ja taten tuoda itseddn

nakyvaksi tekstityksessa.

4.4 Omituiset euroviisut

Ei missddan muualla tehda semmosia biiseja kuin euroviisuissa. Missdan
muualla ei kukaan kehtais tehda sellasia.

(Niemi, haastattelu, 9.3.2017)

Euroviisuissa esitetddan vuosittain kymmenia kappaleita, joiden taso ja tyylit
vaihtelevat laidasta laitaan. Niemi kuvaili haastattelussa euroviisukappaleita “kolmen
minuutin humpiksi”, joita useimmat lauluista todella ovat — kappaleiden kesto on
rajattu noin kolmeen minuuttiin, ja nykydan useimpien laulujen genre on
yleiseurooppalaista iskelma- tai pop-musiikkia. Erityisen merkittavistd tai
taidokkaista sanoituksistaan tai savellyksistddn euroviisuja ei yleensa tunneta, ja

Niemi kommentoi myds taman aspektin vaikutusta Euroviisujen kddanndstyohon.

Joidenkin [laulutekstien] kanssa ei voi tehda yhtadn mitdan, ne on niin
huonoja.

(Niemi, haastattelu, 9.3.2017)

Esimerkki 21. Rambo Amadeus: Euro Neuro (Montenegro, 2012)

Euro neuro, don’t be sceptic ala ole skeptinen, hermeettinen,
Hermetic, pathetic, analphabetic pateettinen, analfabeettinen
Forget all cosmetic, you need new pois vanha kosmeettisuus, tilalle
poetic runous, esteettisyys, dialektisuus
Esthetic, eclectic, dialectic
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Esimerkki 22. Valentina Monetta: The Social Network Song (San Marino, 2012)

Do you wanna be more than just a ollaanko ystavia vaan vai
friend? taasko kyberseksia harrastetaan?
Do you wanna play cyber-sex again?

If you wanna come to my house jos haluat kodissani kavaista,
Then click me with your mouse klikkaa minua vain hiirella

Usein Euroviisujen kummallisimmat kappaleet esitetdan semifinaalivaiheessa, josta
ne yleensa eivat selvia finaaleihin. Esimerkit 21 ja 22 esittelevat kaksi vuoden 2012
semifinaaleissa rannalle jaanytta kappaletta, jotka voi hyvista syista kategorisoida
kohtaan “omituiset euroviisut” — mutta miten tama omituisuus vaikuttaa viisun

kddannokseen?

Euro Neuro on rap- ja huumorihenkinen kappale, jonka sanoitukset sisaltavat
verbaaliakrobatiaa erindisilla sivistyssanoilla. Kappaleen tekstitys tekee tata samaa,
ja kdaannos onkin hyvin suorasanainen: ainoastaan ensimmadinen euro neuro —
lausahdus on jatetty pois, silla sitd toistetaan useasti kappaleen kertosdkeen
tekstityksessd myohemmin, ja sanan eclectic kdannosta ei ole tekstityksissa,
todennakdisesti tilarajoitusten vuoksi. Sanalitania skeptinen, hermeettinen,
pateettinen, analfabeettinen herdttaa huomiota tekstityksessad, mutta kyseessa ei ole
ylimaardisesta revittelystd kuten joissain aiemmissa esimerkeissda. Kappaleen
sanoituksen sisaltd on taysin tekstityksen mukainen, ja kdantaja on noudattanut sita
uskollisesti. Alkuperaistekstin sisaltoon kaantdja ei voi milldan tavalla kuitenkaan
vaikuttaa, ja kun kyseessda on huumorikappale, verbaaliakrobatian laimentaminen

veisi kappaleesta sen tarkeimman osuuden pois.

Euro Neuro ja esimerkin 22 The Social Network Song edustavat molemmat
Euroviisujen hammentavinta kastia, jalkimmadinen ehka ensimmaistda enemman, silla
Euro Neuron voi kuitenkin tulkita huumorimusiikin genreen kuuluvaksi. The Social
Network Song taas vaikuttaa olevan korkeintaan tahattoman humoristinen

Facebook- ja kyberseksi-viittauksineen. Kappaleen ensimmainen versio rikkoi EBU:n
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saantdja mainonnasta kilpailukappaleissa, silla sen sanoituksissa mainittiin alun perin
sana Facebook 11 kertaa. Viralliseen kilpailuversioon muokatut sanoitukset eivéit ole
juuri sen parempia — Internet-kulttuuri on vahintdaankin omituinen euroviisu- tai

minkdan muunkaan kappaleen aihe.

Social Network Songin kaannokseen pateekin Kalle Niemen lausahdus siita, etta osa
kilpailukappaleista vain ovat niin huonoja, ettei niiden kanssa voi myo&skaan
kaannoksessa tehda yhtdaan mitaan. Koko laulun kdannds on tehty pitkalti hyvin
suorasanaisesti, kuten my6s Euro Neuron. Hammentdvat ja poikkeukselliset
sanoitukset tekevat vaistamatta myos kaantajasta nakyvan, silla tekstitys ikdan kuin
eksplikoi ja todistaa sen, mitd kappaleessa oikeasti lauletaan. Alkuperdisten
sanoitusten sisaltd saattaisi muuten rivikatsojalta menna ohi vauhdikasta

lavashow’ta seuratessa.

4.5 Live-tekstityksen erityishaasteet

Euroviisujen kaantamistda ja erityisesti tekstityskonventioiden toteutumista
Euroviisujen tekstityksissa ei voida tutkia ottamatta huomioon viisulahetyksen live-
luonnetta ja sen asettamia haasteita tekstittdjalle. Kuten jo aiemmassa osiossa
mainitsin, Suomessa ei ole juurikaan vastaavia ohjelmia, joita tekstitettdisiin liven3,
joten Euroviisut ovat myods taman suhteen erityisasemassa. Vaikka laulujen
kadannodkset voidaan tehda hyvissa ajoin etukdteen ja niiden ajastamista voi
harjoitella, itse live-lahetyksen ajastus tulee tehda reaaliajassa painamalla tekstit
ruutuun yksitellen, minka myo6ta erilaisten virheiden ja mokien mahdollisuus
tekstityksessa kasvaa. Tama tuo omalta osaltaan kdantajan nakyvaksi ohjelmassa,

vaikkakin negatiivisella tavalla.

Aineistonani olleissa vuosien 2009-2016 YLE:n I|3hettamissa Euroviisuissa oli
havaittavissa joitakin nimenomaan live-tekstitykseen liittyvia virheita. Esimerkiksi
vuoden 2010 Euroviisujen finaalissa esiintyneen Portugalin kappaleessa ei alkuun
ollut tekstitystd ollenkaan, kunnes kesken kappaleen ruudussa valdhteli liuta
ruututeksteja nopeutettuna, pysahtyen yhteen kaksiriviseen ruututekstiin — joka

sekin oli osa seuraavana esiintyneen Israelin kappaleen tekstityksestd. Taman jalkeen
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Portugalin laulun oma tekstitys kuitenkin oli saatu ruutuun oikeassa ajassa. Melko
usein viisuldhetyksissd ruututekstit tulivat ruutuun laulun sanoituksista hieman
jaljessa tai edelld, ja tata Kalle Niemi selitti haastattelussa yksinkertaisesti silla, etta
edes harjoittelemalla tekstitysta etukateen kaikkia kaikkien kappaleiden nyansseja ei

voi oppia ulkoa.

Suoran ldhetyksen paivana pyrin treenaamaan kaks kertaa lapi ne kaikki
biisit. Se on darimmaisen vaikee suorassa lahetyksessa muistaa, vaikka
sulla olis hyvat tekstitkin, ettd missa vaiheessa joku ei aloitakaan kertsii
vaan sanoo etta uuu-aaaa, tsa-la-la-la, tai jotain vastaavaa, ja sitten sa
oot ettd voi ei se meni jo! Ja ma laitoin sen sinne, dkkia pois! ---

(Niemi, haastattelu, 9.3.2017)

Myos tekstitystekniikka tuo haasteensa Euroviisujen tekstitykseen liveldhetyksessa.
Niemi kertoi joutuvansa tallentamaan jokaisen euroviisukappaleen tekstityksen
omaan tiedostoonsa, jottei tiedosto kasvaisi lilan suureksi ja kaatuisi suorassa
lahetyksessa. Toisinaan tiedostot saattavat menna keskenaan sekaisin, tai vahingossa
suoraan lahetykseen on mennyt lapi jokin eri tiedostossa oleva kdanndksen vanha
versio, jossa on ollut asiavirheita. Suorassa lahetyksessa tyoskentely on myoés todella

hektista, mikd aiheuttaa omat vaikeutensa kddannostiedostojen kanssa pelaamiseen.

Euroviisut on ihan oma juttunsa, kun niita biiseja on kuitenkin sielld 43.
--- Se on hirvee maara tavaraa, ei misséan muualla oo tuommosta. Ja
sitten siind on se, ettd aikaa ei oo kuin minuutti hakee se seuraava
[tiedosto]. Yleensd se minuutti ei mee silleen ettd mulla olis se siind
valmiina, vaan mun pitda hakee ettd ”jaa nyt Ruotsi seuraava” ja
dandandandan ja kattoo onko se oikein, ja siind se minuutti melkein
sitten olikin. Ettd semmonen hektinen homma. Ja siind koko ajan toivoo
parasta, ettei laitteet hajoo tai et jostain syystd oot ottanu vaaran
tiedoston sinne.

(Niemi, haastattelu, 9.3.2017)

Hektisyydestda huolimatta Euroviisujen kdannostyé ja sen nakyvyys Suomen
televisioyleison keskuudessa on Niemen mielesta palkitsevaa, silla suorassa
lahetyksessa on oma nautintonsa. Merkityksellisen tyosta tekee myos se, ettd Niemi

itse on ainoa, joka voi kadanndksen ruutuun hoitaa — kukaan muu ei osaisi hakea
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oikeita tiedostoja tai ajastaa niita ruutuun. Kaantaja voi siis toimia ikdan kuin oman

tyonsa diktaattorina.

Mutta toisaalta siind on se suoran lahetyksen nautinto, ettd sa tiedat
tasan tarkkaan etta hei, se mita ma nyt teen, niin tata kattoo monta
sataa tuhatta ihmista. --- Ja ettd jos ma yhtakkia kopsahan, nii kukaan ei
voi tehda yhtaan mitdaan. Kukaan ei vois tulla siihen paikalle
tekstittdmaan, kun ei ne osais hakee niita tai mitaan.

(Niemi, haastattelu, 9.3.2017)
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5 Pohdinta

Analyysiosiossa kavin lapi ja luokittelin eri tapauksia, joissa kdantdja on nakyvasti
lasna Euroviisujen tekstityskadannoksissa. Tassa luvussa tuon esille analyysin pohjalta

nousseita ajatuksia hyddyntaen myos Kalle Niemen haastattelulainauksia.

Lyriikan kdantamiseen liittyvissa teorioissa (esim. Franzon 2001, Kaindl 2013, Low
2017) on usein kiinnitetty huomiota siihen, ettei laululyriikkaa kdannettdessa
kdaanneta pelkkia laulun sanoja, vaan huomioon tulee ottaa my6s muut musiikin
aspektit: esimerkiksi kappaleen savellys, ja pop-musiikin tapauksessa myos vaikkapa
kappaleen musiikkivideo, lavashow ja/tai muut laulua ja sen tekstid ymparoivat
tekijat. Taman voi yhdistaa laajempaan nykypaivan kaannodstieteen kontekstiin, jossa
painopiste on silla, etteivat kddnndkset synny tai ole olemassa tyhjiossa. Kadnndoksiin
liittyy aina yksi tai useampi kulttuurinen konteksti, ja kdantdja itse oman persoonansa

kautta myds aina vaikuttaa kadannettavan tekstin sisaltoéon.

Euroviisukdantamisessa nama molemmat aspektit tulevat esille vahvasti. Aineistoa
analysoidessa tunnistin persoonallisten kdannodsvalintojen taustalta kaksi erityista
motivaatiotekijaa: genren tuntemuksen ja kunnioituksen seka kddntdjin oman
ammattitaidon. Nama kaksi tekijaa yhdistyvat euroviisukdannoksissa hedelmaillisella
tavalla, synnyttden luovia, hauskoja ja kaantdjan roolia korostavia
tekstityskdannoksia kansallisesti ja kansainvalisesti merkittavdaan ohjelmaan, jota
jopa yli neljdsosa suomalaisista seuraa. Analyysin pohjalta pohdin my®os, rikkovatko
euroviisutekstitykset tekstityskonventioita vai luovatko ne kenties kokonaan uusia
konventioita ja normia musiikin kdantdmisen saralle. Lopuksi kasittelen erityisesti
Niemen haastattelusta esiin nousseita teemoja, yleisébn roolia tekstitysten

vastaanottajana seka kdaannosten saamaa mediahuomiota.

5.1 Genren tuntemus ja kunnioitus

Euroviisugenren tuntemus oli asia, josta halusin erityisesti tietdd Kalle Niemea
haastatellessa. Koska itse olen seka pitkdan linjan euroviisufani etta kaanndsalan
opiskelija, Euroviisujen kdiantaminen tuntuu itsestdni unelmien tyoltd. Vuosien

varrella viisutekstityksia lukiessani olen usein pohtinut, milld tavoin kaantaja itse
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suhtautuu tydéhonsa Euroviisujen parissa ja onko han itse innostunut kilpailusta ja sen
musiikista, ja onko talla asenteella jokin vaikutus tekstitysten sisdltoon. Jo Motley
Crie —kaannoksiin liittyvista lehtijutuista kavi ilmi, ettd Niemi on profiloitunut
nimenomaan “rokkikdantdjana”, ja rock-genreen euroviisukappaleet eivat
useimmiten sovi. Haastattelussa Niemi totesikin odotusteni mukaisesti, etteivat

euroviisut itsessadn ole hanen suosikkimusiikkiaan, vaikka han tyota arvostaakin.

Ei mulla niinku semmosta lukkarinrakkautta ole [Euroviisuihin], ettd ma
olisin itte intona, mutta en ma myoskadan sitten halveksi, ettd en ma
naura niille enkd rupee pilkkaamaan mitdan. Yleensa se on ihan
erilainen duuni, mutta omalla tavallaan kauheen kiva.

(Niemi, haastattelu, 9.3.2017)

Haastattelun kiinnostavinta antia olikin se, miten Niemi sanoitti itse roolinsa
Euroviisujen kdantdjana ja suhteessa viisugenreen. Niemen puheissa oli lasna
tietynlainen etddannyttdva suhtautuminen Euroviisuihin genrena ja ilmiéna: han
korosti, ettei todellakaan muista kaikkien vuosien kaikkia viisukappaleita, vaikka

onkin ne kaantanyt.

Jos joku kysyis multa, ettd minkd vuoden euroviisu joku on, niin en
muistais ollenkaan. --- Ihmiset, jotka harrastaa Euroviisuja, tulee
juttelee ja kuvittelee ettd ma voisin muistaa kaikki ne. "Ma tykkasin -97
siitd Belgian kappaleesta” ja sit ma oon ihan huuli pyoreena, et voisitsa
vahan hyrailla sita, ei sano mitaan.

(Niemi, haastattelu, 9.3.2017)

Haastattelun aikana muistellessani joitain vanhoja viisukappaleita Niemi myds totesi,
ettd mina viisufanina varmasti tunnen kappaleet hanta paremmin. On kuitenkin myos
ilmeista, ettd Niemelld on poikkeuksellisen paljon tietoa ja myOs jonkinasteista
kiinnostusta Euroviisuja kohtaan — toki tdma voi tulla ikdan kuin pakosta tyén myota,
jos on sen puolesta joutunut yli 20 vuotta seuraamaan Euroviisuja ja kuuntelemaan
kilpailukappaleita melko intensiivisestikin. Jotkin yksittdiset kappaleet ja ilmiot
vuosien takaa olivat jadaneet Niemen mieleen, esimerkiksi Kreikan vuoden 2002

yleista huvitusta herattanyt viisu S.A.G.A.P.O. Niemi kertoi myds omistavansa joitakin
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Euroviisu-aiheisia tuotteita, vaikka ei pidakdan viisuista kertovaa kirjallisuutta

tieteellisesti kovin merkittavana.

KN: Meilld oli jossain vaiheessa kaikilla koko porukalla [YLE:ssd]
puhelimessa soittoddnena taa Sagapo, muistatsa sen, se oli mieleton.
Se oli ihan ylivoimanen euroviisu. Me oltiin kaikki Sagapo-faneja ja
meilla puhelimet soi aina Sagapo...

AH: Joo, hirvea biisi kylla.

KN: Joo, se on pahimpia mita on ikina ollu. Ja sitten jossain vaiheessa
Saksalla oli se tyyli, ettd ne veti ihan overiksi, ne veti kaiken maailman
vanhoja rokkareita kiipeilemaan sinne telineisiin ja hyppimaan siella.

(Niemi, haastattelu, 9.3.2017)

Ei mulla oo kuin yks semmonen Best of Eurovision -kokoelma kotona,
semmonen cd. -- On mulla jotain niita kirjojakin, euroviisukirjoja, ja jos
ma nyt ihan rehellinen oon, niin ehkd tarkeemmistdkin aiheista vois
kirjottaa kirjoja.

(Niemi, haastattelu, 9.3.2017)

On selvaa, ettei euroviisujen kaantajan tarvitse itse olla varsinainen viisufani, mutta
kuten Niemi itsekin asian sanoitti, ei kappaleita ja kilpailua tulisi kuitenkaan
myo6skaan halveksua. Tietty etdisyys genreen voi olla myds hyvaksi kadannostyossa,
jotta tehtdvaa ei ota liian vakavasti, mutta tuttu genren taytyy kuitenkin olla. Ja
tutuksi se vaistamatta tuleekin: jos live-lahetyksen tekstitysta joutuu harjoittelemaan
useita kertoja kuuntelemalla ja katselemalla viisukappaleita, jadavat kappaleet
takuulla padahan soimaan ja tietyt Euroviisuihin liittyvat ilmiot ja kaavamaisuudet
mieleen. Niemen euroviisugenren tuntemus nakyy myo6s hdnen tekemissaan
tekstityksissa. Persoonalliset  ja hauskat, omituisetkin sanavalinnat
tekstityskdannoksissa palvelevat Euroviisujen varikasta ja ylitseampuvaa luonnetta

todella hyvin.

Omalaatuiset kaannokset voidaankin nahda paitsi seurauksena genren
tuntemuksesta, myods genren kunnioituksena. Viisutekstityksessd kadantdjan
nakymaton rooli voisi olla jopa Euroviisujen idean vastaista — jos kyseessa on koko

Euroopan yhteinen, riemukas ja kevdinen juhla, miksei kdaantdjakin saisi hieman
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revitelld? On huomattava myos, etta persoonallisten ja vitsikkdidenkin
kadnnosratkaisujen kdyttaminen tekstityksissa ei kerro siitd, etteikd ottaisi genred
vakavasti. Suorasanaiseen kadantamiseen kuluisi varmastikin vihemman aikaa ja
luovuutta, kuin selvéid pdssinlihaa — tai pum pum, lipd Idpd —tyyppisten ratkaisujen
keksimiseen tekstityksiin. Niemi on ammattiaan ja téitaan kunnioittava kaantaja, joka

suhtautuu tekemisiinsa vakavuudella.

Kuitenkin vakavammin suhtaudun koko ajan siihen tekemiseen, etta
harmittaa jos ei oo tarpeeksi aikaa antanu niille [tekstityksille].

(Niemi, haastattelu, 9.3.2017)

Euroviisujen tekstitys toimii myo6s kilpailun monikielisyytta ja kansainvalisyytta
kunnioittavana tekijana, ja sen avulla voidaan tuoda selvemmin esille kappaleiden
sanoma ja taiteellinen sisaltdé — vaikka se ei Euroviisuissa kovin korkeakulttuurista
yleensa olekaan. Tekstityksen avulla Euroviisujen katsojat paasevat jyvalle siita, mista
kussakin kilpailukappaleessa oikeasti on kyse, esityskielestd huolimatta. Vaikka
englanti onkin nykyaan viisukappaleiden valtakieli, joukossa on aina my6s muun
kielisia kappaleita, eika ole myoskaan ilmiselvaa, etta jokainen katsoja ymmartaa
englantia tai ehtii seurata laulutekstia kovin tarkkaan ilman tekstityksia. Niemi itse
kommentoi tekstittdjan roolia palveluammattina, jonka kautta kilpailuun tuodaan

tasa-arvoinen asetelma kaikkien maiden kesken.

Sehan [tekstitys] on Suomen yleisradiolta aivan mieletdn palvelus. Etta
naakin on jotain, nda bosniahertsegovinat ja hepreat ja turkit ja
Portugali, joka yleensa aina mielellddan omaa kieltd kdyttaa. Muutenhan
ne olis silleen ettad "aa, tossa nyt taas jotain tommosta lassytysta josta
ei ymmarra mitdan”, etta ne tulee samalle viivalle sitten.

(Niemi, haastattelu, 9.3.2017)

5.2 Kaantdjan ammattitaito

Kaantdjan genren tuntemus ja kunnioitus nivoutuvat l|aheisesti kaantajan
ammattitaitoon, silld onnistuneita kdannoksia ei voisi olla ilman laajaa tietamysta

l[ahtotekstista ja sen kontekstista. Kalle Niemi on tehnyt pitkdan uran av-kaantajana ja
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tyoskennellyt paljon musiikkiohjelmien tekstityksen parissa, ja Euroviisujakin hdan on
tekstittanyt jo yli 20 vuotta. Pitkd kokemus ja ammattitaito ovat yksi tekijoistd, jotka
auttavat kdantdjaa tuomaan dantddan paremmin esille kddannoksissa: kokemus tuo

itsevarmuutta, jota alalle vasta tulleilla ei ehka viela ole.

Haastattelussa Niemi toi esille, ettei hanen kdadannoksidan tarkasteta etukateen eika
nithin  muutenkaan puututa prosessin aikana, vaan han toimii oman
tyonsa “diktaattorina”. Omavaltaiset kadanndsratkaisut kuvaavat siis omalta osaltaan
myo6s kaantajan vahvaa asemaa tyopaikalla — kdaantdjan osaamiseen luotetaan, eika
kukaan yritd puuttua hanen tekemiinsa valintoihin. Av-kdantdjat eivat useinkaan
kdayta merkittavaa valtaa tyopaikoilla, ja alan tydolosuhteet ovat viime vuosina
huomattavasti heikentyneet (kts. esim. Kurvi 2013). On lohdullista tietaa, ettd YLE:n

kadannospalveluissa kuitenkin yha kunnioitetaan kdantdjien ammattitaitoa.

Ammattitaitoinen kdantaja pystyy valittamaan alkuperaistekstin olennaisen sisallon,
vaikka tekstityksessa alkutekstid joudutaankin aina lyhentamaan ja tiivistamaan.
Euroviisujen kdantdja toimii ikdan kuin viisujen tunteiden tulkitsijana. Nettihiteiksi
nousseissa Euroviisujen viittomakielen tulkkauksissa tulkki tanssii ja elaa tulkattavien
kappaleiden mukana, ja tekstityskdaantdja pystyy tekemaan titda samaa
sanavalintojen kautta. Oikeilla sanavalinnoilla tekstityksista saadaan hauskoja ja
tunteita herattavia tiivistamisista huolimatta, ja myos ruututekstitys voi olla kaunis ja
taiteellinen kokonaisuus. Niemi kommentoi haastattelussa, ettd taitavat ja
tunteelliset laulujen alkuperdistekstit mahdollistavat kdaannodstenkin tekemisen

hienoiksi kokonaiskuviksi.

Yleensa ma oon tykdnny ndistd  oikein pateettisista
bosniahertsegovinoista. Niissé on oma tydnsd, ja nimenomaan sen
kielen kannalta niista tulee semmosia hienoja kokonaiskuvia. Siind on
aina joku pateettinen mies, joka laulaa jossain, vuoret on siind ymparilla
ja menetetty rakkaus.

(Niemi, haastattelu, 9.3.2017)

Kaikki euroviisut eivat alkuperdistekstienkddan tasolla muodosta hienoja
kokonaiskuvia, saati sitten tekstityksissd, mutta kaantdja voi ilmaista itsedan

ruututeksteissda myos vyksittdisten sana- tai repliikkitason ratkaisujen kautta.
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Esimerkiksi euroviisuissa yleisten hokemien kaantamisessa on kaytetty useita eri
kadnnosstrategioita: kotouttamista (pum pum Idpd ldpd, le-le-le-lemped),
vieraannuttamista (zaleilah leilah lei) ja omissiota. Yhtendista kdannosstrategiaa
euroviisujen tekstityksissa ei ole havaittavissa, mutta eri ldahestymistapojen

kayttaminen ilmaisee kaantdjan monipuolisuutta ja alan tuntemusta.

5.3 Rikkoutuvatko tekstityskonventiot?

Jo taman tutkielman otsikossa esitdn, ettd Euroviisujen tekstityksissa
tekstityskonventiot rikkoutuvat, mutta tata ajatusta voi myds kyseenalaistaa. Ainoat
euroviisutekstityksissa selkeasti rikkoutuvat tekstityskonventiot ovat tekstityksen
nakymattomyyden vaatimus sekd laulujen tekstittamiseen liittyva riimien
mahduttaminen yhteen kaksiriviseen repliikkiin. Muutoin Euroviisujen tekstitykset
noudattavat oikein hyvin kotimaisia tekstityskonventioita — osana vuosista
tekstityksissd oli kaytetty lyrilkan kaantamiseen suositeltua kursiiviakin,
kilpailukappaleiden viimeistd kertosdetta oli harvoin tekstitetty, ja myds

tekstitysrepliikkien merkkimaarat ja rivitykset olivat konventioiden mukaisia.

Tekstityksen nakymattomyyden vaatimus on toki merkittdvd osa av-kdantamisen
teoriaa, ja sen rikkoutuminen euroviisutekstityksissa on selvd poikkeus
tekstityskonventioista. On kuitenkin otettava huomioon, etta musiikin, erityisesti
populaarimusiikin, tekstittdaminen on varsin harvinainen ja marginaalinenkin
kdytanto, jota ei valttamatta voida tutkia aivan tdysin samojen normien perusteella
kuin esimerkiksi tv-sarjojen ja elokuvien dialogin tekstittamista. Esitan, etta
euroviisutekstityksissa tapahtuva tekstityskonventioiden rikkoutuminen voitaisiinkin
nahda uusien konventioiden luomisena, koskien nimenomaan populaarimusiikin

tekstittamista.

Selvaa on, ettd tulkitaan Euroviisujen tekstityksia sitten konventioita rikkovina tai
uusia konventioita luovina, niiden nykyisista normeista ja konventioista poikkeavat
aspektit voidaan nahda alkuperaistekstin kunnioittamisena. Voidaan myds pohtia,

voisivatko omavaltaiset kadnnosratkaisut toimia yhtend keinona estda
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alkuperaistekstin liikaa koéyhtymistd, kun se muutetaan tekstityksiksi. Aika- ja
tilarajoitukset sekd lauletun formaatin muuttuminen tekstitystekstiksi vaistamatta
koyhdyttavat alkuperaistekstia, kuten todettiin Virkkusen oopperan tekstittamiseen
liittyvissa teorioissa, mutta ehkdpa persoonalliset tekstitysratkaisut voisivat tuoda

jotakin uutta tekstityksesta poisjatettyjen alkuperaistekstin elementtien tilalle?

Suomessa ja suomalaisilla on myos erityislaatuinen suhtautuminen tekstityksiin, kun
vertaillaan kotimaista ja kansainvalista av-kdaantamisen teoriaa. Esimerkiksi Vertanen
(2007) painottaa erityisesti alkuperaistekstin tyylin ja tunnelman esiin tuomista myos
tekstityksessd, siind missda kansainvélisesti on usein korostettu pyrkimysta
vahdsanaisuuteen ja tekstityksen helppoon ymmarrettdavyyteen (esim. Diaz Cintas ja
Remael 2007, Ivarsson 1992). Suomen ulkopuolella Euroviisujen tekstittdminen

kaantajan nakyvyytta korostavalla strategialla ei ehka toimisi samalla tavalla.

5.4 Yleison rooli

Pohtiessa kaantdjan roolia Euroviisujen tekstityksessa on tarkeda ottaa huomioon
myo6s yleison rooli suhteessa kaantdjaan ja kaannoksiin. Tama tuli erityisesti ilmi
haastatellessani Kalle Niemea ja hdanen antamistaan lehtihaastatteluista Moétley Crie
—konsertin kadannoksiin liittyen. Niemi kertoi saaneensa Motley Criie —tekstityksista

melko raskastakin palautetta, mutta vastaavasti jonkinlaisia kehujakin.

Kun toi Métley Criie alko sillon, niin pomo soitti ja sano etta siella
[palautteen] alussa on sitten aika torkeeta tekstid, sielld oli ihan
ettd “kuka vitun hullu, ampukaa se joka tdn on tehny”. --- Ja sitten se
vaihtu siind, mita nyt niita oli vaikka kaks ja puol sivuu, niin ensimmaisen
sivun loppupuolella alko tulla ettd ”hei tddhan on oikeestaan ihan
hauskaa”.

(Niemi, haastattelu, 9.3.2017)

Verrattuna rock- ja metallimusiikin yleis6on Euroviisujen katsojat eivat ota kilpailun
musiikkia aivan niin vakavasti. Euroviisuissa kappaleet ja esiintyjat vaihtuvat joka
vuosi, joten kovimmillakaan euroviisufaneilla ei voi olla pitkallista suhdetta tai
muistoja liittyen kilpailukappaleisiin. Metallimusiikin faneilla asia on toisin, ja tata

myo6s Niemi kommentoi haastattelussa.
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Se on vahan eri asia hevipiireissa, etta kaikilla on ne omat muistonsa ja
omat juttunsa ja kaikki ehka osaa vahan eri tavalla ne biisit, ja muistaa
kaikkee. Niin ettd joku menee laittaa ne [tekstitykset] ruutuun silleen
ettd ndin naa on, nii onhan havyton!

(Niemi, haastattelu, 9.3.2017)

Euroviisuyleison rennompi ja mukautuvampi suhtautuminen kilpailuun ja sen
kappaleisiin tekee heistd myos vastaanottavaisempia persoonallisemmille
kdaannosratkaisuille. Esimerkiksi sosiaalisessa mediassa viisukappaleiden kdaannoksia
kommentoidaan usein Idhinna huvittuneesti ja ihaillen, vihaisia reaktioita harvemmin
nakee. Euroviisuyleiso ei odota alkuperdistekstien kunnioittamista vastaavalla tavalla
kuin vaikkapa monet Modtley Crien konsertin katsojat, mikd tekee kaantajankin
roolista hieman vapaamman. Myds Helsingin Sanomien ja YLE:n tammikuun 2017
haastatteluissa liittyen Motley Criie —kdannoksiin Niemi toteaa, ettd tekstitysta ei
raataloida bandin faneille, vaan suurelle yleisolle — kenelle tahansa, joka sattuu
television avaamaan. Taman saman voi ndhda patevan myos Euroviisujen
tekstityksissa, silla kaikki Euroviisujen katsojat eivat ole kilpailun faneja eika heilla ole
laajaa tietoa kilpailukappaleiden sisallosta. Tekstitys palvelee parhaiten juuri naita
katsojia. Tekstitysten saamaan kritiikkiin Niemen vastaus on, etta tekstitykset saa

aina myos laitettua pois paalta.

Suomessa kiinnostus Euroviisuihin on poikkeuksellisen korkealla tasolla, varsinkin
verrattuna siihen, miten huonosti Suomi yleensa kilpailussa on parjannyt.
Huomattava osa suomalaisista seuraa Euroviisuista vahintadnkin finaalin. Olisi
kiinnostavaa tietdaa, voisiko tekstityksilla olla tahan jokin vaikutus — kilpailukappaleet
tekstityksen kanssa eivat ole pelkkda pop-hottéd ja sanahelindd, vaan katsojat

paasevat myos oikeasti ymmartamaan, mista lauluissa on kyse.

Graduprosessini aikana olen usein tormannyt harhaluuloon, ettd Euroviisujen
tekstitykset kuuluisivat Euroviisujen konseptiin myds kansainvalisesti, eika
pelkdstddn Suomessa ja eteldnaapurissamme Virossa. Suomalainen yleisé on niin
tottunut tekstityksiin, ettd monia yllattda se, etteivdit muut maat tekstitdkdan
Euroviisuja. Yleinen kysymys on, ettd “miten muualla sitten ymmarretaan, mita niissa

lauluissa oikein sanotaan?” Vastaus toki on, ettd eivdt muiden maiden katsojat
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valttamattda ymmarrdkdaan. Suomalaisina olemme etuoikeutetussa asemassa

saadessamme nauttia viisutekstitysten tuomista eduista.

5.5 Mediahuomio

Kalle Niemen Euroviisuihin tekemat tekstitykset ovat saaneet merkittavaa
mediahuomiota, mihin Niemi itse haastattelussa suhtautui melko yllattyneesti.
Yksittdisen kdantajan yksittaisia kaannosratkaisuja hyvin harvoin kommentoidaan
medioissa, mutta Niemen kdannosten suhteen ndin on tehty useita kertoja. Katsojat
saattavat esimerkiksi ottaa talteen Euroviisujen tekstityksistd otettuja kuvia, joita

jaetaan somessa.

Kun oli tdd Motley Criie -homma, niin siitd tuli mulle aika yllattavia
palautteita. Semmosia etta ihmiset oli ottanu kuvia euroviisuteksteista,
ja kertovat ettd tallon ja tallon Kalle teki ndin. Siind ma tajusin etta
herranjesta, ihmisilla on tosissaan naa tallessa jossain! --- Ma olin etta
apua, antakaa armoal

(Niemi, haastattelu, 9.3.2017)

Kommentti “antakaa armoa” kertoo kaantdjan roolista tekstityksissa: jos kdantaja
tekee persoonallisia ja omavaltaisia kdadanndsratkaisuja tekstityksissa, han altistaa
itsensa kritiikille aivan eri tavalla kuin esimerkiksi kaunokirjallisuuden kaantaja
juurikin sen takia, ettd tekstityskdaannosta ja alkuperdistekstia tarkastellaan aina
samaan aikaan. Sosiaalinen media tekee helpommaksi tekstityksesta otettujen
kuvien levittdmisen muiden tietoon, joten kaannodsratkaisut saattavat levita
pitkdllekin ja ne saatetaan muistaa pitkdan, vaikka kdaantéja itse ei enda koko asiaa

muistaisikaan.

Niemen tekemat Motley Criie —tekstitykset heradttivat merkittavaa huomiota seka
somessa etta perinteisissa medioissa, ja Niemea haastateltiin aiheesta lukuisiin eri
lehtiin. Viime vuosina ei liene toista instanssia, jossa ruututeksteihin olisi kiinnitetty
ndin paljon huomiota mediassa, ellei sitten kyseessa ole ollut esimerkiksi
suoratoistopalvelu Netflixin huonolaatuisiin kaanndksiin liittyvat kohut. Ehkapa
Motley Crie —tapauksen vanavedessa kevaalld 2017 YLE julkaisi ensimmaista kertaa

Niemen tekemat Euroviisujen finaalin tekstityskadnnokset netissa etukadteen,
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otsikolla ”Suuri suomalainen viisufinaalikaraoke — laula kilpailijoiden tahtiin
viisufinaalissal”. Lienee ilmiselvaa, ettei Euroviisujen tekstityksid ole tehty karaoke
mielessa sen enempdaa kuin esimerkiksi oopperan tekstilaitekdaannoksiakaan, mutta
kddnnosalan ja erityisesti av-kdantamisen mediandkyyvyden kannalta tdmankin

kaltaisten juttujen julkaisu on varsin positiivinen asia.
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6 Yhteenveto

Eihdn sitd kukaan halua olla ndkymaton. Sehan olis ihan jarkyttavaa,
ettd olisit tehny koko ikas tyota eikd kukaan olis huomannu sita, muuta
ku etta siellda on ollu jotain ruututekstid. Ettda pakostakin sita oma
persoona tulee esiin, jos on jollain tavalla siind. Ja jokainen tekis sen
vahan eri tavalla, aivan varmasti.

(Niemi, haastattelu, 9.3.2017)

Tassa tutkimuksessa olen pyrkinyt selvittamaan, mitka tekijat ovat Euroviisujen
laulutekstitysten persoonallisten kdaanndsratkaisujen taustalla, millainen kaantajan
rooli on tekstityksissa, ja miten Euroviisujen tekstitykset suhteutuvat yleisiin av-
kddantamisen konventioihin ja normeihin. Teorian, aineiston analyysin ja kaantaja
Kalle Niemen haastattelun pohjalta havaitsin useita eri motivaatiotekijoita, jotka
kannustavat tekemdan persoonallisia kadannoksia. Naitd ovat euroviisugenren
tuntemus ja kunnioitus, kdadntdajan oma ammattitaito, sekd yleisén odotukset ja

toiveet.

Euroviisut ovat musiikkiohjelmana sekd kotimaisessa ettd kansainvalisessa
kontekstissa uniikki ilmio, johon liittyy runsaasti camp-aspekteja sekad iloisen
kansanjuhlan tuntua. Omavaltaisilla sanavalinnoilla kdantaja pystyy kunnioittamaan
naita tekijoitd myos tekstityksessa, vaikka tekstityksen sisaltéd joutuu aina
alkuperadistekstiin verrattuna tiivistamaan ja niin sanotusti “kdyhdyttamaan”.
Persoonalliset kddannokset ikadn kuin “rikastavat” tekstia uudestaan omalta osaltaan.
Uskallan vaittaa, ettd ilman Niemen unohtumattomia tekstityksia Euroviisujen
katsojakokemus olisi suomalaisille hyvin erilainen, ja etta tekstitys onnistuu tuomaan

Euroviisuihin kokonaan uudenlaisen kulttuurillisen tason.

Ammattitaitoinen ja pitkan kokemuksen kerryttanyt kaantaja tuntee lahtétekstinsa
hyvin, ja on siita kiinnostunut, vaikka varsinainen euroviisufani ei tarvitse ollakaan
Euroviisuja kaantaadkseen. Ammattitaitoisuus ndakyy muun muassa useiden eri

kdadannodsstrategioiden kaytossa ja siind, miten itsendisesti kaantaja saa tehda tyotaan
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laulujen parissa kenenkaan puuttumatta. Vaikka tekstityskdaannoksia Euroviisuista ei
tehda laulettavaksi, ammattitaitoinen kdantaja voi silti tehda kdannoksista hienoja

kokonaiskuvia.

Yleisolla ja heidan odotuksillaan on my6ds oma vaikutuksensa Euroviisukdaannoksiin.
Viisufanit eivat yleensa ota genrea ja kilpailua kovin vakavasti, eika heille ole ennen
kilpailua syntynyt yhta vahvaa suhdetta viisukappaleisiin ja —kilpailijoihin kuin
esimerkiksi metalli- ja rock-musiikin faneilla tyypillisesti on. Viisuyleisé6 ymmartaa
Euroviisujen  kevytmielisen ja  huvittavankin  luonteen, ja on siten

vastaanottavaisempi myos persoonallisille kdannoksille.

Tutkielmani kirjoittamisen aikana mieleeni nousi useita aiheita, joista Euroviisujen
kaantamiseen liittyen voisi tehdad jatkotutkimusta. Monet nadista liittyvat
nimenomaan euroviisuyleisén rooliin viisukadnnosten vastaanottajana.
Vastaanottotutkimus olisi hedelmallinen tapa selvittaa, miten tekstitykset todella
vaikuttavat Euroviisujen katsojakokemukseen. Kiinnostava olisi esimerkiksi tutkimus,
jossa toinen ryhma katsoisi kilpailua ilman tekstityksia ja toinen tekstitysten kanssa,
ja haastattelussa ryhmien jasenilta kysyttdisiin kysymyksia kilpailukappaleiden
sanoitusten sisallostad ja teemoista, ja minkalaisia reaktioita ndama heissa herattivat.
Vertaileva tutkimus Suomen ja jonkin muun euroviisumaan, joka ei tekstita lauluja,
katsojien valilla voisi antaa tutkimustietoa siitd, olisiko kdaannoksilla jopa vaikutusta
siihen, mita kappaleita kukin maa kilpailussa danestda. Suomessa viisukdaantamisella
on myos pitka historia jo ennen Kalle Niemen tuloa alalle, ja eri vuosikymmenten
viisujen kdannosten vertailu voisi tuoda nakdkulmia lyriikan kdantamistekniikoiden

kehittymiseen.

Graduprosessin lahestyessa loppuaan haluaisin erityisesti kiittdaa Kalle Niemea
ensinndkin mukavasta ja hedelmallisestd haastattelusta, sekd myos hadnen
panostuksestaan suomalaiseen euroviisukulttuuriin hienojen ja ikimuistoisten
ruututekstien kautta. Kukaan kdantaja ei halua olla taysin nakymaton, kuten Niemikin
haastattelussa totesi. Toivon, ettda taman tutkielman kautta pystyn tuomaan esille

vhden taitavan ja ammattitaitoisen kdantdjan elamantyota ja saavutuksia.
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Look into these eyes, hold onto these
hands, believe in this heartbeat

katso silmiini, tartu kasiini,
usko sydameni lyonteihin

Though you're afraid that | might
break, just hold on

pida kiinni
vaikka pelkaat ettd katkeaisin

Shadows only haunt you when
darkness crowds your heart

varjot pelottavat
vain kun pimeys sydamen valtaa

So let the light of my love shine bright

anna siis rakkauteni valon
kirkkaana loistaa

When | cry, it's for the lonely

kun itken,
teen sen vuoksi yksindisten

When | pray, it's for the lost and stray

kun rukoilen,
polultaan eksyneita ajattelen

When | love like there's no tomorrow,

no more words to say

kun rakastan kuin viimeista
paivaa eika sanoja ole enaa

It’s for you

teen sen sinun takiasi

Look straight ahead, hold onto your
dreams, believe in this magic

katso eteenpdin, tartu unelmiin,
usko tahan taikaan

Open your eyes, open your mind and
it's there

avaa silmasi ja mielesi
ja siind se on!

Shadows only haunt you when
darkness crowds your heart

varjot pelottavat
vain kun pimeys valtaa sydamen
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So let the light of my love shine bright

joten anna rakkauteni valon
kirkkaana loistaa

When | cry, it's for the lonely

kun itken
teen sen vuoksi yksindisten

When | pray, it's for the lost and stray

kun rukoilen,
polultaan eksyneita ajattelen

When | love like there's no tomorrow,

no more words to say...

kun rakastan kuin viimeista
pdivaa eikd sanoja ole enda...

When shadows haunt you and darkness
crowds your heart

kun varjot pelottavat
ja pimeys valtaa sydamen

Let the light of my love shine bright

anna rakkauteni valon
kirkkaana loistaa

When | cry, it's for the lonely

When | pray, it's for the lost and stray
When | love like there's no tomorrow
No more words to say, it's for you
(It's for you)

It's for you

(ei tekstitysta)

Hokemat ja onomatopoeesia

Hadise: Diim Tek Tek (Turkki, 2009)

Can you feel the rhythm in my heart
The beat’s going diim tek tek

tunnetko miten
sydameni pamppailee?
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Safura: Drip Drop (AzerbaidZan, 2010)

These teardrops kyyneleet vain
That drip drop drip drop tip tip tippuu

Emmy: Boom Boom (Armenia, 2011)

Boom boom, chucka chucka pum pum, lapa lapa
Your kisses like a like a on suukkos magiaa
Boom boom, chucka chucka pum pum lapa lapa
Your love is like a like a on rakkautes asiaa

Dana International: Ding Dong (Israel, 2011)

Ding dong say no more ding dong, dla sano enempaa

Ivi Adamou: La La Love (Kypros, 2012)

How I've been waiting for this miten olenkaan odottanut tata le-le-le-le-
la-la-la-la-la-la-la-la-love le-le-lempea

Mandinga: Zaleilah (Romania, 2012)

Zaleilah-leila-lei, zaleilah leilah lei,
everyday, everybody joka paiva, joka aija
When you love you say rakkauttaan voi julistaa
everyday, everybody joka paiva joka aijalle

Paradise Oskar: Da Da Dam (Suomi, 2011)

If they don't help jos he eivat auta
I'll do it by myself hoidan homman itse
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| don't wanna be
Da da dam, da da dam
da da dadadadada

en halua olla...

Loreen: Euphoria (Ruotsi, 2012)

We're going u-u-u-u-u-u-up

korkeuksiin kiidetaan

Mariya Yaremchuck: Tick-Tock (Ukraina, 2014)

Tick-tock, can you hear me go tick tock?

sanon tik tak, kuuletko sen?

Pollap6nk: No Prejudice (Islanti, 2014)

Listen to what i say
cause every-buh buh buh buh buh buh
body looks the same on the inside

kuunnelkaa nyt, silla ka-ka-kaikki
samalta sisimmassaan nayttaa

And it puh puh puh puh puh puh puh
puh pays to wear a smile

ja aina kan-kan-kan-kannattaa
kun hymyaa.

Loic Nottet: Rhythm Inside (Belgia, 2015)

We're gonna rappabab, rappabab,
rappabab tonight

me tana iltana
pararappatrappataan

Iveta Mukuchyan: LoveWave (Armenia, 2016)

You spread a lovewave
and my heart goes
ba-ba-da-bu-who-oh-oh

rakkauden aallon levitit ja sanoo
sydan ba-ba-da-bu-vou-ou-ou




Barei: Say Yay! (Espanja, 2016)
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Hurray! Sing it la-la-la-la
Go on singing la-la-la-la

hurraa ja laa la laa,
ja sitten sita samaa

Sanonnat ja muut omaperidiiset sanavalinnat

Alex Swings Oscar Sings!: Miss Kiss Kiss Bang (Saksa, 2009)

Shake your sweet sweet sweet little
thing

pane pikku bebasi hyorimaan

Svetlana Loboda: Be My Valentine! (Ukraina, 2009)

The others may be jealous
Cause you’re the one who’s blessed

muut voi tykkaa kyttyraa
kun ne ilman jaa

Sunstroke Project feat. Olia Tira: Run Away (Moldova, 2010)

Oh, forgive, | don't need,
| won't breathe!
Just get away from my life

sori vaan en sua tarvii,
en henkea saa, poistu eldmastdin

Sunstroke Project feat. Olia Tira: Run Away (Moldova, 2010)

I'll never forgive you, not for anything!
And now you are left with nothing.

en anna anteeksi mistaan hinnasta,
tyhjasta on paha nyhjaista

Paula Seling & Ovi: Playing With Fire (Romania, 2010)

Tell me now,
do you feel this burning desire?

tunnetko, miten
himot kdy karyamaan?
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Paula Seling & Ovi: Playing With Fire (Romania, 2010)

| ain't here to fight
Alright

ei tappelu ollut
meikaldisen aikeena

Alyosha: Sweet People (Ukraina, 2010)

All these feelings take me down
It steals the things so dear

kaikki tama masentaa,
kaikki rakas tarvaantyy

Jedward: Lipstick (Irlanti, 2011)

She’s got her lipstick on
Hit and run, then I’'m gone

on tyt6lla huulipunaa
ja lahden livohkaan

Blue: | Can (Iso-Britannia, 2011)

There’s no sound when you’re gone

ei kuulu dantakaan
kun teikalainen katoaa

A Friend in London: A New Tomorrow (Tanska, 2011)

Who's hot who's not
Who's got the right up-
side down tonight

kuka on hottis kuka ei ole,
kenelld on oikea asento?

Krista Siegfrids: Marry Me (Suomi, 2013)

| know where the future’s heading
| can see my perfect wedding
Isn’t that just bracing?

kun tulevaan tahtailen, taydelliset
haani naen, eiks ookin hurjaa!

| don’t think that | know ladies
who will give you cuter babies
Isn’t that amazing?

kaikista naisista sOp6immat vauvat
sulle teen, eiks ookin mahtavaa?
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Alyona Lanskaya: Solayoh (Valko-Vendjd, 2013)

Situation started improving
Maybe this was kismet now

johan alkoi tilanne petraantua,
jospa tama oli sita kismetia

TEO: Cheesecake (Valko-Vendja, 2014)

I look over all the maps trying to escape

katson googlen kartoista pakotieta

Molly Sterling: Playing With Numbers (Irlanti, 2015)

Made the mess in your vision and
See a debt to be paid

sekoitin pasmasi
ja minulla on velka maksettavana

Electro Velvet: Still In Love With You (Iso-Britannia, 2015)

Won't see other fellas,
don’t wanna make you jealous

jatan muiden jappisten tapaamisen
ettei sun tartte olla mustasukkainen

Electro Velvet: Still In Love With You (Iso-Britannia, 2015)

| know what you're thinking
so | won’t be drinking

tiedan mita ajattelet
joten jatan keitot

Electro Velvet: Still In Love With You (Iso-Britannia, 2015)

Sounding good, sugar

Hyvin menee, pupsu.

Nadav Guedj: Golden Boy (Israel, 2015)

And before | leave
Let me show you Tel Aviv

ennen kuin hdippasen,
Tel Avivin teille esittelen




78

Maria Elena Kyrakou: One Last Breath (Kreikka, 2015)

I’'m begging you,
Take me out of this fiery hell

anon etta viet minut pois
tasta helvetin patsista

Ann Sophie: Black Smoke (Saksa, 2015)

Two hearts are left to burn
Do you know, we're only left with
smoke

kaksi sydanta kun kartsaa,
vain savu jaljelle jaa

Douwe Bob: Slow Down (Alankomaat, 2016)

Every morning hits so hard

joka aamu tuntuu malsalta

Ira Losco: Walk On Water (Malta, 2016)

I’'m not perfect
but I’'m a-ok

en ole taydellinen
mutta olen ookoo

Jamie-Lee: Ghost (Saksa, 2016)

The story of us,
Is it already told?

onko tarinamme taa
jo selvaa passinlihaa?

Sandhja: Sing It Away (Suomi, 2016)

There’s no need to be carrying a frown

ei kannata vetaa naamaa kurttuun

Sergey Lazarev: You Are The Only One (Vendjd, 2016)

Thunder and lightning,
it’s getting exciting

ukkonen ryskaa, tasta tulee jannaa




Omituiset euroviisut

Zdob si Zdub: So Lucky (Moldova, 2011)
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Winner, a dusk to dawn sinner
Love traded in for lust
It's emotions | don’t trust

kyltymaton syntisakki ja voittaja,
himoa, ei rakkautta ei tunteita

On top, the cream of the crop
You know | love to rock
The fun will never stop

huippumiehista jaloin olen,
rokkaan ja biletdn ohi kuutamon

Rambo Amadeus: Euro Neuro (Montenegro, 2012)

Euro neuro, don’t be sceptic
Hermetic, pathetic, anaphabetic

ala ole skeptinen, hermeettinen,
pateettinen, analfabeettinen

Forget all cosmetic, you need new
poetic
Esthetic, eclectic, dialectic

pois vanha kosmeettisuus, tilalle
runous, esteettisyys, dialektisuus

Valentina Monetta: The Social Network Song (San Marino, 2012)

Do you wanna be more than just a
friend?
Do you wanna play cyber-sex again?

ollaanko ystavia vaan vai
taasko kyberseksia harrastetaan?

If you wanna come to my house
Then click me with your mouse

jos haluat kodissani kavaista,
klikkaa minua vain hiirella

Yht. 43 kpl
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1. Introduction

The Eurovision Song Contest (also known as ESC) is one of the longest-running TV
shows in television history and a part of European and international cultural
heritage. Today, almost 50 member states of the European Broadcasting Union
send in their songs to the competition every year. Finland has participated in the
contest since 1961, and ever since ESC has been a yearly favourite of Finnish
audiences, even though Finland’s overall success in the competition hasn’t been

remarkable.

YLE, the Finnish Broadcasting Company, has made the internationally rare decision
to subtitle the songs of the ESC every year. Since the early 1990’s the subtitles have
been done by freelance translator Kalle Niemi. Niemi’s unique translations of
Eurovision and other songs have in the recent years gathered a rather surprising

amount of both traditional media and social media attention.

In this paper, | will study the role of the translator in the Finnish subtitles of the ESC.
As my material, | use the subtitled songs of the ESC from the years 2009-2016, as

well as an interview with the translator Kalle Niemi. The purpose of this study is to
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examine how the translator makes himself visible in the translations of the ESC and
find some of the reasons behind individualistic translation choices in the subtitles.
Additionally, | will study how the subtitles of the ESC relate to the general

conventions and norms of subtitling.

In the previous decade of translation studies, more focus has been drawn into
studying the translator and not only the translations (see Chesterman 2009, Wolf
2014). | wish to utilize this translator studies approach in my study. Research in the
field of song lyric translation hasn’t been done extensively, and especially popular
song translation has not always been seen as relevant (Kaindl 2013: 151). | will
study song translation especially focusing on the theories of Franzon (2001) and

Low (2017).

In Chapter 2, | will introduce the theoretical background of my study. In Chapter 3, |
present my research material as well as the methods used in the analysis. In
Chapter 4, | will analyse my material, the Eurovision song translations, in a
gualitative manner, using quotations from the translator interview as support. In
Chapter 5, | discuss the outcome of the analysis and present more observations
from the interview, and in Chapter 6 | conclude the study with suggestions for

future research.

2. Theoretical background

In this chapter, | discuss the theoretical background of my study. | will start with
introducing the field of song lyric translation, especially the translation of popular
music. Next, | will discuss theories of audiovisual translation and subtitling, also
drawing focus on the visibility of the translator in subtitles. | conclude with
presenting theories concerning surtitling of the opera in Finland, since translating

opera productions resembles the process of translating the ESC in quite many ways.

2.1 Translating song lyrics

Lyrical content presents itself in several genres, and is translated probably in as

many genres, for example in the form of poetry, songs, operas and musicals.
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Especially operas and musicals are often also translated in the form of subtitles.
Translating popular music hasn’t been subjected to much research. According to
Kaindl (2013: 151) the field has been condemned as unfit for systematic research,
since the content of popular songs might change in quite drastic ways in translation.
Combining translation studies in the larger context of cultural studies has, however,

brought in more research about translating popular music.

Franzon (2001: 36-41) presents three different strategies for translating song lyrics:
re-creation, hook translation and reverent translation. In re-creation, a completely
new text is produced as the lyrics of the song, without imitating the original lyrics.
Hook translation means preserving the “hook” — one or several of the most
important aspects or key words of the original song. Reverent translation is a
strategy often used to translate musicals, where you can change, for example, the
rhymes and cultural allusions of the original text. However, the actual content of

the song shouldn’t change too much.

Low (2017: 20-37) notes that the special characteristics of popular songs present
the translator with special challenges as well. These challenges include, but are not
limited to: the outer characteristics of song lyrics, the inner nature of song lyrics,
problems of sense, problems of non-standard language, and cultural issues. When
faced with a problematic word or a phrase in a song text about to be translated, it
can be tackled with figuring out answers to four questions: “What does it mean?
Why was it put there? What effect might it have on listeners? What would be lost if

it were removed?” (ibid.: 31.)

2.2 Audiovisual translation

Diaz Cintas and Remael (2007: 8-9) define audiovisual translation as being restricted
by various elements. In subtitled audiovisual programmes, the viewers get to

experience the sound, image and subtitled text at the same time, which means that
the subtitles shouldn’t contradict what’s seen or heard on screen. Additionally, time
and space limitations are always present in audiovisual translation, and the viewers’
reading speed should also be taken into consideration. According to Diaz Cintas and

Remael, these restrictions of audiovisual translation make the practice rather
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different compared to translating more traditional mediums, and audiovisual

translations are thus sometimes seen more as adaptations, rather than translations.

Tuominen (2012: 27) notes that the restrictions of audiovisual translation make the
personal choices of the translator especially visible. Since the medium is so limited
by various elements, the translator must prioritize through their individual
translation choices what they think are the most essential parts of the original
audiovisual text. Different translators might prioritize different things, but according
to Tuominen (ibid.: 33) the translator’s job is always to decide how to make the

subtitles a seamless part of the programme.

In Finland, most foreign programmes on TV are broadcast with subtitles, rather than
dubbed, and Finnish audiences are very used to reading subtitles. Vertanen (2007:
150-151) states that regardless of the restrictions present in them, skilfully done
subtitles can reflect both emphatic facts and great emotions, and subtitles should
always aim to preserve the style and atmosphere of the original text. Tuominen
(2012: 32) notes that Vertanen’s observation might especially be an element of
Finnish subtitling culture: in other countries, subtitling research has often focused

more on the invisibility and condensation of the subtitled text.

Subtitling, however, is one of the most visible forms of translation, since in
audiovisual programmes the original text is always present alongside the
translation. Diaz Cintas and Remael (2007: 57) call subtitling a case of “vulnerable
translation” — the translator must take into notice the time and space limitations of
the medium, as well as prepare for the ruthless criticism of viewers with even the
slightest knowledge of the programme’s original language. It is often thought that
the best subtitles are the ones the viewer can’t notice, even though they are
obviously visible on the screen. The role of the audiovisual translator is thus very

contradictory.

Pedersen (2011: 22) argues that there is a contract of illusion between the subtitles
and the viewer: the viewers should believe that the subtitles do reflect the actual

content of the original text, without changes or omissions. In countries such as
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Finland where subtitles are very commonplace the viewers have internalized this

contract of illusion.

Conventions for subtitling lyrics have been discussed for example by Hyttinen
(2007), Diaz Cintas and Remael (2007) and Ivarsson (1992). Hyttinen’s master’s
thesis discussed translators’ guidelines concerning song subtitling of Finnish TV
channels and audiovisual translation businesses. Some of the channels and
businesses emphasized similar things as Ivarsson in their song subtitling guidelines,
but while Ivarsson (ibid.: 119-121) focused more on the singability of the subtitles,
the translation companies and TV channels emphasized rhyming and finding a

translation strategy individually for each situation.

2.3 Surtitling the opera

Translating music programmes such as the Eurovision Song Contest is a marginal
phenomenon even in countries like Finland, where subtitling is otherwise very
commonplace. Theories concerning the subtitling, or surtitling as it’s usually called,
of the opera often hit close to home when discussing ESC translation as well:
subtitles for both the ESC and the opera are prepared beforehand but subtitled live,
both attempt to create an illusion of singability but not actual singability, and both

are done to serve the audience and to honour the original work.

Virkkunen (2001: 48-49) states that the translator’s job inside the opera production
is to make the opera as comprehensible to the audience as possible. According to
Virkkunen (ibid.: 60-61), opera translation is a service job, since the surtitles are
often the only way viewers can understand the content of the opera, and thus the
translation is a special service provided for the audience’s sake. The translator has
their own presence in the opera production and can use creative means in the
translation, although Virkkunen (ibid.: 51) notes that the voice of the translator
shouldn’t be too loud inside the production, in order not to disturb the overall

viewing experience of the opera.
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Even with the time and space limitations present in surtitling, the translated text
can still be a beautiful and artistic representation of the Finnish language.
Nevertheless, the surtitles don’t have an independent life outside of the opera

production. (Virkkunen 2007: 253.)

3. Material and method
In this chapter, | discuss the research material and method used for my study.
3.1 Material

The primary material for my study are the competing songs from the Eurovision
Song Contest finals and semi-finals in the years 2009-2016, and their Finnish-
language subtitles, made for YLE by freelance translator Kalle Niemi. The
competitions were broadcast by YLE TV2 each year. | gathered the material by
watching the broadcasts from the Finnish Radio and Television Archive’s RITVA
database. Since material from the database cannot be recorded and watched at
home, | wrote the subtitles down onto a Word document, and at home compared
them with the live videos of Eurovision songs from the official ESC YouTube channel,

as well as official song lyrics from the ESC website.

As additional material, | use quotes from my interview with the ESC translator
himself, Kalle Niemi. | met up with Niemi on 9t March 2017, and recorded the

interview.
3.2 Method

| analyse my material in a qualitative manner by presenting examples from the
translations of Eurovision songs, using quotations from the interview with Kalle
Niemi as support. First, | introduce a “regular translation of a regular Eurovision
song” to function as a parallel for the less regular translations and songs. Next, I've
organized example translations by “visibility classes” I've observed amongst the
translations. These classifications are based on the style in which the translator

makes himself visible in the subtitled text, and they are: Nonsense and
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onomatopoeia, phrases and other distinctive word choices, weird Eurovision songs,

and special challenges of live subtitling.

4. Analysis

4.1 A regular Eurovision song and its regular translation — Niamh Kavanagh: It’s

For You (Ireland 2010)

It’s For You, peformed in the ESC semi-final and final 2010, is in several ways a very
ordinary Eurovision song: for example, it features lyrics about love and caring, a
modulation in the last chorus, and a former Eurovision winner as a singer. The
subtitled translation of this song is a very neutral one as well. The lyrical content is
translated in a rather direct manner, respecting the original structure of the lyrics,
using half-rhymes and lyrical language as support, but without featuring any
distinctive word choices. The translation of /t’s For You can be seen as a great
example of a song translation that’s in compliance with translation theories
concerning song translation. In the next subchapters, | will present less neutral

examples of Eurovision translations.

4.2 Nonsense and onomatopoeia

Lyrics of Eurovision songs often feature nonsensical or onomatopoetic elements,
such as boom boom, drip drop, ding dong or sha-la-lie. From the subtitled
translations of these kinds of elements | recognized three different translation
strategies: making up a new (nonsensical/onomatopoetic) phrase, direct translation
and omission. For example, the phrase boom boom, chucka chucka (from the song
Boom Boom, Armenia 2012) was translated into Finnish as a completely new
expression pum pum, ldpd ldpd, a choice that gathered attention even on the
Finnish media. Ding dong (from the song Ding Dong, Israel 2011), on the other
hand, was translated in the subtitles directly as ding dong, and da da dam (from the
song Da Da Dam, Finland 2011) was left out of the subtitles completely. Using
different translation strategies, some of which are very creative, tells about the
professionalism of the translator. Especially creative, new expressions make the

translator very visible within the broadcasted programme.
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4.3 Phrases and other distinctive word choices

The subtitles of Eurovision songs include a lot of phrases and other kinds of
distinctive word choices. Some of these are modern, in conclusion with the modern
style of the original song lyrics: for instance, shake your sweet sweet sweet little
thing (from the song Miss Kiss Kiss Bang, Germany 2009) was translated as pane
pikku bebasi hyérimddn, which means something like get your tiny butt bustling.
Sometimes the translations featured the use of old-fashioned and/or rare words
such as mdlsd (dull) or pdtsi (furnace), and different kinds of phrases in situations
where the original text didn’t include anything especially phrasal. Distinctive word
choices in the Eurovision subtitles are also sometimes connected with the rhyming

schemes of the translations.

It can easily be noted that Eurovision translations often have elements not present
in the original text, and thus do not function in an unnoticeable or invisible way
inside the broadcast. However, Eurovision songs and their performances are not
always very “invisible” either, rather the opposite. The translator can honour the
style and mood of Eurovision by including colourful translations in the subtitles.
Kalle Niemi stated in the March 2017 interview that his “Eurovision moment”
consists of blasting the music and dancing along to the songs in his translation
booth, and that is where “even the dumbest songs will start to live” for him. With
distinctive word choices in the subtitles, he can bring the songs alive for the Finnish

television audience as well.

4.4 Weird Eurovision songs

As Kalle Niemi stated in the interview, some Eurovision songs just are so bad, that
there’s really nothing to be done about them in translation either. The lyrics of
parodic or unintentionally comedic Eurovision songs such as Euro Neuro
(Montenegro, 2012) or The Social Network Song (San Marino, 2012) can be so weird
and untypical even for modern pop music, that the translator might find himself in a

pickle. Niemi has translated these songs in a rather direct manner, which in the case
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of these songs makes him automatically visible — talking about cybersex in the song
lyrics might not be noticed by the audience by only listening to the song, but if the
same content is put on the subtitles, it will surely be noticed by everyone watching

the programme.

4.5 Special challenges of live subtitling

The ESC is subtitled live. All the translations are prepared beforehand, but because
the show is broadcast live, the subtitles cannot be pre-cued but must be sent to the
screen on real time. This causes some problems: Niemi stated in the interview that
he practices subtitling all the songs beforehand, but since there are so many songs,
he can’t remember the content of all of them exactly and might put a subtitled line
on screen too late or too early. Sometimes the subtitling technology might also be
unstable, so errors while subtitling live are inevitable, and these errors can make
the translator unintentionally visible in the broadcast. However, according to Niemi,
there is a kind of pleasure in doing a live broadcast even though it’s very quick-
tempo and stressful. Knowing that hundreds of thousands of people are watching

the show at that exact moment brings joy to the translator.

5. Discussion

In this chapter, | will discuss the results of the analysis with the support of

information gathered from the interview with translator Kalle Niemi.

While analysing the material, | recognized two motivational factors behind
individualistic translation strategies in the subtitles of the ESC: familiarity and
respect for the genre, and professionalism of the translator. The translator of the
ESC doesn’t need to be a Eurovision fan per se, but one will surely be very familiar
with the genre after working with it every year for more than 25 years, and some
knowledge will catch on. Kalle Niemi emphasized that while he is not an
enthusiastic fan of the competition, he still has respect for it and its fans, and
doesn’t laugh at it. Niemi’s respect for the Eurovision phenomenon shows also in his
sometimes-funny translations: if the genre is funny, why shouldn’t the translation

be, too?
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Niemi’s professionalism as a translator was clearly visible in the interview: while
speaking about his favourite Eurovision songs, he mentioned that he especially likes
pathetic songs from the Balkans, since their lyrics make it possible to do nice
“general pictures” of the songs in the translation. Subtitles are not always
considered to be a work of art, but professionally done from good source texts they
can be beautiful and artistic. Niemi mentioned in the interview that rhyming the
subtitles is especially important to him, and as noticed in the analysis, he also uses
several different translation strategies in the subtitles. This tells about

professionalism and versatility of the translator.

In many ways, the Eurovision subtitles can be seen as breaking subtitling norms and
conventions. It should be noted, though, that since the process of translating
popular songs for television subtitles is a marginal phenomenon, Niemi’s work could
also be seen as creating new conventions rather than breaking them. Vertanen
(2007) emphasized bringing out the style and atmosphere of the original text also in
subtitles, regardless of the time and space limitations, and Niemi’s convention
breaking can be interpreted as following this particular convention mentioned by

Vertanen.

The role of the audience should also be taken into consideration while discussing
Eurovision subtitles. When Niemi translated heavy metal band Métley Criie’s
farewell concert in his distinctive style, it resulted in some backslash from metal
fans, who considered him to be disrespectful of the band and their songs. With
Eurovision fans this doesn’t really happen — Eurovision songs are different each
year, so the fans don’t really have a personal relationship to the songs and artists in
the same way for example metal fans might have. The ESC audience is thus more

receptive for individualistic translations as well.

6. Conclusion

“No one wants to be invisible”, stated Kalle Niemi in the interview, and this

describes his role in the subtitles of the Eurovision Song Contest quite well. In my
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study, | found several motivational matters behind the distinctive translations of
Eurovision songs in the Finnish subtitles done by Kalle Niemi. In conclusion, it can be
said that while subtitles are often thought to make the source text somewhat
“poorer” in content, distinctive translations such as Niemi’s can make them “richer”

again, with various means.

Subtitling the ESC and other music programmes could be a fruitful base for other
kinds of research, for example different audience reception studies and developing

new strategies for translating and subtitling song lyrics.

The purpose of my study was to bring out the distinctive nature of the Finnish
subtitles of the Eurovision Song Contest, and to honour one translator’s life’s work
and merits. | wish to thank Kalle Niemi for the interesting interview and providing

an inspiring basis for my research.
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