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velten tytt ret

Viulisti-s velt j Kerttu Wanne ja pianisti Astrid Joutseno
olivat paitsi ty parimy sel m nkumppaneita.



S velt | ja opettaja Alexandra Brandt Edelfelt (vasemmalla) musisoimassa
opettajatytt riens Annie Edelfeltin (keskell ) ja Berta Edelfeltin (oikealla)
kanssavuonna  ,todenn k isesti kes huvilallaan Haikossa. Kitara ja
piano olivat tyypillisi naisten soittimia -luvulla.
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Miksi tutkia pitk I -luvulla syntyneit
suomalaisias velt j naisia?

Min s vell nyksinkertaisesti siksi, ett minulla on siihen tarve.
Ida Moberg

Olen soittanut pianoa kuusivuotiaasta alkaen, joten miksi en olisi oppinut my ss velt m n.
Ester Melander

[Aliheeni [ovat] niin vallattomia, eiv t suvaitse suostua Strenge Satzin kuriin.
Maija Korkeakoski-Haupt

aiset ovat aina luoneet musiikkia, sill musiikillisen ilmaisun tarve luonnehtii
N ihmist ja kulttuuria yleismaailmallisesti. S velt vien naisten perinne on silti
useinj nytpiiloon. N in on k ynyt Suomenkin musiikinhistoriankirjoituksessa,
muttat m ntutkimuksen tarkoitus on tuodase julki. Edell olevistas velt j naisten
toteamuksistak yv tjoilminaistens vellyskulttuuriakeskeisestim ritt neettekij t:
sis inen tarve musiikilliseen luovuuteen, musiikint rke sijatytt jen kasvatuksessa
sek naisenjah nen musiikkinsa poikkeaminen miehiseksiymm rretyst normista.
Moni historians velt j nainenmy spohtiomaas vellysty t njakertoisiihen liitty-
vist ajatuksistaan toiselles velt j naiselle, muttei juurimuille. T h nnaistens vellys-
ty h nkirjamme paneutuu: siihen, mit kaikkea Suomessa kukoistanuts velt vien
naisten historiallinen perinnesis It , jamik merkityssill onmeillet n p iv n .

S velten tytt ret esittelee satakaksikymment kuusi s velt j naista, jotka vaikutti-
vat Suomen -ja -luvun musiikkiel m ss , kulttuurissa ja yhteiskunnassa.
Jokaisesta s velt j st on laadittu historialliseen alkuper isaineistoon perustuva
el m kerta-artikkeli teosluetteloineen ja | hdetietoineen. Tutkimus pohjautuu val-
taosin aiemmin julkaisemattomaan tietoon, jota on tuotettu tutkimalla laajoja ai-
neistoja monissa arkistoissa.

Tutkimuksessa | hdettiin etsim n vastauksia seuraaviin kysymyksiin: Onko
Suomessa olluts velt vi naisia -luvulla ja -luvun alkupuolella? Keit he
olivat? Mit heist , heid nel m st n, toiminnastaan ja tuotannostaan voidaan
tiet historiallisten aineistojen pohjalta? Tutkimuksen edetess muotoiltiin lis
kysymyksi : Milt Suomen musiikin historian ytt s velt vien naistenn k -
kulmasta? Mit s velt minen tarkoittaa, jos sit tarkastellaan vuosien
v lisen aikanasyntyneiden suomalaisnaisten toimintana? Mit Suomen musiikin
naishistoria tarjoaaymm rryksellemme Suomen ja Euroopan -luvusta,
niiden musiikkiel m st , kulttuurista ja yhteiskunnasta?

Johdanto 7
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Vain harvoista kirjan s velt jist | hinn Laura Netzelist , Ingeborg von Bron-
sartista ja Helvi Leivisk st on aiemmin julkaistu tieteellisi tutkimuksia. Useim-
mista ei ole aiemmin kirjoitettu lainkaan, tai ainakaan vakavalla suhtautumisella,
p henkil npainollatais velt misen n k kulmasta. Joitakin kohteitamme on tut-
kittu muusikkoina, kirjailijoina ja yhteiskunnallisina toimijoina muttei s velt jin .
Valtaosakirjans velt jist oli meilleitsellemmekint ysintuntemattomiatutkimusta
aloittaessamme. Tutkimusta | hdettiin kuitenkin tekem nsill oletuksella, ettei
musiikillisen ilmaisun tarve m  rit vainyht sukupuoltavaan on yleinen kaikkien
sukupuolien parissa kaikkina aikoina. P timme selvitt , mink laistas velt misen
kulttuuria pitk I -luvulla syntyneet suomalaiset naiset harjoittivat ja miten siit
oli mahdollista saada tietoa.

Kirjan johdantoluku esittelee tutkimuksen tieteellisen taustan ja tutkimusasetel-
man, teoriat, menetelm tjaaineistotsek aiemman tutkimuksen. Lis ksik sitell n
el m kertojen joukosta muodostuvan tutkimuskokonaisuuden teemoja ja tuloksia.
Lukija, joka on kiinnostunut vain s velt j naisten el m kerroista eik tieteellisest
taustasta, voi hyp t johdannon yli suoraan el m kertoihin. Loppuluvussa kerra-
taan tiivistetysti tutkimuksent rkeimm ttuloksetjajohtop t ksetsek pohditaan
uuden tiedon merkityst .

Umpikujat ja vaihtoehtokulttuurien kukoistus

S velt minen oli -luvun ja -luvun alkupuolen naiselle haasteellista toimin-
taa yhteiskunnan sukupuolittuneiden rajoitusten, normien jak sitystentakia. T m
olitilanne niin Suomessa kuin yleens Euroopassa, Yhdysvalloissaynn muissa mais-
sa, joissa harjoitettiin | nsimaista s vellyskulttuuria. Naisen s velt mist pidettiin
| hinn paheksuttavana, h pe llisen , naurettavana tai yhdentekev n toimintana,
koskas velt misen katsottiin soveltuvan vain miehille. Yleisesti ajateltiin, ett s vel-
t minen oliristiriidassa naisen sukupuolisen olemuksen ja roolin kanssa. Jos nainen
s velsi, se teki h nest sukupuolensa hukanneen tai kielt v nep naisen. Samalla
uskoteltiin, ett naiselta puuttuivats velt miseen tarvittavat henkiset edellytykset.
S velt minen oli siten tunkeutumista miehille varatulle alueelle. Siksi naisten
s velt mist on miesvaltaisissa kulttuureissa estetty, ehk isty ja rajoitettu lakien,
s nt jen,moraalisten uskomusj rjestelmien jakulttuuristen normienavulla. Naisia
v heksyv ss kulttuurissa naiset sis ist v t helposti itsekin lamauttavan ajatuksen
omasta huonommuudestaan, kyvytt myydest n, arvottomuudestaan ja sopimat-
tomuudestaan s velt j ksi. S velt v nainen joutui taistelemaan yhteiskunnan ja
perheen j rjestelmiin liittyvien ulkoisten ja sis isten esteiden ohella my s tiedosta-
mattomasti omassa mieless vaikuttavia kieltoja vastaan. Moni suuntasi musiikillisen
ilmaisun tarpeensas velt misen sijaan soittamiseen, joka oli naiselle sallitumpaa.
Musiikki, erityisesti pianonsoitto ja laulaminen, katsottiin -luvullas  tyl is-
tyt lle soveliaaksi harrastukseksi muttei ammatiksi. Musisointi kodeissa ja kotien,

8 Johdanto



https://doi.org/10.21435/ha.1!

kartanoiden ja hovien yksityisiss seurapiireiss ja salongeissa oli naisille sallittua;
sit heilt jossainm rinmy stoivottiin, kunhansiin ei menty liian pitk lle . Sen
sijaan s vellysten julkaiseminen omalla nimell oli naiselle kumouksellista toimin-
taa. S velt minenkytkeytyipelkk soittamistatai laulamista vahvemmin julkiseen
el m njayhteis nhengentuotteiden luomiseen: nuottien julkaisemiseen, julkisiin
konsertteihin, henkisiin pyrint ihin, teoreettiseen koulutukseen, voimakkaaseen te-
kijyyteenjaesill oloonsek rahaan ammatilliseen toimintaan, jota pidettiin naisen
perusteht v n, kodin japerheen hoitamisen, vastakohtana. Naiselle siit saattoi seura-
ta vaikeuksia ja sosiaalisia rangaistuksia, kuten seurael m n ulkopuolelle sulkemista
jasosiaaliseen paitsioon joutumista, yhteis nsyrjint janaurettavaksi leimaamista.
Vihamielisesti naisten s velt miseen suhtautuvassa ilmapiiriss moni s velt -
misest Kiinnostunut nainenarkailieik n ytt nyts vellyksi nmuille tai miehille.
Monis velsi rajatulle naisvaltaiselle yst v piirillejap yt laatikkoon. Moni luovutti
aikuisuuden kynnyksell , avioiduttuaan, puolison vaatimuksesta, ymp rist n pai-
neesta tai omaksuessaan vaimon roolin, joka I ht kohtaisesti rajautui kotiin eik
julkisen el m n palvelukseen. Etenkin -luvun alkupuoliskolla harva nainen
julkaisis vellyksi n,jajosjulkaisi, niin ei omallanimell ntai sukupuoltaan paljas-
taen. Naiset saattoivat julkaistas vellyksi jaj rjest niidenesityksi nimett m sti,
salanimen tai nimimerkin suojissa tai veljen, aviomiehen tai miespuolisen yhteis-
ty kumppaninnimiss . N ist rajoituksista huolimatta naisets velsiv t -luvun
ja -luvun alkupuolen Suomessa huomattavissam rin  vaikkakin usein erilai-
sissa olosuhteissa ja sosiaalisissa kuvioissasek eril ht kohdin kuin miehet. Mit ja
miten he s velsiv t? Mik merkitys s velt misell oli heid nel m ss n,jamiten
se kytkeytyi heid n muuhun toimintaansa, kulttuurin kehityskulkuihin ja yhteis-
kunnallisiin tapahtumiin? N ihin kysymyksiin pyrimme kirjassamme vastaamaan.
Etsiess mme tietoa pitk I -luvulla syntyneist suomalaisista s velt vist
naisista huomasimme pian, ett heit oli paljonenemm nkuinmit aluksi oletimme.
Historiallista arkistoaineistoal pikahlatessamme meille muodostui nopeastik sitys
siit , miten keskeinen merkitys naisilla on Suomen musiikin historiassa. Ruohonjuu-
ritasolla musiikin opiskelijoiden ja varhaisopettajien sek koulu- ja kotimusisoin-
nin parissa -luvun musiikkiel m oli pitk Iti nimenomaan naisten kulttuuria.
Musiikki olis tyl istytt jen kasvatuksen ydinalue. Laulu ja pianonsoitto kuuluivat
ylempien luokkientytt jen tapakasvatukseensiin miss koruompelu, ranskajamuut
kielet. Miehille musiikki ei ollut samalla tavalla pakollista tai kiinnostavaa, koska
heill oli muitakin mahdollisuuksia kehitt itse n. -luvun naiselle musiikki
erityisesti laulu japianonsoitto  oli yksi harvojaalueita, joitah n saattoi opiskellayht
pitk lle ja samoilla opettajilla kuin miehet. Suurin osa perusteellisen musiikkikoulu-
tuksen saaneista ihmisist -luvunja -luvun alkupuolen Suomessa oli naisia.
Naiset hakeutuivat sankoin joukoin musiikin ammattiopintoihin -luvun
lopun ja -luvun alkupuolen Euroopassa. He opiskelivat konservatorioissa ja
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muissa musiikinopetusta antavissa kouluissa laulua, pianonsoittoa ja hiljalleen
muitakin soittimia, vaikka s vellyksen, kontrapunktin, soinnutuksen ja soitinnuk-
sen luokille osallistuminen oli yleens tehty naisille vaikeaksi tai mahdottomaksi.
Euroopan konservatorioiden opiskelijoista prosenttia oli naisia, mik n kyi
vuonna perustetussa Helsingin Musiikkiopistossakin. Esimerkiksi vuonna

sen oppilaista oli naisia  prosenttia. Musiikkiopiston eli sittemmin Helsingin
Konservatorion ( ), Sibelius-Akatemian ( ) ja nykyisen Taideyli-
opiston Sibelius-Akatemian ( ) opiskelijoista valtaosa oli naisia -luvulle
saakka. Musiikin historiasta kertovat kirjat antavat asiasta yleens p invastaisen,
virheellisen kuvan.

My s musiikkiseuroissa naiset olivat kantavia voimia, vaikka historiankirjoihin
onotettun ist toimijoistamukaanyleens vain miesten nimet. Turussa -luvun
lopussa konserttejaj rjest neen jamuusikoiden yhteisty verkostonatoimineen Dile-
tanttiyhdistyksen j senist niin suuri osa oli naisia, ett siihen viitattiin nimell dille
tanter, sekop isett dit. Sensijaann kyvien kansallisten musiikki-instituutioiden hal-
lintojaty paikat oopperalaulajialukuun ottamatta pysyiv tmiesten hallinnassa.
Naisen ei katsottu sopivan huomattavaan julkiseen toimeen tai valta-asemaan, kuten
s velt j ksi, kapellimestariksi, orkesterimuusikoksi, korkeampien oppilaitosten opet-
tajaksi, johtajaksi, johtokunnan j seneksi tai kriitikoksi. He kyll kelpasivat kapelli-
mestarien, kuoronjohtajien, s velt jien ja musiikkioppilaitosten johtajien oikeiksi
k siksi , apulaisjohtajiksi ja ty myyriksi, mutta ilman vastaavaa virallista asemaa.
Esimerkiksi laulaja, kuoronjohtajajas velt j Th@rtse Decker Hahl harjoitti kuoroja
moniin Fredrik Paciuksen ja Richard Faltinin johtamiin konsertteihin -luvun
taitteestaalkaen. Helsingin Musiikkiopiston perustamiseen johtivat musiikkiyhdis-
tykset, joidenj senist suuriosaolinaisia; uuden opiston johtokuntaan ei kuitenkaan
otettu yht n naista eik opettajiinkaan mahtunut kuin yksi (laulunopettaja Emilie
Mechelin). Naisten uramahdollisuuksia rajoittivat musiikkialalla moninkertaiset
ideologiset ja institutionaaliset esteet, portinvartijat ja lasikatot.

Naiset saattoivat -luvulla opettaa ja johtaa niin toisten kuin omaakin mu-
siikkia yksityisiss ja valtiollisissa tytt kouluissa ja niiden opettajaluokilla. He
opettivat musiikkiamy s useinitse perustamissaan pienemmiss pensionaatti-,
mameselli- ja musiikkikouluissa sek  yksityis- ja kotiopettajina. Kansakoululaitok-
sen kehitytty naiset opettivat musiikkia kansakouluissa ja niihin opettajia koulut-
tavissa seminaareissasek hiljalleen kaikenlaisissa kouluissa. Musiikinopettajanty ,
kuten kielten ynn muiden kouluaineidenkin opettaminen, oli -luvulla harvoja
valtakulttuurinhyv ksymi ansioty nmahdollisuuksiaylempien luokkien naisille,
etenkin leskille sek mamselleille eli naimattomille ei-aatelisille s tyl isnaisille.
Yksityisopetus pysyi kotikasvatuksen piiriss eik uhannut julkisen piirin patriar-
kaalista j rjestyst . Monis velt j nainen teki uran musiikin-, kielten-, voimiste-
lun-, kansakoulun- tai lastentarhanopettajana ja toimi niiss puitteissas velt j n ,
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laatien musiikkia koulunsa tarpeisiin. Helsingin Musiikkiopistoon naisia palkattiin
pitk nennen kaikkea musiikin varhaiskasvatuksen pariin.

Mahdollisuudet saada laajempaa tunnustusta,p st merkitt viin virkoihin tai
kansakunnan kaapin p lle olivat naisille pitk n olemattomat. Muusikkonaisten
Kirjeist jap iv kirjoistav littyv tturhaumat, taistelut ja haavat koskettavat my s

-luvun naisia. Ida Moberg oli vihainensiit , ettei h nyrityksist nhuolimatta
saanut kapellimestarin t it , vaikka oli kouluttautunut alalle Dresdenin konserva-
toriossa. Anna Blomqvist oli katkerasiit , etteih nt pyydetty Helsingin Musiikki-
opistoon opettajaksi, vaikka h n oli keskeinen ideoija laitoksen perustamisessa ja
tutkiva laulupedagogi. Heidi Sundblad-Halme perusti oman naisorkesterin, jotta
sai johtaa orkesteria ja omaa musiikkiaan esille. Agnes Tschetschulin perusti kol-
legoidensa kanssa maailman ensimm  isen ammattimaisesti toimineen, pelk st n
naisista koostuvan jousikvartetin, koska tavallisiin kvartetteihin, yhtyeisiin ja orkes-
tereihin ei naisillaollutp sy . Olga Tavaststjerna esitti sinnikk sti vastalauseita,
kun h net hyl ttiin sukupuolensa vuoksi urkurinviran hakuprosessista. Ingeborg
von Bronsartin aviomies-kollega ei saapunut vaimonsa ensimm  isen menestys-
oopperan ensi-iltaan, koskah nen mielest ns velt minen ei sopinut vaimolle ja
kahden lapsen idille; konsertoinnista vaimo oli jo aiemmin joutunut luopumaan.

T llaisten vihan ja katkeruuden aineistojenkin tarkastelussa olemme pyrki-
neet reparatiiviseen eli korjaavaan, hyvitt v njamy nteiseen luentaan, joka
korostaa naisten musiikillisen toiminnan mahdollisuuksia vaihtoehtoisissa ja vas-
takulttuurisissa k yt nn iss patriarkaalisen j rjestelm n rajoittamanel m n
keskell kin. Patriarkaaliseen yhteiskuntaanj aina aukkoja , joihin sen hallinta
eiyll . Esimerkiksi tytt kouluja voi tarkastella naisten vaihtoehtoisina taide- ja
tiedeakatemioina, jotka mahdollistivat kukoistavan musiikillisen opetuksen ja kon-
serttitoiminnan. Muusikkonaisten omat verkostot, yhtyeet, orkesterit sek naisten
yhteiskunnallinen liikehdint loivat omaehtoista musiikkikulttuuria. Seurapiireiss
ja salongeissa k sikirjoituksina kiert nyt laulu- ja pianomusiikki, pedagoginen
musiikki, lastenmusiikki, voimistelumusiikki, taidetanssimusiikki sek valtakirkon
ulkopuoliset hengelliset liikkeet tarjosivat kanavia, joissas velt j naiset saattoivat
toimia vapaammin kuin valtavirran konsertti-instituutioissa; v h p t isiksi tai har-
mittomiksi leimatuts velt misen muodoteiv tuhanneetvaltakulttuurin rakenteita.

Orastavasta kansalaisyhteiskunnastatulis velt j naisillet rke toimintakentt .
Monet -luvun ja -luvun aluns velt j naiset osallistuivat kansainv lisiin
yhteiskunnallisiin uudistusliikkeisiin. He vaikuttivat naisasia- ja raittiusliikkeess ,
luonnon- ja el insuojeluty ss , tytt jen koulutuksen kehitt misess , kansakou-
luliikkeess , kansalaisten sivist mis- ja valistamispyrinn iss , terveys- ja voimis-
teluliikkeiss , ty v enliikkeess , k yh inhoidossa ja muussa sosiaalipoliittisessa
hyv ntekev isyydess sek vapaakirkollisissajaesoteerisissa liikkeiss . Niihin liitty-
v tyhdistyksetjaj rjest ttarjosivatsamalla mahdollisuuksia musiikkitoimintaan.
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Osa naisista luovi s velt jin valtakulttuurissa(kin), toimien sen musiikki-insti-
tuutioiden jas vellysk yt nt jen piiriss .Jotkut loivat huomattavan uran ja olivat
kotimaisia tai kansainv lisi kuuluisuuksia, joidens vellyksi soitettiin ja julkaistiin
heid nelinaikanaan jajoista kirjoitettiin jatkuvasti lehdiss . Viimeist nkuoleman-
saj Ikeenheid tkuitenkinsivuutettiineik heit jaheid nmusiikkiaansis Ilytetty
musiikinhistorian kirjoihin tai konsertti- ja opetusohjelmistoihin.

Aiempi tutkimus: Suomen musiikin nais- ja mieshistoriaa

Suomalaisia -luvullaja -luvun alkupuolella syntyneit naispuolisia laulajia,
pianisteja, musiikinopettajia ja muita muusikoita on tutkittu huomattavissam -
rin. S velt j naisiaeiole kuitenkaan tutkittu juuri lainkaan. Aiempaa tutkimusta
ovat Netzeli ja Bronsartia Suomen ulkopuolisissa yhteyksiss k sittelev t tutki-
mukset, Eila Tarastin ja Pirkko Moisalan tutkimukset Leivisk st sek muuta-
mat, | hinn Mobergia koskevat opinn ytteet. Saksasta johdetut eurooppalaisia
s velt j - ja muusikkonaisia kartoittavat tutkimus- ja tietoaineistohankkeet ovat
tuottaneet hakusana-artikkelit Mobergista ja Tschetschulinista. CaritaBj rkstran-
dinvuonna ilmestynyt musiikkitieteen v it skirjak sittelee muusikkonaisten
ammatillista asemaa suomalaisessa -luvun lopun ja -luvun alkupuolen
musiikkiel m ss . Vaikkasiin sivutaanuseitas velt ji ,huomioeioles velt jiss
vaan esitt viss ja kirkkomuusikoissa sek musiikkipedagogeissa. S velten tytt ret
on ensimm inen tutkimus, jossa tutkitaan suomalaisia -luvun ja -luvun
alkupuolens velt j naisialaajastijaj rjestelm llisesti alkuper isaineiston pohjalta.
Musiikintutkijat Pirkko Moisala ja Riitta Valkeila julkaisivat vuonna s vel-
t j naisial nsimaisen taidemusiikin historiassa esittelev n tietokirjan Musiikin toinen
sukupuoli: Naiss velt ji keskiajalta nykyaikaan. Suomalaisen feministisen musiikintut-
kimuksen Kklassikoihin lukeutuvassa kirjassa kerrotaan lyhyesti my s yhdeks st
S veltentytt ret-kirjans velt j st .He ovat Minnavon Knorring, Agnes Tschetschulin,
Ida Moberg, Betzy Holmberg, Edith Sohlstr m, Gertrud Ollus, Helvi Leivisk ja Heidi
Sundblad-Halme sek Ingeborg von Bronsart, joka on luokiteltu ruotsalaiseksi.
Kirjaei kuitenkaan edustaarkistoty t hy dynt v historiantutkimusta. Sen sijaan
kyseinen teksti perustuu pitk Iti toisen k den | hteille, jotka on syyt tuoda esille
niiden t rkeyden takia. Ne ovat Greta von Klossen Musiikki-lehdess vuosina
ja julkaistut artikkelit S velt j naiset Suomen kulttuuritekij in vuosisadan
vaihteessa ja ldaMoberg,ensimm inensuomalainen naiss velt j sek Mobergin
jaLeivisk nomael m kerralliset artikkelit, jotka on julkaistu Sulho Rannan vuonna
toimittamassa teoksessa Suomens velt ji puolentoistavuosisadan ajalta. Gretavon
Klosse ( ) oli Helsingin Naisorkesterin perustajaj senjasiin pitk ntoimi-
nutviulisti ja pikakirjoittaja, joka esitelm isuomalaisistas velt j naisistaerilaisissa
tapahtumissa jaradiossa. Suomalaisissa musiikki-, sanoma- jaaikakauslehdiss jul-
kaistiin -luvun lopulta alkaen runsaasti suomalaisia ja kansainv lisi s velt j -
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naisia esittelevi artikkeleita, mutta Klossen artikkelit ovat tietoarvoltaan poik-
keuksellisen merkitt vi , vaikkasis It v tmy s joitakin usein toistettuja virheit .
Todenn Kk isestih nsai Helsingin Naisorkesterin soittajien ja kannatusyhdistyksen
j senten kautta koottua ainutlaatuista perim tietoa suomalaisista s velt j naisista,
olivathansenj seni esimerkiksi Moberg, Leivisk jaSundblad-Halme. Niinik n
Mobergin jaLeivisk nomael m kerratovatt rkeit | hteit ;etenkin Mobergistaon
olemassav h nel m kerrallista aineistoa.

Samana vuonna Moisalan ja Valkeilan tietokirjan kanssa ilmestyi ensyklopedia
Suomalaisia s velt ji . Sesis It henkil artikkelit s velt j st , joista naisia on
kolme: Moberg, Leivisk ja Kaija Saariaho. Suppeammat, muutaman virkkeen ar-
tikkelit kirjaan on kirjoitettu s velt j st , joista naisia on kolmetoista. N iden
v hemm nt rkeiksi katsottujen s velt jien luokassa naisten osuus nousee siten
kahdesta kuuteen prosenttiin. Kaikkiaan seitsem n kirjassa hakusana-artikkelin saa-
nuttas velt j kuuluu$S veltentytt rien aikahaarukkaan: IdaMoberg, So e Lithenius,
Agnes Tschetschulin, Edith Sohlstr m, Helvi Leivisk , Helvi M kinen ja Heidi Sund-
blad-Halme. Suomen musiikin historia -kirjasarjan toinen osa vuodelta , Kansallis-
romantiikan valtavirta ,Sis It luettelon suomalaisista ja Suomessa toimineis-
tataidemusiikins velt jist . Sen  nimest naisiaonkaksitoista, joistaseitsem n
kuuluu S veltentytt rienaikahaarukkaan. Kirjat Suomalaisias velt ji ja Suomen musiikin
historia ovat esimerkkej vakiintuneistak yt nn ist Suomen musiikin jas velt -
jyyden historiankirjoituksessa: se on ollut mieshistoriaa, jossas velt v naineneiole
vain marginaalinenvaan| hes olematon. Vastaavasti jo aiemmin mainitussa Rannan
Kirjassa ja sen toisessa, korjatussa jat ydennetyss painoksessa Suomens velt ji 1 1l
on artikkelit kahdesta naisesta, Mobergista ja Leivisk st . Toivo Haapasen vuonna

julkaisema Suomens veltaidesis It naispuolisistas velt jist vain Leivisk n,joka
saa yhden virkkeen ja tittelin naiss velt j . Kimmo Korhosen kuusikymment
vuottamy hemmin julkaistussa tietokirjassa Suomens velt ji nelj It vuosisadalta Kaija
Saariahoaedelt v It ajaltamainitaan niinik nyksijasamanainen: Leivisk . Reijo
Pajamon ja Erkki Tuppuraisen Kirjoittamassa Suomen musiikin historia -kirjasarjan
Kirkkomusiikki-osassa on puolitoista sivua omistettu naiss velt jille , joitamainitaan
viisi: Ida Moberg, So e Lithenius, Lilli Leinberg, Elin von Pfaler ja lina Karttunen.

Helvi Leivisk on usein joutunut toimimaan musiikkikirjallisuudessa ja me-
diassa poikkeukseksi m rittyv n naispuolisena s velt j n . Leivisk st Kkirjoitet-
tiin h nen elinaikanaan suhteellisen paljon lehdiss jah nen musiikkiaan soitettiin
konserteissa ja radiossa. H nt kuitenkin k siteltiin toiseuttaen: h net m riteltiin
j rjestelm llisestinaiss velt j ksieik s velt j ksi, kuten Moisalakin on tuonut tutki-
muksessaan esiin, eik Leivisk nrinnalle nostettu muitas velt j naisia. T Il tavoin
Leivisk st luotiinvirheellist k sityst Suomenainoananaiss velt j n . Sallimalla
yksi poikkeus pyrittiin vahvistamaan kuvaasiit , ettei s velt minen todellisuudessa
ollut naisten alue. Leivisk nostettiin esille, Moberg jamuut s velt j naiset vaiettiin
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olemattomiin jaunohdettiin. Esimerkiksi Leivisk naikalainen,s velt j -kapellimes-
tari Sundblad-Halme ei kelvannut mediassa tai historiankirjoissa vakavasti otetta-
vien s velt jien joukkoon, vaikka h noli huomattavan orkesterituotannons velt -
nytammattilainen ja monia orkestereita johtanut kapellimestari. Sundblad-Halmeen
s vellystuotannon huomiointi olisi johtanut kysymykseen muistakins velt j naisis-
ta, mik olisi kyseenalaistanut miehist valtarakennettayll pit v nk sityksen nais-
s velt j st harmittomana luonnonoikkuna. Siin miss Leivisk haastateltiin
mediassa Suomen ensimm isen ja ainoana naiss velt j n , Sundblad-Halme
joutui vastaanottamaan nimett mi h irikk puheluja, joissah nt kehotettiin lopet-
tamaans velt minen jaorkesterinjohtaminen. Samayhden poikkeuksen sallimisen
ilmi n kyy Viron musiikin historiassa, jossa sotienv lisen ajan lehdist huomioi
s nn llisestiyhdens velt j naisen: Viron ainoaksi naiss velt j ksi m ritetynja
kansallissankarin asemaan nostetun MiinaH rman ( ).

-luvun taitteeseen asti historialliset suomalaiset s velt j naiset ovat olleet
kaanonin ulkopuolella: musiikinhistorian kirjojen, nitteiden, konserttiohjelmis-
tojen, opetusohjelmistojen ja yleisen tietoisuuden ulkopuolella. Vaikka tasa-arvon
janaisten musiikin edist miseksi on Suomessakintehtyty t jakeskusteltu lehdiss
ainakin  vuotta, aiheesta on vallinnut tutkimuksessa ja kulttuuriel m ss suuri
tiet m tt myys. Vasta vuosina ilmestyiv t ensimm iset kaupalliset -
nitteet, jotkasis It v t -luvulla syntyneen suomalaisnaisen orkesterimusiikkia:
levytykset Ida Mobergin neliosaisesta orkesterisarjasta Auringonnousu ( )jalnge-
borgvon Bronsartin oopperastaleryundB tely( ). Molemmat levyt ovat ulkomais-
ta tuotantoa. Vuonna julkaistiin ensimm inen levy ja nuottikokoelma, joka
esittelee useiden historiallisten suomalaisten s velt j naisten teoksia, ja lis ttiin
ensimm ist kertaajoukko historiallistens velt j naistenel m kertoja Kansallishio-
gra aan. Samanavuonna Helsingin kaupunginorkesteri k ynnisti taiteellistaty t
ja soveltavaa tutkimusta yhdist v n, historiallisten suomalaisten s velt j naisten
musiikkia esiin tuovan hankkeen ja yhteisty verkoston Historian unohtamat orkeste-
rimusiikit (HUOM). Naisten musiikin tutkimus on vakiintunut musiikintutkimuk-
sen valtavirtaan vasta -luvun taitteessa, mihin lienee vaikuttanut niin sanot-
tu nelj nnen aallon feminismi #metoo-liikkeineen. Samalla naisten s velt m n
konserttimusiikin edist minen on kasvanut laajatahoiseksi ja monia musiikkialan
toimijoitayhdist v ksi liikkeeksi. Silti -luvun feminististen muusikkonaisten
tavoitteet ovat monessa mieless samoja kuin -luvun ensimm isen aallon nais-
tenkin: saada naisten musiikkia kuuluviin my svaltavirran instituutioissa ja edist
musiikkikulttuurin tasa-arvoistumista. Omaan tutkimukseemme ovatkin vaikutta-
neet feminismin kaikkien aaltojen tavoitteet, ja pyrimme korostamaan feminismin
ylisukupolvista perint . Monet feministisen musiikintutkimuksen perusteokset
julkaistiin jo -luvulla, ja Suomessa toimitettiin ensimm inen Musiikki-
lehden feministisen musiikintutkimuksen teemanumero vuonna . Silti vasta
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-luvun kuluessa sukupuolen huomioinnistatuliitsest nselv k yt nt monilla
musiikintutkimuksen alueilla. Kehityskulku on kansainv linen.

Laajassa katsannossa s Vvelt vien naisten tutkiminen on kuitenkin yht vanha
asia kuin musiikintutkimus ylip t n, vaikkasit onkin tehty marginaalissa. Esi-
merkiksi -luvulla julkaistiin Ranskassa ja Saksassa s velt vist ja mu-
sisoivista naisista artikkeleita musiikkitietokirjoissa. Onhan varhaisin historian
nimelt tuntemas velt j kinnainen: Akkadin valtakunnassa Kaksoisvirranmaassa

-luvulla ennen ajanlaskun alkua el nyt hengellinen johtaja, muusikko ja ru-
noilija Enheduanna, jonkas ilyneet uskonnolliset laulutekstit on kirjoitettu sume-
rilaisella nuolenp  kirjoituksella ja tarkoitettu lyyran s estyksell laulettaviksi.

Feministinen musiikinhistoria jael m kertatutkimus

L hestymistavaltaan S velten tytt ret perustuu feministiseen musiikinhistoriaan
jatoimijuutta korostavaan el m kertatutkimukseen. Samalla nojaamme naisten
kulttuurista perint , jatkumoita ja historiallista merkityst esiin nostavaan nais-
historiaan, jokaymm rt  naisen toimijuuden monimutkaiseksi ilmi ksi patriar-
kaalisen yhteiskunnans nn stelem ss rajallisen vapauden tilassa. Sosiaali- ja
kulttuurihistoriallisen otteen mukaisesti n emme musiikin ja sen harjoittamisen
yhteiskunnan kehityskulkuihin, laajempaan kulttuuriel m nsek henkil verkos-
toihin kytkeytyv ksi toiminnaksi ja yksil n arkiseksi historiaksi. Musiikki el
yhteiskunnassa sen muovaamina kulttuurisinak yt nt in ,eik sit voi historian-
tutkimuksessa j hmett  yhteiskunnasta irralliseksi, muuttumattomaksi olioksi.

Feministinen musiikinhistoriankirjoitus uudelleenarvioi Kkriittisesti vakiintu-
neita tutkimuksen teon tapoja, kutens velt jyyden jasuomalaisuudenm rittelyj ,
musiikinlajien ja s vellystyyppien arvoj rjestelmi ja kaanoneita eli sit , mit on
yleisesti pidetty tutkimuksen arvoisena musiikkina. L hestymistavan on oltava
avoin jasis llytt v , jotta tutkimus voi tuottaa monipuolisen kuvan suomalaisten
naisten s velt misen kulttuurista -luvulla ja -luvun alkupuolella. Siksi
el m kertojen kohteiksi on otettu kaikki tunnistamamme naiset, joiden tiedet n
s velt neen jajoiden voidaan katsoa kuuluvan Suomen musiikin historiaan esi-
merkiksi syntym paikan, sukutaustan, kansallisuuden tai toimintansa perusteella.
Mukaan on otettu kaikKki naiset, joiden olemme voineet p tell harjoittaneens vel-
t mist paneutuneesti,p tt v isestitaipitk j nteisesti, riippumattasiit , paljonko
tuotantoa on s ilynytj Ikipolville. T st syyst olemme sis Ilytt neet kirjaamme
esimerkiksi kaikki naiset, joilta olemme onnistuneet | yt m n yhden tai useam-
man s vellysk sikirjoituksen arkistosta, sek kaikki Helsingin Musiikkiopistossa
(Konservatoriossa/Sibelius-Akatemiassa) s vellyst opiskelleet naiset nekin, joi-
denemmetied jatkaneens velt mist my hemminel m ss n.Vaint Il tavoin
voimme tavoittaa kokonaiskuvan naisten s velt misen kulttuurista, johon oleellisesti
kuuluvat my s katkenneet uratja ei-menestyj t .
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Tarkasteluajan yhteiskunnallisten valtarakenteiden ja arkistojen sukupuolisen syr-
jinn ntakianaistens veltuotannostaons ilynytdokumenttejav h n, satunnaisesti
japistem isin palasina. Musiikkik sikirjoituksia tai henkil historiallista aineistoa
ei usein | ydy, koska niit ei ole pidetty tallentamisen arvoisina. Monesti s velt j -
naisestal ytyyel m Kerrallistaaineistoavain, josh nonollut merkitt v n pidetyn
miehen sukulainen, jolloin kyse on tyt rt , iti ,t ti , siskoa tai vaimoa koskevista
satunnaisista reunamerkinn ist . Sirpaleisenaineistonker minenonty | st ,jaon
osattava kuunnella arkistojen hiljaisuutta tyhjyytt . Aukkojaont ytett v tutki-
muksellisella kuvittelulla, joka perustuu laajojen aineistokokonaisuuksien pohjalta
syntyneeseen sosiaalihistorialliseen ymm rrykseen.

Musiikkik sikirjoitusten, nuottijulkaisujen ja muun aineiston niukkuus ja haja-
naisuus ei tarkoita, etteik naistens vellystoiminta ole voinut olla runsasta. Se on kui-
tenkin usein tapahtunut julkisuudelta ja dokumentaatiokulttuurilta piilloonj neiss
muodoissa, joita patriarkaalinen ajattelu ei ole arvostanut, ymm rt nyt tai edes hah-
mottanut. Naisten musiikkitoiminnan rajoittaminen johtisiihen, ett naiset toteuttivat
itse n sellaisin tavoin ja sellaisissa verkostoissa ja ymp rist iss , joita ei musiikin
mieskeskeisess historiankirjoituksessa ole osattu tai haluttutehd n kyv ksi. T m
luo feministiselle musiikin historiantutkimukselle omat metodologiset haasteensa.
Onymm rrett v , ettei -luvun ja -luvun alkupuolen naisten musiikin har-
joittamisen tutkimiseen tule soveltaa patriarkaalisen kulttuurin ja historiankirjoituk-
senluomiam ritelmi ,arvojajakriteereit . Esimerkiksis velt jyysjamuusikkous
on pidett v avoiminak sittein ,jotkam rittyv t naishistoriallisessa tarkastelussa
mahdollisesti uusilla totutusta poikkeavilla tavoilla, jotka muokkaavat musiikin-
historiankirjoitusta oleellisestimy syleisell tasolla. Naistens velt misen kulttuuria
ei voi tutkia nojaamallam rittelyihin, jotka | ht kohtaisesti sulkevat heid ts vel-
lyskulttuurin ulkopuolelle tai reuna-alueille. T ss tutkimuksessa olemme sosiaali-,
kulttuuri- ja naishistorian k yt nt jen mukaisesti sys nneet liikkeeseen esimerkiksi
sellaisetk sitteetkuins velt j ,s vellys, teosluettelo, konsertti, musiikinopetus ja suomalainen
katsoaksemme, mitenn m k sitteetm rittyv t naisten musiikkitoiminnassa.

S velt jyydell tarkoitamme uuden musiikin laatimista ensisijaisesti nuottikirjoi-
tuksen muodossa: nuottijulkaisuina ja musiikkik sikirjoituksinav littyv nkirjalli-
sen musiikkiperinteen harjoittajaa. Nuottikirjoitukseen sitoutumattomat musiikin
luomisen muodot, kuten runolaulu ja kansanmusiikki, j v t toisen tutkimuksen
kartoitettavaksi. N iss puitteissa olemme pyrkineet suhtautumaans velt misen ja
s vellyksenk sitteisiin avoimestiilmanennaltam r ttyj musiikin lajiin, muotoon
tai tyyliin liittyvi arvoasetelmia. Kaikki naistens vellyksetjas velt misen muodot,
tyylit ja lajit aina melodraamasta voimistelumusiikkiin ja koululaulusta konsert-
toon ovatl ht kohtaisesti yht t rkeit pyritt ess hahmottamaan naisten s vel-
lyskulttuurin kokonaisuutta. Vastaavalla tavalla feministinen kuvataiteen historiaon
tuonut esille, miten juuri naisvaltaiset lajit tai tekemisen muodot, kuten tekstiilitaide,
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lapsia ja naisia kuvaavat laatukuvat sek kukkamaalaukset, olivat pitk n tutki-
muksen ulottumattomissa, koska niit ei arvostettu niiden naisvaltaisuuden takia.
Toisaalta juurin iden taiteen muotojenv h isen arvostuksen takia ne muodostivat
naisten hallitsemia toimintakentti .

S velt j nk site ei ole tutkimuksessamme riippuvainen siit ,onkos velt j ns -
vellyksi  julkaistu tai esitetty julkisesti tai onko s velt minenolluts velt j np -tai
sivutoimitaiylip t nansionl hde. Esimerkiksi aateliselle tai avioituneelle naiselle
musisointi toimeentulon hankkimisen tarkoituksessaei ollutsopivaa. S velt minenei

-luvulla ollut muutenkaan Suomessa varsinainen ansiotoimi, ja julkinen esitt mi-
nen ja julkaiseminen taas ei ollut naiselle samalla tavalla mahdollisuus kuin miehelle.

S velt minen oli kuitenkin -luvulla tavallisempaa kuin mit yleens ajatel-
laan. Varsinkin laulujen ja pianolla soitettavien tanssikappaleiden s velt minen liittyi
s tyl iskotienel m n.Salonki- ja hovikulttuurin ja kotimusisoinnin aikakaudella,
ennen julkisten konserttilaitosten vakiintumista ja etenkin ennen  nentoistotek-
nologian tuloa koteihin, monet ihmiset ja varsinkin naiset olivat soittotaitoisia ja
musiikillisesti oppineita. Yst vi jasukulaisiailahdutettiin ja tapahtumiajuhlistettiin
musiikillajaitse tehdyins vellyksinsiin miss runoinkin. Ylempien luokkien seura-
el m olijokap iv ist toimintaa. Tanssimistas estettiin kotipianolla, jamonis est -
j n viihtynyt nainen laati itse polkkia, valsseja ja franseeseja, joille oli jatkuva tilaus.

S velt jyytt ei tulekaan ajan naisia tutkiessa erottaa muusta muusikkoudesta
erilliseksi alueeksi vaanymm rt  yhdeksi sen luonnolliseksi ulottuvuudeksi. S vel-
t j nainenoliuseinesiintyv taiteilija, pianisti, laulaja, soitonopettaja, kieltenopettaja,
kotiopettaja, kouluopettaja, kirjailija, k nt j ,toimittaja, kuvataiteilija, kansalaistoi-
mija tai perheen iti, joka s velsi mahdollisen muun musiikillisen, taiteellisen, kult-
tuurisen ja yhteiskunnallisen toimintansa ohella. Erilaisten taiteellisten, henkisten
ja yhteiskunnallisten pyrint jen harjoittaminen oli s velt ville naisille tyypillist .
Jossakin ammatissa toimivas velt j nainen oliyleens naimaton, jolloin h n pystyi
(b asiassa)itsetekem nomaael m ns koskevatp t kset. Harvemmin nainen
saattoi antautuasek ammatilliseenel m nett ollaperheest jataloudestahuoleh-
tivapuolisoja iti. Jotkuteliv tkuitenkin raskaassaroolien yhdistelm ss jaristirii-
tojen paineessa. Tutkimistamme s velt j naisesta oli kuollessaan naimattomia,

leski , avioliitossaoleviaja eronneita. Naimattomiakaikistas velt jist olisiis

prosenttia, jav hint n  prosenttia kaikista s velt jist asui pitk n ajanjakson
tai koko el m ns yhdess toisen naisen kanssa tai pelk st n naisista koostuvassa
perheess . Prosenttiluku sek ylip t nnaimattomien jaeronneiden suhteellinen
osuus kasvaa huomattavasti, jos mukaan otetaan vain uranaiset .

Puhumme tutkimistamme s velt jist naisina , sill naisiksi heid t ajan pat-
riarkaalisessa Suomessa sukupuolitettiin, mik vaikutti ratkaisevasti heid n mah-
dollisuuksiinsa toimia musiikin kent 1l . On kuitenkin tiedostettava sukupuolen
k sitteen historiallisuus ja annettava sukupuolen moninaisuudelle tilaa historiallisen
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aineiston tulkinnassa. Usea s velt j nainen eli sukupuolisesti ep normatiivisen ja
kumouksellisenel m n,mink tarkastelu vaatii queer-historiallista otetta. Joitakin
heist voisi pohtia nykyk sitteit soveltaen esimerkiksi muun- tai transsukupuoli-
suuden, transmieheyden tai ei-bin  risen sukupuolenn k kulmasta sateenkaarihis-
toriana, toki samalla muistaen, ett k sitteet ovat eri aikakauteen liittyvi . Valinta
puhua naisista ei siten ole ongelmaton, mutta se on k yt nn llinen ja poliittinen:
kaikkit h nluokkaanasetetuts velt j tedustivataikanaan joka tapauksessa suku-
puolistatoiseutta my s he, jotka kokivat tai eliv t sukupuolensa moninaisemmin.

Emme sovella tutkimuksessamme termi naiss velt j , koska se on latautunut
kyseenalaisesti. Sit on  vuodenajank ytetty mediassa toiseuttavalla tavalla, joka
korostaa naispuolisens velt j nep tavallisuutta ja poikkeamista normina pidetyst
miess velt j st .Sensijaank yt mmetermi s velt j nainen.Sanan s velt j sijoit-
taminen naispuolistas velt j kuvaavan yhdyssanan alkuun korostaa sukupuolen
sijaan toimijuutta ja tekijyytt , mit my s adjektiivina toimivan etuliitteen nais
(=naispuolinen) korvaaminen substantiivilla ( nainen ) tukee. S velt j nainen ei
mielest mmesis 1 sukupuolisestisyrjiv oletustas velt j st ensisijaisesti miehe-
n . Toimijuusl ht inenel m kertatutkimusn kees velt j naisetomaehtoisiksi ja
itsen isiksi toimijoiksi eik patriarkaalisten yhteiskuntarakenteiden ponnettomik-
si uhreiksi, miesten kautta m rittyviksi toiseuksiksi tai miesten el mien tuki- ja
sivuhenkil iksi. Tutkimuksemme p huomio ons velt j naisten toiminnassa
musiikin, muun kulttuurin ja yhteiskunnan alueilla, heid nomassa ness nsek
naisten keskin isiss verkostoissa. Huomioimme patriarkaalisen yhteiskunnan
valtarakenteiden vaikutuksen s velt vien naisten toimintaan mutta ennen kaikkea
siit n k kulmasta, miten naiset itse niit haastoivat, ylittiv tjakiersiv t.

Naisten muodostamat verkostot on kirjan el m kertojal vist v teema, mit
kirjanyl otsikkokinilment . S veltentytt ret viittaas velt vien jamusisoivien
naisten ylisukupolvisiin ketjuihin ja naisten v listen verkostojen musiikillisiin, tai-
teellisiin ja intellektuaalisiin jatkumoihin tytt riin, iteihin, t teihin, siskoihin, k -
lyihin, sisarentytt riinynn muihin naispuolisiin sukulaisiin, naispuolisiin opettajiin,
kollegoihin, oppilaisiin, suojatteihin, kasvatteihin, yst viin, rakastettuihin, ty - ja
el m nkumppaneihin. Yl otsikko my s muistuttaa, ett monens velt j n ensim-
m inen musiikinopettaja oli iti, t ti tai isosisko. Vaikka patriarkaalinen kulttuuri
saattaa k ytt sanaa tyt r tai tytt v h ttelev sti,t ss tutkimuksessa se toimii
voimaannuttavananaisn k kulmaisenak sitteen .Verkostollisenak sitteen s vel-
tentytt ret viittaas velt vien naisten omaan perinteeseen  jota tutkimuksemme
ennallistaa sek samalla naishistoriallisen kirjallisuuden jatkumoihin.

S velt j naisten toimijaverkostot ja yhteisty n muodot ylitt v t musiikilliset
toimintapiirit ulottuen muille taiteen, koulutuksen ja sivistyksen aloille. Moni nai-
nen ponnistautui ammatilliselle uralle nimenomaan toisten naisten tukemana, nais-
valtaisesta perhetaustasta, kouluymp rist st tai samanhenkisest yst vyyspiirist .
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S velt v tnaiset muodostivat huomattavissam rinel m nmittaisiaty -, asuin-ja
el m nkumppanuuksia toisten naisten kanssa. Heid n naisvaltaiset perheens muo-
dostuivat siskoista ja muista naispuolisista sukulaisista, yst vist , ty tovereista ja
el m nkumppaneista.

Joidenkin s velt j naisten el m ntapaa voisi kuvata niin sanotuksi Bostonin
avioliitoksi, joka oli tyypillinen -luvun ja -luvun alun naisille, jotka teki-
v tammatillista uraa taiteiden, tieteiden ja koulutuksen alalla. Bostonin avioliitto
n ytti ulkoisesti silt , ett kaksi | heist ja naimatontayst v t rt jakoi asuntonsa
jael m ns . Yhteiskunta hyv ksyi sen, sill pitk n oltiin yleisess ajattelussa sit
mielt , etteiv t naiset voineet olla seksuaalisesti toimeliaita ilman miehen osalli-
suutta, jolloin naistenv listen kumppanuuksien ei n hty uhkaavan patriarkaalis-
taj rjestyst ja heteronormatiivista avioliittoinstituutiota. Kahden naisen v list
parisuhdetta pidettiin viattomana silloinkin, kun parin tiedettiin jakavan saman
s ngyn. Miesten kohdalla vastaavaa k yt nt eivoinut kehitty , koska miehet ym-
m rrettiin seksuaalisesti aloitekykyisiksi. Vasta modernin seksologian ja naisten ho-
moseksuaalisuutta koskevan tietoisuuden levi misenmy t , -luvun taitteesta ja
etenkin -luvulta alkaen, valtakulttuuri alkoi hiljalleen tajuta, ett naisilla saattoi
olla seksuaalisia tai vakavia romanttisia suhteita toisiin naisiin. Alakulttuureille ja
varhaisen naisliikkeen aktiiveille tieto ei ollut uusi, mutta leimaantumisen pelko
synnytti uusiatorjunnan ja peittelynk yt nt j ,kun kaikenlaiset naisten keskin iset
kumppanuudet muuttuivat tavanomaisista ep ilytt viksi.

Bostonin avioliitot, naistenv liset kumppanuudet, rakkaussuhteet ja romanttiset
yst vyydet olivat kuitenkin monenlaisia. Joihinkin muusikkonaisten samasukupuo-
lisiin suhteisiin kuului seksuaalisuus, muttatoisiinei,eik t m kysymysole oleellisin
s velt j naisten samasukupuolisia kumppanuussuhteita tarkasteltaessa oleellisinta
on suhde. Seksuaalisuus, kuten my s rakkaus, sitoutuminen ja kiintymys, on j sen-
tynyteriaikoinaeritavoin. Koska naistenv liseenintohimoon liittyv tdokumentit
(esim.kirjeet) onyleens tietoisesti tuhottu asianosaisten itsens taiheid nl heistens
toimesta, queer-tulkintojen tekeminen vaatii herkistymist hiljaisuuksille, alakulttuu-
risille koodeille jamonis ikeisille eettisille kysymyksille. L hteiden niukkuudestaja
k sitteiden monimutkaisuudesta huolimatta historiankuvan ei siis tule antaav ritty
automaattisesti heteroseksuaaliseksi ja cissukupuoliseksi. -luvullasyntyneiden
jaammatillisen uran tehneiden suomalaisten s velt j naisten joukossa on useita
henkil it , joita voitaisiin tarkastella seksuaali- ja sukupuoliv hemmist jen historian
kannalta. He suosivat el m nkumppaneinaan naisia, olivat taloudellisesti riippu-
mattomia miehist ja eliv t omaehtoistael m ilman patriarkaalisia perherooleja.
Queer-tutkija Valerie Traubin k sitett k ytt en aineistossamme voidaan havaita sil-
miinpist vien piirteiden kehi : johdonmukaisesti toistuviajamuuntuviael m n piirteit ,
jotkanykyp iv ss ymm rt isimme lesbo/trans/queer-piirteiksi, muttailman oletus-
tamist n historian ylitt v st identiteetist . Identiteetin etsimisen sijaan huomio
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on kiinnitett v kohteena olevien s velt j naisten el miss ilmeneviin queereihin
tapoihin,k yt kseenjatoimintaan. Sitenvoimme valaistasellaistens velt j naisten
kulttuuria, jotka eiv t mukautuneet aikansa sukupuolisiin ja seksuaalisiin normei-
hin, sek purkaa suomalaisen musiikinhistoriankirjoituksen heteronormatiivista
perinnett . Queeristiel neets velt j naiset vaikuttaisivat olevan aineistossamme
pikemminkin keskeisi toimijoita kuin marginaalia.

Naistenv listen suhteiden ja verkostojen merkitys ilmenee siin kin, ett tytt -
koulu on tutkimuksessamme keskeinen instituutio. Ennen valtiollisten konserva-
torioiden valtakautta -luvun korkeatasoisin ammattimainen musiikinopetus
keskittyi useintytt kouluihin, joissa monet ajan tunnetut muusikotty skenteliv t.
T m p tiesimerkiksi Ven j ntytt kouluihin (naisopistoihin), kuten Smolnaan ja
Oldenburgin kouluun, joissa opiskeli suomalaisia naisia. Suomessa johtavia koulu-
jamusiikinopetuksessa olivat Helsingin yksityinen ruotsinkielinen (Blomqyvistin)
tytt koulu (Helsingfors Privata Svenska Fruntimmersskolan), Helsingin valtiollinen ruot-
sinkielinen tytt koulu (Svenska Fruntimmersskolan i Helsingfors), Turun valtiollinen
ruotsinkielinen tytt koulu (Svenska Fruntimmersskolan i~ bo) ja Viipurin saksalainen,
my hemmin yksityinen/valtiollinen ruotsinkielinen tytt koulu (Die gr ssere T chter-
schule zu Wiborg, / alkaen St rre/Svenska Fruntimmersskolan i Wiborg). My s
monissa muissa tytt kouluissa ymp ri Suomea sek lyhytaikaisemmissa pensio-
naatti-, mamselli- ja musiikkikouluissa oli korkeatasoista opetusta pianonsoitossa ja
laulussa. Tytt kouluihin muodostui omia musiikillisia perinteit jas velt j naisten
jatkumoita. Suomalaisnaiset k viv ttytt kouluja my s Ruotsissa, Ranskassa, Sak-
sassa ja Sveitsiss . He opiskelivat musiikkian iss kouluissa ja usein samaan aikaan
lis ksi musiikkikouluissa ja yksityisesti. Olemme kiinnitt neet erityist huomio-
tat h nmerkitt v n musiikkipedagogiseen jatkumoon, joka kytkeytyy naisten
johtamiin tytt kouluihin ja naisten harjoittamaan yksityisopetukseen jajokaon
ohitettu aiemmassa Suomen musiikin historiankirjoituksessa.

Aikarajaus ja suomalaisuuskysymys

Tutkimukseen on otettu mukaan vuosien v lill syntyneet suomalaiset
s velt neet naiset. T lle aikarajaukselle ja muunnokselle pitk st -luvusta
(noin Ranskan vallankumouksesta tai teollisesta vallankumouksesta ensimm iseen
maailmansotaan) on monia perusteita. -luvun ottaminen mukaan olisi laa-
jentanut liikaa henkil kokoelmaa. Toisaalta halusimme ottaa mukaan esimerkin
vuoksi my s -luvun lopulla syntyneit s velt j naisia, vaikka onnistuimme
sellaisiaj ljitt m nvain kolme: vuonna syntyneen Charlotta Lithander-Carl-
blomin, syntyneen Lovisa Ramstedt Tegengrenin ja syntyneen Fredrika
B rjessonin. Heeiv tluonnollisestikaan olleet ainoita -luvun lopulla Suomessa
syntyneit , toimineita tai suomalaistaustaisia s velt vi muusikkonaisia ja opet-
tajia, muttat It varhaisemmalta ajalta on vaikeal yt | hteit ja se vaatisi osin
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toisenlaisia arkistomenetelmi . Pitk Il -luvulla tapahtuneet muutokset mu-
siikkiel m nrakenteissa, naisten asemassasek keskiluokan kasvussa perustelevat
tutkimuksemme aikarajauksenjam ritt v tsen keskeiset| hdeaineistojen tyypit.
Samalla pitk n -luvunk site painottaa toisiinsa limittyvi laajamittaisia yhteis-
kunnallisia ja kulttuurisia muutoksia, kehityskulkuja ja jatkumoita, jotka kulkevat
kirjassamme kerrottujen s velt j naisten el m ntarinoiden taustalla.

S velten tytt ret keskittyy -lukuun ja -luvun alkupuoleen. Se koskee ai-
kaa, jolloin s velt j naiset ja-muusikot murtautuivat kotien, hovien, kartanoiden
ja salonkien piireist julkisille n ytt m ille. Musiikkiel m institutionalisoitui, ja
muusikon ammatti koki arvonnousun. Konservatoriot ja julkinen konserttikulttuu-
ri konserttitaloineen ja kaupunginorkestereineen sek musiikkikustannus ja mu-
siikkilehdist vakiintuivat musiikkiel m n perusrakenteiksi. Yhteiskunnallisessa
el m ss tapahtui demokratisaatiota. Naisetsaivatm r t yh enemm nomasta
el m st n,toimeentulostaan, koulutuksestaan, ammatin harjoittamisestaan sek
yhteiskunnallisesta ja poliittisesta osallistumisestaan. -luvulla k ynnistynyt
maailmanlaajuinen naisasialiike vaikutti naisten musiikin harjoittamiseen, ja toi-
saalta naisten musiikinharjoitus vaikutti naisasialiikkeeseen. Musiikki ja sen opet-
taminen oli varhainen naisten koulutusala jaammatti. Monet muusikkonaiset olivat
naisasialiikkeen nitorvia, ja kansainv linen naisasialiike k ytti menestyneit
s velt j naisia kuten Netzeli ja Bronsartia esimerkkein ammattia harjoitta-
vista suurnaisista ja esikuvallisista naisvaikuttajista. Leivisk ja Sundblad-Halme
esiintyiv tvastaavissa rooleissa suomalaisessa naisasialiikkeess .

Ent sitten kysymys s velt j naisten suomalaisuudesta? Suomalaisuuden k- sitett
on -luvulla uudelleenarvioitu ja suomalaismielist ja suomen kielt korostavaa
musiikinhistoriankirjoitusta on purettu laajallarintamalla. Feministisensis llytt v n
otteen mukaisestiel m kertakokoelmaamme on otettu mukaan kaikkis velt j naiset,
joiden sukujuuretjuontuvatv hint nvanhempien tasolla Ruotsin ajan tai (Ven j n)
keisariagjan Suomeen tai jotka ovat muuttaneet pysyv isluontoisesti historiallisen
Suomen alueelle. Mukana on esimerkiksi Suomessa syntyneit mutta Suomen ulko-
puolellauransatehneit s velt ji , pietarinsuomalaisiasek muualta Suomeen muut-
taneitas velt ji . Kun puhumme suomalaisista s velt j naisista tai alaotsikkomme
mukaisesti s velt vist naisista Suomessa , tarkoitamme koko t t suomalaissyn-
tyisten, -taustaisten tai pitk n Suomen alueella vaikuttaneiden s velt jien kirjoa.

Tutkimus koskee suurelta osin aikakautta, jolloin nykyisen Suomen alue oli osa
Ven j n keisarikuntaa, eik ajan s velt j nainen voinut mielt itse n suoma-
laiseksi siin merkityksess kuin k sitett nyky nk ytet n.Heist moni asui
useissa maissa, kuului useampaan kulttuuripiiriin, puhui useita kieli ja eli kosmo-
poliittistael m . Naisen kohdalla kansallisuuskysymyst monimutkaistaa sekin,
ett h nenkansalaisuutensam rittyi avioituessa puolison mukaan. Joitakin tutki-
muskohteitamme eivoim ritell vainyhden maan musiikinhistoriaan kuuluvaksi.
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Esimerkiksi Ingeborg von Bronsartilla on paikkansa niin Suomen, Saksan, Ven j n
kuin Ruotsinkin musiikin historiassa. Kansallisuuteen, kulttuuriin ja Kieleen liit-
tyv tidentiteetit n ytt ytyv taineistossamme ylirajaisina ja kesken nriste vin ,
p llekk isin jalimitt isin  eiv ttoisiaan poissulkevina.

Kansallisuus on monimutkainen kysymys, emmek halua sit sis llytt vyyden
kustannuksella yksinkertaistaa. Tutkimuksessa eim ritell suomalaisuutta mill n
yhdell lukkoonly dyll tavalla. Sensijaan kirjoitamme Suomen historiassa huomiota
ansaitseviens velt jien kirjavasta joukosta. Kansallishenkisyytt jasuomen kielt pai-
nottavan historiak sityksen sijaan painotamme moninaisuutta. Liian tiukasti rajattu
k sitys suomalaisuudesta johtaisi ongelmalliseen kansalliseen katseeseen , joka
sulkisi tarkastelusta poisison jat rke nosanel v kulttuuria ja sen monimuotoi-
suutta ajanyhteiskunnanjaihmistenel m ntodellisuutta. Tarkastelemamme naiset
poikkeavat kansakuntaa rakentavan suurmiehen ihanteesta paitsi sukupuoleltaan niin
useinmy skielellis-kulttuurisilta taustoiltaan ja esteettisilt tavoitteiltaan. Suurin osa
puhui idinkielen n muuta kuin suomea, yleens ruotsia mutta joskus esimerkiksi
saksaa tai ven j , ja usealla oli monikielinen koti niin lapsuudessa kuin aikuisena-
kin. Voidaan jopa ajatella, ett oikeastaan s velt j naisten joukko on suurilta osin
muodostunut erilaisista limitt isist v hemmist ist sukupuolen, seksuaalisuuden,
kielen, kulttuuritaustan, luokan, uskonnon, kyvykkyydenynn muiden sosiokulttuu-
risten tekij iden jaidentiteettiakselien mukaisesti. Onmy s muistettava, ett pitk lle

-lukua ruotsinkielisiss tytt kouluissasuomi ei kuulunut opetettaviin pakollisiin
tai edes valinnaisiin kieliin, mutta ruotsi, ranska, ven j , saksa ja englanti kuuluivat.
~idinkielelt nsuomenkielistens velt jienm r lis ntyiselv stivasta -luvun
puolella, muun muassa suomenkielisten kansakoulunopettajien koulutuksen my t .
Tutkimuksessamme painottuu It meren kulttuuripiirisek  Suomi jasen musiikkiel -
m kosmopoliittisena, monikielisen , monikulttuurisenajaavoimenaymp rist n .Ei
oleolemassayht oikeaa ja ainutta kertomustas velt misen historiasta Suomessa,
vaan se koostuu useista kesken nriste vist todellisuuden tasoista ja tarinoista.

Suomalaisten s velt j naisten ylirajaista lilkkuvuutta olemme tuoneet esille
my s Keski-Eurooppaan, Ruotsiin, Tanskaan, Ven j lle, Yhdysvaltoihin jamuualle
suuntautuneiden joskus vuosia kest neiden opintomatkojen, konserttikier-
tueiden ja muiden ty teht vien muodossa. Jotkut s velt j t muuttivat Suomen
ulkopuolelle pysyv sti. Helsingin, Viipurin, Turun ja Oulun kulttuuripiirit saattoi-
vat viel -luvun taitteessakin vaikuttaa muusikkonaisen n k kulmasta pie-
nilt jaahdasmielisilt . Pariisin, Pietarin, Berliinin, Dresdenin ja Lontoon kaltaiset
suurkaupungit konservatorioineen, konsertteineen, oopperoineen, museoineen,
naisorkestereineen ja -verkostoineen, boheemipiireineen ja alakulttuureineen tarjo-
sivat toisenlaiset mahdollisuudet javirikkeet ty llejael m lle. Sukupuolensa takia
n iden naisten ei yleens olisi ollut mahdollistakaan ty skennell arvostetuissa
kansallisissa instituutioissa Suomessa, kuten Keisarillisessa Aleksanterin Yliopis-
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tossa (my h. Helsingin yliopisto), sinfoniaorkestereissa ja kirkkojen urkuparvilla.
Suuressa maailmassa kulttuuripiirit ja vaihtoehtoiset verkostot olivat laajemmat.
L hes kaikkient ss kirjassa esiteltyjen s velt j naisten voidaan katsoa tulleen
yhteiskunnan yl - tai keskiluokasta. Mukana on runsaasti tunnettujen sivistys- ja
kulttuurisukujenv hemm ntunnettuja naisedustajiamuttamy stalollistentytt ri
maaseudulta jamuusikkosukujen vesoja. Aatelissukujenj Ikel isille kosmopoliittinen
kotitausta tarjosi merkitt v nsosiaalissnp oman javerkostot. Niinik nvirkamies-
ten, suurkauppiaiden ja sivistysporvareiden tytt rill oli hyv t mahdollisuudet mu-
siikkialan koulutukseen. Toisaaltayl luokkaisten naisten musiikkitoimintaa rajoitti-
vat tiukemmat sosiaaliset normitkuink sity | is- ja pienporvaristaustaisten naisten.

Kohdehenkil tjatutkimusaineisto

S velt j nimien jaheid naineistojensaetsiminen on vaatinut monenlaisia menetel-
mi japitk j nteist salapoliisity t .Koskas velt vi naisiaei Suomen musiikin
historiankirjoituksessa ole tutkittu aiemmin kokonaisuutena, laajasti tai paljon
juurimuutenkaan, ei heist ole ollut saatavillamit n luetteloita. Kohdehenkil iden
joukkoa kartoitettiink ym Il | pieriarkistojen musiikkik sikirjoituksia koskevia
arkistoluetteloita sek kotimaisten historiallisten nuottijulkaisujen luetteloita, kor-
tistoja ja tietokantoja naisilta kuulostavia nimi etsien. Esimerkiksi Kansalliskirjas-
ton musiikkiarkistoluettelot, kuten S velt jien pienarkistot ja Suomalaiset musiikkiarkis-
tot, sek Kortistot, kuten Kotimaiset nuottijulkaisut sek Vanha Fennica: vuosina
julkaistu kirjallisuus, osoittautuivat t rkeiksi; useitan ist | yt mi mme
s velt j nimi ja nuottijulkaisuja tuskin olisi voinut| yt muulla tavoin.
Vuonna perustetun Helsingin Musiikkiopiston (Konservatorion/Sibelius-
Akatemian) aineistoja, kuten oppilasmatrikkeleita, luokkap iv kirjoja, todis-
tuksia sek konserttien ja oppilasn ytteiden ohjelmia, k ytiin j rjestelm Ilisesti
| pis vellyst opiskelleiden naisten nimien | yt miseksi sek Kker t ksemme tie-
toa muilla perustein s velt jiksi tunnistamistamme naisista, jotka eiv t opiskelleet
oppilaitoksessa s vellyst vaan muita aineita. Noin  prosenttia tutkimistamme
s velt j naisista opiskelit ss oppilaitoksessa, ja moni my sopettisiell .S velt j -
nimi etsittiinmy smonenlaisista historiallisista nuottikokoelmista ja laulukirjoista,
-luvulla ja -luvun alkupuolella painetusta musiikkikirjallisuudesta sek
sanoma- ja aikakauslehtien s velt j naisia ja Suomen musiikin historiaa k sitte-
levist artikkeleista. Niin ik nt rkeit | hteit olivat Suomen Naisyhdistyksen
jamuiden koti- ja ulkomaisten naisj rjest jen kokoomateokset ja el m kerrastot
taiteen, tieteen, koulutuksenynn muidenty alojen tekij naisista. S velt j naisten
nimilista t ydentyi aineistoty skentelyss hahmottuneiden henkil suhteiden ja
toimijaverkostojen my t . Lis ksi arkistoissa ja musiikki-instituutioissa ty skente-
lev t tutkijat, musiikki-informaatikot, asiantuntijat ja kollegat | hettiv t meille tie-
tojas velt j naisista. S velt j naisten nimien etsimisess merkitt v nty panoksen
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teki Sibelius-museon kokoelmaintendentti Sanna Linjama-Mannermaa, joka laati
Sibelius-museon kokoelmista | ytyvien aineistojen pohjalta s velt j naisten nimi-
listan tutkimushankettamme varten ja teki muuta selvitysty t .

El m kerrat on laadittu mahdollisimman pitk lle arkistoaineistojen perusteella.
Kohdehenkil ihinliittyv taineistotonk yty| pij rjestelm llisesti merkitt vimmiss
musiikinhistoriallisiaaineistojas ilytt viss julkisissaarkistoissa, kuten Kansalliskirjas-
tossa, Sibelius-museossa, Taideyliopiston arkistossa ja Taideyliopiston Sibelius-Akate-
mian kirjastossa. Lis ksiheid nvaiheitaan jatoimintaansaonj ljitetty monien muiden
arkistojen aineistojen pohjalta Suomessa ja ulkomailla (ks. arkistojen luettelos. ).

Tutkimusaineistot muodostuvat monenlaisesta musiikkiin, instituutioihin, yh-
distyksiin, henkil ihin ja sukuihin liittyvist arkistoaineistoista. Keskeisimpi | hde-
tyyppej ovatmusiikkik sikirjoitukset ja historialliset painetut nuottijulkaisut; kirjeet,
p iv - jamuistikirjat, muistelmat ja muu Kirjallinen k sikirjoitus- sek henkil - ja
sukuhistoriallinen aineisto; instituutioiden, esimerkiksi musiikkioppilaitosten, kou-
lujen, yhdistysten ja orkestereiden asiakirjat, kuten matrikkelit, todistukset ja kon-
serttiohjelmat; viranomaisasiakirjat, kuten kirkon- ja perukirjat ja v est laskennat;
valokuvat ja taideteokset. Lis ksi keskeisess 0sassa on historiallinen sanoma- jaaika-
kauslehtiaineisto. Sanoma- ja aikakauslehtiaineiston merkitys korostuus velt j nais-
ten tutkimuksessa siksi, ett  julkisiin arkistoihin onaikoinaanp tynythyvinv h n
naistenj mist j . T Il inlehdet saattavat olla ratkaiseva tai jopaainut| hdes velt -
j nel m njatoiminnan hahmottamiseksi, kirkonkirjojen ja muiden viranomaisasia-
kirjojen ohella. Sanomalehtitietojen merkitys jaarkistoty nhaasteellisuus korostuvat
siksikin, ett s velt j naisten aineistoja on harvoin koottu j rjestelm llisesti yhteen
henkil arkistoon tai arkistoyksikk n.Olemassa olevaa aineistoa ei ole naisten koh-
dalla aina edes luetteloitu n kyviin, joten sit olietsitt v my s summittaisemmilla
kokeilevilla menetelmill laajoja kokoelmia | pi selaten. Lis ksi monien s velt jien
tuotannot ovat suurilta osin tai kokonaan kadoksissa. Esimerkiksi Suomen varhai-
seen sinfoniahistoriaan kuuluvat Holmbergin( )jaMobergin(  )aikoinaan eri
maissa kokonaisuudessaan tai osittaisia esityksi saaneet sinfoniat ovat kadoksissa.

Osansa tutkimuksessa on ollut onnekkailla sattumilla, sivu- ja harhapoluilla.
Esimerkiksi Aina Korhosen orkesteriteos Huvin ytelm alkusoitto (), jonka olim-
me jo mieless mme luokitelleet ikiajoiksi kadonneeksi, ilmestyi yll tt en Heidi
Sundblad-Halmeen teosten keskelt Helsingin Naisorkesterin nuotistosta, joka oli
kauan sitten tapahtuneen lahjoituksen my t p tynyt osaksi Suomen Laulajain
ja Soittajain Liiton (Sulasolin) varastoa pahvilaatikoita yhdistyksen kellarikome-
rossa. Sinnep simme, koska hankkeestamme tietoiset yst v lliset kollegat olivat
kuulleetsiell olevan Naisorkesterin aineistoja, ja he yhyttiv tmeid tyhteen kome-
ron haltijan kanssa. Korhosen partituurin oli aikoinaan Naisorkesterille lahjoit-
tanut Korhosen naispuolinen sukulainen; muuta yhteytt Korhosella ei Naisorkes-
teriin ollutkaan. Saman komeron pahvilaatikoista | ytyi niin ik n useita vuosia
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etsim mme Sundblad-Halmeen baletti Lumottuvy .S velt j naisten aineistoja ovat
tuhoutumiselta pelastaneet monesti sukulaiset sek musiikista kiinnostuneet yk-
sityisihmiset, jotka ovat yst v llisesti luovuttaneet niit k ytt mme ja usein sit
my ten julkisiin arkistoihin. S velt j naisten aineistojen sattumanvaraisen arkis-
toinnin takiaemme ole mitenk nvoineet!| yt kaikkiaasiaankuuluvia aineistoja:
huomattaviakin paikallistamattomia ja tutkimattomia aineistoja lienee yksityisih-
mistensek meilt huomiottaj neiden arkistojen tai kokoelmien uumenissa. Niin
ik nuusias velt j nimi on jatkuvasti tullut esiin tutkimusta tehdess , emmek
voineet niit kaikkia ottaamukaant h ntutkimukseen, koska kirja ei olisi muuten
koskaan valmistunut. Tutkimatta j iv t esimerkiksi seuraavat s velt j t: Fredrika
WredeafElim ( ), AnnaLovisa Gustava Borenius (s.Ehrstr m)( ),
Elvira M ller-Berghaus ( ), Hilja Tavaststjerna ( ), Signe Gran-
stedt Boldt ( ), Paula af Heurlin ( ), Bertha Alopaeus ( ),
Signe Maconi ( ), Ann-Mari J gerski Id ( ), LempiJ skel inen
( ), Irja Lipasti-Sarnama ( ) ja monet muut.

Maininnan arvoinen seikka on se, ett s velt j naisiin liittyv t aineistot ovat
useinp tyneetl hdekokoelmiin toisten naisten kuolinpesist jaj mist ist . Mo-
niin historiallisiin nuottipainatteisiin on aiempi omistaja kirjoittanut nimens
jonka olemme usein huomanneet olevan naisen. Osittaint m johtuneesiit , ett
suurin osa pianonsoiton ja laulun harjoittajista on Suomessa kaikkina aikoina ollut
naisia. Toisaalta kuolinpesien leimat ja lahjoittajatiedot kertovat siit , ett naisten
tuottamaa kulttuuriperint  ovat halunneets ilytt juuri naiset.

Kaikista s velt j naisistaemme | yt neet kuvaa. Kuvien etsiminen oli haas-
teellista erityisesti niidens velt jien kohdalla, jotkaeliv tp osinennendaguerro-
typioiden ja valokuvauksen yleistymist , eiv t tehneet julkista uraa tai k yttiv t
el m ns aikanauseitaerisukunimi .Potrettejal ysimme arkistoista ja sukulaisilta,
mutta kuvia naisista musisoimassa ei juuri ole.

El m kerrat ja teosluettelot

Aineistoja on luettu musiikin feministisen ja sosiaali- ja kulttuurihistorian sek
toimijabiogra sen naishistorian kehyksess . Kustakin kohdehenkil st on laadit-
tu pienoisel m kerta, jokatuoesille henkil ntoiminnans velt j n sek h nen
muun musiikillisen, kulttuurisen ja yhteiskunnallisen toimintansa kuin my s hen-
kil historiallisen taustan jael m np piirteet. Joidenkin s velt jien kohdalla on
kuvattu tarkemmin tuotantoa, tyyli tai esimerkkis vellyst musiikin ilmaisullista
sis It painottaen.

El m kerratonj rjestetty aikaj rjestykseens velt jiensyntym ajan perusteella
(kirjan lopusta | ytyy s velt j el m kertojen aakkosellinen luettelo, ks.s. ).
Rakenne tarjoaa lukijalle mahdollisuuden seurata laajempia kulttuurisia ja yh-
teiskunnallisia, s velt j naisten el m n vaikuttaneita murroksia ja jatkuvuuksia.
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Kunkin el m kerran j Ikeen on lueteltu siin k ytetyt | hteet sen sijaan, ett
olisimme rakentaneet yhden | hdeluettelon koko tutkimukselle. Ratkaisun pe-
rustelee arkistoaineiston laajuus sek Kkirjan k ytett vyys hakuteoksena ja tulevaa
tutkimusta palvelevana perustutkimuksena. N in lukijan kee v litt m sti aineis-
ton, jolle teksti perustuu. Aiheen aiemman tutkimattomuuden vuoksi | hteiden
olemassaololla janime misell ont rke informaatioarvo itsess n.

El m kertojen pituudet vaihtelevat sen mukaan, miten laajaa henkil ntoiminta
onolluts velt misen, musiikin ja taiteiden parissa sek mink verran aineistoa on
ollut saatavilla. Monesti urakka on pit nytaloittaa koko nimensek syntym -jakuo-
lintietojen selvitt misest . Ne on pyritty tarkistamaan useistal hteist . Avioituneiden
s velt j naisten kohdalla kysymys sukunimest voi ollamonimutkainen. Heist moni
toimis velt j n | hinn tytt nimell n, vaikka saattoi muuten toimia avionimel-
I n. TIl inolemmeyleens k ytt neet molempia sukunimi per kK in, jos ei ole
ollut perusteita johonkin toiseen nimimuotoon. Olemme tehneetn inhenkil iden
tunnistettavuuden vuoksi, vaikkei henkil itse olisi k ytt nyt molempia sukunimi
per kk in olevaa nimiasua. T m on perusteltua, sill aiemmassa tutkimuksessa,
kirjallisuudessa ja arkistotiedoissa ei ole aina tunnistettu eri nimill (esim. tytt - ja
avionimell ) toiminutta naista yhdeksi ja samaksi henkil ksi. Joidenkin naisten suku-
nimet muuttuivat montakin kertaa. Yhdysviivallista sukunimen muotoak yt mme,
joshenkil itse k ytti sellaista tai se on aiemman kirjallisuuden k yt nt . Joidenkin
s velt jien nimist neuvottelimme heid n sukulaistensa kanssa; joistakin | ysimme
| hteest henkil It itselt n mielipiteen. Lis ksi etu-, kutsuma- ja taiteilijanimist
esiintyy | hteiss erikielisi muunnoksia, sill esimerkiksi ranskalaiset nimiversiot
olivat muotia -luvulla, eiv tk ortogra setratkaisut ole niiss ainayhtenev isi .
Eri vaihtoehdoista olemme pyrkineet valitsemaan sen, jonka henkil nomak yt n-
t , kirjallisuudessa vakiintunut tapa sek nimensis It m tunnistamis- ja tietoarvo
parhaiten perustelevat. K yt mmeyht jasamaanimimuotoakokoel m kerranl pi,
puhumme sitten henkil st ennentaij Ikeen avioliiton tai muun nimenmuutoksen.
Suurin osa kirjan s velt jist on tutkimukselle aiemmin tuntemattomia, jolloin eri
sukunimien k ytt minen yhdess ja samassa tekstiss ei palvelisi s velt jien tunne-
tuksi tulemista. Naisten nimien vaihtuminen avioliittojen my t miesten nimien
pysyess samanajat m nk yt nn ntoistaminen kirjallisuudessa voidaankinn hd
patriarkaalisen yhteiskunnan ilmentym ksi, jokaonomiaanh m rt m nhistorial-
listens velt j naisten tunnistettavuuttaitsen isin toimijoinajaheid ntekijyytt n
taiteilijoina t t olemme halunneetv Itt .N in pyrimme varmistamaan, etteiv t
s velt j naisetj isi musiikinhistoriassa heikosti tunnistettaviksi tai n kym tt miin
miesmukaisen nimilogiikan takia.

Kunkin el m kerran lopussa on luettelo tai yleiskuvaus s velt j n tiedetyist
s vellyksist . Emme noudata s velt j ensyklopedioiden perinteist tapaa luetel-
la ensin suurimuotoiset teokset, joista edet n pienimuotoisempaan musiikkiin
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javiimeiseksi k ytt musiikkiin , jolloin monet nimenomaan naisten harjoitta-
mat lajit, kuten lastenmusiikki, koululaulut ja voimistelumusiikit, j v th nnille
tai ilman mainintaa. Olemme purkaneet t m n musiikinlajeihin, teostyyppeihin
jas vellysmuotoihin liittyv n arvoj rjestelm n. Sen sijaan luettelemme teokset
aloittaen siit , mik on vaikuttanut olleen kunkin s velt j n tuotannossa keskei-
sin s vellyslaji tai teostyyppi s velt j nomaa nt jatyyli arvostaen. Koska
s velt jien omak tisi k sikirjoitusl hteit ons ilynytv h njaniiss on harvoin
tarkkojap iv yksi ,teostens vellysajankohtien ajoitukset ovat usein summittaisia
ja perustuvat vaihtelevasti k sikirjoitusl hteiden merkint ihin, nuottijulkaisujen
julkaisuvuosiin, esitystietoihin, mainintoihin sanomalehdiss tai erilaisten aineis-
tojen pohjalta tehtyihin arvioihin.  Teosluettelot tarjoavat tutkimusaineiston
ja kohdehenkil iden suuren m r n vuoksi suuntaa-antavan yleiskuvan eiv tk
kriittist kokonaisesityst ;j rjestelm lliset bibliogra set teosluettelotj v t koh-
dehenkil ihin tulevaisuudessa kohdistuvan tarkemman tutkimuksen teht v ksi.
Kirjoitushetkell kadonneiksi tiedetyt teokset on varustettu merkinn 11 [K]. Niiden
sis llytt minen teosluetteloihin on tutkimuseettinen valinta: niiden poisj tt minenan-
taisiv ristyneenkuvans velt vien naisten toimintakent ntaituotannon lagjuudesta
jatoistaisi syrjinn n mekanismia. Osa naisten tuotannostaonviel p niin kadonnutta,
etteiseolej tt nytmink nlaisiaj Iki ,jolloinemmeedestied ,ett sellaistaon ollut.
Toisaalta tiedostamme sen, ett  kadonneiksi merkitsemi mme teoksiavoil yty eten-
kinyksityisist arkistoista ja kokoelmista tutkimuksemme julkaisemisenj lkeen,jajos
niin k y, tutkimuksemme ont ytt nytyhden teht v ns . Teosluettelot ja -kuvaukset
eiv tsiten useinkaan anna kohdallista kuvaa tuotannosta, joka todellisuudessa on ollut
runsaampi. Ne kertovat vainsen, mit t m nkirjan kirjoittajat ovat tutkimuksen teko-
hetkell s velt jien tuotannosta tienneet. Sama ongelma p tee my ss velt j naisiin:
kirjassa esittelem mme s velt j naisten kokoelma ei ole kattava, vaan tulevat tutki-
muksetsit korjatkootjat ydent k t. Tiedostammemy s,ett moni menneisyyden
s velt j nainen jateos tulee pysym n ikuisesti tutkimuksen tietym tt miss .
Historiantutkimus ei ole vain menneen tutkimista, vaan menneisyytt koskeva
tieto vaikuttaa nykyp iv njamuokkaa tulevaisuutta. Uusi tieto rakentaa alati k -
sityst mmessiit , keit olemme, mist tulemme ja mihin olemme menossa. S vel-
t j naisten tutkimus tuottaa uutta tietoa Suomen musiikin historiasta: musiikkiin
liittyvist k yt nn ist ,instituutioista, toimijoista, verkostoista ja aatteista. Se avaa
uusian k kulmiamy s naisten rooliin kansalaisyhteiskunnan synnyss . Tuomme
esiin naisten el m  osana taiteisiin liittyv ~ yhteis llist ja yhteiskunnallista toi-
mintaa. Samalla teemme n kyviksi niit historiallisesti rakentuneita ja sukupuo-
littuneita valta-asetelmia, joiden juonteet vaikuttavat musiikkiel m ss edelleen.
Vaikka tutkimus edustaa naishistoriaa, se toivon mukaan auttaaymm rt m n
my s integratiivisen musiikinhistorian t rkeyden; laajoissa kokonaistarkasteluis-
sa tulisi pyrki huomioimaan erilaiset ihmisryhm t, kulttuurin moninaisuus sek
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musiikkitoiminnan sosiaalihistorialliset endot. Siit huolimatta, ett tutkimuksemme
keskittyy eurooppalaisiin valkoisiin keski- ja yl luokkaisiin naisiin, toivomme, ett
sill on annettavaa my s intersektionaaliselle musiikin historiantutkimukselle.
Suomen musiikinhistoria monipuolistuu, kun siithen sis llytet n kulttuurisesti mo-
niulotteisia hahmoja ja tarinoita. Historian eri todellisuuden tasojen ja menneisyyden

ihmisryhmien kirjosta nykyihmisell on paremmat mahdollisuudet | yt
teysomaanel m ns jaymp r iv nmaailmaan, kulttuuriperint

el v yh-
n ja kuulumi-

sen kokemukseen. Historiaesitykset ovat maailmankuvia, jotkasis It v t ne ihmiset,

jotka katsotaan arvokkaiksi: ne

net, tarinat jael m t, joita pidet n kertomisen ja

vaalimisen arvoisina. Jos nyt kirjaammesis llytettyjens velt j naisten kuvia olisi mu-
siikkiopistojen seinill ,s vellyksi opetus- jakonserttiohjelmistoissa ja tietoa kirjoissa,
tytt j hakeutuisi hanakammin s vellysopintoihin, koskasit pidett isiin ihan taval-
lisena asiana. Esikuvat ovat ratkaisevia: niiden harteillaseisoessan kee kauemmas.
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