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N aiset ovat aina luoneet musiikkia. Säveltävät naiset 
ovat kuitenkin jääneet piiloon sukupuolensa takia. 

Miltä Suomen musiikin historia näy�ää naisten näkö-
kulmasta?

Sävelten ty�äret esi�elee ��� historiallista suomalaista 
säveltäjänaista. Nämä unohduksiin jääneet naiset olivat 
aikanaan tunne�uja tai muuten kiinnostavia musiikin 
tekijöitä, ja moni kuului kul�uuri- ja vaiku�ajasukuihin 
Edelfeltistä Nervanderiin. Suurinta osaa heistä ei silti 
ole koskaan aiemmin huomioitu musiikin historian
kirjoituksessa.

Laajaan arkistotutkimukseen perustuva teos avaa 
ennennäkemä�ömän kuvan säveltämisen ja naisten soi-
vaan historiaan. Samalla se korjaa naisten säveltämistä 
koskevia virheellisiä käsityksiä ja nostaa esiin suoma-
laisten säveltäjänaisten perinnön. 

Olen soittanut pianoa kuusivuotiaasta alkaen, 
joten miksi en olisi oppinut myös säveltämään.

Ester Melander
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Viulisti-säveltäjä Kerttu Wanne ja pianisti Astrid Joutseno 
olivat paitsi työpari myös elämänkumppaneita.



Säveltäjä ja opettaja Alexandra Brandt Edelfelt (vasemmalla) musisoimassa 
opettajatyttäriensä Annie Edelfeltin (keskellä) ja Berta Edelfeltin (oikealla) 
kanssa vuonna ����, todennäköisesti kesähuvilallaan Haikossa. Kitara ja 

piano olivat tyypillisiä naisten soittimia ����-luvulla.
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Johdanto  7

J�������

Miksi tutkia pitkällä ����-luvulla syntyneitä  
suomalaisia säveltäjänaisia?

�Minä sävellän yksinkertaisesti siksi, että minulla on siihen tarve.� 
Ida Moberg �

�Olen soittanut pianoa kuusivuotiaasta alkaen, joten miksi en olisi oppinut myös säveltämään.� 
Ester Melander �

�[A]iheeni [ovat] niin vallattomia, eivät suvaitse suostua �Strenge Satzin� kuriin.� 
Maija Korkeakoski-Haupt �

N aiset ovat aina luoneet musiikkia, sillä musiikillisen ilmaisun tarve luonnehtii 
ihmistä ja kulttuuria yleismaailmallisesti. Säveltävien naisten perinne on silti 

usein jäänyt piiloon. Näin on käynyt Suomenkin musiikinhistoriankirjoituksessa, 
mutta tämän tutkimuksen tarkoitus on tuoda se julki. Edellä olevista säveltäjänaisten 
toteamuksista käyvät jo ilmi naisten sävellyskulttuuria keskeisesti määrittäneet tekijät: 
sisäinen tarve musiikilliseen luovuuteen, musiikin tärkeä sija tyttöjen kasvatuksessa 
sekä naisen ja hänen musiikkinsa poikkeaminen miehiseksi ymmärretystä normista. 
Moni historian säveltäjänainen myös pohti omaa sävellystyötään ja kertoi siihen liitty-
vistä ajatuksistaan toiselle säveltäjänaiselle, muttei juuri muille. Tähän naisten sävellys-
työhön kirjamme paneutuu: siihen, mitä kaikkea Suomessa kukoistanut säveltävien 
naisten historiallinen perinne sisältää, ja mikä merkitys sillä on meille tänä päivänä.

Sävelten tyttäret esittelee satakaksikymmentäkuusi säveltäjänaista, jotka vaikutti-
vat Suomen ����- ja ����-luvun musiikkielämässä, kulttuurissa ja yhteiskunnassa. 
Jokaisesta säveltäjästä on laadittu historialliseen alkuperäisaineistoon perustuva 
elämäkerta-artikkeli teosluetteloineen ja lähdetietoineen. Tutkimus pohjautuu val-
taosin aiemmin julkaisemattomaan tietoon, jota on tuotettu tutkimalla laajoja ai-
neistoja monissa arkistoissa.

Tutkimuksessa lähdettiin etsimään vastauksia seuraaviin kysymyksiin: Onko 
Suomessa ollut säveltäviä naisia ����-luvulla ja ����-luvun alkupuolella? Keitä he 
olivat? Mitä heistä, heidän elämästään, toiminnastaan ja tuotannostaan voidaan 
tietää historiallisten aineistojen pohjalta? Tutkimuksen edetessä muotoiltiin lisää 
kysymyksiä: Miltä Suomen musiikin historia näyttää säveltävien naisten näkö-
kulmasta? Mitä säveltäminen tarkoittaa, jos sitä tarkastellaan vuosien ��������� 
välisenä aikana syntyneiden suomalaisnaisten toimintana? Mitä Suomen musiikin 
naishistoria tarjoaa ymmärryksellemme Suomen ja Euroopan ���������-luvusta, 
niiden musiikkielämästä, kulttuurista ja yhteiskunnasta?

https://doi.org/10.21435/ha.154



8  Johdanto

Vain harvoista kirjan säveltäjistä � lähinnä Laura Netzelistä, Ingeborg von Bron-
sartista ja Helvi Leiviskästä � on aiemmin julkaistu tieteellisiä tutkimuksia.� Useim-
mista ei ole aiemmin kirjoitettu lainkaan, tai ainakaan vakavalla suhtautumisella, 
päähenkilön painolla tai säveltämisen näkökulmasta. Joitakin kohteitamme on tut-
kittu muusikkoina, kirjailijoina ja yhteiskunnallisina toimijoina muttei säveltäjinä. 
Valtaosa kirjan säveltäjistä oli meille itsellemmekin täysin tuntemattomia tutkimusta 
aloittaessamme. Tutkimusta lähdettiin kuitenkin tekemään sillä oletuksella, ettei 
musiikillisen ilmaisun tarve määritä vain yhtä sukupuolta vaan on yleinen kaikkien 
sukupuolien parissa kaikkina aikoina. Päätimme selvittää, minkälaista säveltämisen 
kulttuuria pitkällä ����-luvulla syntyneet suomalaiset naiset harjoittivat ja miten siitä 
oli mahdollista saada tietoa.

Kirjan johdantoluku esittelee tutkimuksen tieteellisen taustan ja tutkimusasetel
man, teoriat, menetelmät ja aineistot sekä aiemman tutkimuksen. Lisäksi käsitellään 
elämäkertojen joukosta muodostuvan tutkimuskokonaisuuden teemoja ja tuloksia. 
Lukija, joka on kiinnostunut vain säveltäjänaisten elämäkerroista eikä tieteellisestä 
taustasta, voi hypätä johdannon yli suoraan elämäkertoihin. Loppuluvussa kerra-
taan tiivistetysti tutkimuksen tärkeimmät tulokset ja johtopäätökset sekä pohditaan 
uuden tiedon merkitystä.�

Umpikujat ja vaihtoehtokulttuurien kukoistus

Säveltäminen oli ����-luvun ja ����-luvun alkupuolen naiselle haasteellista toimin-
taa yhteiskunnan sukupuolittuneiden rajoitusten, normien ja käsitysten takia. Tämä 
oli tilanne niin Suomessa kuin yleensä Euroopassa, Yhdysvalloissa ynnä muissa mais-
sa, joissa harjoitettiin länsimaista sävellyskulttuuria. Naisen säveltämistä pidettiin 
lähinnä paheksuttavana, häpeällisenä, naurettavana tai yhdentekevänä toimintana, 
koska säveltämisen katsottiin soveltuvan vain miehille. Yleisesti ajateltiin, että sävel-
täminen oli ristiriidassa naisen sukupuolisen olemuksen ja roolin kanssa. Jos nainen 
sävelsi, se teki hänestä sukupuolensa hukanneen tai kieltävän epänaisen. Samalla 
uskoteltiin, että naiselta puuttuivat säveltämiseen tarvittavat henkiset edellytykset.�

Säveltäminen oli siten tunkeutumista miehille varatulle alueelle. Siksi naisten 
säveltämistä on miesvaltaisissa kulttuureissa estetty, ehkäisty ja rajoitettu lakien, 
sääntöjen, moraalisten uskomusjärjestelmien ja kulttuuristen normien avulla.� Naisia 
väheksyvässä kulttuurissa naiset sisäistävät helposti itsekin lamauttavan ajatuksen 
omasta huonommuudestaan, kyvyttömyydestään, arvottomuudestaan ja sopimat-
tomuudestaan säveltäjäksi.� Säveltävä nainen joutui taistelemaan yhteiskunnan ja 
perheen järjestelmiin liittyvien ulkoisten ja sisäisten esteiden ohella myös tiedosta-
mattomasti omassa mielessä vaikuttavia kieltoja vastaan. Moni suuntasi musiikillisen 
ilmaisun tarpeensa säveltämisen sijaan soittamiseen, joka oli naiselle sallitumpaa.

Musiikki, erityisesti pianonsoitto ja laulaminen, katsottiin ����-luvulla säätyläis-
tytölle soveliaaksi harrastukseksi muttei ammatiksi. Musisointi kodeissa ja kotien, 

https://doi.org/10.21435/ha.154



Johdanto  9

kartanoiden ja hovien yksityisissä seurapiireissä ja salongeissa oli naisille sallittua; 
sitä heiltä jossain määrin myös toivottiin, kunhan siinä ei menty �liian pitkälle�. Sen 
sijaan sävellysten julkaiseminen omalla nimellä oli naiselle kumouksellista toimin-
taa.� Säveltäminen kytkeytyi pelkkää soittamista tai laulamista vahvemmin julkiseen 
elämään ja yhteisön hengentuotteiden luomiseen: nuottien julkaisemiseen, julkisiin 
konsertteihin, henkisiin pyrintöihin, teoreettiseen koulutukseen, voimakkaaseen te-
kijyyteen ja esilläoloon sekä rahaan � ammatilliseen toimintaan, jota pidettiin naisen 
perustehtävän, kodin ja perheen hoitamisen, vastakohtana. Naiselle siitä saattoi seura-
ta vaikeuksia ja sosiaalisia rangaistuksia, kuten seuraelämän ulkopuolelle sulkemista 
ja sosiaaliseen paitsioon joutumista, yhteisön syrjintää ja naurettavaksi leimaamista.��

Vihamielisesti naisten säveltämiseen suhtautuvassa ilmapiirissä moni säveltä-
misestä kiinnostunut nainen arkaili eikä näyttänyt sävellyksiään muille tai miehille. 
Moni sävelsi rajatulle naisvaltaiselle ystäväpiirille ja pöytälaatikkoon. Moni luovutti 
aikuisuuden kynnyksellä, avioiduttuaan, puolison vaatimuksesta, ympäristön pai-
neesta tai omaksuessaan vaimon roolin, joka lähtökohtaisesti rajautui kotiin eikä 
julkisen elämän palvelukseen. Etenkin ����-luvun alkupuoliskolla harva nainen 
julkaisi sävellyksiään, ja jos julkaisi, niin ei omalla nimellään tai sukupuoltaan paljas-
taen. Naiset saattoivat julkaista sävellyksiä ja järjestää niiden esityksiä nimettömästi, 
salanimen tai nimimerkin suojissa � tai veljen, aviomiehen tai miespuolisen yhteis-
työkumppanin nimissä.�� Näistä rajoituksista huolimatta naiset sävelsivät ����-luvun 
ja ����-luvun alkupuolen Suomessa huomattavissa määrin � vaikkakin usein erilai-
sissa olosuhteissa ja sosiaalisissa kuvioissa sekä eri lähtökohdin kuin miehet. Mitä ja 
miten he sävelsivät? Mikä merkitys säveltämisellä oli heidän elämässään, ja miten 
se kytkeytyi heidän muuhun toimintaansa, kulttuurin kehityskulkuihin ja yhteis-
kunnallisiin tapahtumiin? Näihin kysymyksiin pyrimme kirjassamme vastaamaan.

Etsiessämme tietoa pitkällä ����-luvulla syntyneistä suomalaisista säveltävistä 
naisista huomasimme pian, että heitä oli paljon enemmän kuin mitä aluksi oletimme. 
Historiallista arkistoaineistoa läpi kahlatessamme meille muodostui nopeasti käsitys 
siitä, miten keskeinen merkitys naisilla on Suomen musiikin historiassa. Ruohonjuu-
ritasolla � musiikin opiskelijoiden ja varhaisopettajien sekä koulu- ja kotimusisoin-
nin parissa � ����-luvun musiikkielämä oli pitkälti nimenomaan naisten kulttuuria. 
Musiikki oli säätyläistyttöjen kasvatuksen ydinalue. Laulu ja pianonsoitto kuuluivat 
ylempien luokkien tyttöjen tapakasvatukseen siinä missä koruompelu, ranska ja muut 
kielet.�� Miehille musiikki ei ollut samalla tavalla pakollista tai kiinnostavaa, koska 
heillä oli muitakin mahdollisuuksia kehittää itseään. ����-luvun naiselle musiikki � 
erityisesti laulu ja pianonsoitto � oli yksi harvoja alueita, joita hän saattoi opiskella yhtä 
pitkälle ja samoilla opettajilla kuin miehet. Suurin osa perusteellisen musiikkikoulu-
tuksen saaneista ihmisistä ����-luvun ja ����-luvun alkupuolen Suomessa oli naisia.

Naiset hakeutuivat sankoin joukoin musiikin ammattiopintoihin ����-luvun 
lopun ja ����-luvun alkupuolen Euroopassa. He opiskelivat konservatorioissa ja 
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10  Johdanto

muissa musiikinopetusta antavissa kouluissa laulua, pianonsoittoa ja hiljalleen 
muitakin soittimia, vaikka sävellyksen, kontrapunktin, soinnutuksen ja soitinnuk-
sen luokille osallistuminen oli yleensä tehty naisille vaikeaksi tai mahdottomaksi.�� 
Euroopan konservatorioiden opiskelijoista ����� prosenttia oli naisia,�� mikä näkyi 
vuonna ���� perustetussa Helsingin Musiikkiopistossakin. Esimerkiksi vuonna ���� 
sen oppilaista oli naisia �� prosenttia.�� Musiikkiopiston eli sittemmin Helsingin 
Konservatorion (���������), Sibelius-Akatemian (���������) ja nykyisen Taideyli-
opiston Sibelius-Akatemian (�����) opiskelijoista valtaosa oli naisia ����-luvulle 
saakka.�� Musiikin historiasta kertovat kirjat antavat asiasta yleensä päinvastaisen, 
virheellisen kuvan.

Myös musiikkiseuroissa naiset olivat kantavia voimia, vaikka historiankirjoihin 
on otettu näistä toimijoista mukaan yleensä vain miesten nimet. Turussa ����-luvun 
lopussa konsertteja järjestäneen ja muusikoiden yhteistyöverkostona toimineen Dile
tanttiyhdistyksen jäsenistä niin suuri osa oli naisia, että siihen viitattiin nimellä dille 
tanter, sekopäiset tädit.�� Sen sijaan näkyvien kansallisten musiikki-instituutioiden hal-
linto ja työpaikat � oopperalaulajia lukuun ottamatta � pysyivät miesten hallinnassa. 
Naisen ei katsottu sopivan huomattavaan julkiseen toimeen tai valta-asemaan, kuten 
säveltäjäksi, kapellimestariksi, orkesterimuusikoksi, korkeampien oppilaitosten opet-
tajaksi, johtajaksi, johtokunnan jäseneksi tai kriitikoksi. He kyllä kelpasivat kapelli-
mestarien, kuoronjohtajien, säveltäjien ja musiikkioppilaitosten johtajien �oikeiksi 
käsiksi�, apulaisjohtajiksi ja työmyyriksi, mutta ilman vastaavaa virallista asemaa. 
Esimerkiksi laulaja, kuoronjohtaja ja säveltäjä ThØrŁse Decker Hahl harjoitti kuoroja 
moniin Fredrik Paciuksen ja Richard Faltinin johtamiin konsertteihin ����-luvun 
taitteesta alkaen.�� Helsingin Musiikkiopiston perustamiseen johtivat musiikkiyhdis-
tykset, joiden jäsenistä suuri osa oli naisia; uuden opiston johtokuntaan ei kuitenkaan 
otettu yhtään naista eikä opettajiinkaan mahtunut kuin yksi (laulunopettaja Emilie 
Mechelin).�� Naisten uramahdollisuuksia rajoittivat musiikkialalla moninkertaiset 
ideologiset ja institutionaaliset esteet, portinvartijat ja lasikatot.

Naiset saattoivat ����-luvulla opettaa ja johtaa niin toisten kuin omaakin mu-
siikkia yksityisissä ja valtiollisissa tyttökouluissa ja niiden opettajaluokilla. He 
opettivat musiikkia myös � usein itse perustamissaan � pienemmissä pensionaatti-, 
mamselli- ja musiikkikouluissa sekä yksityis- ja kotiopettajina. Kansakoululaitok-
sen kehityttyä naiset opettivat musiikkia kansakouluissa ja niihin opettajia koulut-
tavissa seminaareissa sekä hiljalleen kaikenlaisissa kouluissa. Musiikinopettajan työ, 
kuten kielten ynnä muiden kouluaineidenkin opettaminen, oli ����-luvulla harvoja 
valtakulttuurin hyväksymiä ansiotyön mahdollisuuksia ylempien luokkien naisille, 
etenkin leskille sekä mamselleille eli naimattomille ei-aatelisille säätyläisnaisille. 
Yksityisopetus pysyi kotikasvatuksen piirissä eikä uhannut julkisen piirin patriar-
kaalista järjestystä. Moni säveltäjänainen teki uran musiikin-, kielten-, voimiste-
lun-, kansakoulun- tai lastentarhanopettajana ja toimi niissä puitteissa säveltäjänä, 
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laatien musiikkia koulunsa tarpeisiin. Helsingin Musiikkiopistoon naisia palkattiin 
pitkään ennen kaikkea musiikin varhaiskasvatuksen pariin.

Mahdollisuudet saada laajempaa tunnustusta, päästä merkittäviin virkoihin tai 
kansakunnan kaapin päälle olivat naisille pitkään olemattomat. Muusikkonaisten 
kirjeistä ja päiväkirjoista välittyvät turhaumat, taistelut ja haavat koskettavat myös 
����-luvun naisia. Ida Moberg oli vihainen siitä, ettei hän yrityksistään huolimatta 
saanut kapellimestarin töitä, vaikka oli kouluttautunut alalle Dresdenin konserva-
toriossa. Anna Blomqvist oli katkera siitä, ettei häntä pyydetty Helsingin Musiikki-
opistoon opettajaksi, vaikka hän oli keskeinen ideoija laitoksen perustamisessa ja 
tutkiva laulupedagogi. Heidi Sundblad-Halme perusti oman naisorkesterin, jotta 
sai johtaa orkesteria ja omaa musiikkiaan esille. Agnes Tschetschulin perusti kol-
legoidensa kanssa maailman ensimmäisen ammattimaisesti toimineen, pelkästään 
naisista koostuvan jousikvartetin, koska tavallisiin kvartetteihin, yhtyeisiin ja orkes-
tereihin ei naisilla ollut pääsyä. Olga Tavaststjerna esitti sinnikkäästi vastalauseita, 
kun hänet hylättiin sukupuolensa vuoksi urkurinviran hakuprosessista. Ingeborg 
von Bronsartin aviomies-kollega ei saapunut vaimonsa ensimmäisen menestys-
oopperan ensi-iltaan, koska hänen mielestään säveltäminen ei sopinut vaimolle ja 
kahden lapsen äidille; konsertoinnista vaimo oli jo aiemmin joutunut luopumaan.��

Tällaisten vihan ja katkeruuden aineistojenkin tarkastelussa olemme pyrki-
neet reparatiiviseen eli korjaavaan, hyvittävään ja myönteiseen luentaan,�� joka 
korostaa naisten musiikillisen toiminnan mahdollisuuksia vaihtoehtoisissa ja vas-
takulttuurisissa käytännöissä patriarkaalisen järjestelmän rajoittaman elämän 
keskelläkin.�� Patriarkaaliseen yhteiskuntaan jää aina �aukkoja�, joihin sen hallinta 
ei yllä.�� Esimerkiksi tyttökouluja voi tarkastella naisten vaihtoehtoisina taide- ja 
tiedeakatemioina, jotka mahdollistivat kukoistavan musiikillisen opetuksen ja kon-
serttitoiminnan. Muusikkonaisten omat verkostot, yhtyeet, orkesterit sekä naisten 
yhteiskunnallinen liikehdintä loivat omaehtoista musiikkikulttuuria. Seurapiireissä 
ja salongeissa käsikirjoituksina kiertänyt laulu- ja pianomusiikki, pedagoginen 
musiikki, lastenmusiikki, voimistelumusiikki, taidetanssimusiikki sekä valtakirkon 
ulkopuoliset hengelliset liikkeet tarjosivat kanavia, joissa säveltäjänaiset saattoivat 
toimia vapaammin kuin valtavirran konsertti-instituutioissa; vähäpätöisiksi tai har-
mittomiksi leimatut säveltämisen muodot eivät uhanneet valtakulttuurin rakenteita.

Orastavasta kansalaisyhteiskunnasta tuli säveltäjänaisille tärkeä toimintakenttä. 
Monet ����-luvun ja ����-luvun alun säveltäjänaiset osallistuivat kansainvälisiin 
yhteiskunnallisiin uudistusliikkeisiin. He vaikuttivat naisasia- ja raittiusliikkeessä, 
luonnon- ja eläinsuojelutyössä, tyttöjen koulutuksen kehittämisessä, kansakou-
luliikkeessä, kansalaisten sivistämis- ja valistamispyrinnöissä, terveys- ja voimis-
teluliikkeissä, työväenliikkeessä, köyhäinhoidossa ja muussa sosiaalipoliittisessa 
hyväntekeväisyydessä sekä vapaakirkollisissa ja esoteerisissa liikkeissä. Niihin liitty-
vät yhdistykset ja järjestöt tarjosivat samalla mahdollisuuksia musiikkitoimintaan. 
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Osa naisista luovi säveltäjinä valtakulttuurissa(kin), toimien sen musiikki-insti-
tuutioiden ja sävellyskäytäntöjen piirissä. Jotkut loivat huomattavan uran ja olivat 
kotimaisia tai kansainvälisiä kuuluisuuksia, joiden sävellyksiä soitettiin ja julkaistiin 
heidän elinaikanaan ja joista kirjoitettiin jatkuvasti lehdissä. Viimeistään kuoleman-
sa jälkeen heidät kuitenkin sivuutettiin eikä heitä ja heidän musiikkiaan sisällytetty 
musiikinhistorian kirjoihin tai konsertti- ja opetusohjelmistoihin.

Aiempi tutkimus: Suomen musiikin nais- ja mieshistoriaa

Suomalaisia ����-luvulla ja ����-luvun alkupuolella syntyneitä naispuolisia laulajia, 
pianisteja, musiikinopettajia ja muita muusikoita on tutkittu huomattavissa mää-
rin.�� Säveltäjänaisia ei ole kuitenkaan tutkittu juuri lainkaan. Aiempaa tutkimusta 
ovat Netzeliä ja Bronsartia Suomen ulkopuolisissa yhteyksissä käsittelevät tutki-
mukset,�� Eila Tarastin ja Pirkko Moisalan tutkimukset Leiviskästä�� sekä muuta-
mat, lähinnä Mobergia koskevat opinnäytteet.�� Saksasta johdetut eurooppalaisia 
säveltäjä- ja muusikkonaisia kartoittavat tutkimus- ja tietoaineistohankkeet ovat 
tuottaneet hakusana-artikkelit Mobergista ja Tschetschulinista.�� Carita Björkstran-
din vuonna ���� ilmestynyt musiikkitieteen väitöskirja käsittelee muusikkonaisten 
ammatillista asemaa suomalaisessa ����-luvun lopun ja ����-luvun alkupuolen 
musiikkielämässä. Vaikka siinä sivutaan useita säveltäjiä, huomio ei ole säveltäjissä 
vaan esittävissä ja kirkkomuusikoissa sekä musiikkipedagogeissa.�� Sävelten tyttäret 
on ensimmäinen tutkimus, jossa tutkitaan suomalaisia ����-luvun ja ����-luvun 
alkupuolen säveltäjänaisia laajasti ja järjestelmällisesti alkuperäisaineiston pohjalta.

Musiikintutkijat Pirkko Moisala ja Riitta Valkeila julkaisivat vuonna ���� sävel-
täjänaisia länsimaisen taidemusiikin historiassa esittelevän tietokirjan Musiikin toinen 
sukupuoli: Naissäveltäjiä keskiajalta nykyaikaan.�� Suomalaisen feministisen musiikintut-
kimuksen klassikoihin lukeutuvassa kirjassa kerrotaan lyhyesti myös yhdeksästä 
Sävelten tyttäret -kirjan säveltäjästä. He ovat Minna von Knorring, Agnes Tschetschulin, 
Ida Moberg, Betzy Holmberg, Edith Sohlström, Gertrud Ollus, Helvi Leiviskä ja Heidi 
Sundblad-Halme sekä Ingeborg von Bronsart, joka on luokiteltu ruotsalaiseksi.�� 
Kirja ei kuitenkaan edusta arkistotyötä hyödyntävää historiantutkimusta. Sen sijaan 
kyseinen teksti perustuu pitkälti toisen käden lähteille, jotka on syytä tuoda esille 
niiden tärkeyden takia. Ne ovat Greta von Klossen Musiikki-lehdessä vuosina ���� 
ja ���� julkaistut artikkelit �Säveltäjänaiset Suomen kulttuuritekijöinä vuosisadan 
vaihteessa� ja �Ida Moberg, ensimmäinen suomalainen naissäveltäjä� sekä Mobergin 
ja Leiviskän omaelämäkerralliset artikkelit, jotka on julkaistu Sulho Rannan vuonna 
���� toimittamassa teoksessa Suomen säveltäjiä puolentoista vuosisadan ajalta.�� Greta von 
Klosse (���������) oli Helsingin Naisorkesterin perustajajäsen ja siinä pitkään toimi-
nut viulisti ja pikakirjoittaja, joka esitelmöi suomalaisista säveltäjänaisista erilaisissa 
tapahtumissa ja radiossa.�� Suomalaisissa musiikki-, sanoma- ja aikakauslehdissä jul-
kaistiin ����-luvun lopulta alkaen runsaasti suomalaisia ja kansainvälisiä säveltäjä
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naisia esitteleviä artikkeleita,�� mutta Klossen artikkelit ovat tietoarvoltaan poik-
keuksellisen merkittäviä, vaikka sisältävät myös joitakin usein toistettuja virheitä.�� 
Todennäköisesti hän sai Helsingin Naisorkesterin soittajien ja kannatusyhdistyksen 
jäsenten kautta koottua ainutlaatuista perimätietoa suomalaisista säveltäjänaisista, 
olivathan sen jäseniä esimerkiksi Moberg, Leiviskä ja Sundblad-Halme.�� Niin ikään 
Mobergin ja Leiviskän omaelämäkerrat ovat tärkeitä lähteitä; etenkin Mobergista on 
olemassa vähän elämäkerrallista aineistoa.

Samana vuonna Moisalan ja Valkeilan tietokirjan kanssa ilmestyi ensyklopedia 
Suomalaisia säveltäjiä.�� Se sisältää henkilöartikkelit ��� säveltäjästä, joista naisia on 
kolme: Moberg, Leiviskä ja Kaija Saariaho. Suppeammat, muutaman virkkeen ar-
tikkelit kirjaan on kirjoitettu ��� säveltäjästä, joista naisia on kolmetoista. Näiden 
vähemmän tärkeiksi katsottujen säveltäjien luokassa naisten osuus nousee siten 
kahdesta kuuteen prosenttiin. Kaikkiaan seitsemän kirjassa hakusana-artikkelin saa-
nutta säveltäjää kuuluu Sävelten tyttärien aikahaarukkaan: Ida Moberg, So�e Lithenius, 
Agnes Tschetschulin, Edith Sohlström, Helvi Leiviskä, Helvi Mäkinen ja Heidi Sund-
blad-Halme.�� Suomen musiikin historia -kirjasarjan toinen osa vuodelta ����, Kansallis-
romantiikan valtavirta ���������, sisältää luettelon �suomalaisista ja Suomessa toimineis-
ta taidemusiikin säveltäjistä�.�� Sen ��� nimestä naisia on kaksitoista, joista seitsemän 
kuuluu Sävelten tyttärien aikahaarukkaan. Kirjat Suomalaisia säveltäjiä ja Suomen musiikin 
historia � ovat esimerkkejä vakiintuneista käytännöistä Suomen musiikin ja säveltä-
jyyden historiankirjoituksessa: se on ollut mieshistoriaa, jossa säveltävä nainen ei ole 
vain marginaalinen vaan lähes olematon. Vastaavasti jo aiemmin mainitussa Rannan 
kirjassa ja sen toisessa, korjatussa ja täydennetyssä painoksessa Suomen säveltäjiä I�II 
on artikkelit kahdesta naisesta, Mobergista ja Leiviskästä.�� Toivo Haapasen vuonna 
���� julkaisema Suomen säveltaide sisältää naispuolisista säveltäjistä vain Leiviskän, joka 
saa yhden virkkeen ja tittelin �naissäveltäjä�.�� Kimmo Korhosen kuusikymmentä 
vuotta myöhemmin julkaistussa tietokirjassa Suomen säveltäjiä neljältä vuosisadalta Kaija 
Saariahoa edeltävältä ajalta mainitaan niin ikään yksi ja sama nainen: Leiviskä.�� Reijo 
Pajamon ja Erkki Tuppuraisen kirjoittamassa Suomen musiikin historia -kirjasarjan 
Kirkkomusiikki-osassa on puolitoista sivua omistettu �naissäveltäjille�, joita mainitaan 
viisi: Ida Moberg, So�e Lithenius, Lilli Leinberg, Elin von Pfaler ja Iina Karttunen.��

Helvi Leiviskä on usein joutunut toimimaan musiikkikirjallisuudessa ja me-
diassa poikkeukseksi määrittyvänä naispuolisena säveltäjänä. Leiviskästä kirjoitet-
tiin hänen elinaikanaan suhteellisen paljon lehdissä ja hänen musiikkiaan soitettiin 
konserteissa ja radiossa. Häntä kuitenkin käsiteltiin toiseuttaen: hänet määriteltiin 
järjestelmällisesti naissäveltäjäksi eikä säveltäjäksi, kuten Moisalakin on tuonut tutki-
muksessaan esiin,�� eikä Leiviskän rinnalle nostettu muita säveltäjänaisia. Tällä tavoin 
Leiviskästä luotiin virheellistä käsitystä �Suomen ainoana naissäveltäjänä�. Sallimalla 
yksi poikkeus pyrittiin vahvistamaan kuvaa siitä, ettei säveltäminen todellisuudessa 
ollut naisten alue. Leiviskä nostettiin esille, Moberg ja muut säveltäjänaiset vaiettiin 
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olemattomiin ja unohdettiin. Esimerkiksi Leiviskän aikalainen, säveltäjä-kapellimes-
tari Sundblad-Halme ei kelvannut mediassa tai historiankirjoissa �vakavasti otetta
vien� säveltäjien joukkoon, vaikka hän oli huomattavan orkesterituotannon säveltä-
nyt ammattilainen ja monia orkestereita johtanut kapellimestari. Sundblad-Halmeen 
sävellystuotannon huomiointi olisi johtanut kysymykseen muistakin säveltäjänaisis-
ta, mikä olisi kyseenalaistanut miehistä valtarakennetta ylläpitävän käsityksen �nais-
säveltäjästä� harmittomana luonnonoikkuna. Siinä missä Leiviskää haastateltiin 
mediassa Suomen �ensimmäisenä� ja �ainoana� �naissäveltäjänä�, Sundblad-Halme 
joutui vastaanottamaan nimettömiä häirikköpuheluja, joissa häntä kehotettiin lopet-
tamaan säveltäminen ja orkesterinjohtaminen.�� Sama yhden poikkeuksen sallimisen 
ilmiö näkyy Viron musiikin historiassa, jossa sotienvälisen ajan lehdistö huomioi 
säännöllisesti yhden säveltäjänaisen: Viron �ainoaksi naissäveltäjäksi� määritetyn ja 
kansallissankarin asemaan nostetun Miina Härman (���������).��

����-luvun taitteeseen asti historialliset suomalaiset säveltäjänaiset ovat olleet 
kaanonin ulkopuolella: musiikinhistorian kirjojen, äänitteiden, konserttiohjelmis-
tojen, opetusohjelmistojen ja yleisen tietoisuuden ulkopuolella. Vaikka tasa-arvon 
ja naisten musiikin edistämiseksi on Suomessakin tehty työtä ja keskusteltu lehdissä 
ainakin ��� vuotta, aiheesta on vallinnut tutkimuksessa ja kulttuurielämässä suuri 
tietämättömyys. Vasta vuosina ��������� ilmestyivät ensimmäiset kaupalliset ää-
nitteet, jotka sisältävät ����-luvulla syntyneen suomalaisnaisen orkesterimusiikkia: 
levytykset Ida Mobergin neliosaisesta orkesterisarjasta Auringonnousu (����) ja Inge-
borg von Bronsartin oopperasta Jery und Bätely (����). Molemmat levyt ovat ulkomais-
ta tuotantoa.�� Vuonna ���� julkaistiin ensimmäinen levy ja nuottikokoelma, joka 
esittelee useiden historiallisten suomalaisten säveltäjänaisten teoksia,�� ja lisättiin 
ensimmäistä kertaa joukko historiallisten säveltäjänaisten elämäkertoja Kansallisbio-
gra�aan.�� Samana vuonna Helsingin kaupunginorkesteri käynnisti taiteellista työtä 
ja soveltavaa tutkimusta yhdistävän, historiallisten suomalaisten säveltäjänaisten 
musiikkia esiin tuovan hankkeen ja yhteistyöverkoston Historian unohtamat orkeste-
rimusiikit (HUOM).�� Naisten musiikin tutkimus on vakiintunut musiikintutkimuk-
sen valtavirtaan vasta ����-luvun taitteessa, mihin lienee vaikuttanut niin sanot-
tu neljännen aallon feminismi #metoo-liikkeineen.�� Samalla naisten säveltämän 
konserttimusiikin edistäminen on kasvanut laajatahoiseksi ja monia musiikkialan 
toimijoita yhdistäväksi liikkeeksi.�� Silti ����-luvun feminististen muusikkonaisten 
tavoitteet ovat monessa mielessä samoja kuin ����-luvun ensimmäisen aallon nais-
tenkin: saada naisten musiikkia kuuluviin myös valtavirran instituutioissa ja edistää 
musiikkikulttuurin tasa-arvoistumista. Omaan tutkimukseemme ovatkin vaikutta-
neet feminismin kaikkien aaltojen tavoitteet, ja pyrimme korostamaan feminismin 
ylisukupolvista perintöä. Monet feministisen musiikintutkimuksen perusteokset 
julkaistiin jo ���������-luvulla,�� ja Suomessa toimitettiin ensimmäinen Musiikki-
lehden feministisen musiikintutkimuksen teemanumero vuonna ����.�� Silti vasta 
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����-luvun kuluessa sukupuolen huomioinnista tuli itsestään selvä käytäntö monilla 
musiikintutkimuksen alueilla. Kehityskulku on kansainvälinen.

Laajassa katsannossa säveltävien naisten tutkiminen on kuitenkin yhtä vanha 
asia kuin musiikintutkimus ylipäätään, vaikka sitä onkin tehty marginaalissa. Esi-
merkiksi ���������-luvulla julkaistiin Ranskassa ja Saksassa säveltävistä ja mu-
sisoivista naisista artikkeleita musiikkitietokirjoissa.�� Onhan varhaisin historian 
nimeltä tuntema säveltäjäkin nainen: Akkadin valtakunnassa Kaksoisvirranmaassa 
����-luvulla ennen ajanlaskun alkua elänyt hengellinen johtaja, muusikko ja ru-
noilija Enheduanna, jonka säilyneet uskonnolliset laulutekstit on kirjoitettu sume-
rilaisella nuolenpääkirjoituksella ja tarkoitettu lyyran säestyksellä laulettaviksi.��

Feministinen musiikinhistoria ja elämäkertatutkimus

Lähestymistavaltaan Sävelten tyttäret perustuu feministiseen musiikinhistoriaan�� 
ja toimijuutta korostavaan elämäkertatutkimukseen.�� Samalla nojaamme naisten 
kulttuurista perintöä, jatkumoita ja historiallista merkitystä esiin nostavaan nais-
historiaan, joka ymmärtää naisen toimijuuden monimutkaiseksi ilmiöksi patriar-
kaalisen yhteiskunnan säännöstelemässä rajallisen vapauden tilassa.�� Sosiaali- ja 
kulttuurihistoriallisen otteen mukaisesti näemme musiikin ja sen harjoittamisen 
yhteiskunnan kehityskulkuihin, laajempaan kulttuurielämään sekä henkilöverkos-
toihin kytkeytyväksi toiminnaksi ja yksilön arkiseksi historiaksi.�� Musiikki elää 
yhteiskunnassa sen muovaamina kulttuurisina käytäntöinä, eikä sitä voi historian-
tutkimuksessa jähmettää yhteiskunnasta irralliseksi, muuttumattomaksi olioksi.

Feministinen musiikinhistoriankirjoitus uudelleenarvioi kriittisesti vakiintu-
neita tutkimuksen teon tapoja, kuten säveltäjyyden ja suomalaisuuden määrittelyjä, 
musiikinlajien ja sävellystyyppien arvojärjestelmiä ja kaanoneita eli sitä, mitä on 
yleisesti pidetty tutkimuksen arvoisena musiikkina.�� Lähestymistavan on oltava 
avoin ja sisällyttävä, jotta tutkimus voi tuottaa monipuolisen kuvan suomalaisten 
naisten säveltämisen kulttuurista ����-luvulla ja ����-luvun alkupuolella. Siksi 
elämäkertojen kohteiksi on otettu kaikki tunnistamamme naiset, joiden tiedetään 
säveltäneen ja joiden voidaan katsoa kuuluvan Suomen musiikin historiaan esi-
merkiksi syntymäpaikan, sukutaustan, kansallisuuden tai toimintansa perusteella. 
Mukaan on otettu kaikki naiset, joiden olemme voineet päätellä harjoittaneen sävel-
tämistä paneutuneesti, päättäväisesti tai pitkäjänteisesti, riippumatta siitä, paljonko 
tuotantoa on säilynyt jälkipolville. Tästä syystä olemme sisällyttäneet kirjaamme 
esimerkiksi kaikki naiset, joilta olemme onnistuneet löytämään yhden tai useam-
man sävellyskäsikirjoituksen arkistosta,�� sekä kaikki Helsingin Musiikkiopistossa 
(Konservatoriossa/Sibelius-Akatemiassa) sävellystä opiskelleet naiset � nekin, joi-
den emme tiedä jatkaneen säveltämistä myöhemmin elämässään. Vain tällä tavoin 
voimme tavoittaa kokonaiskuvan naisten säveltämisen kulttuurista, johon oleellisesti 
kuuluvat myös katkenneet urat ja �ei-menestyjät�.
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Tarkasteluajan yhteiskunnallisten valtarakenteiden ja arkistojen sukupuolisen syr-
jinnän takia naisten säveltuotannosta on säilynyt dokumentteja vähän, satunnaisesti 
ja pistemäisinä palasina.�� Musiikkikäsikirjoituksia tai henkilöhistoriallista aineistoa 
ei usein löydy, koska niitä ei ole pidetty tallentamisen arvoisina. Monesti säveltäjä-
naisesta löytyy elämäkerrallista aineistoa vain, jos hän on ollut merkittävänä pidetyn 
miehen sukulainen, jolloin kyse on tytärtä, äitiä, tätiä, siskoa tai vaimoa koskevista 
satunnaisista reunamerkinnöistä. Sirpaleisen aineiston kerääminen on työlästä, ja on 
osattava kuunnella arkistojen hiljaisuutta � tyhjyyttä.�� Aukkoja on täytettävä tutki-
muksellisella kuvittelulla, joka perustuu laajojen aineistokokonaisuuksien pohjalta 
syntyneeseen sosiaalihistorialliseen ymmärrykseen.

Musiikkikäsikirjoitusten, nuottijulkaisujen ja muun aineiston niukkuus ja haja-
naisuus ei tarkoita, etteikö naisten sävellystoiminta ole voinut olla runsasta. Se on kui-
tenkin usein tapahtunut julkisuudelta ja dokumentaatiokulttuurilta piiloon jääneissä 
muodoissa, joita patriarkaalinen ajattelu ei ole arvostanut, ymmärtänyt tai edes hah-
mottanut. Naisten musiikkitoiminnan rajoittaminen johti siihen, että naiset toteuttivat 
itseään sellaisin tavoin ja sellaisissa verkostoissa ja ympäristöissä, joita ei musiikin 
mieskeskeisessä historiankirjoituksessa ole osattu tai haluttu tehdä näkyväksi.�� Tämä 
luo feministiselle musiikin historiantutkimukselle omat metodologiset haasteensa. 
On ymmärrettävä, ettei ����-luvun ja ����-luvun alkupuolen naisten musiikin har-
joittamisen tutkimiseen tule soveltaa patriarkaalisen kulttuurin ja historiankirjoituk-
sen luomia määritelmiä, arvoja ja kriteereitä.�� Esimerkiksi säveltäjyys ja muusikkous 
on pidettävä avoimina käsitteinä, jotka määrittyvät naishistoriallisessa tarkastelussa 
mahdollisesti uusilla � totutusta poikkeavilla � tavoilla, jotka muokkaavat musiikin-
historiankirjoitusta oleellisesti myös yleisellä tasolla. Naisten säveltämisen kulttuuria 
ei voi tutkia nojaamalla määrittelyihin, jotka lähtökohtaisesti sulkevat heidät sävel-
lyskulttuurin ulkopuolelle tai reuna-alueille.�� Tässä tutkimuksessa olemme sosiaali-, 
kulttuuri- ja naishistorian käytäntöjen mukaisesti sysänneet liikkeeseen esimerkiksi 
sellaiset käsitteet kuin säveltäjä, sävellys, teosluettelo, konsertti, musiikinopetus ja suomalainen 
katsoaksemme, miten nämä käsitteet määrittyvät naisten musiikkitoiminnassa.

Säveltäjyydellä tarkoitamme uuden musiikin laatimista ensisijaisesti nuottikirjoi-
tuksen muodossa: nuottijulkaisuina ja musiikkikäsikirjoituksina välittyvän kirjalli-
sen musiikkiperinteen harjoittajaa. Nuottikirjoitukseen sitoutumattomat musiikin 
luomisen muodot, kuten runolaulu ja kansanmusiikki, jäävät toisen tutkimuksen 
kartoitettavaksi. Näissä puitteissa olemme pyrkineet suhtautumaan säveltämisen ja 
sävellyksen käsitteisiin avoimesti ilman ennalta määrättyjä musiikin lajiin, muotoon 
tai tyyliin liittyviä arvoasetelmia. Kaikki naisten sävellykset ja säveltämisen muodot, 
tyylit ja lajit � aina melodraamasta voimistelumusiikkiin ja koululaulusta konsert-
toon � ovat lähtökohtaisesti yhtä tärkeitä pyrittäessä hahmottamaan naisten sävel-
lyskulttuurin kokonaisuutta. Vastaavalla tavalla feministinen kuvataiteen historia on 
tuonut esille, miten juuri naisvaltaiset lajit tai tekemisen muodot, kuten tekstiilitaide, 
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lapsia ja naisia kuvaavat laatukuvat sekä kukkamaalaukset, olivat pitkään tutki-
muksen ulottumattomissa, koska niitä ei arvostettu niiden naisvaltaisuuden takia. 
Toisaalta juuri näiden taiteen muotojen vähäisen arvostuksen takia ne muodostivat 
naisten hallitsemia toimintakenttiä.��

Säveltäjän käsite ei ole tutkimuksessamme riippuvainen siitä, onko säveltäjän sä-
vellyksiä julkaistu tai esitetty julkisesti tai onko säveltäminen ollut säveltäjän pää- tai 
sivutoimi tai ylipäätään ansionlähde. Esimerkiksi aateliselle tai avioituneelle naiselle 
musisointi toimeentulon hankkimisen tarkoituksessa ei ollut sopivaa. Säveltäminen ei 
����-luvulla ollut muutenkaan Suomessa varsinainen ansiotoimi, ja julkinen esittämi-
nen ja julkaiseminen taas ei ollut naiselle samalla tavalla mahdollisuus kuin miehelle.

Säveltäminen oli kuitenkin ����-luvulla tavallisempaa kuin mitä yleensä ajatel-
laan. Varsinkin laulujen ja pianolla soitettavien tanssikappaleiden säveltäminen liittyi 
säätyläiskotien elämään. Salonki- ja hovikulttuurin ja kotimusisoinnin aikakaudella, 
ennen julkisten konserttilaitosten vakiintumista ja etenkin ennen äänentoistotek-
nologian tuloa koteihin, monet ihmiset ja varsinkin naiset olivat soittotaitoisia ja 
musiikillisesti oppineita. Ystäviä ja sukulaisia ilahdutettiin ja tapahtumia juhlistettiin 
musiikilla ja itse tehdyin sävellyksin siinä missä runoinkin. Ylempien luokkien seura-
elämä oli jokapäiväistä toimintaa. Tanssimista säestettiin kotipianolla, ja moni säestä-
jänä viihtynyt nainen laati itse polkkia, valsseja ja franseeseja, joille oli jatkuva tilaus.

Säveltäjyyttä ei tulekaan ajan naisia tutkiessa erottaa muusta muusikkoudesta 
erilliseksi alueeksi vaan ymmärtää yhdeksi sen luonnolliseksi ulottuvuudeksi. Sävel-
täjänainen oli usein esiintyvä taiteilija, pianisti, laulaja, soitonopettaja, kieltenopettaja, 
kotiopettaja, kouluopettaja, kirjailija, kääntäjä, toimittaja, kuvataiteilija, kansalaistoi-
mija tai perheenäiti, joka sävelsi mahdollisen muun musiikillisen, taiteellisen, kult-
tuurisen ja yhteiskunnallisen toimintansa ohella. Erilaisten taiteellisten, henkisten 
ja yhteiskunnallisten pyrintöjen harjoittaminen oli säveltäville naisille tyypillistä. 
Jossakin ammatissa toimiva säveltäjänainen oli yleensä naimaton, jolloin hän pystyi 
(pääasiassa) itse tekemään omaa elämäänsä koskevat päätökset. Harvemmin nainen 
saattoi antautua sekä ammatilliseen elämään että olla perheestä ja taloudesta huoleh-
tiva puoliso ja äiti.�� Jotkut elivät kuitenkin raskaassa roolien yhdistelmässä ja ristirii-
tojen paineessa. Tutkimistamme ��� säveltäjänaisesta �� oli kuollessaan naimattomia, 
�� leskiä, �� avioliitossa olevia ja �� eronneita. Naimattomia kaikista säveltäjistä oli siis 
�� prosenttia, ja vähintään �� prosenttia kaikista säveltäjistä asui pitkän ajanjakson 
tai koko elämänsä yhdessä toisen naisen kanssa tai pelkästään naisista koostuvassa 
perheessä. Prosenttiluku � sekä ylipäätään naimattomien ja eronneiden suhteellinen 
osuus � kasvaa huomattavasti, jos mukaan otetaan vain �uranaiset�.

Puhumme tutkimistamme säveltäjistä �naisina�, sillä naisiksi heidät ajan pat-
riarkaalisessa Suomessa sukupuolitettiin, mikä vaikutti ratkaisevasti heidän mah-
dollisuuksiinsa toimia musiikin kentällä. On kuitenkin tiedostettava sukupuolen 
käsitteen historiallisuus ja annettava sukupuolen moninaisuudelle tilaa historiallisen 

https://doi.org/10.21435/ha.154



18  Johdanto

aineiston tulkinnassa. Usea säveltäjänainen eli sukupuolisesti epänormatiivisen ja 
kumouksellisen elämän, minkä tarkastelu vaatii queer-historiallista otetta.�� Joitakin 
heistä voisi pohtia nykykäsitteitä soveltaen esimerkiksi muun- tai transsukupuoli-
suuden, transmieheyden tai ei-binäärisen sukupuolen näkökulmasta sateenkaarihis-
toriana, toki samalla muistaen, että käsitteet ovat eri aikakauteen liittyviä.�� Valinta 
puhua naisista ei siten ole ongelmaton, mutta se on käytännöllinen ja poliittinen: 
kaikki tähän luokkaan asetetut säveltäjät edustivat aikanaan joka tapauksessa suku-
puolista toiseutta � myös he, jotka kokivat tai elivät sukupuolensa moninaisemmin.

Emme sovella tutkimuksessamme termiä naissäveltäjä, koska se on latautunut 
kyseenalaisesti. Sitä on ��� vuoden ajan käytetty mediassa toiseuttavalla tavalla, joka 
korostaa naispuolisen säveltäjän epätavallisuutta ja poikkeamista normina pidetystä 
miessäveltäjästä. Sen sijaan käytämme termiä säveltäjänainen. Sanan �säveltäjä� sijoit-
taminen naispuolista säveltäjää kuvaavan yhdyssanan alkuun korostaa sukupuolen 
sijaan toimijuutta ja tekijyyttä, mitä myös adjektiivina toimivan etuliitteen �nais� 
(=  naispuolinen) korvaaminen substantiivilla (�nainen�) tukee. �Säveltäjänainen� ei 
mielestämme sisällä sukupuolisesti syrjivää oletusta säveltäjästä ensisijaisesti miehe-
nä.�� Toimijuuslähtöinen elämäkertatutkimus näkee säveltäjänaiset omaehtoisiksi ja 
itsenäisiksi toimijoiksi eikä patriarkaalisten yhteiskuntarakenteiden ponnettomik-
si uhreiksi, miesten kautta määrittyviksi toiseuksiksi tai miesten elämien tuki- ja 
sivuhenkilöiksi.�� Tutkimuksemme päähuomio on säveltäjänaisten toiminnassa 
musiikin, muun kulttuurin ja yhteiskunnan alueilla, heidän omassa äänessään sekä 
naisten keskinäisissä verkostoissa. Huomioimme patriarkaalisen yhteiskunnan 
valtarakenteiden vaikutuksen säveltävien naisten toimintaan mutta ennen kaikkea 
siitä näkökulmasta, miten naiset itse niitä haastoivat, ylittivät ja kiersivät.

Naisten muodostamat verkostot on kirjan elämäkertoja lävistävä teema, mitä 
kirjan yläotsikkokin ilmentää.�� �Sävelten tyttäret� viittaa säveltävien ja musisoivien 
naisten ylisukupolvisiin ketjuihin ja naisten välisten verkostojen musiikillisiin, tai-
teellisiin ja intellektuaalisiin jatkumoihin � tyttäriin, äiteihin, täteihin, siskoihin, kä-
lyihin, sisarentyttäriin ynnä muihin naispuolisiin sukulaisiin, naispuolisiin opettajiin, 
kollegoihin, oppilaisiin, suojatteihin, kasvatteihin, ystäviin, rakastettuihin, työ- ja 
elämänkumppaneihin. Yläotsikko myös muistuttaa, että monen säveltäjän ensim-
mäinen musiikinopettaja oli äiti, täti tai isosisko. Vaikka patriarkaalinen kulttuuri 
saattaa käyttää sanaa �tytär� tai �tyttö� vähättelevästi, tässä tutkimuksessa se toimii 
voimaannuttavana naisnäkökulmaisena käsitteenä. Verkostollisena käsitteenä �sävel-
ten tyttäret� viittaa säveltävien naisten omaan perinteeseen�� � jota tutkimuksemme 
ennallistaa � sekä samalla naishistoriallisen kirjallisuuden jatkumoihin.��

Säveltäjänaisten toimijaverkostot ja yhteistyön muodot ylittävät musiikilliset 
toimintapiirit ulottuen muille taiteen, koulutuksen ja sivistyksen aloille. Moni nai-
nen ponnistautui ammatilliselle uralle nimenomaan toisten naisten tukemana, nais-
valtaisesta perhetaustasta, kouluympäristöstä tai samanhenkisestä ystävyyspiiristä. 
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Säveltävät naiset muodostivat huomattavissa määrin elämänmittaisia työ-, asuin- ja 
elämänkumppanuuksia toisten naisten kanssa. Heidän naisvaltaiset perheensä muo-
dostuivat siskoista ja muista naispuolisista sukulaisista, ystävistä, työtovereista ja 
elämänkumppaneista.

Joidenkin säveltäjänaisten elämäntapaa voisi kuvata niin sanotuksi Bostonin 
avioliitoksi, joka oli tyypillinen ����-luvun ja ����-luvun alun naisille, jotka teki-
vät ammatillista uraa taiteiden, tieteiden ja koulutuksen alalla.�� Bostonin avioliitto 
näytti ulkoisesti siltä, että kaksi läheistä ja naimatonta ystävätärtä jakoi asuntonsa 
ja elämänsä. Yhteiskunta hyväksyi sen, sillä pitkään oltiin yleisessä ajattelussa sitä 
mieltä, etteivät naiset voineet olla seksuaalisesti toimeliaita ilman miehen osalli-
suutta, jolloin naistenvälisten kumppanuuksien ei nähty uhkaavan patriarkaalis-
ta järjestystä ja heteronormatiivista avioliittoinstituutiota. Kahden naisen välistä 
parisuhdetta pidettiin �viattomana� silloinkin, kun parin tiedettiin jakavan saman 
sängyn. Miesten kohdalla vastaavaa käytäntöä ei voinut kehittyä, koska miehet ym-
märrettiin seksuaalisesti aloitekykyisiksi. Vasta modernin seksologian ja naisten ho-
moseksuaalisuutta koskevan tietoisuuden leviämisen myötä, ����-luvun taitteesta ja 
etenkin ����-luvulta alkaen, valtakulttuuri alkoi hiljalleen tajuta, että naisilla saattoi 
olla seksuaalisia tai vakavia romanttisia suhteita toisiin naisiin.�� Alakulttuureille ja 
varhaisen naisliikkeen aktiiveille tieto ei ollut uusi, mutta leimaantumisen pelko 
synnytti uusia torjunnan ja peittelyn käytäntöjä, kun kaikenlaiset naisten keskinäiset 
kumppanuudet muuttuivat tavanomaisista epäilyttäviksi.��

Bostonin avioliitot, naistenväliset kumppanuudet, rakkaussuhteet ja romanttiset 
ystävyydet olivat kuitenkin monenlaisia. Joihinkin muusikkonaisten samasukupuo-
lisiin suhteisiin kuului seksuaalisuus, mutta toisiin ei, eikä tämä kysymys ole oleellisin 
säveltäjänaisten samasukupuolisia kumppanuussuhteita tarkasteltaessa � oleellisinta 
on suhde. Seksuaalisuus, kuten myös rakkaus, sitoutuminen ja kiintymys, on jäsen-
tynyt eri aikoina eri tavoin.�� Koska naistenväliseen intohimoon liittyvät dokumentit 
(esim. kirjeet) on yleensä tietoisesti tuhottu asianosaisten itsensä tai heidän läheistensä 
toimesta, queer-tulkintojen tekeminen vaatii herkistymistä hiljaisuuksille, alakulttuu-
risille koodeille ja monisäikeisille eettisille kysymyksille.�� Lähteiden niukkuudesta ja 
käsitteiden monimutkaisuudesta huolimatta historiankuvan ei siis tule antaa värittyä 
automaattisesti heteroseksuaaliseksi ja cissukupuoliseksi.�� ����-luvulla syntyneiden 
ja ammatillisen uran tehneiden suomalaisten säveltäjänaisten joukossa on useita 
henkilöitä, joita voitaisiin tarkastella seksuaali- ja sukupuolivähemmistöjen historian 
kannalta. He suosivat elämänkumppaneinaan naisia, olivat taloudellisesti riippu-
mattomia miehistä ja elivät omaehtoista elämää ilman patriarkaalisia perherooleja. 
Queer-tutkija Valerie Traubin käsitettä käyttäen aineistossamme voidaan havaita sil-
miinpistävien piirteiden kehiä: johdonmukaisesti toistuvia ja muuntuvia elämän piirteitä, 
jotka nykypäivässä ymmärtäisimme lesbo/trans/queer-piirteiksi, mutta ilman oletus-
ta mistään historian ylittävästä identiteetistä.�� Identiteetin etsimisen sijaan huomio 

https://doi.org/10.21435/ha.154



20  Johdanto

on kiinnitettävä kohteena olevien säveltäjänaisten elämissä ilmeneviin queereihin 
tapoihin, käytökseen ja toimintaan.�� Siten voimme valaista sellaisten säveltäjänaisten 
kulttuuria, jotka eivät mukautuneet aikansa sukupuolisiin ja seksuaalisiin normei-
hin, sekä purkaa suomalaisen musiikinhistoriankirjoituksen heteronormatiivista 
perinnettä.�� Queeristi eläneet säveltäjänaiset vaikuttaisivat olevan aineistossamme 
pikemminkin keskeisiä toimijoita kuin marginaalia.

Naistenvälisten suhteiden ja verkostojen merkitys ilmenee siinäkin, että tyttö-
koulu on tutkimuksessamme keskeinen instituutio. Ennen valtiollisten konserva-
torioiden valtakautta ����-luvun korkeatasoisin ammattimainen musiikinopetus 
keskittyi usein tyttökouluihin, joissa monet ajan tunnetut muusikot työskentelivät.�� 
Tämä päti esimerkiksi Venäjän tyttökouluihin (naisopistoihin), kuten Smolnaan ja 
Oldenburgin kouluun, joissa opiskeli suomalaisia naisia. Suomessa johtavia koulu-
ja musiikinopetuksessa olivat Helsingin yksityinen ruotsinkielinen (Blomqvistin) 
tyttökoulu (Helsingfors Privata Svenska Fruntimmersskolan), Helsingin valtiollinen ruot-
sinkielinen tyttökoulu (Svenska Fruntimmersskolan i Helsingfors), Turun valtiollinen 
ruotsinkielinen tyttökoulu (Svenska Fruntimmersskolan i ¯bo) ja Viipurin saksalainen, 
myöhemmin yksityinen/valtiollinen ruotsinkielinen tyttökoulu (Die grössere Töchter-
schule zu Wiborg, ����/���� alkaen Större/Svenska Fruntimmersskolan i Wiborg).�� Myös 
monissa muissa tyttökouluissa ympäri Suomea sekä lyhytaikaisemmissa pensio-
naatti-, mamselli- ja musiikkikouluissa oli korkeatasoista opetusta pianonsoitossa ja 
laulussa. Tyttökouluihin muodostui omia musiikillisia perinteitä ja säveltäjänaisten 
jatkumoita. Suomalaisnaiset kävivät tyttökouluja myös Ruotsissa, Ranskassa, Sak-
sassa ja Sveitsissä. He opiskelivat musiikkia näissä kouluissa ja usein samaan aikaan 
lisäksi musiikkikouluissa ja yksityisesti. Olemme kiinnittäneet erityistä huomio-
ta tähän merkittävään musiikkipedagogiseen jatkumoon, joka kytkeytyy naisten 
johtamiin tyttökouluihin ja naisten harjoittamaan yksityisopetukseen � ja joka on 
ohitettu aiemmassa Suomen musiikin historiankirjoituksessa.��

Aikarajaus ja suomalaisuuskysymys

Tutkimukseen on otettu mukaan vuosien ��������� välillä syntyneet suomalaiset 
säveltäneet naiset. Tälle aikarajaukselle ja muunnokselle pitkästä ����-luvusta 
(noin Ranskan vallankumouksesta tai teollisesta vallankumouksesta ensimmäiseen 
maailmansotaan)�� on monia perusteita. ����-luvun ottaminen mukaan olisi laa-
jentanut liikaa henkilökokoelmaa. Toisaalta halusimme ottaa mukaan esimerkin 
vuoksi myös ����-luvun lopulla syntyneitä säveltäjänaisia, vaikka onnistuimme 
sellaisia jäljittämään vain kolme: vuonna ���� syntyneen Charlotta Lithander-Carl-
blomin, ���� syntyneen Lovisa Ramstedt Tegengrenin ja ���� syntyneen Fredrika 
Börjessonin. He eivät luonnollisestikaan olleet ainoita ����-luvun lopulla Suomessa 
syntyneitä, toimineita tai suomalaistaustaisia säveltäviä muusikkonaisia ja opet-
tajia, mutta tältä varhaisemmalta ajalta on vaikea löytää lähteitä ja se vaatisi osin 
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toisenlaisia arkistomenetelmiä.�� Pitkällä ����-luvulla tapahtuneet muutokset mu-
siikkielämän rakenteissa, naisten asemassa sekä keskiluokan kasvussa perustelevat 
tutkimuksemme aikarajauksen ja määrittävät sen keskeiset lähdeaineistojen tyypit. 
Samalla pitkän ����-luvun käsite painottaa toisiinsa limittyviä laajamittaisia yhteis-
kunnallisia ja kulttuurisia muutoksia, kehityskulkuja ja jatkumoita, jotka kulkevat 
kirjassamme kerrottujen säveltäjänaisten elämäntarinoiden taustalla.

Sävelten tyttäret keskittyy ����-lukuun ja ����-luvun alkupuoleen. Se koskee ai-
kaa, jolloin säveltäjänaiset ja -muusikot murtautuivat kotien, hovien, kartanoiden 
ja salonkien piireistä julkisille näyttämöille. Musiikkielämä institutionalisoitui, ja 
muusikon ammatti koki arvonnousun. Konservatoriot ja julkinen konserttikulttuu-
ri konserttitaloineen ja kaupunginorkestereineen sekä musiikkikustannus ja mu-
siikkilehdistö vakiintuivat musiikkielämän perusrakenteiksi. Yhteiskunnallisessa 
elämässä tapahtui demokratisaatiota. Naiset saivat määrätä yhä enemmän omasta 
elämästään, toimeentulostaan, koulutuksestaan, ammatin harjoittamisestaan sekä 
yhteiskunnallisesta ja poliittisesta osallistumisestaan. ����-luvulla käynnistynyt 
maailmanlaajuinen naisasialiike vaikutti naisten musiikin harjoittamiseen, ja toi-
saalta naisten musiikinharjoitus vaikutti naisasialiikkeeseen. Musiikki ja sen opet-
taminen oli varhainen naisten koulutusala ja ammatti. Monet muusikkonaiset olivat 
naisasialiikkeen äänitorvia, ja kansainvälinen naisasialiike käytti menestyneitä 
säveltäjänaisia � kuten Netzeliä ja Bronsartia � esimerkkeinä ammattia harjoitta-
vista �suurnaisista� ja esikuvallisista naisvaikuttajista. Leiviskä ja Sundblad-Halme 
esiintyivät vastaavissa rooleissa suomalaisessa naisasialiikkeessä.

Entä sitten kysymys säveltäjänaisten suomalaisuudesta? Suomalaisuuden käsitettä 
on ����-luvulla uudelleenarvioitu ja suomalaismielistä ja suomen kieltä korostavaa 
musiikinhistoriankirjoitusta on purettu laajalla rintamalla.�� Feministisen sisällyttävän 
otteen mukaisesti elämäkertakokoelmaamme on otettu mukaan kaikki säveltäjänaiset, 
joiden sukujuuret juontuvat vähintään vanhempien tasolla Ruotsin ajan tai (Venäjän) 
keisariajan Suomeen tai jotka ovat muuttaneet pysyväisluontoisesti historiallisen 
Suomen alueelle. Mukana on esimerkiksi Suomessa syntyneitä mutta Suomen ulko-
puolella uransa tehneitä säveltäjiä, pietarinsuomalaisia sekä muualta Suomeen muut-
taneita säveltäjiä. Kun puhumme suomalaisista säveltäjänaisista tai alaotsikkomme 
mukaisesti �säveltävistä naisista Suomessa�, tarkoitamme koko tätä suomalaissyn-
tyisten, -taustaisten tai pitkään Suomen alueella vaikuttaneiden säveltäjien kirjoa.

Tutkimus koskee suurelta osin aikakautta, jolloin nykyisen Suomen alue oli osa 
Venäjän keisarikuntaa, eikä ajan säveltäjänainen voinut mieltää itseään �suoma
laiseksi� siinä merkityksessä kuin käsitettä nykyään käytetään. Heistä moni asui 
useissa maissa, kuului useampaan kulttuuripiiriin, puhui useita kieliä ja eli kosmo-
poliittista elämää. Naisen kohdalla kansallisuuskysymystä monimutkaistaa sekin, 
että hänen kansalaisuutensa määrittyi avioituessa puolison mukaan. Joitakin tutki-
muskohteitamme ei voi määritellä vain yhden maan musiikinhistoriaan kuuluvaksi. 
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Esimerkiksi Ingeborg von Bronsartilla on paikkansa niin Suomen, Saksan, Venäjän 
kuin Ruotsinkin musiikin historiassa. Kansallisuuteen, kulttuuriin ja kieleen liit-
tyvät identiteetit näyttäytyvät aineistossamme ylirajaisina ja keskenään risteävinä, 
päällekkäisinä ja limittäisinä � eivät toisiaan poissulkevina.��

Kansallisuus on monimutkainen kysymys, emmekä halua sitä sisällyttävyyden 
kustannuksella yksinkertaistaa. Tutkimuksessa ei määritellä suomalaisuutta millään 
yhdellä lukkoon lyödyllä tavalla. Sen sijaan kirjoitamme Suomen historiassa huomiota 
ansaitsevien säveltäjien kirjavasta joukosta. Kansallishenkisyyttä ja suomen kieltä pai-
nottavan historiakäsityksen sijaan painotamme moninaisuutta. Liian tiukasti rajattu 
käsitys suomalaisuudesta johtaisi ongelmalliseen �kansalliseen katseeseen�,�� joka 
sulkisi tarkastelusta pois ison ja tärkeän osan elävää kulttuuria ja sen monimuotoi-
suutta � ajan yhteiskunnan ja ihmisten elämän todellisuutta. Tarkastelemamme naiset 
poikkeavat kansakuntaa rakentavan suurmiehen ihanteesta paitsi sukupuoleltaan niin 
usein myös kielellis-kulttuurisilta taustoiltaan ja esteettisiltä tavoitteiltaan. Suurin osa 
puhui äidinkielenään muuta kuin suomea, yleensä ruotsia mutta joskus esimerkiksi 
saksaa tai venäjää, ja usealla oli monikielinen koti niin lapsuudessa kuin aikuisena-
kin. Voidaan jopa ajatella, että oikeastaan säveltäjänaisten joukko on suurilta osin 
muodostunut erilaisista limittäisistä vähemmistöistä sukupuolen, seksuaalisuuden, 
kielen, kulttuuritaustan, luokan, uskonnon, kyvykkyyden ynnä muiden sosiokulttuu-
risten tekijöiden ja identiteettiakselien mukaisesti. On myös muistettava, että pitkälle 
����-lukua ruotsinkielisissä tyttökouluissa suomi ei kuulunut opetettaviin pakollisiin 
tai edes valinnaisiin kieliin, mutta ruotsi, ranska, venäjä, saksa ja englanti kuuluivat.�� 
˜idinkieleltään suomenkielisten säveltäjien määrä lisääntyi selvästi vasta ����-luvun 
puolella, muun muassa suomenkielisten kansakoulunopettajien koulutuksen myötä. 
Tutkimuksessamme painottuu Itämeren kulttuuripiiri sekä �Suomi� ja sen musiikkielä-
mä kosmopoliittisena, monikielisenä, monikulttuurisena ja avoimena ympäristönä. Ei 
ole olemassa yhtä �oikeaa� ja �ainutta� kertomusta säveltämisen historiasta Suomessa, 
vaan se koostuu useista keskenään risteävistä todellisuuden tasoista ja tarinoista.

Suomalaisten säveltäjänaisten ylirajaista liikkuvuutta olemme tuoneet esille 
myös Keski-Eurooppaan, Ruotsiin, Tanskaan, Venäjälle, Yhdysvaltoihin ja muualle 
suuntautuneiden � joskus vuosia kestäneiden � opintomatkojen, konserttikier-
tueiden ja muiden työtehtävien muodossa. Jotkut säveltäjät muuttivat Suomen 
ulkopuolelle pysyvästi. Helsingin, Viipurin, Turun ja Oulun kulttuuripiirit saattoi-
vat vielä ����-luvun taitteessakin vaikuttaa muusikkonaisen näkökulmasta pie-
niltä ja ahdasmielisiltä. Pariisin, Pietarin, Berliinin, Dresdenin ja Lontoon kaltaiset 
suurkaupungit konservatorioineen, konsertteineen, oopperoineen, museoineen, 
naisorkestereineen ja -verkostoineen, boheemipiireineen ja alakulttuureineen tarjo-
sivat toisenlaiset mahdollisuudet ja virikkeet työlle ja elämälle. Sukupuolensa takia 
näiden naisten ei yleensä olisi ollut mahdollistakaan työskennellä arvostetuissa 
kansallisissa instituutioissa Suomessa, kuten Keisarillisessa Aleksanterin Yliopis-
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tossa (myöh. Helsingin yliopisto), sinfoniaorkestereissa ja kirkkojen urkuparvilla. 
Suuressa maailmassa kulttuuripiirit ja vaihtoehtoiset verkostot olivat laajemmat.

Lähes kaikkien tässä kirjassa esiteltyjen säveltäjänaisten voidaan katsoa tulleen 
yhteiskunnan ylä- tai keskiluokasta. Mukana on runsaasti tunnettujen sivistys- ja 
kulttuurisukujen vähemmän tunnettuja naisedustajia mutta myös talollisten tyttäriä 
maaseudulta ja muusikkosukujen vesoja. Aatelissukujen jälkeläisille kosmopoliittinen 
kotitausta tarjosi merkittävän sosiaalisen pääoman ja verkostot. Niin ikään virkamies-
ten, suurkauppiaiden ja sivistysporvareiden tyttärillä oli hyvät mahdollisuudet mu-
siikkialan koulutukseen. Toisaalta yläluokkaisten naisten musiikkitoimintaa rajoitti-
vat tiukemmat sosiaaliset normit kuin käsityöläis- ja pienporvaristaustaisten naisten.��

Kohdehenkilöt ja tutkimusaineisto

Säveltäjänimien ja heidän aineistojensa etsiminen on vaatinut monenlaisia menetel-
miä ja pitkäjänteistä �salapoliisityötä�. Koska säveltäviä naisia ei Suomen musiikin 
historiankirjoituksessa ole tutkittu aiemmin kokonaisuutena, laajasti tai paljon 
juuri muutenkaan, ei heistä ole ollut saatavilla mitään luetteloita. Kohdehenkilöiden 
joukkoa kartoitettiin käymällä läpi eri arkistojen musiikkikäsikirjoituksia koskevia 
arkistoluetteloita sekä kotimaisten historiallisten nuottijulkaisujen luetteloita, kor-
tistoja ja tietokantoja naisilta kuulostavia nimiä etsien. Esimerkiksi Kansalliskirjas-
ton musiikkiarkistoluettelot, kuten Säveltäjien pienarkistot ja Suomalaiset musiikkiarkis-
tot, sekä kortistot, kuten Kotimaiset nuottijulkaisut ��������� sekä Vanha Fennica: vuosina 
��������� julkaistu kirjallisuus, osoittautuivat tärkeiksi; useita näistä löytämiämme 
säveltäjänimiä ja nuottijulkaisuja tuskin olisi voinut löytää muulla tavoin.

Vuonna ���� perustetun Helsingin Musiikkiopiston (Konservatorion/Sibelius-
Akatemian) aineistoja,�� kuten oppilasmatrikkeleita, luokkapäiväkirjoja, todis-
tuksia sekä konserttien ja oppilasnäytteiden ohjelmia, käytiin järjestelmällisesti 
läpi sävellystä opiskelleiden naisten nimien löytämiseksi sekä kerätäksemme tie-
toa muilla perustein säveltäjiksi tunnistamistamme naisista, jotka eivät opiskelleet 
oppilaitoksessa sävellystä vaan muita aineita. Noin �� prosenttia tutkimistamme 
säveltäjänaisista opiskeli tässä oppilaitoksessa, ja moni myös opetti siellä. Säveltäjä
nimiä etsittiin myös monenlaisista historiallisista nuottikokoelmista ja laulukirjoista, 
����-luvulla ja ����-luvun alkupuolella painetusta musiikkikirjallisuudesta sekä 
sanoma- ja aikakauslehtien säveltäjänaisia ja Suomen musiikin historiaa käsitte-
levistä artikkeleista. Niin ikään tärkeitä lähteitä olivat Suomen Naisyhdistyksen 
ja muiden koti- ja ulkomaisten naisjärjestöjen kokoomateokset ja elämäkerrastot 
taiteen, tieteen, koulutuksen ynnä muiden työalojen tekijänaisista. Säveltäjänaisten 
nimilista täydentyi aineistotyöskentelyssä hahmottuneiden henkilösuhteiden ja 
toimijaverkostojen myötä. Lisäksi arkistoissa ja musiikki-instituutioissa työskente-
levät tutkijat, musiikki-informaatikot, asiantuntijat ja kollegat lähettivät meille tie-
toja säveltäjänaisista. Säveltäjänaisten nimien etsimisessä merkittävän työpanoksen 
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teki Sibelius-museon kokoelmaintendentti Sanna Linjama-Mannermaa, joka laati 
Sibelius-museon kokoelmista löytyvien aineistojen pohjalta säveltäjänaisten nimi-
listan tutkimushankettamme varten ja teki muuta selvitystyötä.

Elämäkerrat on laadittu mahdollisimman pitkälle arkistoaineistojen perusteella. 
Kohdehenkilöihin liittyvät aineistot on käyty läpi järjestelmällisesti merkittävimmissä 
musiikinhistoriallisia aineistoja säilyttävissä julkisissa arkistoissa, kuten Kansalliskirjas-
tossa, Sibelius-museossa, Taideyliopiston arkistossa ja Taideyliopiston Sibelius-Akate-
mian kirjastossa. Lisäksi heidän vaiheitaan ja toimintaansa on jäljitetty monien muiden 
arkistojen aineistojen pohjalta Suomessa ja ulkomailla (ks. arkistojen luettelo s. ���).��

Tutkimusaineistot muodostuvat monenlaisesta musiikkiin, instituutioihin, yh-
distyksiin, henkilöihin ja sukuihin liittyvistä arkistoaineistoista. Keskeisimpiä lähde-
tyyppejä ovat musiikkikäsikirjoitukset ja historialliset painetut nuottijulkaisut; kirjeet, 
päivä- ja muistikirjat, muistelmat ja muu kirjallinen käsikirjoitus- sekä henkilö- ja 
sukuhistoriallinen aineisto; instituutioiden, esimerkiksi musiikkioppilaitosten, kou-
lujen, yhdistysten ja orkestereiden asiakirjat, kuten matrikkelit, todistukset ja kon-
serttiohjelmat; viranomaisasiakirjat, kuten kirkon- ja perukirjat ja väestölaskennat; 
valokuvat ja taideteokset. Lisäksi keskeisessä osassa on historiallinen sanoma- ja aika-
kauslehtiaineisto. Sanoma- ja aikakauslehtiaineiston merkitys korostuu säveltäjänais-
ten tutkimuksessa siksi, että julkisiin arkistoihin on aikoinaan päätynyt hyvin vähän 
naisten jäämistöjä. Tällöin lehdet saattavat olla ratkaiseva tai jopa ainut lähde säveltä-
jän elämän ja toiminnan hahmottamiseksi, kirkonkirjojen ja muiden viranomaisasia-
kirjojen ohella. Sanomalehtitietojen merkitys ja arkistotyön haasteellisuus korostuvat 
siksikin, että säveltäjänaisten aineistoja on harvoin koottu järjestelmällisesti yhteen 
henkilöarkistoon tai arkistoyksikköön. Olemassa olevaa aineistoa ei ole naisten koh-
dalla aina edes luetteloitu näkyviin, joten sitä oli etsittävä myös summittaisemmilla 
kokeilevilla menetelmillä laajoja kokoelmia läpi selaten. Lisäksi monien säveltäjien 
tuotannot ovat suurilta osin tai kokonaan kadoksissa. Esimerkiksi Suomen varhai-
seen sinfoniahistoriaan kuuluvat Holmbergin (����) ja Mobergin (����) aikoinaan eri 
maissa kokonaisuudessaan tai osittaisia esityksiä saaneet sinfoniat ovat kadoksissa.

Osansa tutkimuksessa on ollut onnekkailla sattumilla, sivu- ja harhapoluilla. 
Esimerkiksi Aina Korhosen orkesteriteos Huvinäytelmäalkusoitto (����), jonka olim-
me jo mielessämme luokitelleet ikiajoiksi kadonneeksi, ilmestyi yllättäen Heidi 
Sundblad-Halmeen teosten keskeltä Helsingin Naisorkesterin nuotistosta, joka oli 
kauan sitten tapahtuneen lahjoituksen myötä päätynyt osaksi Suomen Laulajain 
ja Soittajain Liiton (Sulasolin) varastoa � pahvilaatikoita yhdistyksen kellarikome-
rossa. Sinne pääsimme, koska hankkeestamme tietoiset ystävälliset kollegat olivat 
kuulleet siellä olevan Naisorkesterin aineistoja, ja he yhyttivät meidät yhteen kome-
ron haltijan kanssa.�� Korhosen partituurin oli aikoinaan Naisorkesterille lahjoit-
tanut Korhosen naispuolinen sukulainen; muuta yhteyttä Korhosella ei Naisorkes
teriin ollutkaan. Saman komeron pahvilaatikoista löytyi niin ikään useita vuosia 
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etsimämme Sundblad-Halmeen baletti Lumottu vyö. Säveltäjänaisten aineistoja ovat 
tuhoutumiselta pelastaneet monesti sukulaiset sekä musiikista kiinnostuneet yk-
sityisihmiset, jotka ovat ystävällisesti luovuttaneet niitä käyttöömme ja usein sitä 
myöten julkisiin arkistoihin.�� Säveltäjänaisten aineistojen sattumanvaraisen arkis-
toinnin takia emme ole mitenkään voineet löytää kaikkia asiaankuuluvia aineistoja: 
huomattaviakin paikallistamattomia ja tutkimattomia aineistoja lienee yksityisih-
misten sekä meiltä huomiotta jääneiden arkistojen tai kokoelmien uumenissa. Niin 
ikään uusia säveltäjänimiä on jatkuvasti tullut esiin tutkimusta tehdessä, emmekä 
voineet niitä kaikkia ottaa mukaan tähän tutkimukseen, koska kirja ei olisi muuten 
koskaan valmistunut. Tutkimatta jäivät esimerkiksi seuraavat säveltäjät: Fredrika 
Wrede af Elimä (���������), Anna Lovisa Gustava Borenius (s. Ehrström) (���������), 
Elvira Müller-Berghaus (���������), Hilja Tavaststjerna (���������), Signe Gran-
stedt Boldt (���������), Paula af Heurlin (���������), Bertha Alopaeus (���������), 
Signe Maconi (���������), Ann-Mari Jägerskiöld (���������), Lempi Jääskeläinen 
(���������), Irja Lipasti-Sarnama (���������) ja monet muut.���

Maininnan arvoinen seikka on se, että säveltäjänaisiin liittyvät aineistot ovat 
usein päätyneet lähdekokoelmiin toisten naisten kuolinpesistä ja jäämistöistä. Mo-
niin historiallisiin nuottipainatteisiin on aiempi omistaja kirjoittanut nimensä, 
jonka olemme usein huomanneet olevan naisen. Osittain tämä johtunee siitä, että 
suurin osa pianonsoiton ja laulun harjoittajista on Suomessa kaikkina aikoina ollut 
naisia. Toisaalta kuolinpesien leimat ja lahjoittajatiedot kertovat siitä, että naisten 
tuottamaa kulttuuriperintöä ovat halunneet säilyttää juuri naiset.

Kaikista säveltäjänaisista emme löytäneet kuvaa. Kuvien etsiminen oli haas-
teellista erityisesti niiden säveltäjien kohdalla, jotka elivät pääosin ennen daguerro
typioiden ja valokuvauksen yleistymistä, eivät tehneet julkista uraa tai käyttivät 
elämänsä aikana useita eri sukunimiä. Potretteja löysimme arkistoista ja sukulaisilta, 
mutta kuvia naisista musisoimassa ei juuri ole.���

Elämäkerrat ja teosluettelot

Aineistoja on luettu musiikin feministisen ja sosiaali- ja kulttuurihistorian sekä 
toimijabiogra�sen naishistorian kehyksessä. Kustakin kohdehenkilöstä on laadit-
tu pienoiselämäkerta,��� joka tuo esille henkilön toiminnan säveltäjänä sekä hänen 
muun musiikillisen, kulttuurisen ja yhteiskunnallisen toimintansa kuin myös hen-
kilöhistoriallisen taustan ja elämän pääpiirteet. Joidenkin säveltäjien kohdalla on 
kuvattu tarkemmin tuotantoa, tyyliä tai esimerkkisävellystä musiikin ilmaisullista 
sisältöä painottaen.

Elämäkerrat on järjestetty aikajärjestykseen säveltäjien syntymäajan perusteella 
(kirjan lopusta löytyy säveltäjäelämäkertojen aakkosellinen luettelo, ks. s. ���).��� 
Rakenne tarjoaa lukijalle mahdollisuuden seurata laajempia kulttuurisia ja yh-
teiskunnallisia, säveltäjänaisten elämään vaikuttaneita murroksia ja jatkuvuuksia. 

https://doi.org/10.21435/ha.154



26  Johdanto

Kunkin elämäkerran jälkeen on lueteltu siinä käytetyt lähteet � sen sijaan, että 
olisimme rakentaneet yhden lähdeluettelon koko tutkimukselle. Ratkaisun pe-
rustelee arkistoaineiston laajuus sekä kirjan käytettävyys hakuteoksena ja tulevaa 
tutkimusta palvelevana perustutkimuksena. Näin lukija näkee välittömästi aineis-
ton, jolle teksti perustuu. Aiheen aiemman tutkimattomuuden vuoksi lähteiden 
olemassaololla ja nimeämisellä on tärkeä informaatioarvo itsessään.

Elämäkertojen pituudet vaihtelevat sen mukaan, miten laajaa henkilön toiminta 
on ollut säveltämisen, musiikin ja taiteiden parissa sekä minkä verran aineistoa on 
ollut saatavilla. Monesti urakka on pitänyt aloittaa koko nimen sekä syntymä- ja kuo-
lintietojen selvittämisestä. Ne on pyritty tarkistamaan useista lähteistä. Avioituneiden 
säveltäjänaisten kohdalla kysymys sukunimestä voi olla monimutkainen. Heistä moni 
toimi säveltäjänä lähinnä tyttönimellään, vaikka saattoi muuten toimia avionimel-
lään. Tällöin olemme yleensä käyttäneet molempia sukunimiä peräkkäin, jos ei ole 
ollut perusteita johonkin toiseen nimimuotoon.��� Olemme tehneet näin henkilöiden 
tunnistettavuuden vuoksi, vaikkei henkilö itse olisi käyttänyt molempia sukunimiä 
peräkkäin olevaa nimiasua. Tämä on perusteltua, sillä aiemmassa tutkimuksessa, 
kirjallisuudessa ja arkistotiedoissa ei ole aina tunnistettu eri nimillä (esim. tyttö- ja 
avionimellä) toiminutta naista yhdeksi ja samaksi henkilöksi. Joidenkin naisten suku-
nimet muuttuivat montakin kertaa. Yhdysviivallista sukunimen muotoa käytämme, 
jos henkilö itse käytti sellaista tai se on aiemman kirjallisuuden käytäntö. Joidenkin 
säveltäjien nimistä neuvottelimme heidän sukulaistensa kanssa; joistakin löysimme 
lähteestä henkilöltä itseltään mielipiteen. Lisäksi etu-, kutsuma- ja taiteilijanimistä 
esiintyy lähteissä erikielisiä muunnoksia, sillä esimerkiksi ranskalaiset nimiversiot 
olivat muotia ����-luvulla, eivätkä ortogra�set ratkaisut ole niissä aina yhteneväisiä. 
Eri vaihtoehdoista olemme pyrkineet valitsemaan sen, jonka henkilön oma käytän-
tö, kirjallisuudessa vakiintunut tapa sekä nimen sisältämä tunnistamis- ja tietoarvo 
parhaiten perustelevat. Käytämme yhtä ja samaa nimimuotoa koko elämäkerran läpi, 
puhumme sitten henkilöstä ennen tai jälkeen avioliiton tai muun nimenmuutoksen. 
Suurin osa kirjan säveltäjistä on tutkimukselle aiemmin tuntemattomia, jolloin eri 
sukunimien käyttäminen yhdessä ja samassa tekstissä ei palvelisi säveltäjien tunne-
tuksi tulemista. Naisten nimien vaihtuminen avioliittojen myötä miesten nimien 
pysyessä samana ja tämän käytännön toistaminen kirjallisuudessa voidaankin nähdä 
patriarkaalisen yhteiskunnan ilmentymäksi, joka on omiaan hämärtämään historial-
listen säveltäjänaisten tunnistettavuutta itsenäisinä toimijoina ja heidän tekijyyttään 
taiteilijoina � tätä olemme halunneet välttää. Näin pyrimme varmistamaan, etteivät 
säveltäjänaiset jäisi musiikinhistoriassa heikosti tunnistettaviksi tai näkymättömiin 
miesmukaisen nimilogiikan takia.

Kunkin elämäkerran lopussa on luettelo tai yleiskuvaus säveltäjän tiedetyistä 
sävellyksistä. Emme noudata säveltäjäensyklopedioiden perinteistä tapaa luetel-
la ensin suurimuotoiset teokset, joista edetään pienimuotoisempaan musiikkiin 
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ja viimeiseksi �käyttömusiikkiin�, jolloin monet nimenomaan naisten harjoitta-
mat lajit, kuten lastenmusiikki, koululaulut ja voimistelumusiikit, jäävät hännille 
tai ilman mainintaa. Olemme purkaneet tämän musiikinlajeihin, teostyyppeihin 
ja sävellysmuotoihin liittyvän arvojärjestelmän. Sen sijaan luettelemme teokset 
aloittaen siitä, mikä on vaikuttanut olleen kunkin säveltäjän tuotannossa keskei-
sin sävellyslaji tai teostyyppi � säveltäjän omaa ääntä ja tyyliä arvostaen. Koska 
säveltäjien omakätisiä käsikirjoituslähteitä on säilynyt vähän ja niissä on harvoin 
tarkkoja päiväyksiä, teosten sävellysajankohtien ajoitukset ovat usein summittaisia 
ja perustuvat vaihtelevasti käsikirjoituslähteiden merkintöihin, nuottijulkaisujen 
julkaisuvuosiin, esitystietoihin, mainintoihin sanomalehdissä tai erilaisten aineis-
tojen pohjalta tehtyihin arvioihin.��� Teosluettelot tarjoavat tutkimusaineiston 
ja kohdehenkilöiden suuren määrän vuoksi suuntaa-antavan yleiskuvan eivätkä 
kriittistä kokonaisesitystä; järjestelmälliset bibliogra�set teosluettelot jäävät koh-
dehenkilöihin tulevaisuudessa kohdistuvan tarkemman tutkimuksen tehtäväksi.

Kirjoitushetkellä kadonneiksi tiedetyt teokset on varustettu merkinnällä [k]. Niiden 
sisällyttäminen teosluetteloihin on tutkimuseettinen valinta: niiden poisjättäminen an-
taisi vääristyneen kuvan säveltävien naisten toimintakentän tai tuotannon laajuudesta 
ja toistaisi syrjinnän mekanismia. Osa naisten tuotannosta on vieläpä niin kadonnutta, 
ettei se ole jättänyt minkäänlaisia jälkiä, jolloin emme edes tiedä, että sellaista on ollut. 
Toisaalta tiedostamme sen, että kadonneiksi merkitsemiämme teoksia voi löytyä eten-
kin yksityisistä arkistoista ja kokoelmista tutkimuksemme julkaisemisen jälkeen, ja jos 
niin käy, tutkimuksemme on täyttänyt yhden tehtävänsä. Teosluettelot ja -kuvaukset 
eivät siten useinkaan anna kohdallista kuvaa tuotannosta, joka todellisuudessa on ollut 
runsaampi. Ne kertovat vain sen, mitä tämän kirjan kirjoittajat ovat tutkimuksen teko-
hetkellä säveltäjien tuotannosta tienneet. Sama ongelma pätee myös säveltäjänaisiin: 
kirjassa esittelemämme säveltäjänaisten kokoelma ei ole kattava, vaan tulevat tutki-
mukset sitä korjatkoot ja täydentäkööt. Tiedostamme myös, että moni menneisyyden 
säveltäjänainen ja teos tulee pysymään ikuisesti tutkimuksen tietymättömissä.

Historiantutkimus ei ole vain menneen tutkimista, vaan menneisyyttä koskeva 
tieto vaikuttaa nykypäivään ja muokkaa tulevaisuutta. Uusi tieto rakentaa alati kä-
sitystämme siitä, keitä olemme, mistä tulemme ja mihin olemme menossa. Sävel-
täjänaisten tutkimus tuottaa uutta tietoa Suomen musiikin historiasta: musiikkiin 
liittyvistä käytännöistä, instituutioista, toimijoista, verkostoista ja aatteista. Se avaa 
uusia näkökulmia myös naisten rooliin kansalaisyhteiskunnan synnyssä. Tuomme 
esiin naisten elämää osana taiteisiin liittyvää yhteisöllistä ja yhteiskunnallista toi-
mintaa. Samalla teemme näkyviksi niitä historiallisesti rakentuneita ja sukupuo-
littuneita valta-asetelmia, joiden juonteet vaikuttavat musiikkielämässä edelleen.

Vaikka tutkimus edustaa naishistoriaa, se toivon mukaan auttaa ymmärtämään 
myös integratiivisen musiikinhistorian tärkeyden; laajoissa kokonaistarkasteluis-
sa tulisi pyrkiä huomioimaan erilaiset ihmisryhmät, kulttuurin moninaisuus sekä 
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musiikkitoiminnan sosiaalihistorialliset ehdot. Siitä huolimatta, että tutkimuksemme 
keskittyy eurooppalaisiin valkoisiin keski- ja yläluokkaisiin naisiin, toivomme, että 
sillä on annettavaa myös intersektionaaliselle musiikin historiantutkimukselle.��� 
Suomen musiikinhistoria monipuolistuu, kun siihen sisällytetään kulttuurisesti mo-
niulotteisia hahmoja ja tarinoita. Historian eri todellisuuden tasojen ja menneisyyden 
ihmisryhmien kirjosta nykyihmisellä on paremmat mahdollisuudet löytää elävä yh-
teys omaan elämäänsä ja ympäröivään maailmaan, kulttuuriperintöön ja kuulumi-
sen kokemukseen. Historiaesitykset ovat maailmankuvia, jotka sisältävät ne ihmiset, 
jotka katsotaan arvokkaiksi: ne äänet, tarinat ja elämät, joita pidetään kertomisen ja 
vaalimisen arvoisina. Jos nyt kirjaamme sisällytettyjen säveltäjänaisten kuvia olisi mu-
siikkiopistojen seinillä, sävellyksiä opetus- ja konserttiohjelmistoissa ja tietoa kirjoissa, 
tyttöjä hakeutuisi hanakammin sävellysopintoihin, koska sitä pidettäisiin ihan taval-
lisena asiana. Esikuvat ovat ratkaisevia: niiden harteilla seisoessa näkee kauemmas.���
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