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FORORD

DEN HAR BOKEN ir en slutprodukt av forskningsprojektet Digitali-
seringens inverkan pa minoritetsmusik: Finlandssvensk musikkul-
tur som fallstudie. Projektet pagick 2018—2020 och finansierades
av Svenska litteratursillskapet i Finland. Liksom alltid, 4r ocksa
det hir projektet ett resultat av flera olika bakgrundsfaktorer,
forskningsintressen, kulturella skeenden, samhilleliga trender,
personliga preferenser, slumpmissiga sammantriffanden och
mycket mer. Det 4r siledes vildigt ménga olika personer och insti-
tutioner vi har att tacka f6r att hela projektet forverkligats (och
sikert manga fler 4n dem vi rdknar upp hir).

For det forsta 6nskar vi tacka alla dem som bidragit med svar
pé véra fragelistor eller stillt upp pé véra intervjuer om musik och
digitalisering. Ett lika stort tack 6énskar vi rikta till Svenska litte-
ratursillskapet i Finland, vars ekonomiska och 6vriga stéd gjorde
det méjligt att genomféra hela projektet. Vi vill framfér allt nimna
sillskapets forskningschef Christer Kuvaja, som bidrog med cen-
tralt administrativt stéd, och Synnéve Svanstrém vid Finlands
svenska folkmusikinstitut, som hjilpte till med fragelistor och
arkivering, samt férlagsredaktsr Carola Herberts, som bidrog till
textens slutliga utformning. Ett speciellt tack f6r insiktsfulla kom-
mentarer och moraliskt stéd riktas till projektets uppféljnings-
grupp, det vill siga Tom Moring (ordférande), Owe Ronstrém
och Niklas Nyqvist. Likasa tackar vi de tvd anonyma granskare
vars kommentarer hjilpte oss att fullborda bokmanuskriptet.

Under arbetets gdng har vi ventilerat projektet i flera olika sam-
manhang, arrangerade av och tillsammans med olika vetenskapliga
samfund, nitverk och projekt, vilket fsrmodligen paverkat arbetet
mer 4n vi i stunden insett. Bland de hir kan ndmnas Musiketno-
logiska sillskapet i Finland, Musikvetenskapliga sillskapet Fin-
land, nordiska avdelningen vid International Association for the
Study of Popular Music, arbetsgruppen Music and Minorities vid
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International Council for Traditions of Music and Dances och pro-
jektet Klassisk musik f6r en medialiserad virld samt véra kolleger
och studenter vid musikvetenskapen vid Abo Akademi.

Johannes Brusila
Kaarina Kilpio
Inka-Maria Nyman
Kim Ramstedt



1. INLEDNING: PERSPEKTIV PA MUSIK,
DIGITALISERING OCH SVENSKHET I FINLAND

MUSIKEN OMGER oss numera i var vardag pa manga olika sitt och
for inte sa linge sedan hade det varit omdjligt att forestilla sig
hurdant ljudlandskap vi lever i i dag. Annu i borjan av 1900-talet
betydde musik i praktiken f6r de flesta att man sjilv eller nagon
i ens nirhet sjéng eller spelade, men som en {6ljd av tekniska
utvecklingsprocesser har musiken blivit en alldaglig och alle-
stides nirvarande féreteelse. Digitalteknikens frammarsch i slu-
tet av 1900-talet och bérjan av 2000-talet har inneburit att den
hir utvecklingen dels har f6rstirkts, dels antagit tidigare oanade
former. Ny ljudprogramvara, hemstudioutrustning, internet
och olika former av informations- och kommunikationsteknik
har férandrat musiklivet radikalt. Digitaliseringen har medfért en
tidigare oskidad snabbhet, effektivitet och utbredning i friga om
musikens lagring, fsrmedling och konsumtion. Digitaliseringen har
didrmed ocksa fatt stor betydelse f6r musikens roll i vardagen och
for social tillhorighet. Samtidigt som &ldre identitetskonstruktioner
och smakkulturer omformats eller rentav splittrats har nya sociala
tillhorigheter skapats, och musiken har ofta varit en del av proces-
sen. Processerna har dock inte varit enkelriktade eller entydiga
utan tidvis komplexa och kanske direkt motsigelsefulla.

Den hir utvecklingen har fungerat som en inspirationskilla
och utgingspunkt {6r var forskning. De méjligheter och risker
som tekniken har inneburit f6r musik har redan linge sysselsatt
forskare inom olika 4mnesomraden. Det 4r inte ovanligt att man
antingen utmalat utpriglat optimistiska eller pessimistiska fram-
tidsvisioner. I musikindustriforskningen uppstod till exempel tidigt
en tanke om att digitaliseringen har lett eller atminstone kommer
att leda till en diversifiering och demokratisering av musiklivet da
allt mera musik skapas och distribueras enklare och billigare (t.ex.
Anderson 2006; Fox 2002; Frost 2007; Lessig 2008). Diversifie-
ringshypoteserna métte dock snabbt kritik av forskare som hivdar
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att de industriella strukturerna trots allt inte dndrats radikalt (t.ex.
Galuszka 2015; Elberse 2008; Jones 2002; Rogers 2013; Burkart
2014). Ur ett kulturvetenskapligt perspektiv ir det naturligtvis
viktigt inte bara att friga om si verkligen skett, utan ocksa vilka
konsekvenserna varit fér kulturlivet och f6r de virden och bety-
delser som musiken skapar och som tillskrivs musiken. Merparten
av forskningen har inriktats pd ekonomi, medan de kulturella
dimensionerna ofta kommit i skymundan. Anda 4r det uppenbart
att utvecklingen inbegriper kulturella, sociala och estetiska fakto-
rer. Amnet berér ocksi i vidare bemirkelse centrala teman i post-
industriella, senmoderna musikkulturer, sisom nya konstnirliga
uttryckssitt, tillganglighet och kulturell demokratisering.

I vart projekt har vi valt att studera digitaliseringens inverkan
pa musik ur ett kulturellt perspektiv med fokus pa en befolk-
ningsgrupp, nimligen den svensksprakiga befolkningen i Finland.
Valet 161l sig naturligt som en {6ljd av att flera av oss kan sigas
hora till den hir befolkningsgruppen eller leva i ndgot slags var-
dagligt forhéllande till den etnicitetskonstruktion som brukar
kallas finlandssvenskhet. En annan orsak 4r att det rér sig om en
befolkningsgrupp som genom sin numerira storlek — mindre 4n
300000, eller drygt 5 procent av Finlands befolkning — oftast bru-
kar betraktas som en minoritet, &ven om svenskans stillning som
ett nationalsprak ir jimstilld med finskan i grundlagen och den
svensksprakiga befolkningens behov dirmed ska tillgodoses pa lika
grunder som den finsksprakiga. Man kan antingen se de svensk-
sprakiga som en av Finlands si kallade "traditionella” eller "natio-
nella” minoriteter (se t.ex. Forsander & Ekholm 2001; Raento &
Husso 2001; Daher m.fl. 2012) liksom till exempel samer och romer,
eller som en “kulturell minoritet” (Pentikdinen & Hiltunen 1997)
som skiljer sig fran majoriteten pa grund av kulturella sirdrag, eller
som en "upplevd minoritet” (Klinkmann m.fl. 2017a: 12) som trots
det lagstadgade skyddet upplever sig vara i en minoritetsstillning.
Samtidigt 4r det klart att det kan vara svért att kollektivt beskriva
hela den svensksprikiga befolkningens sjilvbild under begrepp
som “minoritet” eller "identitet” (jfr Lénnqvist 2001a: 445). Svensk-
heten i Finland kan inrymma flera olika tillhorigheter som gor det
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motiverat att tala om flera olika slags identifikationer bade i f6rhal-
lande till den finsksprakiga majoriteten och den mest vedertagna
formen av s4 kallad finlandssvenskhet (Brusila m.fl. 2015a).

Ur ett musikkulturellt perspektiv 4r den svensksprakiga befolk-
ningen si pass liten och heterogen att den aldrig kan utgéra en
skild, ekonomiskt lénsam musikmarknad. Det hir betyder att en
stor del av det explicit finlandssvenska musiklivet sker i familje-
och vinkretsen eller féreningslivet, ofta med stéd fran tredje eller
offentliga sektorn. Man kan med andra ord konstatera att den
svensksprakiga befolkningen trots sin kulturella heterogenitet och
mangskiftande identifikationer 4nda ofta uppfattas som en minori-
tet och dess musikpraktiker motsvarar det som ofta anses beskri-
vande f6r folkgrupper i samhillelig minoritetsstéllning.

Utgdende fran det hir resonemanget har vi haft som huvud-
mal att studera hur digitaliseringen paverkat den svensksprikiga
befolkningens musikkultur, som i det hir sammanhanget har fatt
utgora en fallstudie genom vilken vi énskar kartligga mera gene-
raliserbara trender kring digitalisering och minoritetsmusik. Vi har
undersokt bland annat pa vilket sitt och f6r vem musiken ar till-
ginglig i den digitaliserade miljén. Vidare har vi intresserat oss for
hurdana former av kreativitet och nya kulturuttryck utvecklingen
lett till och vilka kulturella meningar som skapas och distribueras. I
sista hand berér tematiken musikanvindarens agens och kulturella
sjalvbestimmande samt fragan om huruvida digitaliseringen stéder,
sammanfaller eller motarbetar individers kulturella tillhsrighet.

Som ett led i att kartldgga den hir typen av friagor har vi valt
att studera bade digitaliseringens allminna drag och mera speci-
fikt vem och vilka sektorer som paverkats inom musik. Vi har
sirskadat nya verksamhetsformer och kreativa uttryck fér att
klargéra férhallandet mellan digitalisering, musik och etnicitet.
Samtidigt har vi intresserat oss fér digitaliseringens méjligheter
for kulturell demokratisering och olika samhillsgruppers kul-
turella utveckling, vilket pa ett generellt plan ar av allt stérre
betydelse som en {6ljd av 6kad mangkultur, kulturindustrins
strukturomvandling, nedskdrningarna i den offentliga kultur-
finansieringen och omstruktureringar inom kulturarvssektorn.
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Digitalisering och musikkultur

Digitalteknikens betydelse fér produktionen, spridningen och
konsumtionen av musik har fért med sig stora omvilvningar i
de musikindustriella strukturerna, vilket ocksé lett till en mingd
forskning om utvecklingen. En utgidngspunkt har ofta varit att
nirma sig tekniska innovationer som till exempel mp3-formatet
ur ett historiskt perspektiv och se hur en teknisk innovation kan
skapa standardisering och infrastrukturer som i sin tur paver-
kar musiken som férvintas passa i formatet (Sterne 2012). Ur ett
motsatt, mera allomfattande musikindustriellt samtidsperspektiv,
har man f6rsskt kartligga industrins f6rssk att anpassa sig till for-
indringarna genom justeringar av affirsmodeller och en allmin
strukturomvandling (t.ex. Wikstrém 2013; Collins & Young 2014;
Morris 2015; Nordgard 2018; Mazierska m.fl. 2018). Férandring-
arna har lett till att nya bolag och branscher, sdsom strémnings-
tjanster och teknikféretag, blivit centrala musikmediejittar, men
dven att musikens betydelse som produkt och vara har fériandrats.

Aven om digitaliseringen har inneburit stora omvilvningar
och det redan tidigt f6rutspaddes att hela musikindustrin skulle
st infér odverkomliga utmaningar, har allt fler forskare betonat
att det rér sig om en omformning av praktiker, dgandeférhal-
landen och maktrelationer snarare 4n om att existerande institutio-
ner och strukturer helt skulle demoleras (t.ex. Rogers 2013). Flera
tekniska innovationer har lett till att nya, mindre féretag skapat
industriella praktiker och dirtill ssmmanhingande affirsmodeller
som utmanat och kanske till och med ersatt 4ldre strukturer och
foretag. Forskare brukar betona att 4ven om foretag som till exem-
pel Spotify till en bérjan prisas fér att vara innovativa plattformar
f6r nyskapande musikmedieverksamhet brukar de efter att ha
etablerat sig snarare pdminna om 6vriga mediejittar och inbegripa
liknande medie- och kulturpolitiska problem som sina stora fére-
gangare (t.ex. Eriksson m.fl. 2019). Det 4r med andra ord snarare
fraga om omstrukturering 4n om en total upplésning av strukturer.

I ett storre perspektiv kan man siga att forskningen kring digitali-
sering har visat hur hela begreppet musikindustri 4r problematiskt
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som beskrivning av musikens produktion, spridning och konsum-
tion, f6r att inte tala om de aktiviteter som omger de hir funktio-
nerna. Ett problem ir att begreppet musikindustri linge i praktiken
anvindes synonymt fér skivindustrin, vilket innebar att 6vriga
centrala industrigrenar som till exempel upphovsrittsorganisatio-
ner, forlagsverksamhet och hela konsertbranschen negligerades.
Delvis som en {6ljd av detta har forskningen ofta fokuserat pa de
stora internationella skivbolagen med stark férankring i den ang-
losaxiska virlden samt pé strukturer sammankopplade med dem.
Senare forskning kring digitaliseringen har visat att det inte finns
en global industri, utan manga olika praktiker som gemensamt
bidrar till olika lokalt férankrade ekonomiska och sociala struktu-
rer (se t.ex. Marshall 2013; Hracs m.fl. 2016; Wikstrém & DeFillippi
2016; Nowak & Whelan 2016). Det hir giller i hégsta grad da man
studerar de svensksprikigas musicerande i Finland i och med att
musik som till exempel gérs med explicit finlandssvenska fértecken,
med svenska singtexter, eller med musikaliska uttryck som primirt
forknippas med det svenska i Finland, pa grund av befolkningens
ringa storlek svarligen kan existera i ndgon egentlig kommersiellt
l6nsam industriell form.

Internets genomslag som musikmedium har visat att det finns
ett behov av att vidga perspektivet fran skivindustrin till de olika
former av sméaskalig musikverksamhet som alltid funnits, men som
framfor allt efter digitaliseringen blomstrat upp. Utvecklingen
berér inte bara traditionella industriella, tekniska, ekonomiska eller
strukturella fragor utan, som medieforskaren Steve Jones (2011:
444) har papekat, i allt hogre grad ocksd méjligheterna att sprida
information, diskutera och skapa gemenskaper kring musik. P4
basis av forskning om internet kan man konstatera att nitet simul-
tant verkar ha skapat bade sociala och individuella lyssnarvanor,
social gemenskap och anvindarstyrda kulturella fléden, nya kultu-
rella och ekonomiska styrmekanismer och sitt att uppfatta musik
som nigonting flyktigt och 16sryckt fran specifika sammanhang (se
t.ex. Johansson & Werner 2017: 20).

Digitaliseringsforskningen har med andra ord utvidgats frin
att ha sett musik som en produkt som skapas, distribueras och
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konsumeras som en del av en industriell struktur till att se musik
som en méangfald olika former och aktiviteter som numera flo-
rerar till exempel pa nitet. Samtidigt kan det hir sigas vara en
naturlig vidareutveckling av det kulturvetenskapliga perspektiv
pa musik som betonar bredden av musikpraktiker — inklusive de
ljudande produkter som skapas som en del av praktikerna — och
meningsskapande processer som anknyts till dem. Det hér 4r vad
musikforskaren Christopher Small (1998: 9) kallar {61 musicking,
och Lars Lilliestam (2006: 24), i sin svensksprakiga utvidgning av
begreppet, {61 musika. Genom att omvandla substantivet musik till
ett verb betonar Small och Lilliestam hur musik inbegriper mer 4n
att bara musicera och lyssna: det omfattar ocksé olika slag av prak-
tiker som att tala, skriva och lisa om musik, att dansa till musik,
audiovisuella och kroppsliga dimensioner, att samla p& musik och
“ha musik pd hjarnan” eller dra sig till minnes musik tyst inom sig.

Synen pé musik som ngot annat 4n enbart ett verk eller en
klingande produkt har foljaktligen inte skapats av digitaliseringen.
Déremot har den tekniska utvecklingen gjort det meningsfullt att
betona musikandets mangfald i den nya kontexten (se dven t.ex.
Campos Valverde 2019 och Hagen 2015). Forskningen har siledes
alltmer bérjat se musik som en del av den nya digitala kulturen
som helhet (Cook m.fl. 2019) och kartligga komplexiteten i férhal-
landet mellan traditionella och virtuella former av musikpraktiker
(Whiteley & Rambarran 2016; Kjus 2018). Det hir innebér att fra-
gor om intersektionerna mellan det digitala och det icke-digitala
samt om konstnirlig agens, rum, plats, identitet och socialt nit-
verkande i hégre grad upptagit forskarnas intresse. Inte minst de
sociala mediernas och strémningstjinsternas betydelse f6r musi-
kandet och nitverkandet har rént mycket intresse bland forskarna
(t.ex. Mjos 2012; Suhr 2012; Hagen 2015; Johansson m.fl. 2017; Jones
2019). Perspektiven har ocksa utvidgats till att innefatta fragestill-
ningar som berdr utvecklingens betydelse {6r mindre befolknings-
grupper som immigrantsamfund (t.ex. Campos Valverde 2019) och
ursprungsbefolkningar (Hilder m.fl. 2017).

I takt med att forskningen kring digitalisering och musik har
dkat har den ocksd kommit att omfatta allt vidare musikkultu-
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rella dimensioner. Ett sddant perspektiv har ocksé varit en ledtrad
for var studie av férhallandena mellan musik, digitalisering och
svenskhet i Finland. I enlighet med en antropologiskt influerad
musiketnologisk syn, férstar vi kultur som en hel livsform och
musikkultur som en helhet bestdende av minniskors musikrelate-
rade tankar, begrepp och handlingar, ljuden som produceras samt
institutioner och materiella objekt (jfr t.ex. Merriam 1964: 32—3;
Titon 1984: 1-2). Aven om malsittningen for vart forskningspro-
jekt har varit att skidrskdda just digitaliseringens betydelse s4 &r det
ur det hir perspektivet naturligt att se den teknik som anvinds i
samband med musikandet som en del av musikkulturen och inte
som en extern faktor. P4 motsvarande sitt 4r vart intresse for tek-
nik inte primirt inriktat pa utrustning, maskiner, apparater eller
metoder. Med musikteknikforskaren Paul Théberges (1997: 160;
1999) formuleringar kan man siga att vi i hog grad intresserat oss
for teknikens diskursiva och meningsbiarande dimensioner — fér
”socialteknik” snarare 4n "maskinteknik”. I och med att vi i férsta
hand studerat musikkulturella processer skiljer vi mellan 4 ena
sidan “digitisering” (digitization), det vill siga rent teknisk kon-
vertering av information frin analog till digital form, och 4 andra
sidan "digitalisering” (dzgitalization), det vill siga hela den socio-
kulturella omformningen av livsformer som digitaltekniken &r en
del av (jfr Brennen & Kreiss 2016). Projektet studerar med andra
ord uttryckligen digitaliseringen med sin breda kulturella f6rank-
ring framom den tekniska digitiseringen.

P4 en begreppslig niva ir termen "digital” komplex. Den defi-
nieras ofta i vardagligt tal och forskning, liksom av flera av pro-
jektets svarspersoner, som en eftertradare och motsats till ndgot
analogt”, vilket egentligen inte &4r sdrskilt klargérande i och med
att begreppet analog 4r sa pass diffust. I sin nuvarande betydelse
dyker termen analog paradoxalt nog inte upp férrin efter att
digitaltekniken bérjat expandera inom olika samhillsomraden.
Jonathan Sterne (2018), som forskat i medieteknikens utveckling
ur ett kulturellt perspektiv, betonar att benimningen analog som
nigonting “icke-digitalt” och sméningom helt enkelt "gammal-
modigt” skapades pa 1980- och 1990-talen som en reaktion mot
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digitalteknikens spridning och datoriseringen. Termen inbegrep
virdemissiga bedémningar i och med att man betraktade analogt
som nagonting virdefullt som holl pa att gi f6rlorat i den nya tek-
nikens tidevarv. Med tiden har flera tekniker som numera kallas
analoga, diribland till exempel vinylskivstekniken, tillskrivits
attribut och positiva virderingar som de paradoxalt nog inte hade
under det man numera kallar f6r den analoga eran (Sterne 2018,
40—-41). Digital versus analog 4r siledes ett begreppspar som i kul-
turell mening endast delvis bygger pa rent tekniska 16sningar — de
ir minst lika mycket sociala och kulturella konstruktioner som
aterspeglar kulturella normer.

I sjalva verket mirkte vi redan tidigt under filtarbetet att
begreppet digitalisering kunde vicka starka kinslor bland ménga
svarspersoner. Andi kunde det vara svart att precisera vilka
element i deras musikande som faktiskt i rent teknisk mening
inbegrep digitalteknik. Vid en nirmare granskning visade det
sig att man kunde anvinda sig av digitalteknik i sitt musikande
fastdn man uttryckte en avog instillning till tekniken. I sidana
fall reflekterar svaren allminna virderingar gillande teknik
eller 6verlag forindring i musikkulturen. Det hinde ocks4 att svars-
personerna ville uttrycka ett avstand till allt som de associerade
med digitalisering oberoende av hur de i praktiken férstod begrep-
pet. Digitalteknik 4r sjilviallet inte ndgon férutsittning f6r att en
musikkultur ska existera eller att en person ska kunna ta del av en
musikkultur. Darfor har vi ocksa fragat oss i vilken man digitalise-
ringen verkligen har varit betydelsefull {6r de olika parterna — att
den inte varit s betydande, eller att digitalisering till och med
undvikits, 4r ocksa viktiga resultat (jir Wyatt 2003).

Strukturella ramar och individuella val

Digitaltekniken beskrivs ofta som ett slags extern kraft som natur-
lagsenligt tvingar fram f6érindringar i musikkulturen. Den hir
typen av teknikdeterminism har langa rétter i sdvil pessimistiskt,
dystopiskt tinkande som i mera optimistiska samhallsvisioner.
Anda verkar det resonabelt att, i enlighet med teknikhistoriker
(Nye 2006: 20) och musikforskare (Katz 2010: 2; Cook 2019: 7),
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problematisera synen pa teknikens och musikkulturens férhallande

som ett kausalt beroende dir det férra paverkar det senare. Det
ar fruktbart att utgd ifran att det 4r friga om komplexa nitverk av
dmsesidigt beroende dér olika kulturella val ocksa paverkar hur ny
teknik anvinds. Det hir kallas ofta f6r “"mjuk determinism” jam-
fort med den stramare, kausalt enkelriktade "hirda determinismen”
(t.ex. Prior 2018a: 5-8). Vi har valt ett "mjukare” angreppssitt
genom att ta avstind frén allomfattande kausala férklaringsmodel-
ler, samtidigt som vi 4nd4 erkinner att komplex teknisk utveck-
ling kan ha stora konsekvenser f6r musik (jir Taylor 2001: 32;

Hesmondhalgh 2019: 103). Det hir betyder att vi fokuserar pa digi-
talisering som en av manga faktorer som genom samverkan paver-
kar en musikkulturs utveckling.

Digitaliseringen har erbjudit nya perspektiv pa frigan om hur
teknikens och musikkulturens olika delar samverkar och framfsr
allt i vilken man det 4r fraga om &vergripande strukturella eller
individuella personliga faktorer som avgér hur musikskapandet
och konsumerandet utformas. Motsittningen mellan Frank-
furtskolans férklaringsmodeller, som betonar den hegemoniska
kulturindustrins toppstyrning av konsumenters val, och Birming-
hamskolans mera positiva syn pa individers méjlighet att sjdlva
bestimma hur de aktivt anvinder sig av industrins produkter, har
ater aktualiserats som en {6ljd av digitaliseringen. Det hir kan ses
som en motsittning mellan teknikdeterministiska skriackbilder av
hur individer per automatik férandras av en patvingad teknik, och
voluntaristiska visioner i vilka tekniken férstds som ett neutralt
verktyg som individer anvinder enligt egna behov (Taylor 2001:
26). Digitaliseringen har dock fért med sig praktiker som kriver
en omvirdering av férenklade binariteter, som produktion versus
konsumtion eller aktivt versus passivt.

Framfor allt i medie- och konsumtionsinriktad musikforsk-
ning har man anvint begreppet affordans {6r att beskriva hur
strukturella, individuella och materiella upplevelser samverkar.
I allménhet syftar det pa hur mediernas verkliga eller f6restillda
egenskaper, som uppstir genom tekniska, sociala och kontextuella
faktorers samverkan, bidde méjliggér och begrinsar anvindningen
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av medierna (Ronzhyn m.fl. 2022). I det hir projektet kan affor-
dans i korthet definieras som de méjliggérande och begriansande
egenskaper som ett fenomen har. Det kan till exempel vara friga
om egenskaper som gér nigonting genomférbart eller férhindrar
nigonting ur enskilda individers eller musikkulturens synvinkel.
Genom att anvinda termen affordans kan man undvika de fall-
gropar som béde en hardare teknikdeterminism och ett &verdrivet
socialkonstruktivistiskt {6rnekande av materiella fakta kan leda
till. Termen affordans visar att det finns objekt och ramverk som
skapar vissa mojligheter {6r anvindningen av en resurs, men ocksé
att resursen trots allt and4 kan anvindas pa ovintade sitt som
inte nodviandigtvis till alla delar 4r f6rutbestdimda. Affordans kan
siledes anvindas till exempel fér att beskriva hur musiker kreativt
anvinder Facebook for att sprida musik och information, samtidigt
som medieplattformen kan sigas utgéra en plats dir motsittningar
konkretiseras niar materiella och textuella aspekter samt ojimlika
maktférhallanden omférhandlas av enskilda aktérer (Jones 2019).
I projektet har vi utgatt ifrdn att medietekniska vinningar liksom
ekonomiska och sociokulturella faktorer men 4ven i vidare bemir-
kelse svenskan i Finland utgér affordanser.

Redan vid férsta anblicken ter det sig nirmast sjilvklart att
de férindrade tekniska méjligheterna skapar nya affordanser for
musikandet, liksom att det finns grinser f6r skapandet, och att
minniskor anvinder sig av tekniken pa ovintade sitt. Musiktek-
nikens utveckling fran fonogrammet till olika slag av IT-program-
vara inrymmer flera exempel. Man kan med andra ord siga att
individer har en viss agens i férhallande till tekniska och sociala
strukturer i och med att de har kapacitet, makt och resurser att
agera och enligt egen vilja forverkliga sina malsittningar. En dis-
tansering fran stramare forklaringsmodeller, i vilka tekniken eller
ekonomiska och sociala maktférhallanden anses styra individu-
ella val, behsver inte betyda att man skulle férneka strukturella
elements betydelse fér musikandet. I den hir frigan har vi utgatt
fran att strukturerna och agensen ir tva sidor av samma sak och
egentligen férutsittningar for varandras existens, men att struktu-
rens respektive agensens betydelse kan variera i olika situationer
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(i likhet med Taylor 2001: 35-37). Det hir berér fragor om sévil
produktion som konsumtion, men ocksa i vidare bemirkelse olika
sidor av musikkulturella demokratiseringsstrivanden.

Digitaltekniken och internet har skapat méjligheter f6r kultur-
industrin att effektivt massproducera och distribuera musik som
l4tt kan konsumeras i stora delar av virlden. Samtidigt har utveck-
lingen lett till att individers méjligheter att inte bara konsumera
utan ocksé producera musik har 6kat. Fér att beskriva den nya
situationen har man ofta anvint sig av futurologen Alvin Toff-
lers (1980) begrepp “prosument” (prosumer) eller “prosumtion”
(prosumption) och medieforskaren Axel Bruns (2008) begrepp
produsage. Begreppen syftar pd hur grinserna mellan de aktiva
producenterna och passiva konsumenterna suddats ut och rollerna
blandats samman. Man kan till exempel anvinda termerna for att
beskriva hur personer som tidigare kanske enbart skulle ha lyss-
nat pd musik nu med enkla medel kan skapa nya versioner av sin
favoritmusik och sprida dem med hjilp av nitet, dir de i sin tur
kan inspirera till nyskapande omtolkningar. Det hir sittet att ater-
anvinda, modifiera och sammanfoga olika slags medieinnehall fér
att skapa nya verk brukar ofta kallas 7ezix och de nya kulturella
processerna f6r remixkultur. Enligt upphovsrittsjuristen och akti-
visten Lawrence Lessig (2008) priglas digitalerans remixkultur av
en dtergang till ett demokratiskt, fritt skapande, som enligt honom
himmades under den analoga eran d4 ménniskor bara passivt kon-
sumerade produkter som skapats av kulturindustrin.

Liknande tankar har framférts av medieforskaren Henry
Jenkins, som med hjilp av begreppet deltagarstyrd kultur (par-
ticipatory culture) analyserat hur den nya tekniken skapat en
motvikt till konsumismen, s att individer kan skapa nya kulturella
uttrycksformer, kidnna samhorighet, samarbeta och sprida sina
alster (Jenkins m.fl. 2005). Den hir utvecklingen 4r sammanbun-
den med framvixten av en konvergenskultur, som kinnetecknas av
att dldre och nyare medier konvergerar bade till innehall och form
(Jenkins 2006). I konvergenskulturen konstruerar bland annat
mediebolag, grisrotsaktivister och individuella konsumenter sida
vid sida nya produkter, tolkningar och berittelser med element ur
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medieflsdet. I Youtube samlas olika former av skapande, dar 4ldre
medieprodukter och -former omformas till ndgonting nytt, och
béde amatorskapat innehéll och pidkostade professionella produk-
ter bjuds ut sida vid sida. Innehallet 4r dirmed inte lingre bundet
till ett medium utan flyter 6ver ménga kanaler, och processerna
kan formas bade uppifran ner och nerifrdn upp. Amatérernas roll
i utvecklingen har betonats av flera forskare, och kultursociolo-
gen Nick Prior (2019) har myntat begreppet nya amatérer (zew
amateurs) for att beskriva de icke-professionella musikskaparnas
frammarsch. Enligt Prior har billigare produktionsteknik och nya
medier méjliggjort en direkt kontakt mellan skaparen och publi-
ken, vilket berikar kulturlivet, kat mangfalden och diversifierar
skaparkaren. Digitaliseringen kan séledes i basta fall gynna social
inklusion, diversitet och jamlikhet.

En gemensam nimnare {61 ovanstiende teorier 4r att digitalise-
ringen ses inbegripa en demokratiserande potential f6r framfor allt
kulturlivet, men dven samhaillet i stort. I mediesammanhang brukar
digitalisering diskuteras i termer av ¢kad tillgang till produktion
och konsumtion av medieprodukter, medan fragor om huruvida
mediernas beslutsprocesser demokratiserats ront mindre intresse
(Hesmondhalgh 2019). I ett vidare kulturellt perspektiv, och inte
minst nir det giller digitaliseringens potential {6r minoriteter,
handlar det i hégsta grad om vad som férstds med demokratisering
och hur begreppet konkretiseras genom praktiker. Som en central
teori i var diskussion l6per kulturforskaren Yves Evrards (1997)
uppdelning i demokratisering av kultur och kulturell demokrati-
sering. Demokratisering av kultur syftar d& pa spridning av kul-
turella verk till en sddan publik som av till exempel ekonomiska
eller utbildningsrelaterade orsaker inte tidigare haft tillgang till
dem. Den hir typen av demokratisering kan anses ha lyckats om
till exempel den demografiska strukturen hos en kulturinstitutions
besskare motsvarar samhillet i stort. I kulturell demokratisering
forskjuts tyngdpunkten daremot fradn vad man ser som ett passivt
konsumerande av sddan kultur som andra bedémt som virdefull
till att betona vikten av att alla i samhillet sjilva fritt ska kunna
uttrycka sig genom sddan kultur som de upplever som sin egen.
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En kulturpolitik anses vara lyckad om man skapat férutsittningar
for olika individer och grupper i samhillet att forverkliga sig sjilva.
Inom musik har digitaliseringen lett till en problematisering av fér-
enklade svart-vita stindpunkter i friga om teknikens demokratise-
rande potential (f6r en sammanfattning se Brusila m.fl. 2022). Man
kan bland annat konstatera att ett 8kat utbud och skade méjligheter
att skapa sjilv kan leda till pluralism, men det beh&ver inte nédvan-
digtvis ga si i och med att digitaliseringen 4ven kan leda till bland
annat en 6kad teknisk kompetensklyfta, aversion mot nyheter och
en allt svirare internationell konkurrenssituation {6r minoriteter.

Svenskhet i Finland

Med tanke pa digitaliseringens mangfasetterade karaktir utgsr
Finlands svensksprakiga befolkning en intressant fallstudie for
forskning i digitalisering och musik. Befolkningsgruppens méangsi-
digt strukturerade musikliv erbjuder flera relevanta infallsvinklar i
imnet, inte minst med tanke pa det finlindska samhillets snabba
postindustriella utveckling. Det aktualiserar ocksa fragor om vad
en etnicitet eller kulturell identitet 4r och vilken roll musiken spelar
for den, liksom hur digitaliseringen paverkat musikandet och dess
forhallande till manniskors kulturella tillhérighet.

Hir bygger vi vidare pa den kulturvetenskapliga forsknings-
tradition som sedan millennieskiftet analyserat finlandssvenskhet
bland annat som social konstruktion (t.ex. Astrém m.fl. 2001), en
intersektionell kategori som konstrueras i relation till andra kate-
gorier som sprik, regionalitet, klass och alder (Klinkmann m.fl.
2017b) och en form av svenskhet som framstills genom olika typer
av musikpraktiker (Brusila m.fl. 2015b). Ett centralt element i den
hir typen av forskning 4r att etnicitet och kulturell identitet ses som
processuella, stindigt féranderliga sociala konstruktioner snarare
4n essentialistiska enheter som bestar av sociokulturellt eller gene-
tiskt likadana individer, som naturlagsenligt ingar i en viss kategori.
Ur ett socialkonstruktivistiskt perspektiv konstrueras identitet
kontinuerligt genom interaktion och diskursiva kategoriseringar av
individer i "oss” och "dem”. Synen p4 identitetens processuella och
flytande karaktdr har inspirerat forskare till begreppsliga omfor-
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muleringar. Kulturforskaren Stuart Hall (1996: 2—4) féredrar till
exempel identifikation framom identitet for att pa det sittet betona
att identitet inte ir nigonting fast eller férutbestdmt utan alltid
formas om diskursivt. En motsvarande terminologisk utveckling 4r
begreppet multipla identiteter, som ir en koncis verbalisering av
det man observerade redan i bérjan av 180o-talet (Burke & Stets
2009: 131), det vill siga att varje person samtidigt kan ha flera iden-
titeter. Sedermera har begreppet tillhérighet (belonging) anvints
for att f6rklara manniskans behov att hora till ndgon social grupp,
eller hur grinsdragningar och en kinsla av socialt erkint med-
lemskap i en grupp skapas. Tillhérigheten 4r i den hir meningen
mangskiktad och en analys av den kriver ett intersektionellt per-
spektiv som beaktar den roll olika sociopolitiska och relaterade
sammanhang har f6r tillhérigheten (Yuval-Davis 2011).

Vi har utgétt fran att det finns olika typer av svenskheter i Fin-
land och att finlandssvenskhet kan ses som en social konstruktion
som utformats diskursivt {6r att kategorisera en form av svensk-
het i Finland. Finlandssvenskheten 4r mycket mera 4n enbart
en sprakgrupp definierad pa basis av finskt medborgarskap och
svenska som formellt registrerat modersmail. Fér en person som
talar svenska och bor i Finland 4r den finlandssvenska identiteten
dock med stérsta sannolikhet ndgot hen méste leva i férhillande
till och skapa en relation till, till skillnad frdn en finsksprékig per-
son f6r vilken finlandssvenskheten kan forbli avldgsen livet ut. Fér
svensksprakiga utgor finlandssvenskheten 6verlag en aspekt av
vem de upplever sig vara eller upplevs vara. Det kan vara nigon-
ting centralt {6r minniskan, men det kan ocksa éverskuggas av
nigon eller ndgra andra multipla identiteter. Hur tillhérigheten
upplevs och uttrycks kan ocksa variera beroende pa till exempel
klass, genus, dlder och boningsort.

Musiken har i flera sammanhang kopplats samman med det
finlandssvenska etnicitetsbygget. Tanken om nationen Finland
med tva folk, de finsksprékiga och de svensksprakiga, har sedan
1800-talet influerats av nationalromantiska strémningar med rétter
i Johann Gottfried Herders tankar om en folksjil som uttrycks i
folkkulturen, diribland dven musiken. Man manifesterade tidigt
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en skillnad mellan det finska och det svenska i Finland genom att
kontrastera befolkningsgrupperna mot varandra och betona deras
grundliggande olikhet. Som ett led i den hir processen beskrev
man en homologisk koppling mellan respektive befolkningsgrupp,
dess mentala karaktir och dess musik (Brusila 2015b; Kurkela
2012). Man kan med andra ord siga att musiken var en av bygg-
klossarna nir finlandssvenskheten konstruerades och en central
del av processen var att skapa ett férhallande mellan sprakgrup-
perna som utgick fran ett positionerande av individer i "oss” och
dem”. An i dag 4r det finska, daribland ocksad musik som primirt
eller explicit associeras med finskhet, ett centralt "alter” (Ozher) da
en finlandssvensk identifikation skapas. Samtidigt utgér bade Sve-
rige, det vill siga rikssvenskhet, och vad man i generella ordalag
kunde kalla det internationella (som i populdrmusik ofta associeras
med bruket av engelska) finlandssvenskhetens tvé andra, centrala
alter (Brusila 2008a; 2015b). Finlandssvenskheten kan med andra
ord skapas primirt genom en distansering till just de hir tre. Det
hir betyder dock inte att varje svensksprakig finlindare skulle
gora det, eller att en saddan identifikation upplevs som relevant i
alla levnadssfirer. Det 4r snarare en generell etnicitet som man
lever i férhéllande till eller som utgér en av ens manga multipla
identiteter fastin man till exempel som amatér- eller yrkesmusiker
ocksa skulle verka i en finsk majoritetssfar eller jobba pa engelska.

Att konstruktivistiskt se musiken som ett element genom vil-
ken en finlandssvensk identitet konstrueras innebir naturligtvis att
man litt 6verdriver musikens betydelse. Ur ett kritiskt perspektiv
konstruerar musiken inte nédvindigtvis identiteten utan den sna-
rare uttrycker eller reflekterar en identitet som skapats i det sociala
livets 6vriga sfarer (jfr Rice 2007: 35). Aven om den hir kritiken
ar berittigad, 4r den satillvida problematisk att den utgar fran att
musiken 4r nagot slags separat klingande struktur utanfér évriga
kulturella aktiviteter, normer och processer. Ur ett historiskt per-
spektiv kan det trots allt vara svart att dra en klar skiljelinje mellan
musik och kultur, eller mellan redan existerande och konstruerade
identiteter. Musiken kan bade aktivt delta i skapandet av en identi-
fikation i konstruktivistisk bemirkelse och homologiskt 4terskapa
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existerande kulturella identiteter (se t.ex. Born & Hesmondhalgh
2000: 35—36). Musikens och finlandssvenskhetens férhéllande behs-
ver med andra ord inte diskuteras i termer av vilken som féregick
den andra — hénan eller 4gget — utan snarare som tvd samman-
bundna kulturella element.

En storre risk 4r kanske att férhallandet mellan musik och iden-
titet ges en alltfér framtridande roll i jagmfsrelse med bade musikens
och identitetens &vriga egenskaper. Musiken 4r ju trots allt mycket
annat 4n enbart identitet, liksom identiteter ocksa 4r mycket mer
in musik (Negus & Roman Velazquez 2002: 40). Vi mirkte ocksa
redan tidigt att svarspersonerna inte nédvindigtvis upplevde kopp-
lingarna mellan musik och svenskhet i Finland som relevanta. Det
oaktat 4terger svaren ofta detaljerade upplevelser av grianser mellan
till exempel finsk, svensk och finlandssvensk musik. Man kan med
andra ord konstatera att 4ven om etnicitetsfragor p4 individniva
inte nédvindigtvis i férsta hand kopplas samman med det egna
musikandet sd kan individer 4nd4 gora dtminstone implicita kopp-
lingar mellan etniciteten och musik. Det 4r ocksa viktigt att komma
ihag att musikandet kan anvindas fér att férhandla komplexa iden-
titetsfragor och for att explicit ta avstind fran en tillhérighet.

Med tanke péa identitetens processuella, férinderliga karaktir
och de flertaliga kopplingarna mellan etnicitet och musik 4r det
vanskligt att initialt definiera eller entydigt avgriansa en finlands-
svensk musikkultur. Musiken ir ett komplext estetiskt uttryck och
musikandet i hela sin mangfald inrymmer en stor skala aktiviteter.
Man kan med andra ord inte tala om finlandssvensk musikkultur
som nagot slags klart itskild, oférinderlig monolit. Anda finns
det olika musikrelaterade tankeménster, handlingar och estetiska
uttryck som explicit eller implicit kopplas samman med finlands-
svenskhet. En del av de hir elementen far sin formella manifesta-
tion i institutioner som ofta 4r offentligt finansierade pa grund av
att kommersiell potential saknas. Det kan réra sig om till exempel
kommunalt finansierade kulturorganisationer eller teaterhus som
axlar ett betydande ansvar som uppritthdllare av den svenska
kulturen i Finland. Det nationella rundradiobolaget Yle, med
sina svenska radiokanaler och tv-program, 4r pa motsvarande sitt
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centralt f6r medieférmedlade kulturformer. Den tredje sektorn 4r
mycket viktig med dels ett aktivt {6reningsliv, dels f6rmégna fon-
der som explicit stéder finlandssvensk kultur. Inom musiken har
en stor del av verksamheten organiserats under Finlands svenska
sang- och musikférbund som grundades redan 1929 och ir en
takorganisation f6r manga kérer och orkestrar.

Det 4r inte ovanligt att man anser att kulturer, och d4 inte minst
minoritetskulturer, genomgar stora férandringar som en {6ljd av
digitaliseringen (se Brusila 2021a). Nya massmedier, IT-medierade
kommunikationsformer och internet tvingar dven férhallande-
vis stabila identiteter till omférhandlingar och nya tillhérigheter
skapas 16sgjorda fran tidigare rumsliga och tidsmissiga ramverk.
Vissa analytiker har beskrivit resultatet av de hir processerna som
en tillkomst av nya online-etniciteter (zew online ethnicities) (se
Marotta 2011: 545). Andra forskare talar om digitala tillhérighe-
ter (digital belongings) (Marlowe m.fl. 2017) da de beskriver hur
nya former av socialt deltagande och sammanhéllning interagerar
med ildre praktiker, eller om virtuell etnicitet (virtual ethnicity)
(Poster 2001) dé de diskuterar nya postmoderna etniciteter som
skapas i internets sociala rum. Inom musik kan man med fog siga
att de nya medierna har bidragit till att skapa nya decentraliserade,
subkulturella och transnationella gemenskaper kring till exempel
olika musikstilar. Fér etablerade minoritetsinstitutioner kan det
hir innebira en svirhanterlig konkurrenssituation. Samtidigt kan
digitaltekniken ocksa anvindas f6r att aterskapa och manifestera
identiteter pa nya sitt. Minoriteter kan till exempel anvinda tek-
niken f6r att kringga nationella majoritetsstrukturer inom media
och omforma den offentliga mediesfiren. Ett tidigt exempel frén
det svenska Finland 4r bandet 1G3B, som med sin personliga heavy
metal, med texter skrivna p&d Narpesdialekt och sjilvproducerade
videor redan i bérjan av 2000-talet lyckades skapa en kinsla av till-
hérighet bland Narpesbordiga personer pa olika hall (Brusila 2010).

Man kan utga fran att digitaltekniken har skapat nya férutsitt-
ningar fér svensksprakiga finldndare att uppleva musikrelaterade
tillherigheter som 6verskrider tidigare geografiskt eller nationellt
bestdmda begransningar. Samtidigt 4r det skl att minnas att man
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genom en férenklad dikotomisering av tillhérighet i antingen
online- eller offline-gemenskaper litt {6rbiser de multipla omfor-
handlade identiteter som individer redan linge haft inom olika
sociopolitiska och kulturella kontexter (Wilson & Peterson 2002:
456). Likasa 4r det problematiskt om motsittningen anses bygga pa
en tudelning i en premodern autentisk och nutida mindre verklig
eller dkta identifikation (Poster 2001: 159—160). Vi har f6ljaktligen
utgatt fran att de olika svenskheterna i Finland, liksom de digitalt
medierade musikpraktiker som anknyter till dem, r och alltid har
varit stindigt forinderliga och kontextuellt bundna.

Metod och material

For att kartlidgga kopplingarna mellan svenskhet i Finland, musik
och digitalisering har projektet valt en kvalitativ infallsvinkel.
Mélet har dirmed varit att mera detaljerat kunna beskriva till
exempel kontextbundna affordanser och enskilda aktérers agenser
for att den vigen skapa generaliserbara resultat. I praktiken har vi
analyserat musikandets mangfald genom att fokusera pa ett urval
fallstudier for att erbjuda olika men sinsemellan kompletterande
perspektiv pa bland annat den svensksprakiga befolkningens musi-
kande, svenskhetens betydelse i musiklivet och férandringarna
i musikens medialisering. De centrala fallstudierna fokuserar pa
musiken i vardagen, folkmusik, opera, rundradioverksamheten,
hiphop och amatérmusicerandet.

Materialet for fallstudierna bestar primirt av fragelistsvar och
intervjuer (se arkivmaterial i killférteckningen). Fragelistsvaren
samlades in i samarbete med Finlands svenska folkmusikinstitut
vid Svenska litteratursillskapet i Finland. Information om frige-
listorna spreds bland annat via e-postlistor, sociala och tryckta
medier samt i Rundradions sindningar. Listorna publicerades pa
webben i form av elektroniska svarsformulir, men det var ocksa
mdjligt att skicka in svaren till exempel som handskrivna brev.
Ursprungligen planerades tre fragelistor med var sitt tema och
dessa genomférdes enligt f6ljande: folkmusik (FMI 485, 2018, 36
svar), musiken i vardagen (FMI 494, 2019, 58 svar) och amatér-
musicerande (FMI 499, 2019, 41 svar). Mitt i insamlingsfasen
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utbrét covid-19-pandemin, vilket naturligtvis férsvarade det etno-
grafiska arbetet. Samtidigt erbjéd pandemin ett tillfdlle att utska
materialinsamlingen med ytterligare en fragelista om hur undan-
tagstillstindet paverkade musikverksamheten. En skild lista med
betoning pa det hir 4mnet skickades till dem som svarat pa de
tidigare listorna (FMI 508, 2020, 38 svar). Antalet svar pa de olika
fragelistorna var tillfredsstillande med tanke pa den svenskspra-
kiga befolkningens storlek, men ocksd med beaktande av svarens
innehéllsliga mangsidighet och fyllighet samt den férhallandevis
stora bredden i svararnas sociokulturella bakgrund.
Fragelistmaterialet utskades med 48 tematiska djupintervjuer
som genomiérdes av projektforskarna. Intervjupersonerna valdes
huvudsakligen bland dem som i samband med sitt frigelistsvar
hade anmailt intresse fér en intervju och som verkade relevanta
med tanke pa projektets malsittning. Genom intervjuerna kunde
projektet ocksa vidga analysmaterialet till att innefatta en stérre
bredd i friga om sddana bakgrundsfaktorer som musikintresse och
-aktivitet, digitala vanor, &lder, boningsort, kén osv. Mélet var att
ha med personer som har olika férhéllande till musik, digitalisering
och svenskhet, diribland dven sddana som uttrycker ett explicit
avstandstagande fran nigot av fenomenen. I samband med opera-
fallstudien blev det ocksé aktuellt att intervjua personer som har
finska som modersmal och som huvudsakligen verkar pé finska i
sitt arbete. Personerna valdes di ut, liksom i rundradiofallstudien,
primart som representanter for sina respektive institutioner.
Ursprungligen hade projektet som mal att inbegripa internet-
baserad etnografi i arbetet. Det visade sig dock att de svensksprékiga
sillan samlas p4 négra specifika plattformar, i diskussionsforum
eller internetgrupper som skulle upplevas vara naturliga platser fér
négot slag av musikanknuten finlandssvensk identifikation. Svaren
gav vid handen att det till exempel finns specifika Facebook-grup-
per fér svensksprakiga musikintresserade i Finland, men att den
hir typen av forum huvudsakligen anvinds som anslagstavla
for kommande evenemang. I den méan nitet anvinds f6r interak-
tion, sdsom till exempel {61 debatter eller uttryckande av asikter,
anvinds i regel finsksprakiga, rikssvenska eller internationella
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forum som har flera deltagare och mera aktivitet. Darfér har pro-
jektet inte anvint sig desto mer av omfattande "netnografisk” del-
tagande observation och interaktion (jir Kozinets 2010: 135; Berg
2015: 79—80), utan helt enkelt gjort iakttagelser om till exempel
inldgg pa webbsidor da de varit relevanta f6r forskningens tematik.

Projektet fick ocks& modifiera det ursprungliga mélet att utga
fran existerande kvantitativa basdata om musikproduktion, -kon-
sumtion, digitalisering och sa vidare i Finland och dérefter genom
triangulering med projektets kvalitativa material skapa en mera
omfattande helhetsbild. Det visade sig nimligen att den kvanti-
tativa information som samlats in och sammanstillts av centrala
musik- och kulturorganisationer, sdsom upphovsrittsorganisatio-
nen Teosto, musikproducenternas takorganisation IFPI eller kul-
turpolitiska forskningscentret Cupore, inte sirskilde de olika
sprakgrupperna. P4 motsvarande sitt kan man konstatera att mer-
parten av de kartliggningar som gjorts om Finlands svensksprakiga
befolknings kultur- och medievanor (till exempel de si kallade
Kulturbarometrar som sammanstillts regelbundet under flera
ar) sillan tagit upp musikspecifika sirdrag av relevans fér forsk-
ningstematiken. Som en {6ljd har existerande kvantitativa basdata
utgjort en utgangspunkt och referensmaterial f6r forskningen sna-
rare 4n en central del av analysen.

Utsver fragelistor och intervjuer har dven olika typer av skrift-
ligt och audiovisuellt material analyserats. I samband med de olika
fallstudierna har vi studerat till exempel musikpraktiker och pro-
dukter for att konkretisera de mera allminna trenderna och askad-
ningarna. [ sddana fall har vi bland annat gjort kulturteoretisk
nirldsning av musik och multimodala kulturella texter.

Digitaliseringens snabba utveckling under perioden 2018-2020
d4 materialinsamlingen utférdes, liksom tiden f6re och efter, inne-
bir att det har varit oméjligt att ens pa ett 6versiktligt sdtt inlemma
alla de affirsmodeller, socialiseringsprocesser och musikpraktiker
som utvecklats i samverkan med de tekniska innovationerna. Efter
2020 har till exempel artificiell intelligens dominerat den offentliga
diskussionen, men i och med att det hir inte 4nnu syns i svars-
materialet har 4mnet inte behandlats i analysen. Vart angreppssitt
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har priglats av ett {6rsok att f6rstd hur de svensksprakiga svars-
personerna férstatt och upplevt utvecklingen, vilket inneburit
en naturlig avgrinsning av perspektivet. Malet har med andra
ord varit att analysera allminna kulturvetenskapliga utvecklings-
ménster framom enskilda situationsbundna detaljer i den tekniska
utvecklingen.

Vid insamlandet och analysen av forskningsmaterialet har
projektet inspirerats av kulturforskningens centrala tankar om
etnicitet och identitet, interaktionens betydelse vid skapandet av
uppfattningen om den sociala verkligheten och synen pa kultur
som meningsbirande texter. I praktiken betyder det hir att vi
analyserat svil svarspersonernas verbaliseringar av sina tankar,
praktiker och kinslor som diskurser. De hir diskurserna bidrar ur
ett socialkonstruktivistiskt och diskursanalytiskt perspektiv till att
skapa den sociala verkligheten f6r de inblandade, samtidigt som de
innehéller olika strukturer, sociala positioneringar och maktfér-
hallanden som forskningen férvintas blotta och analysera (Fou-
cault 2002; Laclau & Mouffe 198s; Fairclough 2003). I friga om
den svensksprakiga befolkningen i Finland kan det réra sig om till
exempel gruppens numerira minoritetsstatus i relation till majori-
tetsbefolkningen, men ocksd om maktpositioner inom befolknings-
gruppen och komplexa intersektionella férhallanden utéver den
sprakliga identifikationen (jfr t.ex. Astrom m.fl. 2001; Brusila m.fl.
2015b; Klinkmann 2017b). Vid sidan av verbala diskurser inrymmer
digitaliseringen ocksa materiella dimensioner som har med tek-
nikens utformning att géra. Férutom verbala texter har projektet
saledes analyserat “kulturella texter” i vidare bemirkelse, det vill
siga olika kulturella objekt som kan lisas som kulturellt menings-
birande fenomen (Lewis 2008). Dir det har varit meningsfullt
for att beskriva olika former av praktiker och deras betydelse har
bland annat olika musik- och medieproduktioner, nitmaterial och
dylikt analyserats. De hir kulturella texterna ar bade en del av
musikpraktikerna och ett resultat av dem, men 4ven en del av det
meningsbirande system som utgér hela musikkulturen.

Den hir typen av kulturforskning kriver en medvetenhet
och kritisk hallning fran forskarnas sida fér att trygga savil etisk
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som forskningsmissig korrekthet. Vi har redan {ran bérjan av
fragelistinsamlingen och i de pafsljande intervjuerna f6ljt veder-
tagna principer fér information, samtycke, konfidentialitet och
individskydd. Teman som digitalisering kan tyckas vara okon-
troversiella zmnen som inte borde vicka starka kinslor. Anda
visar det sig ofta vid en djupare intervju att till exempel musik-
smak, personlig vardag och identitetsfragor kan upplevas som
kinsliga och blottande. I den hir boken har vi darfér valt att
anonymisera merparten av de svarspersoner som vi hinvisar
till eller citerar. Vi har dock inte anonymiserat till exempel perso-
ner som intervjuats i anknytning till deras arbete vid institutioner
som operasillskap eller Yle, eftersom de intervjuats i sina offent-
liga arbetsroller och i viss man som representanter {6r institutio-
nerna de jobbar fér. I den hir typen av intervjuer ar det dessutom
omdjligt att pa ett meningsfullt sitt dolja personernas identitet
utan att géra texten svar att forsta.

I och med att forskningen bygger pé kvalitativ kulturanalytisk
tolkning krivs dven reflexivitet och en viss kritisk distansering
for att sikra det vetenskapliga resonemangets pélitlighet. Nir det
giller digitalisering och musik, fér att inte tala om identitetsfragor
sasom svenskhetens olika former i Finland, stalls krav pa si kallad
positionell reflexivitet — en medvetenhet om de egna virdering-
arnas betydelse fér processen. Vi har séledes ofta dryftat hur vér
sprakliga bakgrund, upplevelse av generationer, uppvixtort, genus
och sa vidare kan péverka insamlingsarbetet och analysen. Redan
var fyra personers forskargrupp inbegriper en ritt stor mangfald.
Av projektets forskare har till exempel tva gitt i svensk skola,
medan en har avligsen svensksprakig sliktbakgrund i Finlands
finsksprakiga inland och en har finsksprakig bakgrund men ingar
numera i en svensksprikig arbetsmilj6 och i en tvasprakig familj
(och siger sig ddirmed héra till den finsksprakiga minoriteten i den
svensksprikiga minoriteten). Alla har anvint finska, svenska och
engelska under sin arbetskarriar. Aldersmissigt representerar fors-
karteamet olika generationer i fraga om digitaliseringsupplevelser.
Den dldsta i gruppen 4r {6dd under f6rsta halvan av 1960-talet och
den yngsta i slutet av 1980-talet, vilket betyder att upplevelsen
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av teknisk férnyelse kan skilja sig markant mellan medlemmarna.
Alla har studerat vid musikinstitut, men har sysslat med musik
pé manga olika sitt i olika miljser och inom olika genrer. Det hir
inbegriper ocksa musikrelaterad forskningsverksamhet.
Sammantaget kan man siga att var grupp konkretiserar kom-
plexiteten i homologiska kopplingar mellan tillhérighet, teknik och
musik. Véra reflektioner har ocksé berikat forskningsprocessen
och genom att lyfta fram olika aspekter utgiende frén vara positio-
ner har vi sikert ocksa lyckats skapa en mera méngfasetterad bild
av vart forskningsomrade. Samtidigt har det varit klart att positio-
neringar av det hir slaget ocksa har sina begriansningar i friga om
vetenskaplig argumentering. En positionell reflexivitet kan endast
till vissa delar blotta eventuella snedvridningar och i virsta fall
bara férstirka de positioneringar vars negativa effekter man vill
undvika. Darmed har vi {6rsokt bredda perspektivet genom en
allmin interpretativ reflexivitet (Lichterman 2015) som inbegriper
ett begrundande av alla de element som kan paverka forskarens
tolkning av meningsskapande processer, savil olika positioner som
ovriga diskursiva, materiella och interaktionsbaserade faktorer.

Fallstudierna

Som ett resultat av forskningen har medlemmarna publicerat flera
artiklar och kapitel (bl.a. Brusila och Ramstedt 2019; Ramstedt
2019a; Brusila 2020; Kilpié 2020; Brusila 2021a; Brusila 2021b;
Brusila 2021¢c; Nyman 2023; Brusila & Ramstedt 2024). I den hir
boken presenteras i férhallandevis kompakt form ett urval texter
som beskriver projektets centrala fallstudier. Det praktiska projekt-
arbetet utférdes fran férsta bérjan i grupp, men sé att enskilda
forskare axlade huvudansvaret for olika fallstudier och rappor-
teringen av forskningsresultaten. Varje fallstudie har siledes en
ansvarsperson dven om samtliga projektmedlemmar bidragit till
texten. Arbetstérdelningen har i stora drag varit {8ljande: musiken
i vardagen (Kaarina Kilpis), folkmusik (Johannes Brusila), rund-
radioverksamheten (Johannes Brusila och Kim Ramstedt), opera
(Inka-Maria Nyman), hiphop (Kim Ramstedt) och amatérmusice-
randet (Johannes Brusila).
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Presentationen av fallstudierna inleds med musiken i vardagen,
dar vi analyserar vilken betydelse musiken och digitaliseringen
har d& minniskor skapar sitt personliga och sociala liv. Det hir
aktualiserar bland annat frigor om tillginglighet, agens och del-
tagande samt kulturell tillhorighet. Studien bygger pa fragelistsvar
och intervjuer som gjorts under filtarbete i olika delar av Finland.
Med hjilp av tematisk nirldsning analyseras hur svarspersonernas
upplevelser av bland annat svenskhet i Finland och tillginglighet
samt demokratisering relaterar till digitalisering.

I kapitlet om digitalisering och folkmusik analyseras hur digital
teknik paverkar férmedling och skapande av folkmusik, gemen-
skap i anknytning till musicerande och kopplingar mellan musik-
praktiker och kulturell tillhérighet. Folkmusiken 4r en intressant
genre dels for att den historiskt utgjort en central byggsten vid
konstruktionen av finlandssvenskhet, dels fér att den genomsy-
ras av ett autenticitetstinkande som skapat uppfattningar om hur
musiken ska férmedlas. Det hir gor det speciellt intressant att se
hur digitaliseringen paverkat tolkningen av musikandets traditio-
nalitet, regionalitet och autenticitet.

Det nationella rundradiobolaget Yle:s stora betydelse fér den
svenska musikkulturen i Finland utgér utgdngspunkten fér var
studie av digitaliseringens inverkan pa populdrmusikens produk-
tions- och férmedlingstekniker. I kapitlet studeras bland annat
humorduon Pleppo och komikern Alfred Backa samt X3M:s
musikvideoproduktioner med hjilp av intervjumaterial och nirlis-
ning av ett urval produktioner. Kapitlet aktualiserar hur det natio-
nella rundradiobolagets stéllning i musikmediefiltet omférhandlats
som ett resultat av de méjligheter och utmaningar som den nya
tekniken f6rt med sig.

Konstmusiken behandlas utgiende fran en fallstudie om digi-
taliseringens inverkan pa opera. Ett urval operainstitutioner och
-produktioner skirskadas fér att belysa 4mnet. Studien analyserar
dels hur operans tillginglighet har férandrats fér den svenskspra-
kiga befolkningen, dels huruvida méjligheterna att uttrycka sig
genom opera har férindrats. En central friga 4r ocksa vilken bety-
delse operan har f6r konstruktionen av olika former av svenskheter
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i Finland. Tillginglighet underssks ur tre perspektiv: tillgang till
kulturella verk, majlighet till deltagande praktiker och tillgdng till
sjalvuttryck genom opera. De hir perspektiven belyser hur upp-
fattningen av nigot som hégkultur eller lagkultur kan omférhand-
las som en f6ljd av digitaliseringen.

Mbsjligheten att ingd i stérre gemenskaper som 6verskrider
minoritetsstrukturer och nationella grinser exemplifieras med
hjilp av rapartisten Johan "Qruu” "Ensamvarg” Kvarnstrém, som
tack vare digitaltekniken har kunnat ta del av och inga i genren
via Sveriges centrala hiphop-nitplattform Whoa. Plattformen
aktualiserar frigor om affordans och agens eftersom den digitala
strukturen erbjuder méjligheter till olika former av deltagande och
positionering. Samtidigt innebdr ett aktivt deltagande med hjilp av
raptexter och diskussionsinligg ett sitt att férhandla sin position
som svensksprékig rapartist.

Antologins sista fallstudie 4r en analys av digitaliseringens in-
verkan pa fritidsmuciserande och de f6rvintningar och méjligheter
som styr minniskors vigar till olika musikpraktiker. Materialet
for studien utgérs av fragelistsvar och intervjuer samt aktiviteter
pé internet med fokus p4 bade verksamhet med anknytning till
de finlandssvenska amatérmusikorganisationerna och aktiviteter
utanfoér dessa. Kapitlet fokuserar pa hur den nya tekniken férandrat
affordanser och agenser si att grinsdragningar mellan till exempel
professionell aktivitet och fritidsmusicerande, produktion och kon-
sumtion samt estetiskt och socialt omférhandlats. Det hir inbegri-
per ocksa omtolkningar av kopplingarna mellan musikande och
svenskhet i Finland.
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2. MUSIKEN | VARDAGEN: PRAKTIKER | FORANDRING

BLAND DE MANGA dimensioner som digitaliseringen inbegriper
utgdr dess inverkan pd minniskors vardag ett intressant men ofta
forbisett forskningsfilt. Vardagen erbjuder manga hogst relevanta
perspektiv p& manniskors agens och affordansernas praktiska bety-
delse f6r individers musikande, 4ven om det alldagliga och vanliga
ofta hamnat i skuggan av stérre industriella strukturer. I det hir
kapitlet analyserar vi hur och varfér de svensksprakiga i Finland
upplever att deras musikaliska vardagspraktiker har férandrats i
takt med att musiklyssnandet digitaliserats, samt vilka kopplingar
det finns mellan férandringarna och social tillhérighet.

For att besvara hur, i vilken man och pé vilka sitt digitalise-
ringen upplevs ha férindrat de svensksprakigas vardagsmusikande
har vi valt att analysera fragelistsvar och intervjuer med hjilp
av kvalitativa metoder. Av sirskild vikt 4r d& hur {érindringen
beskrivs med fokus pa agens, det vill sdga hur personerna upplever
att de har mojligheter att f6rverkliga sina egna malsittningar och
péverka siddant som de anser vara betydelsefullt. Agensen f6rverk-
ligas genom vardagliga praktiker, i vilka personerna mer eller min-
dre milmedvetet kontrollerar musikens betydelser och sitten att
anvinda musik samt paverka framtiden (se t.ex. Hargreaves m.fl.
2017: 16-17; Hesmondhalgh & Negus 2002). Begreppet praktik 4r
darfor centralt i denna analys.

Fragan om huruvida det skett en {6rindring eller inte besvaras
utgéende fran svarspersonernas beskrivningar av sina personliga
upplevelser. Diarmed koncentrerar vi oss inte i férsta hand pa
samhilleliga eller ekonomiska strukturer, utan pa uttrycksformer
i "sjalvets teknik” (technology of the self — i musikforskning se t.ex.
Karakayali m.fl. 2018; Pinch & Bijsterveld 2004: 643; DeNora
2000; 1999) — det vill siga hur svarspersonernas agens konstrueras
genom ett samspel mellan affordanser, praktiker och den person-
liga musikaliska virldsbilden. Tyngdpunkten i vart projekt ligger
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pé svenskheten i Finland och frigor om tillginglighet och demo-
kratisering. Vardagslivet och dess praktiker integrerar element av
allt som musik kan anvindas till. Samtidigt avsljas vilka msjlig-
heter och framtidsperspektiv Finlands svensksprikiga befolkning
i sina musiksammanhang betraktar som tillgingliga eller otillging-
liga. Centralt for den vardagliga musikagensen ir musikkonsum-
tionen och det egna musikutévandet, av vilka det senare behandlas
i kapitel 7 om fritidsmusicerande. Konsumtionen kan vara aktiv pa
manga olika sitt och nira knuten till aktérens eventuella minori-
tetskultur med sina sociala ménster, skiftande praktiker och tek-
niska férhéllanden — eller s inte.

Det huvudsakliga forskningsmaterialet bestir av 99 fragelist-
svar (FMI 494, FMI 499) och ett trettiotal personliga intervju-
sessioner (FMI 497), utdkade med svar pa en tilldggsenkit om
coronapandemins inverkan pa musikbruket (FMI 508). Svarsper-
sonerna framtrader i var rapport féretridesvis med bendmningen
anvindare, snarare 4n till exempel publik eller lyssnare, eftersom
vi énskar framstilla dem som aktiv part (se t.ex. Brown & Sellen
2006: 38). Vi formulerade fragorna sa att svarspersonernas tidsmas-
siga, materiella och funktionella affordanser, det vill siga medvetna
anvindnings- och handlingsméjligheter (Nowak 2015: 52—53, 62),
skulle bli synliga. I analysen av vardagspraktikerna lade vi tyngd-
punkten pa framfér allt tre omraden inom vilka férsékspersonerna
beskrev sin egen agens: rumsliga, tidsmissiga och sociala praktiker.
Virt grepp 4r etnografiskt pa tva sitt: i den sedvanliga bemirkelsen
att vi har betonat filtmaterialet, och for att vi som forskare identi-
fierar oss som utom- och inomstaende samtidigt.

Viér tolkning av svaren bygger pa en tematisk nirldsning (jfr
Poysa 2010: 343—344; Bal 2002: 44). Vi har studerat hur svararna
beskriver sin relation till musik och teknologi samt sin vardag-
liga sprakliga identitet. Det hir inbegriper bland annat rumsliga,
tidsmassiga och sociala framstillningar av musikvardagen och hur
svarspersonerna férklarar kontinuitet i sin musikvardag samt hur
de tolkar f6randring i ljuset av affordans och agens. Det férefaller
inte dndamalsenligt att sammanfatta férsokspersonernas svar om
musikaliska vardagspraktiker i ett enhetligt narrativ eller rama in
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och presentera nigot slags "genomsnittlig finlandssvensk musik-
vardag”. Som etnologen Bo Lénnqvist papekar (2001a: 444-445)
ar det problematiskt att sammanfatta komplexiteten i vardagsverk-
ligheten i termerna minoritet och identitet. M4nniskans vardagliga
musikaliska agens 4r utan undantag en mangfasetterad helhet. Vara
svarspersoner utgdr i det hir avseendet inga undantag,

All agens i anknytning till musikande 4r mer eller mindre knu-
ten till identitet och att konstruera en musikalisk varldsbild 4r alltid
ocksa ett identitetsarbete. Det intressantaste ur vart forsknings-
perspektiv dr den identitetsagens som anknyter till svenskhet i
Finland. Vart projekt definierar identitet utifrdn konstruktivistiska
utgdngspunkter. Enligt var uppfattning antar eller viljer dirmed
forsokspersonerna inte en bestdmd finlandssvensk identitet, utan
de formar och jaimkar de egna sitten att leva inom en referensram
av flera svenskhetsidentiteter eller genom att ta avstdnd fran dem.

Musiken i vardagen

Nir man granskar vardagslivets betydelser ur ett kulturforsknings-
perspektiv uppstar litt upplidgg som framhiver motsatsférhéllan-
den: stora strukturer stills mot sm& minskliga aktérer eller det
sociala stills mot det materiella (se t.ex. Walsh 1998). Inom var-
dagsforskningen har det etablerats en uppfattning om att praktiker
i vardagen 4r knutna till all minsklig verksamhet och till ménsk-
ligheten 6ver huvud taget (se t.ex. Lefebvre 1991: 97). I anslutning
till det hir 4r ocksa motsittningen till det “icke-vardagliga”, det vill
sdga manniskolivets institutionella, samhilleliga och politiska sida,
med fog ifragasatt: bida livsomradenas inflytande pa varandra ar
uppenbar. Musikforskningen har ofta kategoriserat och analyse-
rat ifragasatta och motkulturella drag i minoritetskulturer 4ven i
sadana fall da en fokusering pd motstand ger en snedvriden bild
av helheten och det i sjilva verket 4r friga om ett mangbottnat,
omsesidigt beroende och interaktivt kulturfilt (Krims 2007: 35,
134, 128-129). Vi har valt att éverbrygga den typen av férenklade
uppligg genom att anvinda begreppet praktik, som inrymmer det
vardagliga och det icke-vardagliga samt det vedertagna och det
motkulturella.
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Musikens roll i minniskors vardag och sociala sammanhang
utvecklades kring millennieskiftet fran ett marginellt till ett flo-
rerande forskningsomrade (se t.ex. Bossius & Lilliestam 2011; Bull
2005, 2007; Frith 2003; DeNora 2000; Crafts m.fl. 1994; Finnegan
1989). Till exempel musikanvindningens situationsbundenhet
och dirtill anknutna val har undersékts ur olika perspektiv (t.ex.
Woodward & Greasley 2015; Kilpié m.fl. 2015; Sterne 2012; Greasley
& Lamont 2011; Oblad 2000). P4 musikpsykologins omrade har
fragor om till exempel musikanvindningens mentala och kinslo-
missiga funktioner i vardagslivet lyfts upprepade ganger (t.ex.
Clarke m.fl. 2010; Sloboda 2010; Kotsopoulou & Hallam 2010;
Bonde 2009; Kantner 2009; North m.fl. 2004; Sloboda m.fl. 2001;
Hargreaves & North 1999). Inom ljudlandskapsforskning har
hérande och lyssnande i vardagen varit f6remal for flera studier
(t.ex. Kyt 2016, 2013, 2010; Kilpié & Uimonen 2010; Kaljunen &
Venilidinen 2010; Jarviluoma m.{l. 2009). Raphaél Nowak (2016:
79—81) har till exempel tillimpat musikforskaren Ola Stockfelts
(1997) begrepp “adekvat lyssnande” fér att beskriva hur individer
har olika agenser genom vilka de tillskriver olika slags musik olika
roller si att musiken passar dem i vardagen. Ur det hir perspekti-
vet framstér lyssnandets praktiker som funktioner som méjliggor
deltagande och utgér arenor for kulturella férhandlingar.

Forskningen om digitaliseringen av musikvardagen har i stor
utstrackning utgatt frin anvindarforskningens traditioner och dess
etnografiska infallsvinklar (se t.ex. Johansson m.fl. 2017; Nowak
& Whelan 2016; Nowak 2016; O’Hara & Brown 2006; Molteni
& Ordanini 2003). Utmaningarna inom filtet utgors till exempel
av en viss otydlighet i materialet (Sandstrém & Liikkanen 2012:
6): digitaliseringen har skapat ett s att sdga "immateriellt” lyss-
nande som inte limnar sidana materiella spar som tidigare for-
mer av lyssnande. Numera finns det till exempel inte uppgifter
om skiviérsiljning och statistiska anvindaruppgifter 4r inte alltid
tickande eller sinsemellan jamférbara. Man har mirkt att digitali-
seringen har f6rstérkt vissa f6r vardagen grundldggande trender i
musikbruket. Det 4r ofta friga om praktiker som existerat redan
tidigare och ddrmed inte nédvindigtvis 4r ett resultat av det digitala.
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Ett exempel pa det hir 4r musiklyssnandets mobilitet, som intro-
ducerades redan pa 198o-talet med birbara c-kassettspelare,
musiken som ett allestides nirvarande fenomen bland annat som
en fo6ljd av hogtalaranldggningar i képcentrum, eller anvinda-
rens Skade agens i friga om valet av musik, som revolutionera-
des redan pa 1970-talet av c-kassetter och heminspelning. Inom
ramen f6r en finlindsk studie av musiklyssnandet pa fritiden kon-
staterades dock som en generell trend att minniskor sakta men
sdkert lagger allt mindre tid pa musiklyssnande — pd 2010-talet
lyssnade man mindre pd musik 4n under féregiende artionden
(FOS 2019).

En intressant och mera langvarig utvecklingsriktning 4r den
sa kallade soundtrackingen, med vilket konsumtionsforskarna
Fuentes m.fl. (2019) avser sittet att vilja och anvinda sig av musik
for att ge struktur, bakgrund och stéd at olika funktioner i varda-
gen. De poingterar att det 4r lika viktigt att generera forstielse
for osjalvstandiga spridda praktiker (dispersed practice) i stil med
soundtracking, som fé6r mer klart {érnimbara integrerande prakti-
ker (¢ntegrative practice) dar musiklyssnandet stir i centrum och
ar foremal f6r uppmarksambhet.

Frigan om vilka element som styr musikbruket i vardagen
har vickt diskussion bland forskare. Till exempel sociologen
Raphaél Nowak har betonat teknikens roll och de olika kontext-
bundna situationernas betydelse for uttryckligen det digitala
musiklyssnandet i vardagen (se t.ex. kritiken i Nowak 2015: 28,
49; 2016: 21). Han anser det speciellt viktigt att studera vardagen
som mera omfattande 4n enskilda 6gonblick av musiklyssnande:
analytiskt, mangbottnat, materiellt och strukturellt. Aven agen-
sen har begrinsningar eftersom vardagen har sina strukturer som
samtidigt mojliggér och férhindrar musikbruk i form av skiftande
forhallanden och fysiska férutsittningar, ekonomiska griansvill-
kor och tidsanvindning (Nowak 2015: 57, 66). Allt 4r inte knutet
till individens val, men & andra sidan 4r allt inte heller genomga-
ende socialdeterministiskt dikterat av strukturerna. Till exempel
ar en uppdelning i att sjilv vilja och att utsittas {6r musiklyss-
nande slutligen inte fruktbar om man vill {6rstd individens agens
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(Nowak 2015: 62). Den hir insikten 4r dven av betydelse fér vér
forskning: praktikerna i musikvardagen ror inte bara férhallandet
mellan musikanvindaren och musikinnehéllen utan 4ven olika
omstindigheter och affordanser i vardagen.

Praktikerna som infallsvinkel

Praktikteori har framgangsrikt tillimpats inom forskningen av
musikkonsumtion (t.ex. Fuentes m.fl. 2019; Hagberg & Kjellberg
2017; Magaudda 2011; Voida m.fl. 2005). I det hir projektet forstar
vi begreppet praktik som det definieras av sociologen och kultur-
forskaren Andreas Reckwitz. Praktik 4r enligt honom

en rutiniserad typ av beteende som bestdr av flera samman-
kopplade element: kroppsliga och mentala aktiviteter, “saker”
och deras anvindning, bakgrundskunskap i form av férsta-
else, know-how, kinslotillstdnd och motiverande kunskap.
En praktik [...] bildar s4 att sdga ett "block” som 4r beroende
av forekomsten av och sammankopplingen mellan dessa ele-
ment, och som inte kan reduceras till ndgot av dessa enskilda
element. [...] En praktik 4r {6ljaktligen ett rutiniserat sézt som
Eroppar ror sig pd, objekt hanteras, subjekt behandlas, saker
beskrivs och véirlden forstds. (Reckwitz 2002: 249-250.)

Praktik inbegriper dirmed bade materiella och icke-materiella
element och den skapas genom upprepning. Tillimparen av prak-
tiken kan fortsitta eller dndra sin praktik eller avsta fran den. Med-
vetenheten om praktiken vicks oftast i situationer dar ett aktivt
val av ndgot av de ovannidmnda (att fortsitta, 4dndra eller avstd)
anses nddvindigt eller det blir aktuellt att diskutera fragor som
berér praktiken, vilket skedde i samband med forskningsprojektets
fragelistor och intervjuer.

Agensen i de musikaliska vardagspraktikerna framtrider i svars-
materialet frimst inom tre omréden: det rumsliga och tekniska
(eller materiella), det tidsmissiga och det sociala. Indelningen mot-
svarar de krav pd att definiera vardagen som medieforskaren David
Hesmondhalgh (2002: 125-127) efterlyser: enligt honom &r det
visentligaste att undvika en vag idé om vardagen och i stillet utgé
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fran de rums- och tidselement som 4r centrala i vardagen. Motsva-
rande betoningar kan man finna hos musiksociologen Tia DeNora,
som nimner att anvindarna drar nytta av musik {6r att reglera
kropp, tid och funktion, och med hjilp av dessa kompetenser kon-
struerar de vardagliga férhallanden som passar deras egna behov
(DeNora 2000: 8-9). Liksom DeNora (2000: 6, 21, 23) utgar vi fran
att musikbruk i vardagen 4r en interaktiv process som styr atmos-
far, kinslolige, social verksamhet och s& vidare. Musikanvindarna
drar nytta av den insikt och det kunnande de har om musikens
olika aspekter inom ramen {6r de affordanser som férekommer i de
olika situationerna. Det 4r ddrmed 4 ena sidan inte friga om ndgon
dold kraft i musiken som 4r omgjlig att motstd i vardagliga situa-
tioner, men & andra sidan 4r det inte heller friga om nagra for-
enklade processer med vilka anvindarna for musiken att verka
pé négot specifikt sitt. Snarare far man saker att hinda genom att
anvinda sig av en kombination av de hir aspekterna.

Vér tematisering lyfter fram sddana delomraden i rumsliga, tids-
missiga och sociala vardagspraktiker f6r vilka identitetsagens ar
speciellt betydelsefull med tanke pé svenskhet i Finland. De rus-
liga praktikerna som framgar av svaren 4r sirskilt relevanta for var
forskning nir de anknyter till svarspersonernas sitt att beskriva
sin vardagsmilj6. Aven uttalanden om erfarenheter som ir kopp-
lade till svarpersonernas relation till teknik hér till denna grupp. I
beskrivningar av f6randring 4r relationen till teknik ett férhallan-
devis litt skénjbart element och ett tema som ocksé behandlades
i flera fragor bade i fragelistan och i intervjuerna. I svaren berors
temat till exempel i uttalanden om olika format och om konkreta
erfarenheter av teknikanvindning. I svaren om tidsanvéindning har
vi i synnerhet fokuserat p4 tvd omraden: 4 ena sidan pa erfarenheter
ur ett personhistoriskt perspektiv, till livsskedet i svarségonblicket,
och & andra sidan pa éarskretsloppets inverkan p& musikbruket.

I den mén anvindarna anser att frigor om finlandssvensk musik-
kultur éverhuvudtaget 4r intressanta och meningsfulla blir det aktu-
ellt att dryfta vem som anses axla ansvaret fér kulturens livskraft
och kvalitet. En sddan inramning belyser ocksa allminna kopp-
lingar mellan minoritetskulturell identifikation och férandringar
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i musiklyssnande. Darfér har vi fist sirskild vikt vid hur fragor
om ansvar lyfts fram i svaren. Ansvarsfrdgan platsar till stérsta
delen inom filtet fér sociala praktiker, dzven om det i uttalandena
och beskrivningarna inte otvetydigt verkar handla om sociala
forhallanden.

Rumsliga och tekniska praktiker

De tekniska och materiella aspekterna i vardagen anknyter bland
annat till frigor om vilken milj6 och vilka fysiska rum svarsperso-
nerna verkar i, hurdana artefakter som fé6rekommer i deras prakti-
ker och hur de berittar om dem. Materialet innehéller rikligt med
beskrivningar och kommentarer om utrymmen och teknik, medan
identitetsagens och svensksprakighet framkommer betydligt mer
sparsamt i explicit form och d4 framst i detaljer.

En del svarspersoner uttrycker direkt geografiska perspektiv pa
tvasprakighetens rumsliga aspekter. I sddana fall 4r det ofta fraga
om en upprepad musikalisk praktik som aktualiseras till exempel
nir man forflyttar sig mellan fritidsbostaden och vardagsbostaden:

[p& sommarstugan] blir det helt annat, det blir den hir lokal-
radion, jag vet inte ens vad kanalen heter. Men det ar liksom
fran Savolax [...] Jag tycker det 4r det bista med att vara pa
stugan 4r att lyssna pa det. Helt andra latar och helt annan
kultur p4 négot sitt. (Kvinna, {. 1981, Lovisa, FMI 497/23.)

och jag dlskar finsk tango sa jag har ganska mycket tangomusik
och andra skivor av den typen [i bilen]. Eftersom vi 8ker frén
Svenskfinland till “finskfinland” s& passar det bra, vi sitter pa
de hir. (Kvinna, f. 1950, Abo/Esbo, FMI 497/24.)

I likhet med de flesta svarspersoner ror sig de hir tva vant mellan
sprakligt olika musikkulturella rum samtidigt som de reflekterar
over rumsliga aspekter. Overgangen fran en svensk vardag till stu-
gan i det finsksprékiga Finland markeras med annorlunda musik
och dirtill knutna praktiker. I det hir sammanhanget fungerar
musiken och dess tekniker som sjilvets tekniker: de beslut man
fattar anvinds foér att konstruera lokala versioner av ens identitet
(se aven de Kloet 2010: 156-158). Musik som betecknar finsk kultur
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—1 dessa citat ndrmare bestamt schlager- och dansmusik — héor till
sddana forflyttningar som 4r en del av vardagen men som klassas
som fritid. Att f6rflytta sig till fritidsbostaden innebir i Finland
allmint ett slags rituellt 16sgérande och en bade sjilslig och geo-
grafisk resa "till en annan verklighet” (Alasuutari & Alasuutari
2010: 33—34). Fér ménga svensksprakiga innebir {6rflyttningen en
resa till en svensksprikig bygd, men {61 svarspersonerna innebir
adekvat lyssnande” ett byte till finsksprakig musik.

Till platspraktikerna hér delvis ocksd den sjilvreglering och det
utestdngande av en frimmande ljudvirld i allmidnna utrymmen som
mdjliggsrs av mobiltekniken. D4 framhévs materialiteten i musik-
anvindningen. Till plats- och teknikpraktikerna kan ocksé riknas
sdttet att spara den "mest egna” och oftast lyssnade musiken i ett
format som man 4r van vid (se Styvén 2010) eller att utrusta hem-
mets olika rum si att de lampar sig f6r en specifik musikpraktik:

I familjens tva bilar 4r stereon férbittrade med tanke pa ljudkvali-
teten. I hemmet finns det méjlighet att lyssna p& musik i dom flesta
rum. Alla familjemedlemmar har méjlighet att lyssna p& musik via
bluetoothhégtalare i egna rum eller garaget, alla har egna hérlurar
ifall man vill lyssna ostért, i vardagsrummet finns en hemmabio-
anliggning som dven fungerar {6r strolyssning i vardagen (radio och
Spotify). P4 évre véningen finns 4ven ett musikrum dér en stereo-
anliggning f6r mera kritiskt musiklyssnande anvinds. Rummet
anvinds dven som dvningsutrymme {6r barnens musicerande.
(Man, {. 1976, Nirpes, FMI 494/19.)

Vid sidan av ett medvetet planerande av lyssnandet i vardags-
miljén faster svarspersonen uppmairksamhet vid olika former av
lyssnande: ostért lyssnande, strolyssning och mera kritiskt musik-
lyssnande. Anliggningarna och formaten samt den reglerbara
sociala distansen till andra familjemedlemmar gér det mojligt for
familjen att utéva olika sitt att bruka musik. Svarspersonens rums-
liga praktiker 4r vil vervigda och formulerade.

Strémningstjanster uppfattas som tekniker som lir sig sina
anvindares beteende, vilket fick en av de intervjuade att reflektera
over sina praktiker i férhallande till tjansten och deras inverkan pa
hennes lyssnarprofil:
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Spotify har en sidan funktion att det kommer det hir att programmet
sjilv skapar en spellista beroende p& den musik du sjilv har lyssnat
jattemycket pa. S& det ar klart, skulle jag héra p4 4nnu mera
finlandssvensk musik skulle det sikert komma 4nnu mera férslag ...
“det finns ju det hir ocksd”. (Kvinna {. 1986, Kvevlax, FMI 497/32.)

Under intervjun funderade personen pa hur hon anvinde strémnings-
tjansten och noterade att hon férbisett méojligheten att malmedve-
tet anvinda tjinstens tekniska méjligheter f6r att 6ka andelen fin-
landssvensk musik i sitt vardagslyssnande. Reflektionerna 4r ett bra
exempel pa hur svarspersonerna varseblir kopplingen till sjilvets
teknik (se Karakayali m.fl. 2018: 6, 8). Svarspersonen var redan med-
veten om teknikens affordans, s& hir 4r det uttryckligen effekten
av hennes egen lyssningspraktik hon reflekterar 6ver. Citatet visar
att man kan 4ndra en praktik nir man blir medveten om den; svars-
personen varseblev méjligheten att styra sin musikvardag genom
att dra nytta av digitala infrastrukturer.

En av de centralaste diskurserna nir det talas om digilyssnande ar
att det dr behindigt. I tjansternas och plattformernas marknadsfs-
ring drar man fortgiende nytta av diskurserna om enkelhet och moj-
lighet att l6sgora sig fran rumsliga begransningar som framfor allt
forknippas med anvindarupplevelsen. Ekonomen William Hampton-
Sosa (2017: 446) framhaller att tvd huvudfaktorer inverkar pd om
en anvindare tillignar sig musikstrémningstjinster: praktisk nytta,
som bestdms av om anvindningen uppfattas som behindig och nod-
vindig, samt njutning. De hir iakttagelserna ir relevanta ocksé for
behindighets- och affordansperspektiven i vart material.

Svarspersonerna uppskattar uttryckligen att hitta den musik de
vill ha tack vare digitala tjanster. Man anser till exempel att det ar
”l4ttare att hitta” (kvinna, f. 1948, Vasa, FMI 494/50) eller att man
kan "ta del av musik fran andra linder” (man, {. 1974, Stockholm/
Oxelssund, FMI 494/31). Det kan ocksa forklaras som en kinsla av
att "man far tillgdng” till musik (kvinna, {. 1999, Nirpes/Vasa, FMI
494/53), man kan alltsd né ett stérre urval pa ett snabbt och effek-
tivt sdtt: “att man genast fir tag pd nat man séker efter” (kvinna,
f. 1970, Abo, FMI 494/46). I dessa uttalanden 4r det uttryckligen
fraga om att beskriva f6randring: nigot &r littare 4n vad det var fére
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nitférmedlingen. Upplevelsen av enkelhet anknyter pa ménga satt
till frigor om svarspersonernas agens, dock si att det sillan explicit
kopplas samman med svenskheten. Tva yngre svarspersoner kopp-
lar emellertid det behindiga i digitaltekniken till just det hér:

Teknologin gor det siklart littare {61 mej att lyssna pa just
sddan musik (finlandssvensk) som jag vill. (Kvinna, {. 1990,
Varkaus, FMI 494/20.)

Det kan jag tilligga om teknologin: det 4r sikert ldttare att
uppticka finlandssvensk musik nufértiden, nir det inte bara
4r [Yles program] Vegatoppen och X3Mlistan man har att
tillgad. (Man, . 1991, Karleby/Jakobstad/Abo, FMI 494/9.)

Utgéngspunkten {6r uppfattningarna 4r olika i ndmnda fall. Den
person som letar efter just finlandssvensk musik bor i en finsk-
sprakig kommun, och den positiva kommentaren om ny teknik
4r intimt f6rknippad med hennes livsskede och omstindigheter.
Nitbaserat lyssnande utgor {61 henne ett andningshal av sirskild
betydelse. Den andra svarspersonen ir den som kanske mest mal-
medvetet breddar sin musikaliska virldsbild. Han skriver att han i
praktiken lyssnar pé alla fysiska format som fortfarande ir tillging-
liga samt strémningstjinster, och att han férdjupar sin férstaelse
for musikens méangfald genom att stindigt lyssna pa nya genrer,
klanger och tidsperioder. Med tanke pa digitaliseringen 4r det
intressant att notera att han héller sig uppdaterad om den musik
som gors pa svenska genom att f6lja med Svenska Yles nittjinster,
som han virdesitter hogt.

Tidsmadssiga praktiker: a&r musikvardagen framtidsorienterad?

Liksom de praktiker som anknyter till rumslighet och teknik pla-
cerar sig ocksa de tidsmissiga praktikerna i forskningsmaterialet
pé en bred skala. I svaren framtrider langvariga musikpraktiker,
som till exempel f6rbinds med 4rets kretslopp, och 4 andra sidan
mycket kortvariga praktiker, som att paverka den personliga sinnes-
stimningen och livsrytmen med ritt tajmat musiklyssnande. De
arligen dterkommande praktikernas betydelser anknyter kanske
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starkast till sprakidentitet och ifrdgavarande musikkulturs grund-
repertoar. Aven personhistoriska faktorer 4r av stor betydelse, vilket
beredvilligt erkdnns av {6ljande svarsperson:

Vikingarna gav ju ocksa [ut] julmusik f6r snart 30 4r sedan.
Min man [...] ska alltid héra p4 dem vid julen, och det 4r musik
jag inte tycker om. Men dar har jag kompromissat s hér att
”fine, vi kan hora pé [det] nu vid julen”. [skratt] Det 4r hans
barndomsminnen. (Kvinna, {. 1986, Kvevlax, FMI 497/32.)

Viéren 2020 skirskddade svarspersonerna mera medvetet 4n vanligt
de éarliga musikpraktikerna med anledning av covid-19-pandemin.
I svaren skildrades pandemitidens festligheter da en stor del av sam-
mankomsterna ersattes med distanskontakt eller stilldes in. Manga
svarspersoner faste uppmarksamhet vid festmusikens betydelse fér
att skapa staimning vid bdde sammankomster och distansfester.

De exceptionella omstindigheterna under pandemin kopplades
i manga svar till de sirdrag som offentligt och privat firande ger
musikbruket. Aktivt musicerande amatérer gav positiva omdémen
om férverkligade distanslésningar som de deltagit i — "kul inslag’
och ”gott substitut” (kvinna, f. 1995, Abo, FMI 508/6 och man,
f. 1980, Aboland, FMI 508/8). Men att som publik gi miste om upp-
levelsen av levande musik kommenterades av flera:

2

Jag tror nog att manga blir negativt pdverkade av bristen av musik

pé avslutningar och si. Men i min familj lyssnar vi pa samma gamla
CD-skivor pé familjefesterna, sa vi ir inte paverkade. (Kvinna, {. 1998,
Abo, FMI 508/5.)

Vi holl tal, och efter talen sjéngs en sing som den som holl tal valde,
precis som pa en vanlig fest. S& vi {férséker nog uppritthilla musik-
traditionerna men det 4r mest att man saknar det fran riktiga livet,
s& man f6rsoker dterskapa festligheterna privat. Det var i alla fall en
vildigt lyckad kvill trots att vi var bara nagra, mycket bittre 4n de
hir virtuella festerna som jag har férsékt delta pa. Det gar inte att
sjunga tillsammans f6r det laggar lite och bryts. (Kvinna, {. 1995,
Abo, FMI 508/28.)
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Valborgsstdamningen 2020 beskrevs bland annat med uttrycken "jitte-
trist”, ”inte alls samma” (FMI 508, 10 och 12). Man hade 4nnu inte
anpassat sig till den virtuella gemenskapen: i jaimférelse med skirm-
gemenskapen motiverade till och med sma traffar i samma rum till
att festa, och nirvaron hade en upplivande effekt.

Terttu Tuomi-Gréhn, som specialiserat sig pa hushéllens vardag
och konsumtion, konstaterar att handlingar i vardagslivet 4r fram-
tidsorienterade och ddrmed inverkar vara f6rvintningar och fram-
tidsvisioner pé de val och beslut vi gér i nutid (Tuomi-Grshn 2008:
9). Framtidsorienteringen har ocks4 setts som ett visentligt drag i
musikalisk identitetsagens: agens gér det majligt att stricka sig mot
det kommande, mot sddant som aktéren eventuellt sjilv vill forma
(Hargreaves m.{l. 2017: 16). Betriffande praktiker i musiklyssnande
verkar framtidsorienteringen stimma till en del, nirmast pa tva
praktikomriden. Det forsta 4r lyssnande som kombineras med
andra praktiker — spridda praktiker i stil med det tidigare nimnda
soundtracking, med vilka musikanvindaren reglerar sitt psyko-
fysiska tillstadnd till exempel pé vig till ett arbetsméte, vid lang-
trakigt hushéllsarbete eller {6r att slappna av pa en ledig dag. Vart
material innehaller beskrivningar av de hir praktikerna, men de
ar alltid mycket personliga och kopplas inte till reflektioner om
svensksprakighet.

I sin andra form framtrider framtidsorienteringen klarare och
konsekventare som identitetsagens. Vi avser hir de vardagsprak-
tiker med vilka man efterstrivar att bevara kulturen. Svarsperso-
nerna rapporterade om sidana strivanden huvudsakligen nir de
reflekterade 6ver det egna férhallningssittet for att vigleda barn
och ungdomar i musikalisk kultur. Tematiken dr mest aktuell for
aktorer inom undervisningssektorn och f6r vuxna med barn som
fortfarande bor hemma, vilka nistan utan undantag upptog det hir
i sina svar. Eftersom det 4r friga om att analysera kulturbirande
verksamheter 4r handlingen f6rutom tidsbunden #ven socialt beto-
nad. Till skillnad frdn soundtracking-praktiker ligger fokus inte pa
anvindaren sjilv utan pa nirkretsen:
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Barnmusiken var mycket viktig, de hir gamla barnsngerna som
Alice Tegnérs och de hir. Sedan hade vi ju Mora Trisk, och s har
de sjungit i lekis, de sjéng Benny Térnroos. Det finns en kassett
dar man hor deras roster, “ba bi svarta lamm”. Sedan borjade de
ju nog intressera sig {6t helt egen musik som inte sa mig nigonting
i ett visst skede ... men de har i alla fall under tidiga ar hért den
hir klassiska barnrepertoaren, och {6rstas sédana sanger som jag
sjong pa singkanten ... (Kvinna, f. 1950, Abo/Esbo, FMI 497/24.)

Finlandssvensk musik spelar roll endast pedagogiskt d4 jag spelar
musik {6r mitt barn. Den anser jag alltsd inte att har nin egen
karaktidr i jamfsrelse. (Man, f. 1976, Helsingfors, FMI 499/37.)

I flera intervjusamtal med personer som uppfostrar eller uppfostrat
barn nimns betydelsen av musikalisk fostran bdde nir det giller
att bevara svensksprikigheten och att mera allmint skapa intresse
for en méngsidig ljudvirld. Av flera svar framgér att man upplever
att det 4r med hjilp av musik som spraket flitas samman med ett
barns personliga historia i en minoritetskultur. Strémningstjanster-
nas begransningar nimns oftare i anknytning till sddana situationer
dar frimjandet och f6rmedlingen av musikarv inbegriper mera
detaljerade vardagsval:

Det finns ju vissa sdnger som ... "Sylvias julvisa” hittar man inte
pa Spotify som 4r sjungen pa bra sitt. Det finns bara nagon trakig
kérversion ungefdr ... och sedan hon den dir Arja Saijonmaa som
sjunger den pa svenska fast hon 4r finsk ... s det skulle jag vilja
spela 4t barnen, den dir ”Sylvias julvisa”. (Kvinna, f. 1990,
Varkaus, FMI 497/19.)

Identitetsagensen framtrider klart i sidana hir glimtar dir musik-
anvindaren uttrycker sin dsikt om det ritta sittet att tolka
sprakgemenskapens musik. Identitetsagensen 4r mer 4n de egna
musikpreferenserna kopplad till den subjektiva kinnedomen av
minoritetskulturen samt till stravandet att fsrmedla en version som
upplevs vara ikta till f8ljande generation. I det digitalt {srmedlade
utbudet kan det finnas ett rikligt innehéll, men 4nd4 ingenting
som motsvarar anvindarens upplevelse av vad som 4r autentiskt
utifrdn anvindarens egen musikaliska agens och personhistoria. I
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citatet ovan konstateras att av de till buds stiende versionerna var
en for “trakig” och en f6r frammande f6r den svensksprikiga be-
folkningen i Finland. Den sistnimnda versionen 4r framfsrd av
den finsksprakiga Saijonmaa som skapat sig en karriir pa svenska i
Sverige, men som enligt svarspersonen inte har ndgon koppling till
Svenskfinland.

De férdldrar som genom delad vardnad inte lever med sina
barn pa heltid maste noggrant avviga prioriteringarna i uppritt-
héllandet av tvasprikighet och musikens roll i vardagen. Med
delad vardnad fsljer mindre tid med barnen. De svarspersoner som
befann sig i en sidan situation (bdda min) konstaterade att de gett
efter eller avstatt frn att uppfostra sina barn till svensksprakighet
med hjilp av musik. En av dem konstaterade krasst att musiken i
en valsituation hamnat pa andra plats nir han beslét att koncen-
trera sina krafter pa att stéda ett talat hemsprak:

Det 4r bara ett faktum man far leva med, jag tycker inte det 4r ... jag
vill hellre d4 satsa p4 att uppehélla spraket 4n att uppehalla nigon
annan sak bakom finlandssvenskheten. [...] Som jag har sagt tidigare
s& har musiken aldrig varit en si viktig sak pa det sittet att man
skulle ha hallit p4 och "preppat” ndgonting ... [Pojkens namn] hade
nog den vigen att han gick pé svensksprékigt dagis si han har fatt
lite grunder den vigen. (Man, f. 1963, Helsingfors, FMI 497/20.)

Musikens och ljudets unika méjlighet att ge kulturen rotfiste
framtriader speciellt nir praktikerna rér kommunikation mellan
generationer. Svarspersonerna funderade d4 grundligt p4 sin
egen bakgrund och férmedlarroll, vilket sammanflitas med deras
uppfattningar om sprakets livskraft och framtid. I det citerade ut-
talandet ovan framtrider ocksa en betydelsefull koppling mellan
musik och modersmal: musiken anses vara lika viktig som andra
kulturella element dven om den inte annars 4r {6remal {6r aktiva
reflektioner och val i vardagen. Musiken intar inte sjilvklart en
visentligare plats 4n andra kulturyttringar i allas vardag, fastidn
den har en ganska synlig roll i de aktiva svensksprakiga kultur-
aktorernas offentliga identitetsarbete.
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Lirare funderar sikert pa sin roll 4 tjanstens vignar ocksé utan
fragelistor. I vart material patriffas tva ldrare som anvinder sig
av musik i sitt dagliga arbete. De har likartade uppfattningar om
huruvida det finns en koppling mellan musik och svensksprikig
agens. Den ena liraren gav musiklektioner och ansag definitivt att
musiken var en sirskilt viktig identitetsfaktor i undervisningen.

Jag vill ta med den [finlandssvensk musik] i musikundervisningen
for att 13ta eleverna 4 hora att man kan producera musik i Svensk-
finland, vi kan ha var egen stil. (Kvinna, {. 1986, Kvevlax, FMI

497/32.)

Den andra ldraren som anvinde sig av musik i arbetet kom
ursprungligen fran Sverige. Hennes ésikter grundade sig mera
pé en praxiell syn pa musikfostran — innehéllet skall enligt henne
anknyta till elevernas vardagserfarenhet. Hon ser ingen betydande
skillnad mellan att anvinda rikssvensk eller lokal svensksprakig
musik i undervisningen, utan anser att det viktiga framfor allt 4r
aktualiteten. Dirtill anser hon att sprakets andel 4r viktigt i sig
sjalvt, inte som ett sirdrag f6r minoritetssprak eller {6r att fostra
lokal svensksprakig musikkultur:

For jag tycker att via musiken s8 har vi kunnat gora spriket och
undervisningen attraktiv och méta eleverna pa deras niv, och

dir tycker jag Sverige har producerat ganska mycket bra musik
som alla har tyckt har varit bra. Sa d& var det ofta sa att jag frigade
mina egna barn vilken musik dom skulle rekommendera, och sedan
frigade jag mina sliktingars barn i Sverige vad dom lyssnar pé just
nu, vilken musik skulle de rekommendera? (Kvinna, {. 1962, Lahtis,
FMI 497/26.)

Manga svarspersoner nimner anvindningen av dialekt i samtids-
musikens sdngtexter som ett vilkommet inslag. Dialektpopfeno-
menet kan dock ocksa kinnas avligset. Fér en del svarspersoner
ger dialektbruket negativa associationer till s& kallad dilig humor
och bondskhet. Det hir 4r ett av de omraden dir svarspersonerna
klarast uttrycker att de mirkt av férandringar och att digitaliseringen
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haft ett inflytande pa musik som framférs pa svenska. Strémnings-
lyssnandets och Youtubes tillginglighet och delningsmajlighet har
klart underlittat lokaldialektens synlighet i svensksprakig musik-
kultur (Brusila 2020; Brusila & Ramstedt 2019: 153—-154). Svensk-
sprakig kontinuitet och att bevara och férnya lokala sprakbruk ar
gemensamma drag i de dialektpositiva kommentarerna. I fragelist-
svaren samt 4dven i nigra av intervjuerna upprepas formuleringen
“att vaga gora/kora”:

Det allra tydligaste finlandssvenska &r kanske ifall nigon gor latar
pé finlandssvensk dialekt, och jag tycker det 4r trevligt att alltfler

vagar gora det pa senaste tiden. (Man, {. 1991, Karleby/Jakobstad/
Abo, FMI 494/10.)

Finlandssvensk musik 4r ett lokalt fenomen, som ofta innehaller
skdmt och charm som kan vara ritt lokalt betingad. [...] visst fér-
star jag och uppskattar finlandssvensk musik. Det blir ett mycket
arligt sitt att sjunga pé, {61 den som har lokale[ste]tiken och/
eller dialekten nira hjirtat. (Man, f. 1991, Vasa, FMI 499/5.)

Ja, det som jag kanske tycker som jag kdnner 4r bekant med KAJ

4r forstés dialekten. Vi pratar inte samma dialekt, vi pratar jitte-
olika dialekter men det 4r kanske just det hir att man anvinder sin
dialekt. Det 4r kanske det som kinns som vildigt vilbekant f6r mig.
Jag pratar inte dialekt pa jobbet, jag pratar dir hemma. Jag pratar en
dialekt med min man och en dialekt med mina fsraldrar till exempel,
och sldktingar som jag har pa andra orter. Det kinner jag kanske just
4r min koppling till sjdlva humorgruppen KAJ. De végar kéra sin
grej pa dialekt. (Kvinna, f. 1986, Kvevlax, FMI 497/32.)

Vi tolkar hinvisningarna till att viga som exempel pd att svars-
personerna upplever att anvidndningen av dialekt skiljer en ur
mingden. Att musiken pa dialekt har blivit mainstream och fatt
stor synlighet i lyssnarnas vardag verkar i Finland tills vidare vara
uttryckligen ett svensksprakigt fenomen. Analysen av vart filtma-
terial tyder pa att dialekt- och sprakbruksmangfalden har en viktig
plats i digiutbudet.

Utsver de tidigare diskuterade tva dmnesomradena — att styra
sitt eget beteende samt att styra de f6ljande generationerna — 4r
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det emellertid svérare att gestalta framtidsorienteringen i det var-
dagliga musikbruket med fokus p4 identitetsagens. Anmirknings-
vart ar att endast en del svarspersoner rapporterade att de i sitt
vardagslyssnande orienterar sig mot framtiden i det avseendet att
de skulle anse det viktigt att finna nya musikaliska upplevelser. En
4n mindre andel av de hir personerna nimnde att de aktivt séker
sig till ny svensksprikig musik gjord i Finland.

Framtidens dimension gestaltar sig siledes ur den musikaliska
vardagens synvinkel lite annorlunda 4n i vardagspraktiker p4 andra
livsomraden. Musik anvinds f6r personlig sjilvreglering och fér att
stdda kognitiva processer med omedelbara effekter som mal, vilket
4r i linje med de iakttagelser som allmint gjorts inom forskningen
av musikvardag. Vardagens musikpraktiker férstas dock ocksi som
ett led i att kommunicera kulturell mening mellan generationer
och skapa kulturell kontinuitet. I det hir sammanhanget betonar
svarspersonerna ansvar och omdéme.

Sociala praktiker: ansvarsfulla vanor och estetisk spanning

Den tredje 6vergripande kategorin av praktiker anknyter till hur
svarspersonernas agens konstrueras socialt. Huvudvikten ligger da
Ppa svarspersonernas personhistoria, niarkontakter och vixelverkan
med omgivande aktérer —inklusive institutioner. Praktikerna har
ofta formats under uppvixten:

Jag 4r uppvuxen med férildrar som spelade Led Zeppelin och
Rolling Stones f6r mig, vilket betyder att deras groove och blues,
samt ofta lite skripiga och vanvirdade sound ligger som bas {6r min
musiksmak, och gir vidare bade till punken och den blues- och
punkinfluerade hardrock jag lyssnar p4. (Man, {. 1983, Helsingfors/
Dalsbruk, FMI 494/30.)

Mina féraldrar lyssnar mycket pd dansbandsmusik s ibland kan jag
dven lyssna pa det. (Kvinna, f. 1999, Nirpes/Vasa, FMI 494/53.)

De svarspersoner vars vardagsmilj inte dr svensksprakig uppger
att de vid tillfdlle drar nytta av bade radio och fysiska inspelningar
nir de vill lyssna pa svensksprakig musik:
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Jag hor musik i manga olika sammanhang, som tex. i radion, och
kan ndmnas, att 4ven pd Svenska Yle, fastin jag bor hir i Rovaniemi
och dirmed enbart via hemsidorna, d4 Svenska Yles kanaler inte
hors hir med traditionell radioapparat. (Man, f. 1974, Rovaniemi,

FMI 494/43.)

Musiken i min vardag kommer mest fran radio (Yle Vega [Yles
svenska vuxenkanal]). Vega 4r toppen f6r en svensk i de finska
Finland. (Kvinna, {. 1990, Varkaus, FMI 494/20.)

[ITbland har jag bara lust att sitta pé en skiva och lyssna pd den
musiken som jag verkligen viljer sjilv. Jag har i bilen faktiskt mest
svensksprakig musik och sidana skivor som jag har tagit med mig
fran [...] Finland, eller sddan musik som jag lyssnade pé tidigare.
(Kvinna, {. 1983, Frankrike, FMI 497/12.)

Utanfér Finland 4r tillgdngen till Yles utbud begréinsad och f6r-
verkligas via nitplattformen Arenan. Den i Frankrike bosatta
svarspersonen som citeras ovan lyssnar i praktiken nir hon vill
pé Svenska Yles kanaler med hjilp av nitanslutning, men nir hon
kér bil lyssnar hon framfér allt pa fysiska inspelningar som hon
har tagit med sig fran Finland. Digitaliseringen har gjort det klart
lattare f6r den som bor utomlands att dterskapa kontakten med
svensksprikig musikradio nir helst man vill. Alla svarspersoner
anser 4nda inte att Svenska Yles musiklinje 4r den bésta tinkbara
och anvinder sig inte heller av méjligheten.

I friga om kopplingar mellan identitetsdefinitioner, musikalisk
sjalviorstaelse och definitioner av musikagens, 4r det intressant att
notera att svarspersonerna kan ge flera karaktiriseringar av sin
sprakidentitet eller sin virldsbild, samtidigt som de betonar att de
egna musikpraktikerna 4r en sak fér sig:

Musiken jag lyssnar pa kopplar jag inte ihop med mina virderingar
eller min virldssyn. Musik lyssnar jag pa for att jag gillar hur det
later. (Man, f. 1985, Vasa, FMI 494/58.)

I sig 4r det vl ingen stérre skillnad att lyssna pa fi-sve musik 4n
annan, men for vart lilla kulturomrade &r det viktigt att ocksa féra
vidare kulturen via musik. Mitt musikval hérrér sig 4ndé mindre till
etnicitet och mer till ideologi, politik, samt framfér allt &vriga este-
tiska preferenser. (Man, f. 1983, Helsingfors/Dalsbruk, FMI 494/30.)
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Den musik jag identifierar mig [med] 4r mera internationell 4n
lokal, s& jag tycker inte att mitt musikval relaterar till min iden-
titet som finlandssvensk, eller jag uppfattar inte det som att jag
asyftas nir finlandssvenskhet nimns i politiska eller kulturella
debatter. Kanske 4r jag blind fér den, fér jag 4r nog mera svensk-
sprakig 4n finsksprakig. Men jag uppfattar inte mig som hotad
minoritet, upplever sillan agg fran finsksprakiga, och réstar inte
pa SFP. Min identitet ligger nog mera i mina intressen, politiska
och filosofiska &sikter 4n i min hirkomst och dirfér kinner jag
inte s4 starkt for finlandssvenskt kultur bara fér att den skulle vara

harifran. (Man, {. 1991, Karleby/Jakobstad/Abo, FMI 494/9.)

Flera svarspersoner férknippar finlandssvenskhet med sprékpo-
litisk aktivitet och uppratthallandet av explicit finlandssvenska
traditioner. Svararna reflekterar emellertid ocksa 6ver mera detal-
jerade och vardagliga identitetsmarkerande aspekter, som pro-
blematiserar inte bara kopplingen mellan finlandssvenskhet och
musik utan identitetskonstruktionens grunder. Fér en som &r fran
Tammerfors kan till exempel flera av de egenskaper som férknippas
med finlandssvenskhet kdnnas frimmande:

Jag 4r alltid fel, {or jag 4r fran Tammerfors s4 jag talar inte en dialekt.
Jag ir inte fran Osterbotten si jag hor inte hemma dar. Jag har inte
gitt Hanken, talar inte som dom fran huvudstadsregionen, jag
kinner inte minniskor dir. (Kvinna, f. 1981, Lovisa, FMI 497/23.)

Aven om finlandssvenskheten i sidana fall kan bestér i att man talar
svenska i Finland kan upplevelsen av tillhérighet vara svag bade i
fraga om musik och identitet 6verlag.

Flera unga svarspersoner betonar att sprikidentiteten inte in-
verkar pa deras musikvardag éver huvud taget. Samtidigt kan de upp-
fatta den finsksprakiga mainstreammusiken som vildigt avldgsen:

Finsk populdrmusik, finsk tonbildning, det finns ndgot annorlunda i
hur finsk musik ofta later i mina éron och som kan géra finsk- eller
tvasprikiga bekanta tirdgda medan jag ser oberérd pa. Sidana
upplevelser och att jag snarare kan ha motsvarande upplevelser av
rikssvensk musik pdminner mig om att jag hor till gruppen svensk-
sprakig osterbottning. (Kvinna, f. 1976, Vasa/Abo, FMI 494/21.)
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Jag bryr mig inte om den [musiken] ar finlandssvensk, eller, det 4r
ingen bonus i min bok. Jag 4r glad om jag hittar inhemsk musik jag
tycker om eller ny inhemsk musik som férssker hitta nit nytt pa
faltet. Jag lyssnar péa finlandssvensk musik om jag tvingas lyssna pa
Vegatoppen eller om jag lyssnar p4 vinners musik. [...] Samtidigt vet
jag ju nog att det finns mycket finsk musik jag aldrig kommer att f6r-
std, lyssna pa eller kunna diskutera. De stora finska popartisterna ar
sddana. Sanni, Cheek eller vem det nu 4n mé vara tilltalar mig inte.
Dir finns definitivt en kulturskillnad. (Man, {. 1990, Vasa, FMI 494/25.)

Inflytandet fran musikutbudet och -trenderna i Sverige syns tydligt
i flera svarspersoners reflektioner kring hur den egna musikaliska
virldsbilden 4r uppbyggd. Resultaten motsvarar det man kommit
till i forskning kring den svensksprakiga befolkningens musikmin-
nen frin 1980o-talet: minnen av populirmusik bland i synnerhet de
svensksprikiga bosatta i Finlands vistliga kusttrakter bygger till
overvigande del pa ett svenskt medieutbud (Vilisalo & Karonen
2018: 192-193, 202). I de digitala mediekanalernas tid skapar geo-
grafin inte lingre ett liknande hinder. Anda anger flera unga sva-
rare sin sterbottniskhet eller sin bakgrund p4 Finlands vistkust
som anledningen till att rikssvensk musikkultur 4r av betydelse i
den egna vardagen.

Ansvarstemat framtrider i materialet i anknytning till teknik:
flera anvindare kommenterar att digitala praktiker kan leda till
rastléshet och att man inte lingre respekterar eller koncentrerar sig
pa musiken. Det 4r dock tydligt att ansvaret liggs p4 anvindaren
och inte pa de tekniska affordanserna: anvindaren borde kontroll-
era situationen och justera sina egna praktiker.

A andra sidan framtrider ater radio — och synbarligen uttryck-
ligen public serviceradio — inte bara som verkstillare av identitets-
arbete utan ofta ocksd som den kanal som héller en uppdaterad om
den svensksprakiga musikkulturen i Finland. Att public service-
radio spelar musik som uppfattas som den svensksprakiga befolk-
ningens egen anses bade som ett sitt att understdda kulturen, men
ocksa som en pidminnelse om att musikkulturen 4r vird att uppskat-
tas. De som svarat sa berittar att de atervinder till radion av den an-
ledningen fastin de i &vrigt framst lyssnar pa musik via nittjinster.
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Svarspersonerna lyfter ocksd fram anvindarens ansvar och
styrning nir de resonerar kring hur sprikgemenskapens musikkul-
tur uppritthalls. Flera kvinnor i yngre medelaldern konstaterar att
de insett betydelsen av svensksprikig kultur i och med att de blivit
ildre och fatt barn:

Finlandssvensk musik 4r {6r mig A) tantmusik som héstvisan

B) dalig humormusik (Pale&wille, KAJ) C) fjantig balladpop med
artister med rikssvenskt uttal d de sjunger. Undantaget 4r Sas

o kopp eller Arne alligator f6r barnens skull — gillar deras lyrik.
(Kvinna, f. 1981, Lovisa, FMI 494/36.)

Lyssningspraktikerna i barndomen och uppvixtmiljén &r sirskilt
betydelsefulla. Som det framgar ovan har flera svarspersoner som
lever barnfamiljsliv dragit slutsatsen att den musik som lyssnas och
spelas hemma skapar musikaliska rétter och en kinsla av att till-
héra ett bestdimt sammanhang;

D4 jag lyssnar blir det dock ofta ganska samma. Lyssnar pa den
musiken som spelades i mitt barndomshem, eller s& pd nanting
lugnt och stimningsfullt som tracy chapman eller ed sheeran.
(Kvinna, f. 1996, Helsingfors/Raseborg, FMI 499/4.)

Fér manga svarspersoner star framfor allt Svenska Yles kanaler for
s& kallade f6rmedlade minnen (mediated memory) (Dijck 2004),
som kan anknyta till barndomshemmets och svensk- eller tva-
sprakiga slaktingars vardagspraktiker. Begreppet f6rmedlat minne
syftar vanligen inte pé ett minne av ett enskilt musikaliskt verk,
en repertoar eller artist, utan avser snarare hur personlig historia
kopplas till den sociala gemenskapens bestdende betydelser genom
musikaliska praktiker, infrastrukturer och tekniska férhallanden.
Ett exempel pa det hir 4r den rikssvenska musikkulturens drag-
ningskraft i de trakter som halft tillging till utbudet: de praktiker
som pa sin tid bestdmdes av geografiska grinsférhéillanden 4rvs
och lever vidare fastin digitaliseringen 16ser upp geografins bety-
delse. Att fsrmedla traditioner och tillhérighet via musik har tra-
ditionellt varit sliktens och familjens uppgift, men musikmedierna
bidrar numera till identitetspraktikerna i vardagen.
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I synnerhet yngre och medelalders svarspersoner kan ifraga-
sitta minoritetsmusikens virde genom att hinvisa till estetiska
grunder. De kan beteckna den finlandssvenska musiken som

» »,

"medelmaéttig”, "svag/mager” eller "mossig” for att férklara varfér
det svenska i musiken inte tilltalar dem:

Etniskt finlandssvensk musik, om det existerar ett sddant begrepp,
lyssnar jag inte just pa. S4 jag kan tyvirr inte uttala mig pd den
punkten. Visst har jag sporadiskt lyssnat igenom Cats on fire,
Vasas Flora och Fauna, men kan inte séiga att jag lyssnar ofta pa
dem. Tidigare nimnda band har en stor potential, men i 6vrigt
tycker jag att musikutbudet i svenskfinland 4r ganska magert for
min smak. (Man, f. 1985, Raseborg/Abo/Esbo, FMI 494,/1.)

Den finlandssvenska scenens utbud kinns vildigt stereotypt mans-
dominerat och man far verkligen séka artister med andra synvinklar.
Lite mossigt helt enkelt. [...] Aven de mer [m]onertirt privilegierade
grupperna ir sjukt mycket mer representerade pa den finlands-
svenska scenen — de med “ritt namn eller kontakter” — vilket
forkrymper utbudet. (Kvinna, f. 1982, Nyland, FMI 494/2.)

Jag uppfattar det som s att finlandssvensk musik 4r i en konstig och
svér position. Manga finlandssvenska artister och konstnirer lyfts
fram fast de kanske gér mediokra verk, medan vissa finlandssvenska
artister skapar musik som héller hog klass internationellt men gen-
rerna 4r fér obskyra och de syns inte i medierna. [...] Ibland lyssnar
jag pa fs musik av nyfikenhet och fér att ha koll, men jag tycker

inte att den ska démas utifran snillare kriterier 4n annan musik jag
lyssnar pa. (Man, f. 1991, Karleby/Jakobstad/Abo, FMI 494/9.)

De svarare som berér den finlandssvenska musikens egenvirde kan
emellertid ocksa framhalla att det 4r virdefullt att man gér musik
pa svenska i Finland — men att resultaten tminstone i skrivande
stund inte &vertygade musikaliskt. Alternativen 4r manga och tiden
att lyssna p& musik 4r begrinsad. Den ambivalenta hallningen
beror dels pa att musiken upplevs vara av lag kvalitet och/eller
ointressant, dels pa att musikens méjligheter att sla igenom begrin-
sas av cementerade genrekategoriseringar och musikmediernas
konservativa maktstrukturer.
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Svarspersonernas instéllning till finlandssvenskhet och musik
aterspeglar ofta en grundlidggande spinning mellan sociala och
estetiska bedémningsgrunder. I svaren uttrycks till exempel att
svenskhet i musik inte i sig virderas sirskilt hogt, men att sjunga pa
dialekt eller pa “eget sprak” dr attraktivt och virdefullt. Musikvar-
dagen byggs inte nédvindigtvis pa svenskhet, men man vill 4nd4 pa
négot sitt virna om det svenska i musiken:

Jag kritiserar sillan finlandssvensk musik, eftersom det kinns "fulare”
4n att kritisera finsk musik. Samtidigt kinns den finsv. musiken s
nischad och branschen si liten, att det nistan verkar som en inside
grej. [...] Men sen igen skulle jag inte siga att min musiksmak har

s& mycket att géra med min identitet som finlandssvensk, férutom
sjungandet av snapsvisor. Det har {6ljt med sedan barndomen, och

kommer sikert att géra det i ménga ar framéver. (Kvinna, f. 1993,
Abo, FMI 494/16.)

I spanningsfiltet mellan den sméskaliga verksamhetsmiljon och de
estetiska bedémningsgrunderna éppnar sig ocksé nya perspektiv.
En svarsperson anser att hans musikaliska agens och méjligheter for-
stirktes efter att han sokte sig till ortens svensksprakiga kulturkrets:

Musik har paverkat till mitt sprakidentitet. Over 20 ar i sv[enska]
kyrkokéren har betytt jattemycket pd ménga sitt. Hur givande

har det varit kan jag ej beskriva. Paverkan har ytterst sikert varit
starkare darfér, att innehallet varit huvuddels andligt. Det har hint
saker 4 ting som sku aldrig kuna hinda i mitt liv pa finska sidan. [...]
P4 finska sidan sku jag knappas aldrig hamnats till en kér. Det finns
s& manga bittre sdngare. P4 svenska sidan i Lahtis man ryms bittre
till kéren, miangden av svenskatalande 4r ju liten. (Man, {. 1959,
Lahtis, FMI 499/22.)

Ur forskningsmetodologisk synvinkel 4r en enkel indikator pa sprak-
minoritetsagensens koppling till musikvardagen att svarsperso-
nerna pa eget initiativ tar upp 4mnet. Projektets materialinsamling
forverkligades inom ramen {6r Svenska litteratursallskapets verk-
samhet och all information om den var uteslutande pa svenska.
Man kan fraga sig om svararna hade skrivit om sin och musikens
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svenskhet om sammanhanget hade varit ett annat. Sista fragan i
fragelistan rérde uttryckligen begreppet finlandssvensk musik och
dess nirvaro i svarspersonens vardag. Hilften av alla férekoms-
ter av ordet "svensk” eller hirledningar av ordet (t.ex. svensk(t),
svenska, Svenskfinland, svensksprakig) i hela svarsmaterialet finns
just i svaren till denna sista friga. De andra omnidmnandena &r
utspridda under olika frageteman, och cirka hilften av dessa
behandlar Sveriges inflytande pa den egna musikvardagen eller pa
den svensksprakiga musikkulturen i Finland. Man kan allts siga
att svenskhet i Finland inte explicit upplevs vara den viktigaste
variabeln d& svarspersonerna reflekterar éver sin musikvardag och
sitt forhallande till digital teknik. Amnet skymtar 4nd4 i speciellt
tva sammanhang: i beridttelser om val av musikstycken i den egna
musikutévningen samt i omnidmnanden om Svenska Yles kanaler.
De intervjuade personerna anser i allméinhet inte att musikan-
vandaren har en individuell plikt att understéda minoritetskultur.
I det hir avseendet l4ggs ansvaret {6r den svensksprikiga kulturen
pé public service. Anvindarnas ansvar ticker mera sidant som an-
knyter till musikkonsumtion, som ett sitt att lyssna pd musikaliska
helheter i stillet for rastlost surfande, eller att stéda artister och
musikbranschen genom képbeslut. En grupp som diremot anser
sig ha ansvar 4r personer inom utbildningsbranschen, vilka oftare
4n andra intar en sjilvkritisk hallning. Som exempel kan nimnas
en lirare som tackar Radio Vega. Hon anser att kanalens musik-
politik dtminstone i viss man gar i ritt riktning, och avslutar med
att betona sin egen agens och vikten av att inte sjilv gldomma den
musik som gors pd svenska i Finland och att inte underskatta den:

Om jag hér pa radio ndgon gang hor jag pa Radio Vega for
att i mitt tycke kan dom ha bra intervjuer och diskussioner.
Och i viss mén kan dom ha en bra musik som &r s4 dar ...
finlandssvensk musik ... som jag tycker &r jitteviktigt att det
far spelas. S& det kan vara jittebra {6r mig sjilv att veta att
det finns den musik, den far jag inte glémma bort. Att inte
underskatta den. (Kvinna, f. 1986, Kvevlax, FMI 497/32.)
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I svaren framtrider alltsa skillnader i anvidndarnas asikter om
public service-radions och kommersiella strémningstjansters natur.
Stoérsta delen av svarspersonerna férvintar sig transparens, ansvar,
kvalitet och frimjande av sprakminoritetens kultur. Det hir 4r
speciellt vanligt bland medelélders och dldre svarare. Svenska Yles
musikpolitik nagelfars ofta i svaren, och den far bidde uppskatt-
ning och kritik. I de kritiska kommentarerna klagar man ofta pa
antingen ett dverdrivet utbud av pop eller i vidare bemirkelse pa
mainstream. [ kritiken ingar ibland 4ven en humoristisk medveten-
het om den egna gnilliga rollen:

Ja, hir borde vil marrande om hur vi 4ldre blir behandlade
komma in. INTE ETT ENDA PROGRAM UTAN UPP-
SPJALKNING!” (Kvinna, f. 1945, Nyland, FMI 494/24.)

Nog 4r det mirkligt att vi har tvd svenska radiokanaler och bada
spelar popmusik t.o.m. presenterar nya pop-latar som kommit
ut kommer p4 Vega. [...] Det ser ut som dansbandsmusiken 4r
forbjuden pd Yle Vega? (Man, {. 1943, Ekenis, FMI 494/13.)

Jag tycker att dom har ju en viss slags musik pa Vega, det 4r
ganska snillt och [skratt], snillt fér alla och vinligt och som
passar in dit. Men nagot som skulle skira sig lite tror jag inte
far plats p& Vegatoppen. Jag vet inte vem som viljer, det méste
ju finnas ndgon som viljer in de dér ltarna dit. S4 nej, inte
skulle jag lita p4 att det som Vega spelar 4r det som finns. Jag
hoppas att det finns ocks4 andra artister men var dom far fram
sig vet jag inte. (Kvinna, {. 1981, Lovisa, FMI 497/23.)

Strémningstjansternas infrastrukturella egenskaper far ocksa
kritiska kommentarer — nirmast betriffande luckor i innehallsut-
budet, att det nistan fullstindigt saknas méojlighet att ge respons
och att artisterna inte far del av vinsterna.

Foréndring, svenskhet och lojalitet

Musikalisk eller teknisk utveckling bestar sillan av omvilvande
dramatiska processer. Det gér inte att férneka att digitaliseringen
har revolutionerat musikindustrins affarsmodell och lett till att de
nya verksamhetssitten har utsatt produktionssidan fér stor press.
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Den s3 kallade vanliga musikanvindarens erfarenheter konstrue-
ras dock pé ett annat sitt och kan beskrivas med Hampton-Sosas
(2017: 447) tredelning nyttigt—njutbart-litt. Ifall ny teknik och/
eller nytt innehdll med rimliga resurssatsningar finns tillging-
liga samt 4r socialt belsnande och inte leder till f6rsimringar i de
musikpraktiker som anvindaren anser viktiga, sa finns det f6rut-
sdttningar f6r att anvindaren tar till sig det nya.

Aven om vi betonar méngfald pa individniva bor vi som ett undan-
tag i ssmmanhanget nimna att forskningsmaterialet inte uppvisar
nigon markant "digital klyfta” (digital divide) (se t.ex. Dijk 2006)
i frdga om resurser. Det hir kan dtminstone delvis vara ett resultat
av insamlingsmetoden: fragelistan spreds i huvudsak via digitala
kanaler och besvarades i hég grad av aktérer som har tillging till
och behirskar tjinsterna, utrustningen och infrastrukturen.

Beskrivningarna av férandringsprocesserna varierar beroende
pé svarspersonens alder. For de ildre fragelistsvararna dr det
typiskt att barndomens och den tidiga ungdomens musikvardag
baseras pa personliga erfarenheter som bygger mera pé social sam-
verkan 4n pa teknik. Beskrivningarna och minnena av vardagen
handlar till exempel om att sjunga och spela tillsammans, gi pa
danser och musicera inom familjen. Nir svaren upptar senare
skeden i livet beskrivs ofta musikagenser och mediepraktiker som
forandrats i takt med den tekniska utvecklingen. Det 4r dock inte
givet att samtliga upplevt likadana férandringar i sina musikprak-
tiker. Alla anvindare omvandlar till exempel inte sitt fasta, regel-
bundna intresse f6r att lyssna pa levande musik till nya digitala
lyssningspraktiker, fastin det av en eller annan orsak har blivit sva-
rare att héra pa levande musik. I svaren frdn coronavarens musik-
fragelista hade svarspersoner som var f6dda fére 1950-talet nistan
uteslutande hallit sig till sina tidigare lyssningstekniker, medan de
yngres svar vittnade om férandringar. Det hir innebar 4nda4 inte att
det digitala lyssnandet entydigt 6kade —i lyssnandet hemma fanns
manga olika tekniker tillgingliga.

De svarspersoner som 4r {6dda mellan 1950- och 1980-talen gér
ofta 6verblickar pé lyssningsteknikens kontinuitet, samt bedémer
den svensksprikiga musikkulturens stillning och tillgianglighet
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i den man det intresserar dem. De som 4r yngre ger oftast mera
ingdende beskrivningar av hur digitaliseringens utrustning och
lagringsplattformar har fériandrats. Det sistnimnda beror majligt-
vis p4 den intensiva, till och med passionerade, fasen i relationen
mellan teknik och musik hos personer i 13—25 4rs 4lder (jir ungas
frigérelseerfarenheter i anvindningen av c-kassetter, Kilpié m.fl.
2015: 83-89).

Vad kommer férindringen att leda till? I svaren uppmalas ett
musiklyssnande dir en mangfald element knyts till ett personhis-
toriskt narrativ. I synnerhet i intervjuerna understryker ménga den
egna agensens dkade betydelse i musikbruket. Det 4r inte enbart
fraga om att kdnna igen och godkinna disintermediationen (se
t.ex. Waldfogel 2012; Jones 2000: 219—220), det vill siga att trans-
aktionerna befrias frdn mellanhinder. Flera svarspersoner hivdar
atminstone att de i samband med sitt vardagliga musikbruk ir
medvetna om att de egna handlingarna inverkar pa musikers fér-
sérjning och bidrar till att musikutbudet enkelriktas.

Fragan om férindringen innebir en demokratisering kan grans-
kas utgdende fran vilken agens musikanvindare erbjuds. Medie-
forskaren Minna Saariketo (2020) konstaterar att teknikanvindare
i hog grad anpassar sig till de politiska beslutfattarnas, teknikfére-
tagens och medias sitt att tilltala och inkludera minniskor pé vissa
premisser, vilket leder till att man férbiser fragor om den tekniska
utvecklingens riktning och vilka virderingar som styr den, liksom
fragor om medieteknikens infrastrukturella villkor (Saariketo
2020: X).

I musikpraktikerna syns pa ett subtilt sitt den brist pa frigérelse
och foérestilld agens som Saariketo avser. I materialet fsrekommer
sillan beskrivningar av agenser som 4r mer aktivistiska och mal-
medvetna 4n genomsnittet i férhallande till digitala lyssningsprak-
tiker. Sammantaget férhaller man sig i svaren sirdeles pragmatiskt,
till och med avslappnat, till de erbjudna musikanvindarrollerna.
Musikbruket stéder konstaterandet att plattformarnas affordan-
ser —inklusive regler och normer — "vilsignar vissa praktiker och
begrinsar andra”, men att anvindarnas val och praktiker slutligen
ar "en kraft som 4r oméjlig att stoppa” (Clark m.fl. 2014: 1447). Det
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vardagliga musikbruket verkar sammantaget lite 6ppnare 4n den
genomsnittliga teknikanvindningen i vardagen, och darfér framtri-
der glimtar av méjlighet till icke-anvindning eller partiell frigérelse.

Svarspersonerna anser 6verlag att det inte ligger pa strémnings-
producentens ansvar att befrimja ett mangsidigt kulturinnehall och
4n mindre att de borde ha linjedragningar i frdga om minoritets-
kulturer. Fér det mesta positioneras musikanvindare i svaren
som konsumenter, vars férhéllande till tjinsteleverantéren inte dr
kopplad till frigor om att frimja kultur. Den avsaknad av transpa-
rens, som ir typisk f6r diskussioner om infrastruktur, ir pa basis
av vart material tillimpligt pa strémningslyssnande — men inte pa
radiomusik. Public service-bolaget Yle har en sirstillning som en
offentligt finansierad institution med ett speciellt kulturfrimjande
ansvar. [ vardagligt tal inskrinker sig diskussionen om infrastruktur
ofta till kundrelationen mellan konsument och tjanstefésrmedlare.
I vart material 4r det hir framfér allt typiskt {6r de svar som giller
strémningstjanster. Daremot diskuteras Yle:s radiomusik ur ett bre-
dare perspektiv i och med att public service-bolaget anses ha ett
finlandssvenskt ansvar jimférbart med 6vriga institutionella akts-
rer i Svenskfinland, vilket uttrycks av en svarsperson som r djupt
besviken p& musikutbudet i Yle Vega: "Tycker att ni [Svenska litte-
ratursillskapet] som institution sviker ert ansvar nir ni inte deltar
i debatten om Vegas skval” (Kvinna, f. 1944, Vasa/Korsholm, FMI
508/18.) Férvintningarna pa public service-bolaget 4r siledes stora,
samtidigt som Yle sjilv i sin retorik betonar kopplingen mellan
offentlig finansiering och ansvaret f6r att framja kultur.

Svenskhet och engagemang

Agenserna och hur de méjliggérs i anvindningen av teknik belyser
véra inledande frigor om hur musikanvindningens ramvillkor har
forandrats och vilka kopplingar det finns mellan férindringarna
och identiteten. Utgiende fran vart material kan man dra slutsatsen
att svarspersonernas férhallande till digital infrastruktur och hur
malmedvetet de anvinder den definierar hur starkt intentionellt,
medvetet och malmedvetet deras musikvardag kopplas till sprak-
gemenskapen.
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Ju svagare koppling en svarspersons musikande har till fin-
landssvenska institutioner desto mindre verkar ocksé digitalise-
ringen betyda fér minoritetstillhérighet. Det 4r mera sannolikt att
korsangarna och folkmusikutévarna som 4r med pa drsfester lar sig
den grundrepertoar som ir central {6r sprakminoritetens historia
och identitetsuttryck, 4n de som huvudsakligen lyssnar pa inspel-
ningar och kanske nigon enstaka gang deltar i allsing. Samtidigt
forstarker de aktivt musicerande personerna ocksé sin koppling
till den svensksprakiga musikkulturen — hur den 4n upplevs. Den
hir forbindelsen mellan finlandssvensk tillhérighet och musikaliskt
utdvande dr emellertid inte nédvindigtvis entydig, utan paverkas
av flera variabler.

Vid sidan av hobbyverksamhet framtrider en annan aktiverande
faktor som anknyter till levnadsbanan: de egna barnen. Att fa barn
verkar vicka kopplingar till minoritetskulturens musik: “man ham-
nar ju ldra sig svensk barnmusik pé en niva som man aldrig har haft
tidigare” (man, {. 1976, Helsingfors, FMI 494/37). D4 &r det i frim-
sta hand friga om barnmusik, som gamla och nya barnsanger samt
kompositioner som en del av annat barnkulturinnehall (tv-serier,
filmer, scenkonst som pjiser, revyer eller operor riktade till barn).
Flera svarspersoner rapporterar om nyttan av stréomningstjinster
nir de introducerar barnen till svensksprikig musik, dven nir den
kulturella 6verforingen fran en generation till en annan inte sker
planerat och systematiskt.

Musikpsykologerna Alinka Greasley och Alexandra Lamont
(2011) har analyserat hur musik anvinds i vardagen genom att
klassificera graden av engagemang. De delar in musikanvidndarna
utifrdn deras egen bedémning i sddana som har ett hégt, medel-
mattigt eller lagt engagemang. Flera variabler inverkade pa graden
av engagemang: hur central musikens roll var i deltagarnas liv
(inklusive aktivt eget musicerande och betydelsen av egna val i
musikbruket), i vilken man lyssnandet skidnkte dem njutning och
hur manga musikinspelningar de dgde (Greasley & Lamont 2011:
47). Perspektivet 4r delvis tillimpligt dven pa var forskning, fastin
svarspersonerna i vart material ror sig nistan steglost fran en enga-
gemangsniva till en annan.
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P4 den hir skalan 4r si kallade hobbyutévare och barnupp-
fostrare bland de aktivaste. Nivan pa deras medvetenhet i musik-
kulturella och lyssnartekniska fragor ar hégre 4n genomsnittet. De
har motivation — inre eller i varierande grad yttre — att anvinda
digitala méjligheter for att skapa vardagspraktiker for sina syften.
Det hir gor handlingarna 4tminstone i ndgon man framtidsorien-
terade. Anvindare med lg engagemangs- och aktivitetsgrad kan
4 andra sidan beskrivas som “passiva” lyssnare vad giller svensk-
sprakig musikkultur. Musikvardagen kan mycket vil innebira
spelande fran morgon till kvill, men personens stravan efter iden-
titetsagens i férhallande till minoritetskulturens musik 4r en bisak
eller fullstindigt inaktuell. Musikens fixpunkter 4r mer av sound-
tracktyp och praktikerna ir mer spridda 4n integrerande. D4 ar
troligen ocksa férhallandet mellan svenskhetsmarkérer och musik
mera distanserat.

Det 4r emellertid viktigt att papeka att det inte 4r friga om olika
lyssnartyper utan om valbara agenser som aktiveras i olika situa-
tioner och av olika affordanser. En person kan i aktiviteter utanfor
hemmet vara mycket global och situationsbunden i sitt musiklyss-
nande och forhélla sig relativt fritt till svensksprakig musikkultur,
och samtidigt hemma med familjen eller p4 spelmansgruppens
veckoslutsévningar helt byta roll och musikvardag och inta ett
aktivare kulturbirande grepp. Spektret av anvindarroller och
den 6kade flexibiliteten i vardagslyssnandet kan skénjas i materi-
alet och i synnerhet i intervjusvarens ingiende beskrivningar av
musikvardagens utformning. Det 4r fraga om en skiftande kultur-
agens, som i vissa svar kommer till 6ppet uttryck: ”Jag brukar
tycka att det 4r bra att vara finlandssvensk f6r man far de basta av
tva virldar, bade svenska och finska latar, visor m.m.” (Kvinna, {.
1994, norra Osterbotten, FMI 499/8).

Liksom i Nowak (2015: 73) framtrider radiolyssningsagensen
dven i den hir undersskningen i form av en begrinsad agens
(constrained agency); tekniken 4r littanvind och tillginglig, men det
finns skillnader i hur man upplever valmgjligheterna i radio, inter-
netradio och strémningstjinster. Vissa — ofta dldre — manliga svars-
personer berittar att det digitala utbudet har gett dem méjligheter
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att frigora sig fran det utbud av radiomusik som av dem beskrivs
som meningslést “trams”, i Svenska Yles f6rsék att nd den unga
publiken:

Lyssnar ganska mycket p& musik. Mest hemma med tillging till
obegrinsat internet. Vildigt lite radio nufértiden. Har blivit samma
“trams radio” som i Sverige. En massa trams och prat som ingen
orkar lyssna pa. Forr lyssnade jag enbart pa Sveriges P3 och Radio
Stockholm. Sen blev det mest trams och prat och lite musik. Nu
lyssnar jag mest pd internetradio och frimst country & western som
aldrig spelas i radion hir. [...] Nén gdng om man vill lyssna p4 nan
speciell 14t séker jag upp den pa Youtube. (Man, {. 1951, Houtskiir,
FMI 494/26.)

Nér jag lyssnar pé internetradio kan jag inte sjilv vilja latar men nog
typ av musik. Anvinder Youtube ofta, dir kan jag vilja artist eller ett
speciellt musikstycke. [...] Numera anvinder jag nistan uteslutande
internet, tjinster som Youtube, Tunein och liknande streamingsajter
pa Ipad, dator och smartTV. (Man, f. 1945, Nykarleby, FMI 494/45.)

Svensk media och musikkultur har varit synligt nirvarande som
paverkare och jamférelseobjekt, i synnerhet bland svensksprakiga
personer fran Finlands vistkust. Grannlandets betydelse verkar
dock ha minskat i beskrivningar av vardagspraktiker. Sverige-
perspektivet 4r da en del av den utvidgade globaliseringen, om
vilken man pi ett &vergripande plan berittar att “man kan ju via
nitet hora nistan vilken 1at som helst nir som helst” (kvinna, f.
1957, Pargas, FMI 499/30).

Digitaliseringen av musikvardagen har gjort det méjligt att
forma och i vissa fall rekonstruera praktiker. Enligt musikforskaren
och filosofen Giacomo Fronzi (2016: 51—52) har ”ateruppfinnandet’
av musiklyssnandets praktiker i och med digitaliseringen inne-
burit att deras strukturer har 4ndrats och att de blivit platslésa och
tidlésa. Det hir aterspeglas i viss mén i vart material: i synnerhet
boningsortens betydelse har minskat i och med att musikvardagen
digitaliserats. Den har emellertid inte helt {6rsvunnit: sidana infra-
strukturella faktorer som radiokanalers hérbarhet och nitupp-
kopplingarnas tickning begrinsar fortfarande, d&tminstone tidvis,

>
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praktiken framtrider ocksé skillnader beroende pd om en svarsper-
son bor till exempel i de svensksprakiga kustomradena, p4 mindre
svensksprakiga spraksar i ett huvudsakligen finskt omrade eller
pé en ort dir majoritetsbefolkningen har ett annat spriak. De hir
aspekterna dr kopplade till den upplevda vardagsmiljon och dess
sociala drag, men bildar inte ett entydigt, generaliserande ménster.
Mojligheten att vilja mellan olika musikanvindarroller tyder pa
en dkad demokratisering, liksom public services betydelse som en
s& kallad méjliggérande miljo (se t.ex. Peters 2015: 46). Férutom att
Svenska Yle uppritthaller en sprakminoritets kultur fungerar den
dven som en plattform och resursleverantér for olika gemenskapers
kommunikationsformer. Rundradions betydelse inskrinker sig inte
endast till bolagets lagstadgade uppgifter och formellt institutiona-
liserade verksamhet utan den kan ocksé paverka i bredare bemir-
kelse. Flera av de yngre och medelalders svarspersonerna nimner
Facebook-gruppen Rockpoliserna, som drivs av tva Yle-redaktorer.
Forumet upplevs ha en viktig roll, i synnerhet efter att den enda
inhemska privata rockmusikbloggen pa svenska upphéorde:

P4 finlandssvenskt hall drev Janne Wass linge bloggen ZXC Music
som bara skrev om svenskfinland, och det harmar mig mycket att
han inte langre hade tid att uppritthéalla den. Dar fick man reda pé
mycket information, men nu tycker jag att det enda finlandssvenska
forumet f6r sddana diskussioner 4r Facebookgruppen “Rockpoli-
serna” som startades av Radio X3M {6r nagra ar sedan och blivit

ritt stor. (Man, f. 1991, Karleby/Jakobstad/Abo, FMI 494/9.)

Svenska Yles roll uppfattas som i genomsnitt stabil och i det avse-
endet trygg att man férstar institutionens virde, men 4ndé drar man
sig inte for att kritisera den, till skillnad frdn mindre svenskspra-
kiga kulturaktérer. Tillgidngligheten och kvaliteten pa Yles digitala
utbud far ocksa oreserverat positiva kommentarer, oberoende av
svarspersonens alder:

P4 internet giller mina musikaliska utsvivningar frimst bade
radio- och tv-programmen pa Yle Arena, vars utbud 4r av I klass
(och dessutom s behindigt, d& man kan sjilv vilja sin tidtabell).
(Kvinna, f. 1938, Nyland/Savolax/Aland, FMI 494/29.)
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Det vardagliga musiklyssnandet uppfattas av svarspersonerna som
i grunden personligt och sprékminoritetens musikkultur — 4tmins-
tone dess grundrepertoar — 4 sin sida som offentlig. Har d4 gemen-
skapen eller tillhérigheten 6verlag minskat, oberoende av den
sprakliga vardagen? P4 basis av materialet 4r svaret jakande, 4ven
om man bér komma ihag att projektets fragor uttryckligen inbjsd
till att beritta om egna funderingar och val. Vid sidan av att bak-
grundslyssnandet har skat har det blivit vanligare att ensam till-
dgna sig musik i vardagen (t.ex. Toivanen 2014: 65), vilket ocksa
framkommer i fragelistsvaren. Praktikerna for att lyssna ensam
verkar ibland ha en mycket detaljerad inramning, "som hermetiskt
slutna ljudbubblor” (jir Volgsten & Pontara 2017: 118):

Vill jag riktigt lyssna d4 tar jag mina AKG K271 Mk II och pluggar
in dem rakt i killan (ofta telefonen om det 4r Spotify som giller).
Sitter mig i min favoritfatslj och omger mig med musik. (Man,

f. 1986, Abo/Nirpes, FMI 494/52.)

Ensamlyssnandets popularitet har ansetts bero pa att lyssnandet
och den auditiva kulturen i allminhet har blivit mera solipsistiskt
jagcentrerat (Bull 2007: 26—33). Ménga av egenskaperna i de digi-
tala praktikernas affordanser gér det onekligen enklare, dven om
sociala majligheter ocksa erbjuds. Overraskande manga svarsper-
soner konstaterar att de anvint strémningstjinsternas och de soci-
ala mediernas delningsméjligheter vildigt lite eller att bara tanken
kinns helt frimmande.

Alla majligheter till engagemang och rollbyten 4r inte kopplade
till infrastruktur. I tekniska praktiker mirks utan vidare en fériand-
ring som till stor del 4r knuten till digitala méjligheter, men svaren
i var datainsamling 4r emellertid som vintat individuella och bildar
ett mangfasetterat material. De beskriver personernas musikaliska
virldsbild, levnadsbana, aktuella omstindigheter och relation till
teknik, och 6ppnar upp fér intressanta nya fragestillningar. Dis-
ruptiviteten i internet- och strémningsbaserade lyssningsalternativ
—som till stor del utgdr grunden f6r uppfattningen om deras demo-
kratiserande potential (jfr Carter & Rogers 2014) — mirks i vardags-
praktikerna nirmast pa tva sitt. Dels syns de allmint taget i att det
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egna aktorsansvaret har skat i férhallande till musikaliskt innehall
och dess upphovsmin: svararna uttrycker till exempel ett behov att
motsta rastléshet och ytliga musikpraktiker samt vidareféra musik-
kultur till n4sta generation. I vilken man det hir ansvaret knyts till
betydelsen av det svenska i Finland beror pa graden av musikkul-
turellt engagemang. Dels utmanar anvindarnas digitala affordanser
de synligaste infrastrukturella aktérernas — musikindustrins och
radions — makt att definiera musikvardagen. Utifran svaren mirks
inte att man pa motsvarande sitt skulle utmana eller aktivt ta still-
ning mot den digitala musikindustrins begrinsningar genom att till
exempel engagera sig i frigor om algoritmisk styrning, ojamn férdel-
ning av upphovsrittsliga ersittningar eller dubissa affirsmodeller.

Sammanfattning

De musikaliska vardagspraktikerna inrymmer en mangfald aktivi-
teter som pa ett eller annat sitt paverkats av digitaliseringen. For
individen innebir det hir méjligheter till stérre agens, vilket dock
inte betyder att den tekniska utvecklingens potential nédvindigtvis
skulle nyttjas, eller upplevas som relevant. I det hir kapitlet har vi
noterat en bred variation i svarspersonernas upplevelser i friga om
rumsliga, tidsmissiga och sociala praktiker.

Digitaliseringen har gjort det méjligt att pé ett allt effektivare
och méngsidigare sitt anvinda musiken {6r att markera rum, det
ma vara friga om att avskirma omvirlden med hjilp av mobil-
teknik eller skapa sig ett ljudlandskap som sammanfaller med ens
stimning eller kulturella identitet. Nya tekniska 16sningar har
gjort det majligt att med litthet lyssna pé sddan musik som man
inte annars skulle ha tillgang till, vilket kan vara betydelsefullt for
till exempel svensksprikiga personer som lever i en finsksprikig
omgivning. Digitaliseringen har ocksé bidragit till att dialekt- och
sprakbruksmangfalden 6kat och fatt en viktig plats i utbudet, vilket
for sin del starkt regionala sprikliga identifikationer. Det 4r dock
skil att minnas att den nya tekniken inte nédvindigtvis férknippas
med just 8kade méjligheter att skapa eller hitta svenska rum i de
nya musikmedierna utan ocksi med en global mangfald av musik
och lyssningsménster.
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Svarspersonernas beskrivningar av kopplingen mellan den
musikaliska vardagen och tillhérighet kan priglas av ambivalens,
men i friga om tidsmissighet och framfér allt framtidsorientering
kan fragorna vicka starkare engagemang. Det hir giller framfér
allt upplevelsen av att bevara en finlandssvensk musikkultur. Fér
manga konkretiseras frigorna om musik och tillhérighet framfor
allt i samband med val som inbegriper barns musikaliska uppfost-
ran och kulturella tillhérighet d& man énskar att kulturens fortlev-
nad ska kunna tryggas i yngre generationer.

Overlag tyder flera studier av forhillandet mellan musik och
finlandssvenskhet pa en spanning mellan det estetiska och det soci-
ala. Musikens egenvirde och estetiska bedémningsgrunder betonas
ofta och virderas hégre 4n svenskheten i samband med musik,
men samtidigt kan dialektsing eller svenska institutioner i vissa
sammanhang 4nda upplevas som kulturellt virdefulla och virda
att bevaras. Det hir betyder att man inte f6rvintar sig att musik-
anvindare eller till exempel digitala strémningstjinster néd-
vandigtvis skulle f6lja med, stéda eller uppritthalla en finlands-
svensk musikkultur. Diremot kan férvintningarna pa public service-
bolaget Yle vara storre.

P4 basis av svarspersonernas beskrivningar kan man dra slutsat-
sen att digitaliseringen erbjudit méjligheter till 6kad individualism,
liksom en upplevelse av att den egna agensen har 6kat. Hur den
hir potentialen realiseras kan dock variera stort beroende pa perso-
nens grad av intresse och egen musikutévning. I fraga om spréklig
tillhérighet verkar kopplingen till en finlandssvensk identitet vara
svagare ju mindre samréore det egna musikandet eller ens liv 6verlag
har med explicit finlandssvenska institutioner.
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3. NYA FORMEDLINGSFORMER AV FOLKMUSIK
OCH FINLANDSSVENSK TRADITION

FOLKMUSIKEN HAR inda sedan slutet av 1800-talet utgjort en hérn-
sten i skapandet av den finlandssvenska etniciteten. Den har ingatt
i ett kulturarv som ansetts hirstamma fran historiska tider och vara
karakteristisk f6r befolkningsgruppen. Med tiden har folkmusiken
och dess revitaliseringar fatt en institutionaliserad roll som barare
av identiteten under perioder av social {6randring. Traditionellt har
folkmusiken ocksa férknippats med informell gehérsférmedling
inom den egna befolkningsgruppen. Mot den hir bakgrunden ar
det intressant att se hur digitaliseringen p&verkat musikandet och
dess kopplingar till finlandssvenskhet.

I kapitlet analyseras hurdana kopplingar svarspersonerna upple-
ver att det finns mellan den digitala utvecklingen och folkmusiken
bland den svensksprikiga befolkningen i Finland. Det inbegriper
fragor om vilka folkmusikens férmedlingsformer och praktiker 4r
i dag, vilka affordanser de tekniska férindringarna skapar tillsam-
mans med sociokulturella f6randringar och hur de nya praktikerna
virderas och bedéms i fraga om till exempel dkthet och andra ideal.
En genomgiende friga 4r naturligtvis hur upplevelserna och for-
klaringarna av processerna samverkar med tillhorighet.

Materialet {61 studien samlades in med hjilp av en frigelista som
publicerades véren 2018 i samarbete med Finlands svenska folk-
musikinstitut. Information om listan spreds bland annat via Finlands
svenska spelmansférbunds kanaler och tidskriften Fzolen min. Inom
utsatt tid inkom 34 elektroniska svar samt ett svar per e-post och
ett svar skrivet fér hand (FMI 485). Materialet utskades med folk-
musikrelaterade svar frin projektets 6vriga insamlingar (FMI 494
och FMI 508). Vid sidan av {ragelistorna intervjuades dven aktiva
musiker samt personer som anmilt intresse {6r detta i fragelist-
svaren. Genom att kontakta enskilda personer var det méjligt att fa
en mangsidigare bild av de generella trender som gick att utldsa ur
fragelistsvaren.
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Det visade sig att farhigan fér att endast de yngre och aktiva
anvindarna av digitala verktyg skulle svara delvis var ogrundad.
Overlag verkar vildigt manga i alla dlderskategorier under 65 ar
vara vana vid att anvinda nitet och svara pa nitenkiter (det er-
bjdds ocksa mojlighet att svara i pappersform). Svaren tyder pé att
de kollektiva praktikerna 4r typiska f6r folkmusik, det vill sdga de
flesta svarare sysslar med folkmusik tillsammans med andra och
anvinder sig av liknande arbetssitt och tekniker som de andra i
kretsen. Det hir torde betyda att 4ven ett mindre antal svar ger en
allmin bild av hur helheten fungerar. Mélet med fallstudien har
inte varit att med hjilp av kvantitativ forskning ge exakta procent-
tal i enskilda fragor, utan snarare analysera allménna trender och
djupare kulturella virden samt olika uppfattningar om digitaltek-
nik, tillhérighet och folkmusik.

Inledningsvis kommer tidigare forskning om folkmusikens
sirdrag att kartliggas, framfér allt i fraga om férmedling. Efter det
presenteras folkmusikens sociokulturella ramverk bland den svensk-
sprakiga befolkningen i Finland och de férindringar teknikens
utveckling medfért, inte minst i friga om normer och virderingar.
Slutligen diskuteras mera specifikt digitaliseringens och tillhorig-
hetens samverkan inom folkmusiklivet.

Folkmusik som etnisk tradition

Synen pa folkmusik som uttryck f6r ett specifikt folks ursprungliga
och dkta karaktir gir att spara till de tankegingar om folkkultur
som Johann Gottfried von Herder formulerade redan i slutet av
1700-talet. I Finland konkretiserades de hir idéerna pa 18o0o-talet
i musikfolklorismen, som byggde p4 myten om en nationell kultur
med rotter i ett forntida harmoniskt folkliv och férestillningen
om en autentisk, gammal och #del folkmusik som utgjorde en
motsats till nyare korrumperad musik (Kurkela 1989). Som ett led
i utvecklingen formades 4ven tanken om att den svensksprikiga
befolkningen hade en egen, sirpriglad folkmusik. Grundlidggande
for den hir processen var en ideologiskt grundad férestillning om
folkmusikens karaktir och betydelse, vikten av att samla in och
i transkriberad form arkivera den, samt en estetiserande syn pa
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musiken som dven skulle revitaliseras och terinféras i musiklivet
med hjilp av nya arrangemang (Nyqvist 2007). Sirprigeln mani-
festerades paradoxalt nog genom vildigt liknande férlopp bland de
flesta europeiska folk. Man kan sammanfatta grundtanken i devi-
sen “ett land, ett folk, ett sprék, en kultur”, och den insamlade och
arkiverade folkmusiken fick utgéra ravara fér de ideellt fargade
rekonstruktioner av historien som skulle stéda de hir méilen
(Lundberg 2015: 673).

Redan tidigt vicktes intresset {61 hur traditionen hade gatt
vidare i generationer och gehorsférmedling uppfattades vara en
for folkmusiken central, ofta till och med definierande egenskap
(se t.ex. Keegan-Phipps 2013: 32). Till exempel i Sverige formades
autenticitetsnormerna kring folkmusik redan i den tidiga spel-
mansrorelsen pa 1920- och 30-talen, d& man férhsll sig negativt
till notbaserad inldrning och bérjade betona det gehérsbaserade
uttryckets dkthet (Eriksson 2021: 96-97). Sedermera har forskare
framhallit att det kan ses som en myt att folkmusiken skulle ha
inldrts via gehorstérmedling, nir den i sjilva verket upptecknades
och uppférdes enligt stilideal som hirstammade frdn annan not-
bunden musik (Ling & Ramsten 1990: 214). De tidigare forestill-
ningarna verkar dock leva kvar bland utévare och i utbildning (se
t.ex. Eriksson 2021).

Tudelningen i gehérsférmedling och notbaserad férmedling
utgick redan tidigt frdn att muntlig kultur och gehérsbaserad
musik bygger pa unika men formelbaserade framféranden, dir
skillnaden mellan upphovsman och exekutér suddats ut och dar
nyskapelsen inkorporerats i traditionen (fér diskussioner om hur
man inom musikforskning behandlat tematiken se t.ex. Lilliestam
1995: 18-22; Brusila 2008b). Musikforskningen har i de hir fra-
gorna ofta haft starka kopplingar till folkdiktsforskningens termi-
nologi och infallsvinklar (Seeger 1984: 825; Nettl 1983: 189), inte
minst studier i episk diktning, muntlig tradering och folkmusik
(t.ex. Lord 1960; Foley 1988 & 1990; Goody 1987). Den férmod-
ligen mest inflytelserika forskaren var linge kulturteoretikern
Walter Ong (1982) som hivdade att skillnaden mellan muntlig och
skriftlig kultur inte enbart 4r en teknologisk friga om hur kunskap
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tillhandahalls, utan den inrymmer ocksa i hégsta grad en mental
dimension i vilken muntlighet (ora/ity) och skriftlighet (Ziteracy)
bestdmmer hur minniskans hela medvetande utformas.

De hir teorierna majliggjorde en debatt om huruvida férmed-
lingstekniken atminstone till ndgon del kan anses férklara olika
musikformers och -kulturers sirdrag (se t.ex. Tokumaru & Yamag-
uti 1986; Small 1987 & 1998; Finnegan 1973 & 1986; Jetfery 1992;
Lilliestam 1995; Treitler 1989 & 2003; Berger 2005). Den stora fra-
gan 4r naturligtvis om man kan tala om tvé sinsemellan uteslutande
motsatta kulturer och till och med tvd mentala modus. Musik-
etnologen Charles Seeger (1984: 826-828) konstaterade redan i
bérjan av 1950-talet att det muntliga och skriftliga kan kombine-
ras pa olika sitt s att kulturer pa sin h6jd borde betecknas som
huvudsakligen muntliga eller huvudsakligen skriftliga samt att det
ar otdnkbart att man skulle kunna lira sig tal eller musik utan en
omfattande gehorstradition. Kritiken mot en férenklad dikotomi
har fatt forskare att omvirdera manga av de muntlighetspremisser
och till dem sammankopplade autenticitetstankar och virdeom-
démen som linge utgjorde grunden {6r forskning kring 4ldre folk-
liga traditioner (se t.ex. Strobach 1985 och Bohlman 1988: 28—30).

De kritiska kommentarerna till trots har forskare ocksé utgétt
fran férmedlingsteknikens inverkan p4 musikkulturen da de skapat
typologier 6ver musikkulturers utveckling fran till exempel munt-
lig till skriftlig och direfter tryckt samt slutligen inspelad musi-
kalisk kommunikation (t.ex. Sachs 1948: 378 i Blaukopf 1979: 81;
Attali 1985; Cutler 1984 och &versikt i Middleton 1990: 70—77). Kri-
terierna f6r de olika kategorierna och grinsdragningarna varierar,
men i regel utgar framstéllningarna fran ett historiskt férlopp dér
avstandet mellan tonsittare, framférare och lyssnare vixer. Tekni-
ken anses ofta fa en bide estetiskt och socialt fé6rdarvande verkan,
utan att detta dock verifieras i forskningen med hjilp av till exem-
pel noggrannare fallstudier (f6r kritik, se t.ex. Middleton 1990: 83).

Under 2000-talet har man ocksa utvecklat typologierna genom
att, med hinvisning till &vrig kultur- och medieforskning, inklu-
dera en ny kategori i utvecklingen, nimligen digitala elektro-
niska medier. Utgadngspunkter har d& varit till exempel Marshall
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McLuhans (1966) teorier om hur elektroniska medier liknar ldre
orala kommunikationsformer och skapar nya stammar som lever i
en global by, eller Ongs begrepp secondary orality (Ong 1982: 176),
som syftar pa den typ av skriftlig talspraklighet (Ong 1990) som
uppritthalls av telefon, radio och tv. Utgdende fran Ongs termino-
logi har man till exempel skapat begreppet tertiary orality, tertiar
muntlighet”, {61 att beskriva nya fé6rmedlingsformer som vuxit
fram i synnerhet pa internet (se t.ex. Walter 2006). Motsvarande
fenomen har ocksa beskrivits med termer som computer-mediated-
communication, kortfattat CMC (December 1993; Barnes 2002),
cyberdiscursivity (Jacobsen 2002) och LitOral (Arx 2002).
Gemensamt f6r de hir beskrivningarna 4r att de utgar fran ett
samband mellan de nya medierna och muntlig férmedling. Sir-
skilt i frdga om internet har man betonat att kommunikationen
éver nitet 4r dynamisk och stindigt féranderlig, till skillnad fran
pé papper skrivna eller tryckta budskap, som i princip har en fast
form. Som en f6ljd utformas och uppfattas dven textbaserad kom-
munikation &ver nitet som en talspraksaktig, férhallandevis spon-
tan och s att siga levande handling. Foley (2006) ser till exempel
en klar likhet mellan oral tradition (O7) och internet-teknologier
(I7). Enligt litteratur- och sprikforskaren John Miles Foley finns
det tre slags arenor: den orala 0Agora, den textabaserade z4gora
och internets elektroniska e4gora. Till skillnad frin den fasta
tAgora, som handlar om produkter, fungerar oAgora och eAgora
som en uppsittning stigar som anvindaren kan underhandla
och positionera sig i férhallande till. Inom forskning kring fér-
medlingen av irlindsk folkmusik har man till exempel anvint sig
av Foleys tankar {6r att beskriva hur musikens nya eAgora, med
Youtube, mp3, olika notationsformer, textbaserade webbsidor och
nitbaserat musicerande ansikte mot ansikte, kombinerar element
av savil oAgorans gehérstradering och live musicerande som
tAgoras textbeskrivningar, notbécker och arkivsamlingar (Ward
2016; se d4ven Cawley 2018). De nya medierna kan skapa en social
samverkan som pdminner om ett personligt méte inom en lokalt
avgriansad gemenskap (community) trots stort geografiskt avstand
mellan de kommunicerande. Likasé 4r det svart att dra en klar
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grians mellan upphovsman och mottagare i digital kommunikation
som f6ljer mindre ritlinjiga former och som ir standigt f6randerlig
och litt att bearbeta kontinuerligt med dagens teknologiska hjilp-
medel.

Man kan med andra ord sammanfatta den allminna synen pa
folkmusik med att konstatera att det redan tidigt uppstod en tanke
om att den hade en specialkaraktir som en gehorsférmedlad tra-
dition dir ett specifikt folks sirart manifesterades. Aven om denna
forestillning levt vidare, inte minst bland ménga som sysslar med
folkmusik, har forskare avslsjat komplexiteten i dess ideologiska
premisser. Det samma giller den férenklade motsittningen mellan
gehorstérmedling och notbaserad férmedling av musik, liksom
en teknologideterministisk syn p&4 medieformen som den primira
forklarande faktorn till att en musik later och uppfattas pa ett visst
sitt. Det har sillan fsrekommit vattentita skott mellan olika f6r-
medlingsformer och nyare digitala medier priglas i hégsta grad
av en omfsrmedling, eller "remediation” (Bolter & Grusin 1998:
45), av ett medium till ett annat. Anda kan man inte helt isido-
sitta formedlingsteknikens och musikkulturens vixelverkan, eller
overlag de éldre idéernas och virderingarnas inverkan pa dagens
musikande. Viktigt i sammanhanget 4r att inte inskrinka synen pa
formedling till endast tekniska aspekter — det rér sig trots allt ocksa
om sociala, kognitiva och institutionella fragor (jfr Rice 2001).

Folkmusikens ramverk och férmedling

De traditionella sociokulturella ramverken och férmedlingsfor-
merna lever ocksa kvar i den svensksprakiga befolkningens folk-
musikpraktiker, idéer och normer. Fér manga 4r det uttryckligen
folkmusik som i férsta hand férknippas med finlandssvenskhet dé
man diskuterar musik och etnicitet. Aven om det annars kan vara
svart att bestimma vad som 4r finlandssvensk musik, eller se ndgra
kopplingar mellan ens eget musicerande och finlandssvenskhet,
s& associeras ofta just folkmusiken med kulturell tillhérighet. En
av intervjupersonerna som sysslat med olika slags musik férklarar
till exempel: “"Det som jag har varit mest i kontakt med som kan
sdgas vara finlandssvenskt 4r ju just de hir regionala folkmusik-
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styckena; brudvalserna och brudmarscherna och ganglatarna. [...]
Det som jag spelar som &r finlandssvenskt r ju da egentligen folk-
musik” (kvinna f. 1982, Karleby, FMI 497/34). Folkmusiken och till-
hérigheten férknippas inte enbart med ursprung utan ocksé med
skillnader i musikens karaktir, som i sin tur iterspeglar de vanliga
uppfattningarna om vidare kulturella skillnader:

Det finns ju ganska tydlig skillnad i hur det klingar om det 4r
finlandssvenskt folkmusik eller om det 4r finsk folkmusik. Den

4r ganska tydlig den dir grinsen f6r det blir ganska mycket
sorgliga ... [skratt] ... eller pa det sittet lite mera molltoner pa den
finska sidan, och pa négot sitt 4r det lite mera trallande, den dér
finlandssvenska [folkmusiken], p4 ndgot vis ldttsammare, om man
far siga pa det viset. (Kvinna {. 1982, Karleby, FMI 497/34.)

Kopplingen mellan musiken och befolkningsgruppen med sin
sirprigel bygger ofta p4 tanken om en regional tradition som upp-
levs ha levt vidare sedan langt tillbaka i tiden i de svensksprakiga
bygderna. Forestillningen inrymmer ocksa tanken om att den
hir traditionen konkret gatt i arv frdn generation till generation
genom gehorsférmedling fére moderna férmedlingstekniker. Sa-
ledes 4r det ocksé vanligt att det finns en underférstddd tanke om
att gehorsférmedlingen representerar ndgot dkta och annat, kanske
till och med ett annat modus, 4n till exempel notbunden f6rmed-
ling. Det oaktat tyder forskningsmaterialet pa en betydligt stérre
komplexitet i férhallandet mellan de olika férmedlingsformerna
och deras betydelse i olika sammanhang.

I viss man kan man skoénja generationsbaserade skillnader i
svarspersonernas beskrivningar av folkmusikinlirning och sprid-
ning. Framfor allt de 4ldsta svararna nimner ofta att familjen och
slikten erbjudit den foérsta kontakten till folkmusik. Det kan vara
fraga om att det i uppvixthemmet funnits ett instrument, eller att
man lanat en fiol, ett dragspel eller ett trampharmonium och att
man i allménhet spelade och sjéng folkvisor. Ute i skdrgdrden och
pa landsbygden kunde musicerandet dnnu pé 1950-talet vara ett av
de fa tidstérdriven: "Inte fanns det ju mojligheter att komma sé l4tt
hirifran, det fanns inga vigar och bilar och férbindelser utan det
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var batférbindelse och, ska vi nu siga, speciellt host och vinter, nir
man kom fran skolan s satt man sig och spela och kunde spela i
manga timmar liksom” (man {. 1947, Ing, FMI 497/6). Flera yngre
svarspersoner berittar att deras mor- eller farférildrar har spelat
folkmusik, men endast fa nimner att de verkligen skulle ha lirt sig
folkmusik av sina &ldre sliktingar. I stéllet har de 4ldre generatio-
nerna, liksom ortens folkmusikintresserade musiklirare, utgjort
ett lokalt nitverk som, om inte annat, 6kat sannolikheten for ett
folkmusikintresse. Engagemanget har sedan utvecklats genom del-
tagande i det lokala spelmanslagets verksamhet och smaningom i
spelmansstdmmor, festivaler och buskspel, genom vilka man béde
lart sig ny repertoar och socialiserats i folkmusikvirlden. De har
praktikerna har ocksé fortsatt att inta en central roll fér de yngre
generationerna.

Vid sidan av gehorsformedlingen har folkmusikinldrningen
redan en lingre tid skett med hjilp av noter och merparten av svars-
personerna anger att de anvinder sig av dem. Det 4r oftast fraga
om latar som ingér i den 21-delade skriftserien Finlands svenska
Jolkdiktning (1917-1975), insamlad bland den svensksprakiga all-
mogen i slutet av 1800-talet och under 1900-talets f6rsta decennier
och utgiven av Svenska litteratursillskapet. Det kan ocksa rora sig
om mindre sirtryck eller utgdvor med latsamlingar, till exempel
ett lokalt urval latar och som sprids bland bekanta eller 1anas pé
bibliotek, eller noter som musikerna sjilva sammanstillt pa basis av
material de hittat pa arkiv.

Det 4r uppenbart att noterna ir vildigt viktiga fér manga,
oftast av rent praktiska orsaker. Endast ett fatal svarspersoner,
huvudsakligen 4ldre, anger att de inte kan ldsa noter. Det hir be-
tyder naturligtvis inte att alla &vriga skulle vara skickliga i att kom-
municera med hjilp av noter, men sammantaget verkar f6rmégan
att anvinda noter vara tillrickligt god och darfor av stor betydelse
for musicerandet. Noter anvinds pé olika sitt beroende av behov
och resurser. Noter anvinds till exempel ofta for att 4 tillgdng
till gamla latar som girna far vara fran hembygden. Till och med
musiker som sjilva kontaktat och lart sig av 4ldre traditionsbérare
har fatt finna sig i att de behdver arkivmaterial, eller sdsom Chris-
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tine Julin-Higgman (FMI 497/16) sammanfattar det: "Vissa latar
har vi ju fatt av de hir gubbarna, men gubbarna héller ju pa att ta
slut.” Tanken att de personer som ir dkta férmedlare av en obru-
ten lokaltradition héller pé att do ut 4r en dterspegling av synen pa
tradition som nigot som férsvinner i det moderna samhillet. D4
ar det ocksé naturligt att man vill g3 till de &ldre killor som dnnu
finns kvar, det vill siga i praktiken till arkiverade transkriptioner.
Noter kan ocksa anvindas helt enkelt som minneshjilp eller da
man skapar och férmedlar flerstimmiga arrangemang. I samman-
hang dir man spelar mera i dansmusikstil kan 4ven nedtecknade
ackord anvindas som stéd f6r musicerandet.

Ett paradoxalt drag i folkmusiken 4r att noterna har en grund-
murad roll i minga svarspersoners musicerande samtidigt som sa
gott som alla betonar gehérsférmedlingens stora betydelse for just
den hir genren. For vissa kan noterna till och med utgéra nagot
slags grians mellan folkmusik och annan musik: "sedan nir de
[musikerna] star och spelar frdn noterna s, ocksi om det 4r de har
traditionella ltarna s, grinsen gar ganska nira dir, jag menar att
spelar man spelmansmusik med nisan i noter [s kan man fraga sig
om det 4r spelmansmusik], jo, na, det 4r harklyveri” (man {. 1938,
Helsingfors, FMI 497/3). I praktiken blir det {6r manga en balans-
gang mellan praktiska l6sningar och ideella principer si att de olika
metoderna stéder olika sidor av spelandet:

I dag ldr jag mig nya latar frdn manga olika hall; skivor, kurser, jam
och buskspel, Finlands SV[enska] folkdiktning, utgivna nothiften
och backer, notsamlingar pa nitet, traditionsinspelningar jag skaffat
kopior av fran Folkkultursarkivet, [folkmusikforskare] Ala-Kénnis
inspelningar, [Sibeliusmuseum vid] Abo Akademi, mm, mm. Jag
har fungerat som lirare p& nagra kurser, och ibland l4rt ut latar

till spelkompisar. Gehérsmetoden, naturligtvis. Det 4r det bésta
sittet att fsrmedla musiken, med betoningar, frasering, variationer,
ornament, mm. (Man, {. 1958, Vasa/Kotka, FMI 485/21.)

Ett ritt vanligt tillvigagingssitt 4r att man l4r sig latar med hjilp av
notmaterial, men sedan sprider dem vidare med hjilp av gehors-
formedling (jfr Keegan-Phipps 2013: 45). Overlag verkar noterna
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accepteras si linge de har en understilld roll i férhéllande till det
man ser som en primir malsittning. Noterna kan da anvindas som
praktiskt hjilpmedel, men endast som stéd f6r gehorsformedlingen
och skapandet av ett personligt uttryck.

Tanken att gehérsmetoden krivs f6r att inte folkmusiken ska
forlora sin substans bygger pa gamla ideologiska férestillningar om
att noter och kopplingar till konstmusik samt formell utbildning
riskerar att underminera dktheten i spelandet (jir Wachenfeldt m.fl.
2012: 123). De hir idéerna verkar ha férstirkts ytterligare under
1970-talets folkmusikvig (Ling & Ramsten 1990: 214). Rigingen
mellan folkmusik och konstmusik verkar pa basis av svarsmateri-
alet ha blivit ett alltmer konkret spérsmal i och med att musik-
utbildningen 6kat och diversifierats. Flera yngre och medelalders
svarspersoner har inlett sitt praktiska musikutévande med att som
barn studera konstmusik i musikskola och fastin de skulle ha folk-
musiker i slikten har de ofta f6rst senare kommit i kontakt med
folkmusik genom till exempel spelmanslag, kurser pad medborgar-
och arbetarinstitut eller via Wegelius-institutet. De som studerade
vid musikinstitut pa 1970- och 1980o-talen kunde {4 kritik av sina
larare for att folkmusikspelet kunde leda till oénskade drag, till
exempel i fraga om spelteknik, hur man haller fiolen, strakféring,
frasering, tonbildning eller uttryckssitt (t.ex. FMI 497/33 och FMI
497/16). Det ir sillan svaren aterspeglar likadana motsittningar
mellan folkmusik och populirmusik, méjligen eftersom flera
spelmanslag framfért modernare dansmusik pé bréllop och mot-
svarande tillstdllningar och man kan tinka sig att populdrmusiken
efter hand blir folkmusik: "det som var populidrmusik pa so-talet,
det kan hinda att det 4r folkmusik om femtio eller hundra ar”
(man {. 1947, Ingd, FMI 497/6).

Med tiden har synen pa folkmusik som traditionsbaserad och
bunden till en lokalt férankrad etnicitet cementerats. Det hir kon-
kretiseras ofta i att gehérsférmedlingen star som ideal, men pa ett
sitt som inte utesluter andra férmedlingsformer, och i att man fér-
vintas uttrycka sig personligt inom traditionens ramar (t.ex. d4 man
“sekunderar”, dvs. skapar en andra stimma till melodin, arrange-
rar, fraserar osv.). Utgdende fran svarspersonernas beskrivningar
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av sina praktiker och upplevelser 4r det svart att dra en klar grins
mellan {6rmedlingssittens olika mentala dimensioner eller med-
vetandeskapande modus, som i Ongs mening (Ong 1982, svensk
dvers. 1990) 4r ett resultat av gehorsférmedling respektive notfor-
medling. De olika traderingssitten och kommunikationsmedlen
péverkar varandra stindigt, och férhallandet teknikerna emellan
kan betraktas som komplexa och problematiska snarare 4n sjilv-
klara. Man kan med andra ord konstatera, utgdende frdn Seeger
(1984: 826-828), att det muntliga och skriftliga i regel kombinerats
i olika former snarare 4n uteslutit varandra. En nirmare gransk-
ning visar ocksd hur praktikerna och virderingarna kan g isir
och trots den tidvis snabba tekniska utvecklingen kan normerna
kring musiken f6randras langsamt.

Nyare tekniker och praktiker

Det 4r vanligt att de gamla férmedlingsmetoderna bibehalls fastin
nya introduceras. I sjilva verket bygger de nya teknikerna ofta
pé de gamla, vilket syns i det samtidiga eller parallella bruket av
gehorsformedling, notspel samt elektroniska och digitala tekniker.
Aven folkmusikens mediepraktiker 4ir med andra ord exempel pa
den "dtermediering” (remediation), som kan anses vara typisk f6r
digitala medier (Bolter & Grusin 1998: 45). I ett folkmusiksamman-
hang har till exempel skriftbruket och trycktekniken producerat
noter som sedan dven cirkulerat i gehorstraditionerna, livefram-
foranden har dtermedierats som inspelningar, och numera kan alla
de hir tidigare medieformerna férekomma i digital form pé internet
(Ward 2016: 56).

Svarsmaterialet uppvisar en uppsjo olika, i allt hégre grad
elektroniska och digitala, praktiker som redan en lingre tid vivts
samman i folkmusikvardagen. Noter anvinds ofta och framfér allt
till latar som upptecknats bland den svensksprakiga befolkningen
i Finland och arkiveras i institutioner med explicit uppgift att
bevara det finlandssvenska kulturarvet. De hir noterna himtas
béde fran de tryckta ”Spelmansbiblarna”, det vill siga fran utga-
vor som bygger pa ildre insamlat och arkiverat material, och fran
de internet-sidor dir materialet numera finns och som ersatt till
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exempel tidigare mikrofilmer. Det kan vara friga om Svenska
litteratursillskapets i Finland publikationer av materialet, men
ocksd Folkwiki eller privata nitsidor. Noterna kan laddas ner,
skrivas ut, spridas frdn hand till hand och till exempel l4sas frin
en iPad under ett upptriadande. Fér medelalders och #ldre svarare
verkar tv och radio ha varit en vedertagen killa for folkmusik,
framfér allt efter 1970-talets folkmusikvég da dven det rikssvenska
inflytandet 6kade och finlandssvenska folkmusikinstitutioner eta-
blerades. Med tiden &vertog skivorna etermediernas roll och si
smaningom Spotify och Youtube. Overlag har mojligheterna att
lyssna pa inspelningar och se pa videor erbjudit nya dimensioner
i musikspridning och inldrning: "Om jag hittar ndgra nya grupper
s& ar det mest via Youtube faktiskt f6r man vill ju se hur de ser
ut, man vill se om de har inlevelse i musiken och sedan, speciellt
om man sjilv spelar ett instrument, si 4r det ocksa intressant att
se 'vad gér hon eller han med strdken’, ’hurdan teknik anvinds’?”
(Kvinna f. 1995, Korsholm, FMI 497/7.)

Utgdende fran Foleys (2006) begrepp kan man siga att folk-
musiken har drag av savil oral oAgora som textbaserad tAgora och
dessa forenas i olika former inom ramen f6r internets elektroniska
eAgora. Ljudinspelningar har pé sitt och vis aterinfért gehorsfor-
medling till musikkulturen och flera svarspersoner accentuerar
gehorsformedlingens roll genom att betona vikten av att atmins-
tone lira sig nya latar genom att lyssna pa inspelningar, framom
att enbart ldra sig med hjilp av noter. Det hir gor det mojligt att
hora nyanser i tolkning, intonation och frasering. Samtidigt &r
det uppenbart att det inte till alla delar rér sig om en praktik eller
upplevelse som ir direkt jaimférbar med tidigare former av gehors-
formedling. F4 personer diskuterar till exempel inspelningars
representativitet, skillnaderna mellan olika inspelade versioners
speciella karaktirer, eller hur insamlings-, arkiverings- och utgiv-
ningspolicyn péverkat det klingande slutresultatet. I forskningen
har man i sjilva verket redan ldnge framhallit att arkiv inte bevarar
nagot slags objektiva ljud utan tolkningar av ljud som gjorts av de
inspelande manniskorna (Seeger 1986: 270; Western 2015: 222). Det
hir innebar ocksi att vissa inspelningar kan {4 rollen av ett slags
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"urtext” utan att dess roll problematiseras eller fragor om trogen
férmedling, kopiering eller versionering diskuteras. I bruket av
inspelningar betonas dock oftast vikten av att man utgiende fran
arkivmaterialet skall skapa sitt eget uttryck, oberoende av hur
kanoniserad originalinspelningen 4r och hur noga man analyserat
den. Det hir framkommer i synnerhet da etablerade musiker talar
om att anvinda finlandssvenskt material i undervisningen. Mari-
anne Maans har {or sina elever presenterat balladsdngerskan Svea
Janssons repertoar med hjilp av inspelningar, som numera finns
tillgidngliga pa bland annat internet:

Okej, man lar sig hur Svea Jansson, eller vem som helst som
man d& 6var pa och forssker ldra sig av, [sjunger]. Man tar till
sig hela fraseringen och sittet och s hiar. Men s& maste det
héras ocksa ens egen rést. [...] Man ska inte bara hirma utan
det ska horas att man sjilv ocksa 4r en singare. Det 4r viktigt,
for da, da blir det dkta och, som jag upplever det, [det 4r] ett
av folkmusikens verkligen viktiga element, att det ska héras att
det kommer som att det 4r du [som sjunger]. (FMI 497/27.)

Forutom att den digitala inspelnings- och férmedlingstekniken gjort
det lattare att ta till sig arkivinspelningar har den ocksa erbjudit
nya mojligheter att f6renkla och effektivisera det egna spelandet.
Det rér sig ofta om att med enklare medel uppna det man redan
tidigare varit ute efter. Man kan till exempel anvinda sig av dator-
program for att underlitta transkriptionsprocessen, notskrivnings-
program for att bade skriva noter och spela upp och lyssna pa det
man skrivit, skicka noter och ljudfiler till varandra eller dela dem
med hjilp av molnlagring. De mera engagerade och systematiska
folkmusikentusiasterna anvinder ockséa arkiverade intervju-
inspelningar med svensksprakiga traditionsbirare fran Finland for
att kontextualisera musiken och vidga sina insikter om hur man
tidigare forstatt spelandet. Det hir kan ses som ett uttryck fér hur
musikférmedling dven inbegriper tekniska, sociala, kognitiva och
institutionaliserade aspekter (jfr Rice 2001).

En viktig skillnad mellan folkmusikinspelningar och till exem-
pel populdrmusikinspelningar 4r att folkmusikinspelningarna inte
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nédvindigtvis gjorts f6r utgivning, utan tidigare oftast f6r arkive-
ring och numera i allt hégre grad for eget bruk. Egna inspelningar
av folkmusik ingér i en vidare social och kulturell verksamhet vars
betydelse kan vara stor utéver den eventuella klingande slutpro-
dukten, inte minst som en lokal aktivitet och vid aterskapandet
av en tradition i en ny miljé (Keegan-Phipps 2013: 39). Aldre
svarspersoner kan nimna att de redan tidigt anvint sig av kassett-
spelare och minidisk-apparatur, men efter inférandet av digital
utrustning och mobiltelefonapplikationer har det blivit vanligt att
man spelar in sitt eget eller sin grupps spelande, eller informellt s&
kallat "buskspel” vid spelmanssammankomster. Det hir kan man
gora for att lira sig ny repertoar, som stéd f6r minnet eller f6r att
skapa en andra stimma till litens melodi. Man kan utgd frén att
den hir typen av aktiviteter bade forstirker férmedlingen av den
lokala traditionen och bidrar till att {érsnabba spridningen av ny
repertoar pa ett sitt som var omdjligt tidigare (jir Keegan-Phipps
2013: 37).

Digitalteknikens méjligheter utnyttjas ocksé i allt hégre grad
i samband med liveupptridanden infér en publik, men de numera
vildigt mangsidiga till buds stdende medlen anvinds dnda férhal-
landevis sparsamt och med en viss eftertinksamhet. Ljudférstark-
ning anvinds i regel da det behévs pd grund av tillstdllningens,
utrymmets och publikens storlek, men dven d4 ser de flesta svars-
personerna det huvudsakligen som ett nédvindigt tvang. Aven
i fraga om forstirkning skapas en motsittning mellan upplevd
autenticitet och falskhet: "fast man 4r hur skicklig tekniker som
helst s3 4r alltid ett naturligt instrumentljud mera skta 4n ett konst-
gjort ljud” (man {. 1947, Ingd, FMI 497/6). Tudelningen kan gilla
olika typer av utrustning och grinsdragningen varierar beroende
pa sammanhang. Flera violinister nimner till exempel att de har
en elfiol, men 4nda spelar de sillan pad dem d4 de musicerar till-
sammans med andra folkmusiker: "nir jag spelar med andra sa
foredrar jag att ha forstds akustiskt och speciellt om alla andra har
akustiskt si vad ska jag nu komma dit med elljud d3, det stor hel-
heten” (kvinna {. 1995, Korsholm, FMI 497/7). Elektriska klanger
eller digital ljudprocessering anvinds i olika former, bland annat
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nimns loopapparat, digital oktavdubblering och synthbasstimma,
olika effekter som fuzz och digital efterklang samt tvirkonstnir-
ligt kombinerande av ljud och bildspel. De hir utgér dock klara
undantag frin normen.

Digitaliseringen har bidragit till nya affordanser, men huruvida
man viljer att anvinda tekniken eller avstd frin de méojligheter
den erbjuder beror ofta pa kulturella virderingar. Anvindning
av nyare teknik vid férmedling av musik 4r i och for sig accep-
tabelt, men det finns implicita hierarkier enligt vilka teknikerna
bed6ms. De hir normerna bygger pa langvariga férestillningar om
folkmusikens karaktir som en lokalt och etniskt f6rankrad tradi-
tion och pa basis av motsvarande resultat inom irlandsk folkmusik
(Keegan-Phipps & Miller 2018: 8—12) kan man anta att de 4r ritt
vanliga bland folkmusiker i olika sociokulturella miljser. Typiskt
for viarderingarna 4r att gehorsformedling uppskattas hogst, medan
nyare, digitala metoder uppskattas mindre si att man upplever att
man maste férklara bruket av dem. Tekniken kan accepteras som
ett medel som hjilper en att nd det primira maélet, det vill siga det
man betraktat som autentisk traditionsmedveten musikférmedling
och interaktion, si linge den inte priglar verksamheten eller blir
ett mal i sig.

Nyskapande tradition och féranderliga autenticitetsnormer

Folkmusikens autenticitetsnormer konkretiseras ofta i svarsmate-
rialet i en upplevd motsittning mellan traditionstrogenhet och
anvindning av ny teknik. I det hir avseendet kan folkmusik
beskrivas som en musik som bygger pa, representerar och mani-
festerar tradition. I sin traditionsbundenhet inbegriper folkmusik
en hel del frihet, vilket framfér allt de musiker som ocksa sysslar
med konstmusik nimner, men det verkar 4nd3 finnas normer som
péverkar hur friheten kan ta sig uttryck. En grins gar vid bruket
av teknik. Folkmusiken kan till och med representera en motpol
till teknikens spridning i samhillet genom att den "ger en hirligt
rogivande kontrast till all teknologi som man fsrssker fa individen
att ta till sig” (kvinna, f. 1969, Korsholm, FMI 485/2). Men 4ven
de som kritiserar teknik anvinder sig av den i ndgon form. De
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som sysslar med folkmusik har en viss agens som ger méjlighet till
olika tolkningar av vad som uppfattas vara autentiskt och vad som
representerar odkta, mindre uppskattad teknikanvindning, men
var griansen dras paverkas av kontext och perspektiv.

I svarsmaterialet f6rekommer manga positiva kommentarer
om ny teknik, som dé ofta férknippas med ett allmint intresse
for eller till och med behov av att {6lja med sin tid. Instéllningen
till ny teknik kan vara direkt principiell: “man ska alltid f6lja med
sin tid” (man, {. 1947, Inga, FMI 485/18), eller uttryckas som en
motreaktion mot tanken att folkmusiken borde vara oférinderlig:
”Vi ska ha méjlighet att skapa vidare i musiken, det har man alltid
gjort” (kvinna, f. 1965, Abo, FMI 485/25). Ny teknik kan ocksa cka
engagemanget f6r folkmusik: ”All innovation gér genren levande
och breddar uttrycket och dirmed intresset f6r musiken” (man,
f. 1965, Jakobstad, FMI 485/15). I flera svar accepteras nyare teknik
for att den mojliggér nyskapande, men ofta godkinns den endast
med vissa f6rbehall. Det kan till exempel gilla teknikens roll i den
musikaliska helheten och exakt hur den i sjilva verket anvinds:
"Ny teknologi 4r bra om den anvinds pa ritt sitt” (man, f. 1968,
Vasa, FMI 485/27). Vad som avses med ritt sitt att anvinda tek-
nik varierar fran svarare till svarare, liksom vad som avses med
begrepp som "teknik”, “ny teknik” och “tradition”.

Komplexiteten i svararnas férhallande till ny teknik kommer
tydligt fram d& musikerna férklarar vilka val de gér vid inspelning
av musik fér utgivning pa skiva. Synpunkterna kan till viss del hér-
ledas till svarspersonernas bakgrund. Fér medlemmar i spelmans-
lag som hann vinja sig vid skivinspelningar utan mer omfattande
ljudprocessering kan analogtekniken ha blivit en accepterad norm.
Den kan kopplas samman med ikthetsideal, vilket till exempel
en dldre spelman beskriver: "Nog 4r det ju bdst om man far lju-
det i gruppen inspelad s som den later, sa inte ska man ga dit och
fingrera”. Den analoga tekniken &r ett f6rsék att "fa kvalitet pa
musiken s att den duger som den 4r och inte som den 4r {6rst nar
den kommer ut efter mixningarna” (man, {. 1947, Ingd, FMI 497/6).
Aven i sadana fall finns det en acceptans for att balansera instru-
menten i mixningen si att helheten bittre motsvarar liveklangen,
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men alltfér omfattande dndringar, som blivit littare att genomféra
med nyare teknik, betraktas som ozkta om de inte stimmer med
hur gruppen later live.

Aven yngre musiker kan anse att dldre utrustning och praktiker
ar mera dkta 4n nyare teknik, men det 4r inte ovanligt att de kom-
binerar till exempel analog teknik med digitala verktyg. Paradoxalt
nog kan den nyare tekniken anvindas f6r att sikerstilla att de dldre
dkthetsidealen kan forverkligas pa bista méjliga sitt. Ett exempel
pa det hir 4r duon Kenneth Nordman & Mats Granfors som 2019
gav ut skivan / fédlan som innehaller nya tonsittningar i den &st-
erbottniska spelmanstraditionens stil. Ensemblens bdda medlem-
mar har utbildning och yrkeserfarenhet av musikproduktion samt
egen avancerad inspelningsutrustning. Det hir gjorde det majligt
att prova olika utrustningar och miljéer som bist limpade sig fér
duons ideal. Malet var att fran férsta bérjan spela in det mesta live
med ett mikrofonpar, utan paspelningar, eftersom musikerna upp-
levde "skthet” i det (FMI 497/33). Slutligen spelades skivan in i
fyra olika lokaler — stockhuset Granfors bor i, Kristinestad kyrka,
kyrksalen i Lempfjard kyrka och studion i Lappfjards folkhégskola.
I utrustningen ingick en gammal rérforstirkare som skulle skapa
ett analogt "behagligt ljud” (ibid.). Den hir egenskapen upplevdes
central och nigot man sedan anvinde en avancerad digital kon-
verter och mixningsprogramvara for att bevara. Slutmalet var att
skapa en méjligast analogt klingande helhet, som kan konsumeras
digitalt pa cd och via strémningstjinster.

P34 basis av materialet kan man dra slutsatsen att de spelmin
som inledde sin verksamhet under folkmusikvagen pa 1970-talet
i och fér sig ofta anvint sig av enklare inspelningsteknik f6r eget
behov, men anlitat professionella tekniker {6r mera utmanande
uppdrag. Den generation musiker som fatt hégre utbildning har
ddremot ofta intresse och kompetens att sjilva anvinda avancerad
teknik. Digitaltekniken anvinds ocksd av den hégskoleutbildade
generationen bland annat fér att kunna sitta sig in i dldre musik
och aterge dess detaljer p4 ett sitt som man anser motsvarar dkt-
heten och naturligheten i originalet. En som gjort det hir 4r Peter
Enroth (FMI 497/1), som valt att sitta sig in i 4ldre finlandssvenska
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folkmusikinspelningar genom att med hjilp av dator i detalj ana-
lysera skalor, intonation, mikrointervall och &vertonsserier och
direfter bland annat preparera sin synth for att exaktare kunna
aterge de ildre tonurvalen. Tekniken kan ocksd anvindas fér att
uppné en spontanitet som annars skulle vara svar att skapa. Det
kan till exempel réra sig om att pa egen hand spela in en grund-
stimma och sedan improvisera en stimma till den i stillet for att
analysera harmonier och direfter skriva ner en stimma. Effekter
sasom reverb kan ocksa anvindas "for att fa en nagorlunda naturlig
ljudbild” (ibid.). I vissa situationer krivs det dock ett &vervigande
mellan teknikens f6r- och nackdelar. I samband med folkmusik-
inspelningar delar till exempel klickspar, det vill siga digital synkro-
nisering av inspelningarnas rytm, dsikterna. Klicken standardiserar
rytmen, vilket gor det ldttare att uppna exakthet, géra paspel-
ningar och editera inspelningen senare, men samtidigt kan den
forstéra musikens “drive” eller "groove”, som Jarmo Romppanen
konstaterar (FMI 497/5). For de hir musikerna ar tekniken inte
ett problem, i sjilva verket kan de anvinda sig av den senaste
utrustningen pa avancerade sitt, men slutmalet 4r 4nda en strivan
att géra musik pa ett sitt som man beskriver som naturligt eller
okomplicerat.

Den nya tekniken kan ocksad anvindas fér att modernisera
folkmusiken. I sddana fall betecknar tekniken ett slags motpol till
folkmusiken, men den anvinds uttryckligen fér att genom denna
kontrasterande funktion férnya folkmusikens klangvirld. Ett
exempel 4r ensemblen Jepokryddona som arrangerat om traditio-
nella 6sterbottniska latar och 1atit popproducenten Janne Hyoéty
skapa ett modernare ackompanjemang och en popklang at en del
av gruppens material. Enligt ledaren Christine Julin-Higgman
motiverades bearbetningarna av en ¢nskan att leva med sin tid:
”Man lever inte sjuttio ar bakat, s& man kan inte halla pa att spela
som de gjorde da f6r det tror jag nog inte heller 4r det ritta f6r
dagens lige” (FMI 497/16). Férutom att nya klanger kan skapas
kan ocksd musikens struktur 4dndras s att den f6ljer till exempel
popmusikens och technons repetition av sekvenser, mellandelar
och si vidare. Den hir typen av bearbetningar kan bli svéara att
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ateruppfoéra vid konserter eftersom det kriver en synkronisering
av det férinspelade bakgrundsackompanjemanget och violinist-
erna i konsertsalen, men gruppen har arbetat pa det f6r att kunna
modernisera sin repertoar.

De forhallandevis {4 sammanhang dir ny teknik anvinds for
att medvetet modernisera musiken kan ses som undantag som
bekriftar regeln. Aven om ny teknik infogas i musiken represen-
terar tekniken 4nda ett utomstiende element som stér i kontrast
till folkmusiktraditionen. Det hir betyder inte att ny teknik inte
skulle anvindas i folkmusiksammanhang. P4 basis av svarsmateri-
alet kan man dra slutsatsen att den senaste tekniken ofta anammas
ritt snabbt av framfor allt de yngre som sedan anvinder den for att
forverkliga sina estetiska ideal. I sjilva verket kan musiker ligga
ner vildigt mycket tid pa att l4ra sig och anvinda nya tekniska rén,
det ma vara friga om datorprogram eller videoverktyg. Bruket av
teknik upplevs 4nd4 vara ett medel och inte ett mal i sig. I den hir
bemirkelsen motsvarar svaren resultaten fran tidigare forskning
(fr t.ex. Keegan-Phipps & Miller 2018). Digitalteknik anses mojlig-
gora ett effektivare sjalvisrverkligande inom traditionens ramar,
erbjuda vigar till lamplig férnyelse och spridning av traditionen.
Anda upplevs den vara understilld vad man anser vara en central
del av folkmusiken, nimligen musicerande och férmedling i situa-
tioner dir personerna befinner sig i samma rum och kommunicerar
ansikte mot ansikte.

Musikalisk gemenskap och tillhérighet

Folkmusikens traditionsbirande roll har inte minskat dven om
dess stillning och funktion omskapats i samverkan med 6vriga
forandringar i samhillet. Enligt den svenska musiketnologen Dan
Lundberg (2015: 690—691) har det skett ett skifte i férstielsen av
folkmusik fran folk till musik, med vilket han menar att folkmusik
fortfarande 4r en ideologiskt konstruerad kategori men att den
numera i hégre grad 4n tidigare definieras som en stil eller musik-
genre pé basis av musikaliska principer. Tidigare uppfattade man
att folkmusiken var starkt bunden till en social kontext, en spe-
cifik minniskogrupp och ett vagt avgrinsat forflutet, medan den
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numera i allt hégre grad definieras via instrumentation, spelteknik,
repertoar och si vidare. Férandringen i férstielsen av folkmusik
har inte lett till att tidigare uppfattningar skulle ha évergetts utan
snarare till att det skett en férskjutning i betoningar.

I ett finlandssvenskt sammanhang gar det ocksa att urskilja
tendenser som tyder pd att folkmusiken numera i hégre grad upp-
fattas som en musikgenre och inte enbart en primirt etniskt prag-
lad kulturform. Den institutionaliserade folkmusikutbildningens
utveckling och professionaliseringen av folkmusikerskapet samt
framvixten av digital musikspridning har till en viss del tonat ner
den homologiska anknytningen mellan en lokal tradition och en
viss befolkningsgrupp. Samtidigt 4r det uppenbart att folkmusikens
koppling till etniciteten pa intet sitt férsvunnit fastin férbindelsen
kanske uttrycks annorlunda an tidigare. Aven om musiken fore-
kommer och diskuteras pa olika sitt pa digitala forum si har den
fortfarande en sammanbindande betydelse fér sédana institutioner
och diskurser som 4r centrala f6r konstruktionen av finlands-
svenskhet.

En ofta férekommande tanke 4r att vissa folkmusiktraditioner
fortfarande 4r sammanlidnkade med finlandssvenskhet och att de
svensksprikiga ddrmed har en speciell skyldighet att virna om
folkmusikens fortlevnad. Det hir har till exempel varit en allmin
utgangspunkt i projektet Seaside Sounds, som startades 2019 av fyra
finlandssvenska folkmusiker. Malet med projektet ar att "héja med-
vetandet och virdet av det egna kulturarvet och géra det battre
kint i hemlandet och Norden”. Farhdgan att den finlandssvenska
kulturen ska dé ut uttrycks koncist i det férsta pressmeddelandets
rubrik: "Det stérsta hotet mot den finlandssvenska kulturen &r fin-
landssvenskarna sjilva” (Seaside Sounds 2019). I praktiken férverk-
ligar projektet sitt mél genom att bland annat producera videor
med finlandssvensk folkmusik och publicera dem p& webben for
en finsk och internationell, men 4ven finlandssvensk publik. Den
mangsidiga uppgiften kan férverkligas digitalt genom att sidan
fungerar som en flersprikig informationskanal.

Finlandssvenskheten uttrycks inte alltid explicit eller tydligt i
forskningens svarsmaterial. I vissa fall kan man séga att finlands-
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svenskheten 4r en si pass sjilvklar bakgrundsfaktor att den inte
diskuteras skilt, eller s uttrycks den indirekt genom hinvisningar
till tradition eller lokalitet férankrad i de svensksprikiga byg-
derna i Finland. Musicerandet blir da ett utslag fér de inblandade
personernas multipla identiteter. P4 en direkt fraga till Christine
Julin-Higgman om huruvida hennes folkmusikaliska verksamhet
ska uppfattas som finlandssvensk eller regional svarar hon ironiskt
att "det beror vem man ansdker [stipendiefinansiering] av”, och
fortsitter med en beskrivning av komplexiteten:

Ja, allts3, globalt s3 4r det ju finskt, eller finldndskt vill jag hellre
kanske siga. Men det 4r nog vildigt mycket finlandssvenskt. Men
jag utgér nog helt och hallet fran Jepo [Jeppo], sa jag 4r nog en
traditionsbarare harifran. (FMI 497/16.)

Julin-Haggman har bland annat turnerat bland finskittlingar i
Amerika och hennes svar aterspeglar komplexiteten i den musi-
kaliska identitetskonstruktionen, men ocksi att den av musikerna
sjilva kan uppfattas naturlig. Aven om flera svarspersoner nim-
ner att deras musicerande kan inrymma flera tillhorigheter och
att granséverskridande verksamhet blivit vanligare som en {6ljd
av den tekniska utvecklingen, kan man inte dra slutsatsen att alla
granser skulle ha suddats ut. I sjilva verket kan grinsdragningen
bli allt viktigare som en {6ljd av 6kade kontakter. Till exempel
Mats Granfors nimner att han ofta diskuterar med sin violinistkol-
lega Kenneth Nordman hur viktigt det 4r att duons musicerande
inte blir alltfér ”Sverige-svenskt” eller "finskt” (FMI 497/33). Ele-
ment som avgdr huruvida slutresultatet later finskt, rikssvenskt
eller finlandssvenskt 4r tonsprék, frasering, ackompanjemangets
rytmik, tonart, instrumentuppsittning och repertoar. Samtidigt
som Granfors virnar om det specifikt finlandssvenska 4r han ocksé
medveten om de f6randringar som digitaliseringen har pé de lokala
traditionerna:

Nu hér folk i mycket storre utstrickning influenser som dndrar
det hir. Det har ju ocksé gjort att nér jag tinker tillbaka s& var
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det s4 att man skulle inte spela musik fran Lappfjird om man var
fran Nirpes, utan man skall spela sin egen musik. Det var nistan
bypolitik [skratt], "sédant spelar vi inte hir”. Den hir helhetsbilden,
i och med digitalisering, har ju blivit att nu s4 tdnker man [pa] den
finlandssvenska folkmusiken som en helhet. Att vi tinker mycket
storre. (FMI 497/33.)

Digitaltekniken har gjort det l4ttare f6r manga att hitta och sprida
material inte bara frin hela virlden utan ocks4 fran sin egen hem-
bygd och angrinsande svensksprékiga regioner i Finland. Det hir
kan férmodligen bidra till en 6kad medvetenhet om det svenska i
Finland och d4rmed ocksé en kinsla av tillhérighet.

I svarsmaterialet f6rekommer ocksa stillningstaganden for for-
dndring och en 6kad heterogenitet i den finlandssvenska folkmusi-
ken. Enligt vissa svarspersoner kan ny teknik leda till att influenser
sprids och tillimpas pé olika sitt:

Det méste finnas méjlighet till utveckling av musiken, och ja, den
teknologi som anvinds inom genren, om man vill halla den frisk och
levande. Det bidrar till att stirka folkmusiken, d4 den blir intressant
pé flera olika omraden. Att folkmusiken vixer 6ver de traditionella
grianserna 4r inget hot mot den traditionella folkmusiken. Och dven
om det hypotetiskt sett vore det, kan man friga sig om det 4r bittre
att lata den finlandssvenska folkmusiken férindra sig och hur den
uttrycks, 4n att lata den férsvinna helt. (Kvinna, f. 1995, Korsholm,
FMI 485/34.)

Bland professionella musiker med hégre utbildning finns ocksa en
kritisk medvetenhet om hur musiken egentligen alltid priglats av
mangfald och influenser som spridits vida omkring samt hur kon-
struktionen av folkmusikkategorin fér drygt hundra ar sedan inne-
bar en cementering av en viss repertoar och autenticitetstanke. Till
exempel Peter Enroth siger att man dé skapade "en egen idealbild
och institutionaliserade en musik som en ging har varit levande,
men man har i stillet gjort det till ett museum dir man bara visar
guldkornen” (FMI 497/1). Att repertoarer, stilar och klanger nu
sprids allt snabbare som en {6ljd av teknisk utveckling 4r ur det hir
perspektivet bara ett led i en 14ng historisk process.
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Till de musiker som sprider sin musik utomlands stills frigan
om hur musikens hirstamning och nutida karaktir férhaller sig
till de olika kontexter man verkar i. Frank Berger (FMI 497/28)
som sjunger och spelar vevlira i gruppen Ratatosk, siger sig kalla
gruppens musik finlandssvensk eftersom medlemmarna ”4r fin-
landssvenska och sjunger pé finlandssvenska” samt har "traditionellt
finlandssvenska singer pa repertoaren”. Anda r han ocksi min om
att betona att "folkmusik 4r vildigt mangkulturell [...] och den har
alltid levt parallellt med folkliga och populdrkulturella och hogkul-
turella stilideal”. I internationella sammanhang har motsvarande
gruppers musik ofta benimnts till exempel neofolk eller pagan folk
music, men eftersom Ratatosk vill ta avstdnd fran de hir genrernas
ideologiska bakgrund har gruppen valt att kalla sin musik {61 Fenzo-
Swedish folk music och ensemblen f6r folk music band.

Den 6kade mangfalden och alltmer omfattande mediebase-
rade spridningen och konsumtionen av folkmusik har inte raderat
4ldre kategoriseringar eller behovet av dem dven om processerna
kring dem férindrats. En betydande omvilvning ér att musiken
tidigare kategoriserades i samband med insamling, forskning,
arkivering och skivutgivning och att f6ljande generation musiker
ofta internaliserade kunskapen om repertoaren som en del av sin
inldrningsprocess, medan musiken nu kan spridas 16sryckt fran
tidigare kulturella kontextualiseringar och dirmed littare omtolkas
i nya sammanhang (jfr Keegan-Phipps 2013: 43-44; Akesson 2017:
187-188). I den hir bemirkelsen har digitaliseringen inneburit ett
slags atergang till gehorstérmedling och praktiker dar formella auk-
toriteter har en mindre roll.

Med tanke pa den stora vikt flera svarspersoner tillskriver inter-
net 4r det intressant att notera att det explicit finlandssvenska
folkmusikfiltet inte har sirskilt stor plats i folkmusikernas och de
folkmusikintresserade lyssnarnas nitpraktiker. De finlandssvenska
folkmusikinstitutionerna har nitsidor med bland annat publikatio-
ner av arkivmaterial och det finns nagra grupper for finlandssvensk
folkmusik pé sociala medier, men dessa anvinds frimst som anslags-
tavlor for till exempel kommande evenemang. Aven om den nya
teknologin finns tillginglig och anvinds aktivt av svarspersonerna
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i 6vriga sammanhang, 4r det ytterst sillan de nimner att de skulle
folja med eller delta i till exempel diskussioner eller nitpedagogisk
verksamhet som fokuserar pa finlandssvensk folkmusik. I den hir
bemirkelsen kan man siga att folkmusiken funnit nya miljser i
musikens nya eAgora, dir savil musiken som diskussionen kring
den formedlas sa att egenskaper ur bide oAgoras och tAgoras
blandas (jir Foley 2006; Ward 2016), men att det har skett endast
till en viss grad. Tekniken har skapat nya méjligheter, men samti-
digt innebir de nya mediernas affordanser 4ven begrinsningar som
gor det svart {6r en liten befolkningsgrupp att uppné en institu-
tionaliserad plats med tillrackligt stor kritisk massa. Musiken kan
formedlas i klingande form, kanske till och med som en livekonsert
med bild och text, men det 4r sillan internet utgér en plattform
for social samverkan med flervigskommunikation som skulle mot-
svara till exempel musicerande och interaktion ansikte mot ansikte
bland svensksprakiga musiker i Finland.

Aven om det 4r svart att uppritta eller uppritthilla en explicit
finlandssvensk folkmusikgemenskap pa nitet, beskriver framfor
allt de yngre svarspersonerna en upplevelse av 6kad agens. Tack
vare den nya tekniken kan de ing i eller {56lja med andra nit-
baserade musikgemenskaper. De som till exempel intresserar sig
for irldndsk folkmusik kan vara aktiva pa olika forum fér genren
och lira sig musiken via nitet. Aven om deltagarna inte skapar
“stammar” eller "globala byar” i McLuhans (1966) mening si ingar
de i nya formationer dir musiken 4r ett sammanbindande element.
De ir kanske snarare internationella "praxisgemenskaper”, f6r att
anvinda Cawleys (2020: 3—4) terminologi, dir nationella, kultu-
rella eller etniska identiteter 4r av en viss betydelse utan att de
4nda automatiskt skulle bestimma en individs medlemskap eller
avancemang i gemenskapen. Gemenskaperna erbjuder ocksa en
grund {6r nidtbaserad, informell inl4rning som har utvidgat och
delvis ersatt tidigare former av inlirning som byggde pa mentorer,
inspelningar och litteratur (Waldron 2016). Den irlindska folk-
musikens praxisgemenskap 4r stor nog {6r den hir typen av nit-
baserad verksamhet, men det svensksprékiga folkmusikfiltet i Fin-
land 4r s litet att ndgot motsvarande knappast kan vixa fram.
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Digitaliseringen har inte nédvindigtvis gjort det mirkbart l4tt-
are att skapa en gemenskap eller na en publik, for att inte tala om
att fortjana ekonomiskt pé sitt musicerande. De mera optimistiska
visionerna om ”“den langa svansens” (Anderson 2006), det vill
sdga musikbranschens otaliga sméasiljande artisters nya ekono-
miska uppsving har inte férverkligats i mindre befolkningsgrup-
pers nischmusik. Aven om digitaltekniken har gjort det billigt att
producera och sprida musik s har det inte nédvindigtvis blivit
lénsamt att sdlja ekonomiskt marginell folkmusik. Svarsmateri-
alet tyder pé att de hir ekonomiska villkoren har anammats som
ett sitt att se pa folkmusikens plats och méjligheter inom musik-
industrin. Till exempel Mats Granfors (FMI 497/33), som skriver
bade poplétar f6r den ostasiatiska marknaden och folkmusiklatar i
sydésterbottnisk stil, beskriver sitt skapande som en klart tudelad
verksamhet dir poplatarna 4r “nigonting man konstruerar och gor
pé bestillning, och vildigt, vildigt kommersiellt, men sen si skri-
ver jag ju ocksa folkmusik d&, och det 4r ju totalt okommersiellt”.

Definitionen okommersiell musik star i samklang med tanken
att folkmusik 4r lokal och traditionell musik som primirt f6rmed-
las ansikte mot ansikte. Man kan ocksa siga att den motsvarar de
icke-kommersiella ideal som ingér i genrens virdeomdémen. En
del inspelningar och videor gérs fér att spridas inom den nirmaste
kretsen, via egen Facebook-sida och si vidare. Professionella
musiker och mera etablerade ensembler gor i och fér sig cd-skivor
fastin de inte skulle f6értjana p4 dem. Som motiv kan anges att
skivorna utgér ett slags norm, de kan ha ett virde som dokument,
sporra till kreativitet, periodisera och strukturera jobbet, skapa
sammanhéllning, ge méjligheter till spridning via bibliotek och
skolor samt helt enkelt vara ett néje fér musikerna att producera
(t.ex. FMI 497/33, FMI 497/5, FMI 497/27). Det upplevs ocksa
viktigt att musiken finns tillginglig i de nyare digitala plattfor-
marna och strémningstjdnsterna sa att den inte "férlorar all sam-
hillelig relevans eftersom en allt stérre del av befolkningen helt
enkelt inte kinner till den” (kvinna, f. 1978, Petalax, FMI 485/9).
Digitaltekniken har dven gjort det ldttare att publicera sig och
till med att i princip na en internationell publik, men samtidigt 4r
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musikerna medvetna om att publikens kvalitetskrav stigit kontinu-
erligt d4 de smaskaliga produktionerna finns jimsides med de mest
pékostade pa de digitala plattformarna. I den hir bemirkelsen
har digitaliseringen 6kat méjligheterna men 4ven konkurrensen i
branschen.

Sammanfattning

Den tekniska utvecklingen har onekligen paverkat folkmusikens
praktiker och férutsittningar bland Finlands svensksprakiga
befolkning. Det hir giller savil f6rmedling och skapande som
musikens kopplingar till dess sociokulturella ramverk och upp-
levelser av kulturell tillhorighet. Samtidigt 4r det skil att se upp
for forenklingar i friga om férhéllandet mellan teknik och kultur.
I vardagligt tal och till och med i forskning om folkmusik kan man
ofta skoénja en forestillning om teknikens inverkan pa kulturen
snarare 4n en motsatt paverkan, vilket implicit inbegriper en fére-
stallning om folkmusiker som passiva mottagare snarare 4n aktiva
personer med agens (Keegan-Phipps 2013: 38—39). And4 paverkas
folkmusiken inte ensidigt av den tekniska utvecklingen. Folkmu-
sikerna 4r inte passiva mottagare av en utomstiende teknik och
ddrmed sammanhingande praktiker och virderingar, utan aktiva
subjekt med agens.

Forhallandet mellan folkmusik och teknik priglas av ett stin-
digt pagdende jimkande mellan olika affordanser, {6rvintningar,
premisser och gransdragningar. Det hir betyder att de flesta musi-
kerna redan linge utvecklat ett férhallande till teknisk innovation
och den nya tekniken far siledes alltid anpassa sig till befintliga
normer och villkor. Man kan konstatera att det 4r svért att dra en
klar grins mellan personer som anvinder digitalteknik och dem
som inte dverhuvudtaget gor det — sidana idealtyper existerar inte
enligt svarsmaterialet.

Svaren visar dels hur vedertagna antaganden och férklarings-
modeller kan ge en férenklad bild av den komplexa verkligheten,
dels pa allminna trender i férhallandet mellan folkmusik, teknik
och etnicitet. Relationen mellan digitalteknik och folkmusik har
i manga hinseenden byggt vidare pé tidigare vixelverkan mellan
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olika traderingssitt och kommunikationsmedel, musikaliska pre-
ferenser, idéhistoriska strémningar, samhilleliga perspektiv och
estetiska uppfattningar. Det 4r betecknande att férhallandet mellan
till exempel gehoérsférmedling och notskrift redan en lingre tid
genomsyrats av en samtidig opposition och samverkan. P4 motsva-
rande sitt kan man siga att flera olika tekniker anvints samtidigt
och sinsemellan stédjande, och digitaltekniken &r inget undantag i
det hir historiska kontinuumet.

Den snabba tekniska utvecklingen till trots {érdandras nor-
merna och virderingarna kring musiken férhallandevis langsamt. I
musiklivet ingar flera outsagda hierarkier som styr hur férhéllandet
mellan musik och teknik bedéms. Digitaliseringen erbjuder stora
mojligheter att ta till sig och skapa nytt, men samtidigt f6rvintas
det hir ske i enlighet med en lokalt férankrad traditions principer.
Exakt var grianserna gar f6r vad som 4r mera eller mindre énskvirt
varierar och underhandlas beroende pa kontext. Ett genomgiende
drag &r att tekniken anses vara acceptabel om den pa ett lampligt
sitt stéder existerande ideal. Tekniken bér med andra ord vara ett
medel som gor det enklare att uppné ett mal och inte ett méal i sig.
Samtidigt ligger dock manga musiker alltmer tid p4 sitt arbete med
digitalteknik och vid en nirmare granskning kan man notera att
de exakta definitionerna av mal och medel kan vara mangskiftande
och féranderliga.

I de positivaste svarskommentarerna anses digitaltekniken
erbjuda mojligheter att f6rnya aterskapandet av traditionen,
bredda dess uttryckssitt och sprida den pa ett effektivt sitt. En ofta
dterkommande tanke 4r dock att det inte ska paverka det centrala
fsrmedlingssittet och sammanhanget, nimligen musicerandet
ansikte mot ansikte som en del av en traditionell gemenskap. For
en mindre befolkningsgrupp som de svensksprakiga i Finland kan
det vara svart att skapa livskraftiga ndtgemenskaper som skulle
stéda den hir typen av verksamhet. Dynamiken pé internet ver-
kar ocksé gora det svart {or institutioner att toppstyrt skapa eller
uppritthilla gemenskaper som egentligen per definition borde
vara spontana och informella. Behovet av att ingé i nitbaserade
gemenskaper 4r férmodligen stérre bland dem som intresserar sig
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f6r musik fran andra, mera avlidgsna kulturer. Samtidigt finns det
ocksa flera som anser att den egna folkmusiktraditionen ofta i prak-
tiken ter sig ritt avldgsen for manga svensksprékiga i Finland. Digi-
taliseringen har i den bemirkelsen gjort musiken tillgénglig ocksé i
den egna kulturkretsen, 4ven om det inte uppstatt nigra egentliga
nya nitbaserade gemenskaper. Okad tillginglighet behsver med
andra ord inte automatiskt leda till en starkare tillhérighetskénsla.

Ur ett minoritetsperspektiv och med fokus pé folkmusik &r det
speciellt svart att finna beldgg for teorier som hivdar att digitali-
seringen skulle ha gjort mindre nischmarknader ekonomiskt 16n-
samma. Digitaliseringen har utan tvekan gjort det littare att skapa,
spela in och distribuera musik, men den svensksprakiga befolk-
ningsgruppens ringa storlek i kombination med folkmusikens
smaskaliga ekonomiska potential utgér fortfarande ett hinder fér
en mirkbar f6riandring av de ekonomiska férutsittningarna. Folk-
musikerna har dock inte sirskilt stora férvintningar om stérre in-
tikter, ur deras perspektiv star folkmusik ofta fér det icke-kommer-
siella savil i ideologisk som praktisk mening.

Folkmusikens roll som en central byggsten i det finlandssvenska
etnicitetsbygget har knappast rubbats av digitaliseringen. Fér musi-
ken har till exempel internet erbjudit nya dimensioner 4ven om
nitet inte blivit musikens nya hemvist. Traditionsmedvetenheten
och regionaliteten, liksom &verlag kulturella kategorier och virde-
omddémen, har inte {6rsvunnit som en {6ljd av férandringarna.
Diremot har de omfsérhandlats, liksom folkmusikens roll i kon-
struktionen av finlandssvenskhet. Det hir 4r ocksa en process som
fortsitter kontinuerligt i och med att de arkivtranskriptioner och
-inspelningar samt skivutgivor och numera till exempel videor som
finns tillgdngliga i digital form kommer att inlemmas i traditionen
och bidra till den framtida férstielsen av den.
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4. PQPULARMUSIKENS PARODISKA SJALVUTTRYCK
- FRAN HEMSTUDION TILL RUNDRADION

I BORJAN av 2000-talet dok det upp en ny generation svensk-
sprakiga artister som anvinde digital teknik fér att skapa och
distribuera sina ofta estetiskt och tekniskt oslipade och uppseende-
vickande produktioner. Bland andra humorduon Pleppo, under-
héllaren Alfred Backa och "humorgruppen” KAJ slog da igenom
med olika former av underhéllning och upptridanden som ofta
inkluderade musik (Brusila 2020). Gemensamt {6r dessa artister
var att de hirstammade frin den 6sterbottniska landsbygden, som
traditionellt har influerats av rikssvenska medier. En annan gemen-
sam namnare ir att de var unga min med ett intresse for det tek-
niska och hade den kompetens som kravdes f6r att publicera eget
material pd internet. De fanns ocksé {éregdngare med liknande
bakgrund som utgjorde férebilder fér artisterna, som det Nirpes-
iska heavy metal-bandet 1G3B (Brusila 2010).

Artisterna fick en stor f6ljarskara pé nitet och bade som en {6ljd
av egna ambitioner och behovet av nya talanger pa det nationella
rundradiobolaget Yle bérjade flera av dem producera program for
de svensksprakiga radiokanalerna. Yle reagerade for sin del pa den
tekniska utvecklingen genom att tillimpa nya produktionstekniker
och medier som en del av sin egen verksamhet.

Den hir utvecklingen 4r intressant med tanke pé att populir-
musikidiomet oftast férknippas med den fria marknadsekonomins
principer och krav pa storskalig f6rsiljning och ekonomisk 16n-
samhet. Traditionellt har till exempel den svensksprakiga befolk-
ningens ringa storlek och stora kulturella mangfald ansetts for-
hindra l6nsam féretagsverksamhet. Musik med svenska sdngtexter
eller med en uttrycklig koppling till sprakgruppen har dirfor tra-
ditionellt blomstrat framst i den smaskaliga personliga sfiren, inom
tredje sektorn eller i offentligt finansierade institutioner. Artister
som &r intresserade av att skapa en professionell karriir inom popu-
larmusikbranschen tvingas antingen byta till finska och upptrida
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for majoritetspubliken eller rikta in sig pa en karridr utanfér Fin-
land (Brusila 2015¢).

Ur ett optimistiskt perspektiv kan man se utvecklingen som
ett exempel pa hur nya, ligre kostnadsstrukturer som skapats
av digitaliseringen lett till 6kade ekonomiska méjligheter och en
storre kreativ frihet dven f6r de minsta kulturerna och befolknings-
grupperna (Anderson 2006; Fox 2002; Frost 2007; Lessig 2008). A
andra sidan har andra kritiskt ifrdgasatt omfattningen av de struk-
turella férandringarna i musikindustrin, betonat att det snarare
ror sig om omstrukturering 4n radikala férandringar och kritiserat
ogrundade férhoppningar om att 6ka méjligheterna till kulturellt
uttryck (Galuszka 2015; Elberse 2008; Jones 2002; Rogers 2013;
Hesmondhalgh 2019).

Den tekniska utvecklingen 4r naturligtvis inte enbart samman-
kopplad med ekonomisk strukturomvandling — minst lika viktig
ir dess kopplingar till den kulturella utvecklingen. Tekniken har
anvints for att pd enklare, effektivare och billigare sitt skapa inom
etablerade ramar, men ocksé tinja pd ramarna och séka nya sitt att
uttrycka sig. En férandring som ofta lyfts fram 4r den 6kade visu-
alisering av populdrmusikfiltet som framfér allt internet medfort.
Det som tidigare endast kunde produceras av stora mediebolag
inom film, tv och skivindustrin har numera blivit méjligt att
framstilla med hjilp av billig och l4ttanvind digital utrustning.
Populdrmusikforskaren Fabian Holt har kallat skeendena kring
millennieskiftet {6r en ”videovindning”, d4 ildre film- och tv-
praktiker konvergerade med nya nitbaserade praktiker och sam-
tidigt 6vergick fran dldre media till social media och fran industri-
ellt skapade produkter till anvindargenererat material (Holt 2011:
50; se aven Manovich 2008: 33; Dijck 2009: 41, 52).

Mot bakgrunden av ovanstaende 4r det motiverat att studera
digitaliseringens inverkan pé det svensksprakiga populirmusik-
faltet i Finland genom att beakta férhallandet mellan individers
personliga skapande och rundradions utveckling, samt studera hur
bada parterna tacklat fsrandringarna i produktion, f6rmedling och
konsumtion av medieprodukter. I det hir kapitlet diskuterar vi
séledes hur digitaliseringen har skapat nya affordanser med speciell
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fokus p& musikvideo och Yle. Det hir tangerar dven fragor om i
vilken utstriackning praktiker och strukturer samt éverlag perspek-
tiv p4 musikmedier och kultur har f6rindrats, vilket i sin tur aktu-
aliserar frdgor om méngfald och kvalitet samt hur dessa aspekter
har tolkats i den férinderliga mediemiljon.

Analysen bygger pé tre fallstudier. Den férsta 4r humorduon
Pleppo, det vill siga Ted Forsstréom och Kaj Korkea-aho, som slog
igenom med sina egna webbsidor och kontroversiella Mumin-
videor fér att sedan etablera sig som radiomedarbetare pa Yle.
Motsvarande karridrutveckling, det vill siga fran sjilvproducerat
material till programproduktioner f6r Yle, giller ocksa f6r den
andra fallstudien, Alfred Backa. I den tredje fallstudien beskrivs
hur Yle sjilv, framfér allt genom ungdomsradiokanalen Radio
X3M bérjade anvinda nya medier i sin egen verksamhet. Slutligen
diskuteras vilka generella f6ljder strukturforindringarna och de
nya arbetspraktikerna haft f6r musikkulturen.

Humorduon Pleppo: fran studentlya till det
nationella rundradiobolaget

Bland dem som redan i ett tidigt skede framgingsrikt anvinde sig
av ny digital teknologi kan ndmnas Ted Forsstrém och Kaj Korkea-
aho, som bildade komikerduon Pleppo som tonaringar i slutet av
1990-talet. Duons bdda medlemmar 4r f6dda 1983 och de férklarar
sin framgang med att de hade kunskap om bade den analoga och
den digitala eran, vilket skiljer dem fran tidigare generationer
som inte hingde med i den digitala évergadngen och den yngre
generation som inte visste vad som féregick digitaltekniken (FMI
497/13). Redan som skolbarn hade Forsstrém och Korkea-aho
producerat en egen hemsida med humoristiska texter, lekar och
pahittade intervjuer och nyheter. Till en bérjan var det friga om
ett opretentidst och ungdomligt vigat projekt som kunde f6rverk-
ligas tack vare grundliggande IT-kunskaper, men verksamheten
utvecklades stegvis till en framgangsrik och mangsidig karriir i
underhéllningsbranschen. Under aren har Pleppo bland annat pro-
ducerat podcaster och videor, radio- och tv-program fér nationella
rundradiobolaget Yle, samt stdupp- och teatershower.
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Framfér allt i bérjan av Pleppos karriir byggde duons humor
mycket pd ungdomligt skimtande om familjeliv, sociala normer
och stereotyper, sexualitet och absurda ordlekar. I videorna ska-
pas den humoristiska effekten ofta genom ovintade kombinationer
av verbala, narrativa, visuella och musikaliska element. Det hir 4r
kanske som tydligast i animerade videoklipp som till exempel ”Vil-
komna till mommos!” (Pleppo 2009), som beskriver hur en familj
motvilligt bessker sin mormor. Det visar sig att mormodern 4r en
nistan diabolisk karaktir som patvingar sina lickra bakverk pa
familjemedlemmarna samtidigt som hon sjunger melodin till Guns
N’ Roses-laten "Welcome to the Jungle”. Hir skapas den humo-
ristiska effekten genom en absurd kombination av férutfattade
meningar om familjemdten med morférildrar och en sing som
betecknar ett syndigt rockliv.

Pleppo fick sitt genombrott pd internet 2004-2005 med sina
kontroversiella versioner av den animerade barnserien 7 Mumin-
dalen som visats pd tv i bérjan av 1990-talet. Duon ville ironisera
6ver bilden av den perfekta finlandssvenska familjen, som mumin-
trollen enligt Pleppo har kommit att representera (Yle 2007). De
nya versionerna namngavs Mumin visar allt och 6verlag bygger
skidmten p4 att originalen redigerats si att muminfamiljen uppfor sig
illa och 4r involverad i olika perversioner. Videorna gjordes genom
att duon redigerade stillbilder frdn den ursprungliga animerade
serien med Photoshop-bildredigeringsmjukvara, lade till ny talad
dialog och musik och slutligen redigerade hela materialet till en
video med Windows Movie Maker-programmet. De nya videorna
anvinder sig av Electric Six rocklat "Gay Bar” som inlednings-
signatur, vilket skapar en kontroversiell grundton i férhallande till
originalets signaturmelodi ”I mumindalen” med Benny Térnroos.

Dé gor det sjalv-kulturen (do #¢ yourself, DIY) utvecklades i
bérjan av 2000-talet gav tv-serien / Mumindalen upphov till flera
remixproduktioner, ofta med mycket provokativt innehéll (Lepists
2016). Pleppos videor kan ses som en del av denna trend, men ut-
éver allmin provokation riktar sig kritiken i Pleppos videor ocksa
explicit mot den finlandssvenska sjilvuppfattningen som ofta mani-
festerats i begreppet "Mumindalen”, med vilket man sarkastiskt
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brukar syfta pa sma slutna cirklar dir allt 4r trevligt och alla
kinner alla. Pleppos ironiserande inbegriper ocksa att de gor sig
lustiga &ver det finlandssvenska standardsprak som anvinds i den
ursprungliga Mumin-tv-serien och som skiljer sig markant fran de
dialekter och den slang som svensksprékiga barn och unga i Fin-
land anvinder sig av. For att betona den hir diskrepansen anvinde
sig Pleppo bland annat av fraser ur transkriberade intervjuer med
finlandssvenska unga som Korkea-aho fatt tillgéng till under sina
studier vid Abo Akademi, d4 duon skrev dialogen till videorna.

Under vintern 2004-2005 sigs Pleppos Mumin-videor av
60000 bestkare. Populariteten ledde dock till komplikationer da
Moomin Characters Limited — som &évervakar upphovsrittsliga
fragor kring Mumin — krivde att videorna maéste avligsnas frin
nitet (Yle 2007). Pleppo f6ljde bolagets begiran, men kopior pa
videorna och #ven nya versioner gjorda av Pleppos fans cirkulerar
fortfarande pa nitet (t.ex. Nybergh 2005).

Flera projekt av Pleppo utgar frdn samma teknik och estetik som
internets si kallade mashup-kultur: de bygger pa att existerande
digitala verk modifieras och nya verk skapas (jir Tough 2010: 206).
Liksom en stor del av mashup-humorn uppstar den humoristiska
effekten av inkongruensen mellan de ihopblandade elementen. I
mashupsen tillimpas chockeffekter som huvudsakligt sitt att hana,
vilket bir spar av punkens ironiska estetik (jfr Ellis 2012: 58, 73).
Slutresultatet tvingar publiken att ifragasitta stereotypa uppfatt-
ningar och férutfattade meningar om sociala grupper. Nir skimtet
riktas mot den finlandssvenska sjilvidentifikationen och grupp-
sammanhallningen erbjuder humorn en méjlighet fér de unga
artisterna och deras publik att omférhandla sina positioner och sitt
forhallande till sin sociala bakgrund.

Publiciteten kring muminvideorna gjorde Radio X3M intres-
serad av Pleppo och erbjod dem arbete pa kanalen. Saledes bérjade
duon 2005 producera ett program veckovis f6r X3M med titeln
Radio Pleppo. Programmen bestod frimst av sketcher men ocksa
massor av musikaliska inslag, som humoristiska coverversioner
av latar gjorda av andra artister, dramaturgisk musik, signatur-
melodier och nigra egna latar.
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Denna 6vergang frin oberoende gér det sjilv-produktions-
kontext till ett stort medieféretag ar ett vanligt strukturellt skifte
i underhéllningsindustrierna. Fér Forsstrém och Korkea-aho, som
vuxit upp under den analoga eran, verkade det nationella rund-
radiobolaget vara ett 6verlidgset alternativ nir det gillde att bredda
publiken, tjina pengar och i allminhet hitta nya, stérre och mer
intressanta sociala kretsar (FMI 497/13). For artister som verkar
inom majoritetskulturen eller planerar en internationell karriir kan
det vara naturligt att {6rs6ka na ett kontrakt med kommersiella
majorbolag, men i friga om den svensksprikiga befolkningen kan
tredje sektorn vara det priméra alternativet.

I forskning brukar man ofta beskriva férhillandet mellan
oberoende bolag och sé kallade majorbolag inom musikindustrin
(se Negus 1995; Hesmondhalgh 1999; Frith 2000; Strachan 2007)
genom motsittningar — till exempel i fraga om foretagets kontroll
mot individuellt artisteri, teknisk éverproduktion mot gor det
sjalv-estetik, juridisk kontroll mot anarkistisk frihet och siljande
av sig sjilv mot autentisk trovirdighet. De hir motsittningarna
kan i praktiken f4 komplexa former, vilket Pleppos arbete pa Yle 4r
ett bra exempel pa. Trots det nya forumet producerade duon fort-
farande sin show i sin studentlya som fodrades med madrasser for
att ddmpa akustiken, samt med hjilp av en dator, tva enkla mikro-
foner, en digital keyboard och ibland gitarr. Aven i juridiska termer
fortsatte Pleppos program i samma stil med obehérig kopiering
och redigering av material som laddats ner fran internet, parodiska
coverversioner av populira latar och andra element som i strikt
juridiska termer var problematiska i {éretagssammanhang. Med-
lemmarna férklarar att de kom undan med det eftersom det
uppenbarligen var i linje med ungdomskanalens dévarande allmént
provocerande profil och ingen verkade bry sig om formella detaljer
i deras produktioner (FMI 497/13). Radiosamarbetet innebar dock
att de kontroversiella videorna som tidigare hade inneburit deras
stora genomslag uteblev och verksamheten fokuserades pa auditiva
produktioner.

Radio Pleppo upphérde 2007, men duons karriir pa Radio X3M
har fortsatt med poddar och andra program (Yle Arenan: Ted
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& Kaj; Radio Pleppo). S& sméningom har programmen blivit en
populir del av kanalens standardproduktion och produktionerna
har utvecklats mer i linje med féretagets allménna principer, 4dven
om till exempel poddarna fortfarande spelas in hemma. Ted Fors-
strém har ocksa varit anstilld som producent pa Yle i manga ar.

Alfred Backa: sjalvproducerad finlandssvensk (sjélv)ironi

Alfred Backa yrkesbana har manga likheter med Pleppos. Backa,
som 4r f6dd 1988, bérjade med att spela in egna sketcher framfor
en webbkamera, skapa egna webbsidor och videor och s& sméning-
om en egen Youtube-kanal (tv-apa). Han skrev och upptridde
ocksé fér live-revyer, gjorde stand-up-shower och producerade
egna skivor (t.ex. Komitragik, Backa 2015). Hans intresse utveck-
lades till en yrkeskarriir, med studier i nya medier vid Luled tek-
niska universitet i Sverige och radioproduktioner for Yle. Aven
for honom motiverades en flytt fran gor det sjilv-scenen till det
stora mediebolaget av en 6nskan att kunna n4 en stérre och trogen
publik och arbeta inom en professionell ram (FMI 497/4).

En allmin utgingspunkt fér Backas videor och musikaliska
sketcher 4r en inkongruens som skapas genom att han kombinerar
skdmtens teman med ovintade musikstilar. Skimt om genera-
tionsklyftor och férutfattade meningar om #ldre kan till exempel
behandlas med hjilp av hiphop eller annan modern musik. I ”Pensio-
nirsrap” spelar Alfred Backa (20112) en ildre man som rappar om
sitt liv genom att anvinda sig av ovintat oférskimda och frina
uttryck och gester pa ett sitt som underminerar den klichéartade
bilden av dldre minniskor som svaga och passiva. I ”Aka Gambi
Style” (Alfred Backa 2012) 4r Backa en ung man som klir ut sig
till en 4ldre man f6r att 4ka med billigare pensionirsbiljett. Laten
ir en version av den koreanska artisten Psys hit "Gangnam Style”
och den komiska effekten skapas genom en kombination av musik,
sangtext (framférd pa dialekt), amnet och Backas klumpiga dans-
rorelser, som 4r baserade pa Psys dans i originalvideon.

Det satiriska forlsjligandet utvecklas langst i Backas politiska
sanger som ofta angriper nationalistiska och populistiska ten-
denser i finsk politik. Den humoristiska effekten skapas ofta av
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att en enkel diatonisk melodi som pdminner om en glad barnvisa
framford pa synth kombineras med sarkastisk politisk parodi. I
till exempel ”"Sannfinlindarnas nya ordlista” (Alfred Backa 2011b)
hénar Backa det populistiska partiet Sannfinldndarna genom att
sjunga sddana ord som partiets ledning har férbjudit sina anhing-
are att anvinda fér att undvika att bli anklagade fér rasism. Listan
innehéller bland annat pejorativa ord som hurri, neger och zigenare.
Skiamtet bygger pa idén att det ricker med att undvika vissa ut-
tryck for att korrigera partiets offentliga bild, eller som Backa
ironiskt kommenterar i singens slutord: "Nir du skiller ut en
mérkhyad person, kalla honom inte neekeri, fér da har du tro-
virdigheten mist, dd kan man tro att du 4r rasist.” Den hir typen
av kritisk satir kan kallas 6verligsenhetshumor i en form som
ofta fsrekommer bland protestsdngare, som positionerar sig i en
moraliskt hégre stillning i férhallande till sina objekt och anvinder
humor som social tillrittavisning (jfr Ellis 2012: 5 om Billy Bragg).
Backas kritik riktas ofta, men inte uteslutande, mot konservativ
nationalism; den kan ocksa inkludera sjilvironi och riktas mot
den finlandssvenska befolkningen. Sdngen "Nir Svenskfinland
dog” (Alfred Backa 2011¢) uttrycker den hir mangtydigheten, som
béde skapar en humoristisk effekt och tvingar lyssnaren att tinka
pé vad hen egentligen skrattar 4t. "Nar Svenskfinland dog” bygger
pa Don McLeans hit "American Pie”, som utgavs 1971 och som
ofta anses beskriva hur 1960-talets liberala strémningar dog efter
Vietnam-kriget, vilket ledde till att samhaillsklimatet blev hardare.
Backas nya text kan tolkas som en beskrivning av samhéllsklimatet
i Finland dir minoriteter kianner sig hotade av hégerpopulismen
och nationalismen. Samtidigt 4r det klart att Backas sdng, liksom
McLeans original, kan férstids pd manga olika sitt. Singtexten
och videons visuella material driver ocksa med det sjdlvgoda fin-
landssvenska etablissemanget och dess oférméga att 16sa problem
som berdr svenskans framtid. En etablerad artist som Backa riktar
ddrmed en del av ironin mot sig sjilv och mot de finlandssvenska
kulturarbetarna vars egen mesighet utprickas som en orsak till fin-
landssvenskhetens forfall. Sdngen avslutas med raderna: ”"Den som
skrivit den hir sdngen borde fan fa sp, men den dag vi slutar driva
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med varandra och var sprakmilj6 4r vil dan vi 14t Svenskfinland
ds.” Utgdende fran Scrutons (1987) klassifikation kan man siga
att raderna uttrycker sjilvironi snarare 4n sarkasm. Den finlands-
svenska publikens skratt riktas inte i férsta hand mot Backa eller
de finlandssvenska kulturarbetarna, utan mot den finlandssvenska
gemenskapen och dess 8mma punkter.

Backa har skrivit nya versioner av "Nar Svenskfinland dog” och
anpassat texten till olika aktuella skeenden i samhillet eller olika
uppférandesituationer. I en version ingar textrader som ironiserar
éver hur finlandssvenskarna under tryck férssker mobilisera en mot-
attack genom att samla en segelbitsarmada, som saknar vapen och
darfor tvingas skjuta champagnekorkar mot fienden (Backa 2014).
Samtidigt som Backa kritiserar det politiska och kulturella l4get i
Finland kommenterar han ocksé standardklichéer om den finlands-
svenska eliten och kulturarbetare som han sjilv. I humorns manga
nivaer ingar sarkasm och ironi: man skrattar at och tar avstand frin
de konservativa och elitistiska tendenserna samtidigt som singen
erbjuder en finlandssvensk publik méjlighet att skratta at sig sjalv.

Aven om "Nir Svenskfinland dog” bygger pa Don McLeans origi-
nal och och Backa kontinuerligt skapar nya versioner har laten och
videorna inte genomgétt nagon regelritt upphovsrittslig process.
Det hir innebir bland annat att det 4r svart att spela liten i Yle:s
normala programutbud och enligt Backa (FMI 497/4) kan man
sdga att "laten blivit folkmusik” i och med att den lever i stunden
och pd Youtube utan formella ramar.

Efter att Backa bérjade arbeta fér Yle har han i stort sett fortsatt
att uttrycka sig i samma gér det sjilv-stil som tidigare. Backas tva
lingre radioserier, "Sedlighetens vinner” och "Nittonhundra-
nénting”, bygger pé sketcher med musiknummer, coverversioner,
egna latar skrivna i samma stil som andra artister, dramaturgisk
musik och signaturmelodier. De musikaliska utdragen framférs av
Backa, producerade i hans hemmastudio med hjilp av ett enkelt
elektroniskt klaviatur och gitarr. En stor del av musiken innehéller
upphovsrittsskyddat material frdn andra artister som Backa har
anvint i parodiska rekreationer, i stor utstrickning efter de prakti-
ker som &r vanliga i gér det sjilv-produktioner pé internet.
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Backa har ocksa fortsatt att publicera videor p4 sin egen hem-
sida. I de hir produktionerna har han fortsatt att utveckla sitt konst-
nirskap inom ramen f6r gér det sjilv-traditionen genom att bland
annat kontinuerligt kopiera och redigera material pa vad man
kunde kalla ett opolerat och i viss mening juridiskt kontroversiellt
sitt. Backa betonar att det inte finns nagot ekonomiskt incitament
att ligga ut material pd exempelvis Youtube; han far inte en direkt
inkomst eller tjdnar pengar pa sin kanal som huvudsakligen funge-
rar som reklam f6r hans 6vriga verksamhet (FMI 497/4).

Pleppos och Backas framgéngar bygger till stor del pa artisternas
formaga att pa ett humoristiskt sitt kombinera internationella
element och funktioner med den finlandssvenska kontexten. Ett
viktigt inslag i manga av radioprogrammens sketcher och musikal-
nummer ir parodi. Produktionerna bygger ofta pd imitation, men
samtidigt pa ett kritiskt avstand till den text det hinvisas till, vil-
ket dr ett avgérande inslag i parodi (jir t.ex. Hutcheon 2000;
Boxman-Shabtai 2019: 7). Coverversionerna 4r baserade pa imita-
tion och ett subversivt spel med identiteter, vilket skapas genom
en spanning mellan det ursprungliga professionella musikaliska
materialet och de fiktiva humoristiska, ofta téntiga, lantliga, dldre
eller studentikosa karaktirerna som upptrider i coverversionen.
Det hir skapar en sjilvironisk kommentar till parodiernas finlands-
svenska kulturella sammanhang. I manga fall 4r den humoristiska
effekten helt enkelt baserad pd néjet att kdnna igen referensen till
originalmaterial, vilket gér den nya versionen mer till en pastisch
(Jameson 1990) 4n en parodi. Ibland 4r det dock majligt att tala
om ett parodiskt omkullkastande av samhilleliga och konstnirliga
normer (Bakhtin 1982).

Radio X3M: "webben forst i allt vi gor”

For europeiska nationella rundradiobolag som Yle har den digitala
produktionstekniken och internet stillt krav pa att stindigt f6rnya
sig och ateruppfinna sig som sa kallade public service-medier
(Bardoel och Lowe 2007). Ett exempel pa det hir 4r Svenska Yles
musikdirektér Amie Borgars sammanfattning av enhetens nya pro-
duktionsstrategi: "Det 4r "webben forst’ i allt vi gér och med stor
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tonvikt pa sociala medier.” (FMI 497/14) Denna strategi kan ses
som en aterspegling av public service-bolagens nya produktions-
satt ddr innehallet inte riktas mot nagot specifikt medium, utan
snarare kretsar kring en kdrnidé eller ett koncept som férverkligats
med hjilp av nya arbetsmetoder och en ny arbetskultur pa olika
sdtt pa olika medieplattformer (Leurdijk 2007: 72). Strategin byg-
ger pa tanken att den traditionella radioverksamheten kan sta infér
en kris, men att konsumtionen av auditiva produkter samtidigt
okar som ett resultat av 072 demand-lyssnande.

Den nya produktionsteknologin och internet-férmedlingen
innebar ocksa att det blev majligt {61 radion att pé ett enkelt och
kostnadseffektivt sitt utvidga verksamheten fran ljudmaterial till
audiovisuellt material. I sin mest grundldggande form innebar
forandringen att framfér allt Svenska Yles ungdomskanal Radio
X3M bérjade spela in och direktstrémma videor med till exempel
intervjuer och framtridanden av singare som bestkte radion eller
nigot skdmtsamt som radioredaktérerna sjilva gjorde i studion.
Sméningom bérjade kanalen ocksa skapa egna musikvideor med
hjilp av ny billig digitalteknik och en stil som priglades av sjilv-
stindiga internetproduktioners gor det sjilv-estetik. Flera av de
hir videorna 4r nya versioner av hitlatar, i vilka humorn skapas
av en spanning mellan imitation och originalitet. Tematiskt relate-
rar videorna ofta till den svensksprakiga ungdomens vardag med
en ironisk eller sjilvironisk knorr. Till exempel videon ”Grani
Style” (X3M 2012b) f6ljer samma trend som dven Alfred Backa
utnyttjat, det vill sdga att man skapar en egen version av en hitlat.
”Grani Style” bygger pa den koreanska artisten Psys "Gangnam
Style”, som ironiserar 6ver det {6rnima Gangnam-omradet i Seoul.
Genom att omplacera singen till Grankulla skimtar man om fin-
landssvensk snobbism och stereotypa uppfattningar om Grankulla-
borna som en vilbargad och hoglirdig elit.

I den hir typen av videor, som bygger pa en dagsaktuell hit
och fsrverkligas snabbt och billigt, uppstir en humoristisk span-
ning mellan det professionellt {érverkligade originalet och den nya
versionens gor det sjilv-stil samt mellan imitation och originalitet.
Element ur originalet ldnas in och tillskrivs nya meningar i ett nytt
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sammanhang pa ett parodiskt sitt, som ror sig mellan repetition
och avvikelse (jir Boxman-Shabtai 2019; Hutcheon 2000).

For Yle var det naturligtvis ingenting nytt att producera musik
och underhéllningsmaterial. Rundradiobolaget hade bland annat
under 1960-1990-talen producerat sa kallade "originalinspelnings-
band” (kantanauha), vars mal var att erbjuda hogklassiga alterna-
tiv till den kommersiella musikindustrin (Lipponen 1983: 92—95;
Vilkko 2010: 113). En viktigt poing med inspelningarna var dock att
de skulle uppfylla bolagets kvalitetskrav. All musik som spelades i
programmen skulle hilla samma estetiska och produktionsmissiga
hoga standard, oberoende om det var friga om kommersiella eller
egna produktioner. I det hir hinseendet stod det sjdlvproducerade
material som framstilldes med hjilp av ny digitalteknik i bérjan
av 2010-talet i bjart kontrast till tidigare produktioner. Paradoxalt
nog bibehsll radion sina kvalitetskrav da det gillde till exempel
skivproduktioner med svensksprikiga artister medan de videopro-
duktioner som Radio X3M:s egna dj:s producerade inte holl samma
tekniska standard.

Radio X3M anlitade dock ocksd professionella sdngare, 14t-
skrivare och privata mediebolag for att framstilla hogklassigare
audiovisuella produktioner. Ett exempel 4r musikvideon ”Drott-
ningen av Aland”, som publicerades i juni 2012. Bakgrunden till
videon har av de inblandade férklarats vara den sannfinldndska
riksdagsledamoten Teuvo Hakkarainens uppseendevickande
uttalanden (P4 Morgon 2012, Vedin 2012, Grénroos i2021, FMI
497/13). Hakkarainen kritiserade minoriteter och Svenska folkpar-
tiet och féreslog att homosexuella, lesbianer och somalier borde
forflyttas till Aland (t.ex. Miettinen 2011). Videon skapades som en
ironisk motkommentar till Hakkarainens utspel. Anneli ”Pandora”
Magnusson, som kallats 199o-talets eurodance-drottning, anlitades
som sangerska och latidén gar ut pé att hon ska bli drottning av
Aland och samla utsatta minoriteter till ett nytt dromsambhille.
Musiken skrevs av Pandora tillsammans med producenten Jaakko
”JS16” Salovaara, som iven han blev kind i slutet av 1990-talet
inom elektronisk dansmusik genom sitt samarbete med bl.a. Bom-
funk MC:s och Darude. Texten skrevs av Radio X3Ms virdar
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Janne Grénroos och Ted Forsstrém tillsammans med Magnusson.
Fér musikvideon anlitades produktionsbolaget Eva Lingon, som
etablerat sig genom flera tv- och videoproduktioner.

Slutresultatet blev en lekfull pastisch pa 1990-talspop som
nidde framgangar bide som radiolat och internet-video. Inom
en period pa tvi veckor hade videon setts 100000 ginger pa
Youtube (P4 Morgon 2012) och laten valdes bland annat till arets
"finlandssvenska 1at” (Hufvudstadsbladet 2012). Radio X3M publi-
cerade ocksa en video om hur videon gjordes, "Making of X3M
feat. Pandora: Drottningen av Aland” (Yle X3M 2012a). Dirtill
gjordes ocksa videon ”Drottningen av Aland pi Rockoff” (X3M
2012¢) som visar latens uppférande pd den &lindska festivalen
Rockoff. Med allt material litt tillgingligt pd Youtube nadde
X3M inte endast sina lyssnare utan ocksi ny publik. Kinslan av
gemenskap med kanalen och av en finlandssvensk tillhérighet 4r
péfallande i Youtube-sidornas kommentarsfilt. Kanalen lyckades
ocksé aktivera sin publik som bland annat aktivt kommenterade
videorna, spred dem pa nitet och gjorde egna versioner av dem (se
t.ex. TheSefikichi 2012).

”Drottningen av Aland” kan bade ses som en frin politisk kom-
mentar i en dagspolitisk fraga och som en littsam populidrkultu-
rell produkt som attraherade publiken. Anda sedan Radio X3M
grundades har kanalens kontroversiella stil vickt diskussion i och
med att kanalen inte till alla delar nédvindigtvis allminbildade
sin publik p4 det sitt som man traditionellt hade férvintat sig av
ett nationellt rundradiobolag (fér en sammanfattning se t.ex. Berg
2012). Enligt Grénroos (i2021) upplevde kanalens personal att
det fanns férvintningar pé att géra ndgot samhillsaktuellt, men
egentligen var det Pandoras krav som formade laten till ett direkt
minoritetspolitiskt stdllningstagande. Slutresultatet blev en bland-
ning av professionell underhallning och kanalens provokativa stil.
Samtidigt erbjod den méjligheter till finlandssvensk identifikation.
Med tanke péa att Hakkarainen i sitt ursprungliga utldtande inte
egentligen nimner de svensksprakiga som en grupp minniskor
som enligt hans plan borde tvangsflyttas till Aland kan man siga
att videon ocksé erbjuder méjligheter att spela offer i ett stramare
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politiskt klimat. Ett centralt drag i videon 4r ocksa att laten, dess
text och det audiovisuella materialet skapar en ironisk, humoristisk
helhet, som ger méjligheter till ménga tolkningar och som ddrmed
samtidigt kan leda till mangfasetterade, osikra, negativa och upp-
skattande lasningar.

Ur den nationella rundradioverksamhetens synvinkel innebar
de nya musikvideoproduktionerna ett steg fran radiokanal till
webbmedium. Som ett led i dndringen bérjade Yle anvinda de
externa webbtjinsterna, sdsom Youtube, {61 att finga upp publiken
pa internet och leda den till rundradiobolagets egna tjinster (FMI
497/14). Den nya verksamhetsmodellen var inte till alla delar
friktionsfri, bland annat f6r att nyare mediebolag sdsom Youtube,
existerar i en kontinuerlig spinning mellan kommersiell affirs-
logik, folkligt skapande och juridiska interventioner (Burgess &
Green 2009). Det hir stiller nya krav da de kommersiella inter-
netbolagens verksambhet inte 4r transparent och det kan bli svart
for ett rundradiobolag att balansera mellan kommersiell dynamik,
kontroversiell kreativitet och det nationella rundradiobolagets
malsittning (se t.ex. Brusila & Ramstedt 2019). Aven om till exem-
pel Radio X3M:s anvindning av Youtube som primir kanal har
minskat har de utmaningar digitaliseringen lett till inte {&rsvunnit.
I takt med att de nya medieformerna upptagit en allt stérre andel
av publikens totala mediekonsumtion méste dven de traditionella
medierna 4ndra sina strategier s att man lyckas balansera for-
hallandet mellan kirnmedium och stédmedium, eller mellan det
auditiva och det audiovisuella, bidde nu och i framtiden.

Sammanfattning

Digitaliseringen har utan tvekan haft ett stort inflytande pa bade
populdrmusik och musikférmedling, vilket dven mirks i friga om
musikvideo. Effekterna idr inte bara tekniska utan affordanserna
inbegriper dven strukturella, sociokulturella och estetiska aspekter.
Foérenklade antaganden om att den tekniska utvecklingen skulle ha
uteslutande positiva eller negativa féljder 4r i ett stérre perspektiv
missvisande. Det har egentligen inte skett ndgon radikal maktfsr-
skjutning eller total upplésning av tidigare strukturer utan snarare
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en omstrukturering av filtet (jam{oér Jones 2002). Hur omstruktu-
reringen utformats fér de olika parterna beror p4 flera kontextuella
faktorer.

Ny programvara och hemstudioutrustning har msjliggjort
billig, effektiv musikproduktion {6r musiker, de s kallade "nya
amatérerna” (Prior 2018 & 2019), men det har inte blivit ekono-
miskt 16nsamt {6r privata féretag att distribuera musik pd mindre
nischmarknader som den svenska i Finland, och musikerna har
fortfarande svart att na en publik p4 internationella streaming-
plattformar. Andersons (2006) férutsigelse att digital teknik
skulle férvandla snivt riktade varor och tjianster till ekonomiskt
lésnsamma produkter har inte realiserats. Nischmarknader 4r fort-
farande inte livskraftiga, och en mycket liten mingd blockbusters
star fér en oproportionerligt stor andel av alla intikter (jamfor
Elberse 2008).

Digitaliseringen har dock lett till f6randringar ocksé i rund-
radioverksamheten, som fortfarande ir en viktig férmedlare av
populirmusik och underhéllning bland den svensksprakiga befolk-
ningen i Finland. Digitaliseringen har bland annat lett till att Yle
bérjat anvinda ny teknik och gér det sjilv-metoder i sina egna pro-
duktioner. Det har har gjort det méjligt att billigt och snabbt skapa
musiknummer {6r underhéllningsprogram och audiovisuellt mate-
rial {6r internet. Musikens dramaturgiska och humoristiska roll i
sammanhanget f6ljer till stor del de traditioner som skapats inom
tv- och radiounderhallning, inklusive parodi och satir, men di man
bérjade anvinda sig av den nya tekniken byggde produktionssti-
len och estetiken framfér allt pa de gor det sjilv-praktiker som &r
vanliga pd internet. Det hir har lett till en paradoxal situation dar
finlandssvenska artisters musikinspelningar har diskvalificerats fér
att de inte uppfyller kanalernas tekniska produktionsnormer, sam-
tidigt som kanalernas egna produktioner har {6ljt gér det sjilv-nor-
mer. En liknande paradox utgér det faktum att de audiovisuella
produktioner f6r internet, som gjorts med en goér det sjilv-strategi
av radiopersonalen, hogst antagligen inte skulle uppfylla kvalitets-
kraven for sindningsféretagets egna tv-kanaler. Samtidigt profes-
sionaliseras amatdrskapandet pa Youtube och méjligheterna att
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delta i och f4 uppmirksamhet inom webbens gor det sjalv-kultur
blir allt svarare f6r amatorer, framfor allt utan att forlora sin inte-
gritet (Jones 2020). Anda har de blivit viktiga delar i programpro-
duktionen och kanalernas offentliga verksamhet i allminhet.

Inférandet av digital teknik har pa sitt och vis 6kat mingden
musik som produceras av radion, men till skillnad fran den
analoga eran har detta inte skett med nagra uttryckligt hégre kul-
turpolitiska mél i dtanke. De produktioner som diskuterats i det
hir kapitlet 4r inte i férsta hand tidnkta att vara ett alternativ till
skivbolagens kommersiella produktion, dokumentationer av unik
kultur eller inspelningar av hégkvalitativ musik som uppskattats
for dess estetiska virde. I stillet 4r musiken oftast underordnad
den dramaturgiska humoristiska idén i dess programkontext, eller
s& utgdr den en del av en audiovisuell helhet som publiceras pa
internet.

De hir produktionernas kulturella betydelse ar ett resultat av
deras humoristiska, parodiska karaktir. Skimten handlar ofta om
den svensksprakiga befolkningens vardag, fenomen som rér kul-
turell tillhérighet och ibland i en explicit form 4ven finlandssvensk
identitet. Materialet som anvinds i sketcherna och videorna kan
lanas eller samplas fran internationella medieprodukter som
kodas om sé att underhéllande inkongruenser skapas. Tack vare
sin tvetydiga natur gér humor av det hir slaget det majligt att om-
forhandla etnisk tillhérighet (Brusila 2020). Omiférhandlandet har
dock ocksé sina begrinsningar. En omkodning av material frin
den internationella underhallningsindustrin kan tilldela de kultu-
rella elementen nya betydelser, men de kan ocksa sprida befintliga
betydelser och bekrifta deras betydelse (Joo 2011), eller helt enkelt
fungera som tom postmodern pastisch (Jameson 1990), snarare 4n
att till exempel bekrifta en identitet eller bidra till egenmakt. De
optimistiska skildringarna av en ny deltagarkultur (Jenkins 2006),
som skulle ka den individuella agensen genom att omstrukturera
forhallandet mellan de etablerade medieféretagen och deras publik,
har bara delvis besannats. Endast sillan ingér lyssnarnas egna pro-
duktioner i rundradioverksamheten och fér artisterna ar en flytt
till det nationella radio- och tv-bolaget fortfarande jaimférbar med
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en traditionell, betydande 6verging fran en oberoende scen till ett
stort mediekonglomerat.

Ur det hir perspektivet har den nya tekniken 6kat mdjlig-
heterna, men inte pa ett sitt som per automatik skulle leda till
forandringar i praktiker eller strukturer. Férandringarna har inte
skett genom nigon férutbestdimd automatik utan de 4r resultat av
komplexa, kontinuerliga omférhandlingar av produktion, kon-
sumtion och varierande sitt att tillskriva medieprodukterna olika
meningar.
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5. DIGITAL HOGKULTUR? OPERA OCH
KONSTRUKTIONEN AV SVENSKHET | FINLAND

OPERA | FINLAND har traditionellt manga kopplingar till den
svenska befolkningen. Trots det har konstruktionen av den fin-
landssvenska identiteten snarare byggt pa folkmusiken, medan
forhallandet mellan konstmusik och identitet har fatt mindre upp-
mirksamhet. I dagens ldge produceras opera regelbundet av savil
institutioner som fristdende sillskap, professionella och amatérer
inom den svenska kulturen i Finland, men 4nd4 problematiserar
operaproducenter sillan kopplingen mellan opera och den svensk-
sprakiga befolkningen.

Globalt sett har operakonsten under de senaste decennierna
paverkats av den digitala tekniken, bdde vad giller distribution och
marknadsféring och i fraga om kulturella uttryck och kreativitet:
operahusen virlden 6ver sidnder sina férestillningar digitalt och
nyskrivna operor liksom nya uppsittningar av dldre verk tillim-
par nya estetiska element som digitaltekniken méjliggjort. Digitala
lssningar borde géra det majligt f6r flera ménniskor att till ett ligre
pris savil skapa som sprida opera, vilket torde paverka operans
betydelse for kulturell tillhérighet och identitetskonstruktion.
Emellertid 4r opera en traditionsmedveten konstform vars starka
normer som sceniskt musikdrama med orkester kan begrinsa
benigenheten att anvinda ny teknik.

I detta kapitel fragar vi oss hurdana konsekvenser den tekniska
utvecklingen, vid sidan av &vriga samhilleliga trender, har haft for
operans kulturella betydelse i och fér det svensksprakiga Finland.
Hur har digitaliseringen paverkat den svensksprakiga befolkning-
ens uppfattning om opera, och hur paverkar denna uppfattning
operans betydelse f6r konstruktionen av svensk minoritetsidentitet
i Finland? Vi diskuterar hurdana konsekvenser digitaliseringen har
haft for den svensksprakiga befolkningens tillgang till och delaktig-
het i opera, samt hur den tekniska utvecklingens méjligheter inom
sceniskt uttryck och sjilvuttryck har tagits emot av den svenska
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befolkningen. Slutligen fragar vi oss hur f6randringarna samverkar
med och motarbetar minoritetskonstruktionen och -identiteten.

I stallet for att ligga fram en analys av det estetiska uttrycket
i operaverk vill vi i detta kapitel undersska operans kulturella
betydelse f6r den svenska kulturen i Finland. Darmed begrinsas
anvindningen av begreppet opera i denna text inte till att beteckna
endast ett operaverk, utan begreppet syftar till ett kulturellt och
socialt fenomen: opera som en form av kulturellt uttryck bland
manga, med tillhérande sociala normer och estetiska ideal, och
som en arena fér social och politisk handling i samhillet (jamfor
Bereson 2002: 14). Vi kombinerar hir opera- och kulturpolitik-
forskning med musiketnologisk forskning dir den svenskspra-
kiga minoritetens musikkultur star i fokus, samt med forskning i
musikteknologi, i detta fall digitalteknik och dess inverkan pa
tillgdngligheten till den musikkultur som anknyter till minoritets-
identiteten. En viktig teoretisk jimférelse i diskussionen om opera
och kulturell identitet 4r kompositéren och musikforskaren Mikko
Heiniés studie om nationella attribut i finska operor under den sa
kallade operaboomen pa 1970- och 1980-talen, men vi diskuterar
dven argument av bland andra operaforskarna Liisamaija Hautsalo
i inhemsk kontext samt Emanuele Senici, Gundula Kreuzer och
James Steichen, medieforskaren Philip Auslander, filosofen Walter
Benjamin och kulturforskaren Yves Evrard.

For att undersska kopplingarna mellan operans kulturella roll,
den tekniska utvecklingen och det svenska i Finland har mate-
rial samlats och skapats om den svenska operakulturen i Finland.
Huvuddelen av materialet bestar av nio intervjuer med aktérer pa
operafiltet med varierande utbildningar och uppgifter, institutio-
nella kopplingar samt verksamma i olika sprikliga och regionala
miljder (FMI 497). Utéver intervjuer bestar materialet av program-
blad och 6vrigt marknadsféringsmaterial, webbsidor och konton
pa sociala medier, nyhetsartiklar, produktionsrelaterat material
sésom budgetar och ansékningstexter, observation samt uppgifter
om operaprojekt som anstkt om understéd fran de tva stérsta
svensksprakiga fonderna, Svenska kulturfonden (endast beviljade,
2002-2019) och Féreningen Konstsamfundet (alla ansékningar,
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2000-2019). Uppgifter om de enskilda ansékningarna till fonderna
far inte publiceras, de har anvints som bakgrundsinformation, och
skillnaden i materialens omfattning beror pa fondernas datasystem
och tillgangen till tidigare ansékningar.

Materialets omfattning star i proportion till det svenska opera-
faltet i Finland och lampar sig fér analys av konstruktionen av
minoritetsidentitet inom det. Verksamhetens smaskalighet sitter
emellertid begransningar f6r hur langtgiende slutsatser man pa
basis av denna analys kan dra om identitetskonstruktion inom opera-
praktiker i en minoritetskontext pa ett allminnare plan.

Det produceras opera regelbundet och med en bred geografisk
spridning inom det svensksprékiga Finland: mellan tvd och sex
produktioner per ar. Antalet operaproduktioner, men 4ven de som
inte fatt anslag, har skat stadigt sedan ar 2000, parallellt med att
fondernas tillgingliga utdelningsmedel har skat. Fér produktionen
star ofta en arbetsgrupp eller en férening, som en operaférening
eller kor, men det 4r ocksa vanligt att institutioner, som skolor pa
olika nivder och kommunala teatrar, producerar opera (Féreningen
Konstsamfundet 2020; Svenska kulturfonden 2020).

Vi inleder diskussionen med att studera vilken inverkan méjlig-
heten till digital distribution har haft pa den svenska operakulturen
i Finland. Digital distribution har inneburit en drastisk féréandring i
operans tillginglighet globalt med ldngtgdende konsekvenser inom
andra omraden av operaproduktion dven pa lokal niva. Direfter
diskuteras hur det 4r mojligt att genom digitalisering engagera
publiken och géra den delaktig i opera. Fran marknadsférings- och
kommunikationsaspekter 6vergér vi till att behandla opera som en
form av sjilvuttryck inom den svenska kulturen i Finland och ser
hur den digitala tekniken inverkar pd vem som har méjlighet att
uttrycka sig genom opera. Aven majligheten att tillimpa tekniska
l6sningar i nyskapande produktioner analyseras innan vi slutligen
diskuterar hur dessa féreteelser 4r knutna till konstruktionen av
svensksprakig minoritetsidentitet i Finland.
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Digital distribution av opera

Genom den digitala tekniken kan operaproduktioner spridas
over internet och dirmed na en publik 4ven utanfér det narmaste
geografiska omradet. Detta goér bade inhemsk och utlindsk opera
mer tillginglig ocksa fér den svensksprikiga befolkningen i Fin-
land. Finlands enda operahus, Finlands Nationalopera och -balett,
befinner sig i Helsingfors, men endast 22,7 procent av den svenska
befolkningen bor i huvudstadsregionen (FOS 2020). Samtidigt
koncentreras de svenska operaférestdllningarna till stiderna,
medan 41 procent av den svensksprikiga befolkningen bor pa
landsbygden (Finlands officiella statistik 2020). Den digitala distri-
butionen har med andra ord potential att géra opera mera tillging-
lig 4n tidigare {61 en ansenlig andel svensktalande finlidndare.

Globalt slog de digitala sindningarna igenom &r 2006 nir The
Metropolitan Opera i New York inledde HD live-sindningar (HD
for high definition, hég upplésning) av sina lé6rdagsmatinéer. De
visades i biosalonger virlden &ver, och sedan dess har savil stérre
som mindre operahus bérjat sprida sina scenproduktioner digitalt.
I Finland har man kunnat se sindningarna frdn Metropolitan pa
Finnkinos biografer sedan 2008 (Suomen Filmikamari - Finlands
Filmkammare ry 2020) och Nationaloperan lanserade 2016 sin egen
digitala service Stage24 2016 (Nationaloperan och -baletten 2017).
Innehallet pd Stage24 4r gratis och bestar av filmatiseringar av
scenproduktioner som kan ses via tjansten en viss tid efter att pro-
duktionen 4gt rum p4 Nationaloperan, samt av trailers, intervjuer
och annat bakgrundsmaterial. P4 europeisk nivi och med st6d av
EU fungerar plattformen OperaVision som bérjade sinda gratis fil-
matiseringar av férestillningar fran flera europeiska operahus och
-sdllskap 2015, inklusive Finlands Nationalopera (Opera Europa
2020).

Av alla operaaktorer i Finland 4r det endast Nationaloperan
som har resurser att satsa pa kontinuerlig digital distribution av
operaférestillningar. Utéver sindningarna pd Stage24 sinder
Nationaloperan digitalt via rundradion (tv- och radiosindningar
samt digitala, gratis versioner av dessa pa Yles webbtjinst Arenan)
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och landets stérsta tidning Helsingin Sanomats webbsida; dessa
samarbetsmodeller har gillt i rtionden. Nationaloperans konst-
nirliga ledare Lilli Paasikivi betonar att distribution utanfér opera-
huset 4r mycket viktigt f6r Nationaloperan:

Det 4r inte alla i Finland som kan resa hit for att se livefre-
stidllningar och om man tinker att varenda livestream eller
temasindning som vi gér med de hir produktionerna som vi
har hir ... om man tinker att vi har en publik p4 lite ver 10000
som ser det hir i huset s kan det vara dubbelt s& manga som
kan njuta av det via digitala kanaler, tv-sindning och radio. Med
radio 4r det ju dnnu mera, det kan vara 100 0oo som lyssnar

pé en inspelad eller live radiosidndning. (FMI 497/46.)

Paasikivi knyter distributionen av operorna till institutionens
uppgift som en nationell kulturinstitution som ska rikta sig till
hela befolkningen, inte bara dem som bor i huvudstadsregionen
och har mgjlighet att komma till operahuset. Hennes staindpunkt
motsvarar en uppfattning om kulturens demokratisering, d4r mélet
4r att sprida kultur till en publik som pa grund av ekonomiska eller
utbildningsrelaterade faktorer inte har tillgéng till den (Evrard
1997: 167). I enlighet med demokratiseringstanken gldds Paasikivi
at att med hjilp av tekniska 16sningar kunna utvidga publikunder-
laget och diversifiera publikens demografiska struktur. Ar 2018 tog
Nationaloperan i bruk en ny strategi som stricker sig till ar 202s.
Enligt den &4r husets grunduppgift att "ansvara fér att skapa, fram-
fora och utveckla internationellt hogklassig opera- och balettkonst”
och mélsittningen &r att f6restéllningarna 4r "tillgingliga for alla
antingen fysiskt eller digitalt fére ar 2025” (verksamhetsberittelse,
Nationaloperan och -baletten 2017). De tekniska l6sningarna som
mojliggor digital distribution av opera 4r med andra ord centrala
for Nationaloperans demokratiseringspolitik.

Finlands svensksprakiga befolkning, i synnerhet utanfér huvud-
stadsregionen, har tidigare kunnat ta del av operasidndningar pa
nationell tv eller radio tack vare Nationaloperans samarbete med
rundradion, men de digitala sindningarna har 6kat méjligheterna.
Andringen kan tyckas radikal men i verklighet har den kanske inte
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haft s stor inverkan pa konsumtionen av opera. Att gi pa opera
ar enligt statistik den klart ovanligaste formen av kulturdeltagande,
och andelen 10 4r fyllda finlindare som under de senaste 12 mana-
derna bestkt opera lag 2017 p4 samma nivd som 2002 och 1981,
nimligen 6 procent (FOS 2018). Samtidigt visar statistiken att det
mellan 1991 och 2017 har skett en markant minskning i lyssnandet
av klassisk musik hos finldndare (FOS 2019).

I ljuset av de statistiska uppgifterna kan man dirfor friga sig
om den digitala utvecklingen kan ha riddat operakonsten fran
att do ut. I en studie av HD-sindningarna fran The Metropolitan
Opera skriver musikforskaren James Steichen att opera riskerade
att bli f6rlegad bade estetiskt och ekonomiskt si linge den hsll
fast vid en kultur dir endast liveférestéllningar var méjliga, medan
HD-sindningarna och 6vrig digital distribution kommer att f6r-
linga operans livstid med flera artionden (Steichen 2011: 450).
Enligt Steichens logik kan man alltsd {6rmoda att utan digital dist-
ribution skulle opera som kulturellt fenomen bland svensksprakiga
i Finland i dag vara 4nnu mer marginaliserad. Samtidigt papekar
Steichen att det f6rlegade eller omoderna utgér kdrnan i opera-
konsten som foddes som ett f6rsok att blisa liv i det forflutna,
och att konstformen under sin 400-4riga historia har genomgatt
radikala férandringar med 30 eller 40 4rs mellanrum f6r att inte
fortvina (Steichen 2011: 450—451). Med andra ord 4r det inte opera
om det inte 4r pd vig att d6 bort.

Att opera kan upplevas i inspelat format utanfér den levande
scenen 4r i sig inget nytt fenomen, men de digitala plattformarna
har gjort distributionen effektivare och snabbare — och billigare for
konsumenten. Innan den digitala tekniken méjliggjorde strémning
av langa operor pi internetbaserade plattformar distribuerades
operor som inspelningar. Operan Henrik och Héixhammaren, som
engagerade svensksprakiga amatérmusiker frin manga féreningar
och producerades av Abolands Kammarksr under Abos kultur-
huvudstadsar 2011, utkom som liveinspelad cd infér julhandeln
samma ar. Cd:n saldes i det svensksprikiga informations- och kultur-
centret Luckan, i skivaffarer och av kérmedlemmarna direkt och
marknadsférdes som “ett paket 4boldndsk kultur med ljuv musik
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och minnen frin kulturhuvudstadsarets stérsta svensksprakiga
satsning” (Facebooksida, Henrik och Héixhammaren 2020). Ope-
ran bandades 4ven som dvd fér dokumentations- och promotions-
4ndamal och en scen har laddats upp pa Youtube i maj 2012, men
tolv &r senare har den bara dryga soo visningar (AK Ensemble
2012). Den effektiva och snabba spridningen till trots kan man
alltsd fraga sig huruvida man genom digital spridning av opera nar
ny publik. James Steichen papekar att trots att HD-sindningar av
operor pa bio gér opera mer tillginglig och férmodligen léttare for
en nybérjare att ta till sig, besoks de framst av en publik som redan
kinner till opera och att férestillningar pa bio 4nda 4r en nisch-
produkt (Steichen 2011: 454).

Den digitala distributionen av opera kan 4ven leda till att man
tinjer pa gillande ekonomiadministrativa principer eller till ren
piratverksamhet. Operan MagnusMaria — en opera om riitt kon,
producerad av Katrina Kammarmusikfestival, framford pa Aland
och pé en Nordenturné 2014-2015, har laddats upp i sin helhet pa
Youtube av Nordiska Radets Musikpris — enligt operans producent
Ros-Mari Djupsund utan lov av eller avtal med produktions-
gruppen (FMI 497/39). Att en kulturinstitution som Nordiska
Rédets Musikpris bryter mot upphovsrittsavtal kan ses som para-
doxalt, i synnerhet nir mindre operaaktérer samtidigt lider av att
inte kunna sprida sina produktioner pé nitet pa grund av de med-
verkandes ritt till héga ersittningar. Djupsund, som var ekonomi-
ansvarig {61 operan Figaro 1917 som Kulturféreningen Katrina
producerade pi Aland &r 2017, uppger att produktionsgruppen
hade 6nskat kunna sprida operan i biosalonger och pa nitet men
maste noja sig med endast en bioférestillning som 4ven den blev
orimligt dyr (FMI 497/39). Vidare berittar Djupsund att nir Kul-
turféreningen Katrina planerar nista operaprojekt har man den
digitala spridningen i atanke redan vid férhandlingarna med orkes-
tern: ”S4 nu héller vi pd och diskuterar med Estonian Sinfonietta
[...], det 4r en frilansorkester som har ganska unga men professi-
onella musiker och med dem haéller vi pa och férhandlar d4. Men
genom att de 4r frilans s 4r det ju ldttare med siddana hir avtal, att
diskutera.” (FMI 497/39)
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Parallellt med den digitala teknikens utveckling har det fin-
lindska operafiltet genomgatt strukturella férindringar och
mdjligheten att sprida opera digitalt har paverkat filtets interna
maktbalans. Det politiska kravet pd kulturell demokratisering
som konkretiseras i uttalanden som Nationaloperans strategiska
malsittning ovan, uppnés med hjilp av digital distribution som gér
opera tillgénglig. Digital distribution har blivit ett kulturpolitiskt
redskap. Det ir endast aktérer i Nationaloperans storleksklass som
har rad att ersitta de medverkande enligt gillande avtal, medan de
mindre aktérerna férhandlar med frilansmusiker som 4r tvungna
att avsta fran de kollektivavtalsenliga ersittningarna for att &ver
huvud taget {4 jobb. Att ge sitt samtycke till gratis digital spridning
av opera blir en konkurrensférdel fér frilansmusiker. Detta framgar
tydligt i uttalandet fran Ville Salonen, konstnirlig chef fér opera-
sillskapet Opera BOX:

N3 vi {8ljer de dér instruktionerna, att det inte far vara f6r ldnga
snuttar och vi ber personerna om lov, vi gor det nog helt officiellt
och trampar inte p4 nan. Vi vill inte medvetet fértrycka ndt men

vi 4r inte heller en jéttestrikt organisation, de dir reglerna har ju
skapats av minniskor och det ar klart att vi vill respektera allas,
inte ldgger vi ut nan dalig snutt av ndgon och vill inte lyfta fram
minniskor i déligt ljus. Men de flesta av oss ir, eller alla &r frilansare
och vi vet alla att synligheten &r det viktigaste. Om du inte syns
finns du inte. (FMI 497/45.)

Salonens handlingsutrymme pé filtet styrs av att "synligheten 4r det
viktigaste”. Med andra ord blir synlighet via digital distribution en
affordans som paverkar frilansmusikernas anvindning av medier
men #ven operafiltets strukturer. Digitaliseringen och synligheten
pé nitet 4r viktiga aspekter pa ett allt mer splittrat arbetsfilt dir
allt fler produktioner gors av frilansare vars karridrer 4r beroende
av synlighet — och digitala medier erbjuder en méjlighet att synas
kostnadseffektivt. Aven pa Nationaloperan har kollektivavtalen
och artisternas ersittning varit ett aktuellt 4mne under 2010-talet,
och Lilli Paasikivi berttar att fsrhandlingar om inspelningsavtal
med personalen var bland det f6rsta hon tog itu med nir hon till-
tridde som konstnirlig chef ar 2013:
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Klart det alltid 4r mycket sittande och diskuterande nir det

giller vilka stora avtal som helst. Men jag tror att alla som jobbar

i branschen inser hur viktigt det 4r att det som vi gér nér ut och

att folk 4r medvetna om vad som hinder, och kan ... det handlar
mycket om acceptans ocksd, och tillginglighet. P4 det sittet ... viljan
fanns, men sedan &r det ju alltid fraga om pengar. (FMI 497/46.)

Det framgar av de tv4 citaten att Nationaloperan, som Paasikivi
representerar, har en annan férhandlingsposition pé filtet 4n det
lilla operasillskapet Opera BOX. Medan Paasikivi kan tala om
avtalsfsrhandlingar som relaterar till operans acceptans och till-
ginglighet i samhallet 4r Salonens perspektiv frilansmusikerns vars
uppehille 4r beroende av kommande anstéllningar. Samma avtal
som fér Paasikivi handlar om en "vilja” att synas blir f6r Salonen
“regler som ju skapats av manniskor”. Den teknologiska affordansen
far olika uttryck beroende pé de institutionella positionerna inom
faltet.

Hir ligger en forklaring till att manga regionaloperor férsvunnit
fran det finlindska operafiltet under 2000-talet. Som kommunala
institutioner, ofta i regi av stadsteatrar eller stadsorkestrar, var de
forpliktade att folja kollektivavtal gillande ersittning for distri-
bution, vilket bidrog till att produktionskostnaderna till sist blev
outhirdligt stora. De nya smé operasillskapen som f&tts i stéllet
kan vilja att avsta fran gillande avtal. Fenomenet &r inte unikt for
finldndska férhallanden. James Steichen (2011) férklarar regional-
operornas hotade stillning med konkurrensen fran livesindning-
arna: det finns en risk att publiken bérjar féredra det estetiska
uttrycket i HD-sindningarna fran Metropolitan — nédrbilder pa
artisterna, bar hud och bakom kulisserna-inslag — framom de lokala
forestdllningarna i regionerna (2011: 454—457). Steichen ser detta
som en hotbild eftersom regionaloperorna enligt honom 4r "den
bredare amerikanska operakulturens hérnsten” (2011: 457): det 4r
tack vare de mindre operorna som bide de stora stjirnorna och
publikens livslanga intresse {6r opera f6ds.

Dylika tendenser finns ocksé pé det finlindska operafiltet och
bland de svensksprakiga operaaktérerna. Lilli Paasikivi konstaterar
att férvintningarna hos publiken har hajts:
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S4 det konstnirliga medvetandet har vuxit enormt genom digitala
kanaler. S& vi har en mer kravande publik nufértiden tror jag och det
4r ju jattebra for oss, f6r vildigt ofta ser de ju ocksa att vad vi gor hir
kan ju jamféras nir som helst. (FMI 497/46.)

Paasikivi berittar vidare att inspelningarna kriver teknisk utrust-
ning samt tekniskt kunnig personal (producent, ljudtekniker och
tv-regissor), samtidigt som detaljerna i dekor, rekvisita, kostymer,
smink och frisyr méste géras med stérre noggrannhet for att tila
nirbilder: ”N4r man spelar in 4r det mycket mindre tolerans 4n pa
en icke inspelad forestillning” (FMI 497/46). Hon placerar Natio-
naloperan i en global kontext, som en aktér vars produktioner
bedéms enligt motsvarande estetiska parametrar som Metropoli-
tans. Fére den digitala distributionen tillimpade regionaloperorna
andra kvalitetskriterier, vilket framgir av citatet frin Emilie Gard-
berg, producent for flera operor i Abo 2006-2017:

Att gora saker sd dir hiapnadsvickande och fint kréver s4 jattemycket
andra resurser. Sidana hir, sd att siga vanliga regionaloperor vet jag
inte hur mycket ... jag antar att det kommer p4 ett sitt att minska pa
sddana hir mera traditionella buskiga 80-, go-talsvarianter, att man
har lite gamla kostymer och sa. Fér man har ganska hég konstnirlig
ambition nu ocksa i regionerna ofta, och det 4r nog bara bra. Men det
kriver forstas hela tiden att det ska vara professionella organisationer
och minniskor ska vara ganska hingivna, trots att det samtidigt ska
finnas kvar den hir talkoandan och det hir med att kérerna inte

har betalt och allt det hir andra. Det 4r en svar balansgang. (FMI

497/44.)

Gardberg beskriver en f6randring och den ekonomiskt svéra situ-
ation som uppstar nir férvintningarna pa kvaliteten har stigit och
operaproducenten maéste balansera mellan att garantera kvalitet,
det vill siga anlita professionella, och halla kostnaderna laga, det
vill siga skapa “talkoanda”.

Digitaliseringens roll i de strukturella f6rdndringarna kan dven
betraktas ur ett annat perspektiv. Musikforskaren Gundula Kreuzer
ser en koppling mellan vad hon kallar f6r operans “skarmifikation”
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och uppkomsten av smé “indieoperor”. Hon hivdar att de pakos-
tade, storslagna produktioner som Metropolitan och andra rika
operahus sidnder ut har lett till en motrérelse som hyllar operans
rotter som teaterkonst (Kreuzer 2019: 131). Centralt for indie-
operor (frdn independent) ir enligt Kreuzer en betoning av det
kammarmusikaliska och kopplingen till ZZve performance (Kreuzer
2019: 131). [ en intervju bekriftar Ville Salonen, chef f6r operafsr-
eningen Opera BOX, att de nygrundade operasillskapen i Finland
verkar pa andra premisser 4n de tidigare regionaloperorna. Enligt
Salonen har fristiende produktioner méjliggjorts av hégkonjunk-
tur som gjort att stiftelser har kunnat dela ut stérre summor, men
eftersom de fria aktérerna maste betala orkestern sjilva paverkar
det repertoarvalen (FMI 497/45):

Man kan inte géra stora Verdin, Puccinin och Wagners dir man
behéver den dir stora orkestern. Det later inte som ninting om dir
4r nan strdkkvartett som spelar. Det hir leder till att man gér mindre
produktioner som 4r snarare artist- eller teaterdrivna. (FMI 497/45.)

Precis som Kreuzer betonar Salonen det intima och teateraktiga i
en operaproduktion. Detta gér han eftersom hans position pa det
finlindska operafiltet avviker strukturellt frin Nationaloperans
och regionaloperornas. I den utveckling som har lett till en polari-
sering av operafiltet 4r digitaliseringen en komponent vid sidan av
ovriga samhilleliga trender. De stora, pikostade produktionerna
distribueras digitalt och blir tillgingliga f6r befolkningen pa ett
mera demokratiskt sitt 4n tidigare. Okad tillginglighet leder dock
inte automatiskt till 6kad konsumtion av eller intresse fér opera
bland den svenska befolkningen i Finland, och den leder defini-
tivt inte till kade inkomster f6r operaproducenterna utan innebir
tvartom hogre ersittningar och en ny sorts arbetsmarknadspolitik.
Samtidigt bidrar digitaliseringen till att det f6ds nya operasillskap
som gor artist- och teaterdrivna produktioner med betoning pé det
intima och kammarmusikaliska i en liveférestillning,
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Digitalisering som en del av publikkontakt
och marknadsféring

Digitaliseringen paverkar inte bara spridningen av opera utan
ocksd mottagandet av den, och i detta avsnitt diskuterar vi digi-
taliseringens roll i publikarbetet inom den svenska operakulturen.
Ekonomerna Hasan Bakhshi och David Throsby (2012: 209) ser
livesdndning av scenkonst som en av de mest betydande tekniska
innovationerna for att utvidga publikunderlaget. Fér den svenska
operakulturen i Finland innebir digitaliseringen och den digitala
spridningen med andra ord nya méjligheter att né en stérre publik,
men fragan 4r huruvida de realiseras.

Samhillsvetarna Kevin F. McCarthy och Kimberly Jinnett (2001)
har analyserat kulturinstitutioners strategier {or publikarbete och
identifierat tre strategier som motsvarar olika malgrupper och dir-
med olika faktorer fér att 6ka publikens deltagande och engage-
mang: Om kulturinstitutionen vill diversifzera publiken riktar den
sig till den del av populationen som anser att kulturupplevelser
inte angar dem, och tillimpar en strategi som gar ut pa att férindra
uppfattningarna om kulturupplevelserna. Nir méalet ddremot 4r att
utvidga publikunderlaget riktar man sig till personer som redan
4r benigna att konsumera kultur, och férser sidana personer med
praktisk information om hur man kan ta del av upplevelserna. Den
tredje strategin 4r att fordjupa publikens engagemang, vilket inne-
bar att géra det mera lockande och belénande fér den existerande
publiken att engagera sig genom att 8ka deras kunskap om kultur-
upplevelsen samt genom att ingjuta en kinsla av tillhérighet till en
gemenskap kring kulturformen. (McCarthy & Jinnett 2001: 32)

Utvecklingen av digitala teknologier har inverkat p4 alla dessa
strategier {6r 6kat publikdeltagande. Bakhshi och Throsby papekar
(2012: 209) att méjligheten att interagera via sociala medier och
interaktiva webbsidor samt méjligheten att ta del av kulturupp-
levelser var, niar och hur man sjilv vill, 4r centrala effekter som for-
djupat publikens engagemang. P4 det svenska operafiltet i Finland
kan alla dessa tre strategier identifieras och verksamheten kring
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publikarbete upplevs som viktig. Valet av strategier paverkas av
aktérernas resurser och institutionella status men ocksa av deras
forhéallande till det svenska i Finland och till opera som konstform.

En typisk strategisk malsittning fér aktérer inom svensk opera
i Finland 4r att diversifiera publikunderlaget genom att locka
finsksprakig publik. Det hir upplevs som viktigt i synnerhet i
tvasprakiga regioner. Till exempel gjordes si gott som alla Face-
bookuppdateringar {6r Operan Klara, som sangaren och singpe-
dagogen Maria Linde producerade i Lovisa 2019, pd bade svenska
och finska (Operan Klara Ooppera 2020). Operans férestéillnings-
sprak var svenska men det anvindes ocksé finska pa scenen. Maria
Linde férklarar bakgrunden till operans sprakval:

Grejen var den att jag ville ju att ocks finsksprakiga kommer

och lyssnar p& det. Om det bara ir pd svenska sa blir det s nischat,
och sedan funderade jag helt konkret ocksa pa 20-talet i Lovisa,
vad var det for sprak? Det var i huvudsak svenska och lite finska.

(FMI 497/43.)

Aven om Linde hir uttryckligen syftar pa scenspraket reflektera-
des forestillningens sprakval i marknadsféring och publikkontakt.
En annan vanlig mélsittning bland de svenska operaaktérerna ar
att diversifiera publik genom att n ut till den lokala (svenskspra-
kiga) befolkningen som inte 4r intresserad av opera. Sociala medier
fungerar som ett bra verktyg for diversifieringen av publiken
dir syftet enligt McCarthy och Jinnett (2001: 33) 4r att {4 dessa
personer [som inte 4r benigna att delta] att uppfatta konst som
ndgot tillgingligt, patagligt och nidrmare relaterat till deras var-
dag”. Produktionsgruppen bakom Operan Klara satsade aktivt pa
att synas pa Facebook och Instagram och produktionen fick bra
synlighet dir, inte minst eftersom de medverkande amatérerna
delade inldgg och engagerade sig i diskussioner (Operan Klara
Ooppera 2020). Aven i det hir fallet kan man tala om en typ av
demokratisering, men medan digital distribution av opera st6der
en tanke om kulturens demokratisering — spridning av konst till
befolkningen — handlar Operan Klaras satsning pé synlighet i
sociala medier om en motsatt tanke, ndmligen kulturell demokrati.
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Enligt kulturforskaren Yves Evrard (1997: 168) baserar sig kulturell
demokrati pd konsumentens individuella val och smak. Att dndra
pé konsumenternas uppfattning om svensksprikig opera genom
att dela bild- och videomaterial pa sociala medier och dirmed lita
dem beddéma innebir att man utmanar operans status som nagot
hogklassigt eller vardefullt, och i stillet lyfter fram den subjektiva
estetiska bedémningen. Linde uttalar denna tanke tydligt vid ett
annat tillfille under intervjun:

P4 nigot sitt har jag alltid stért mig pa att det méste delas in i
fack och bestdmma att nagot ar lite finare for att det 4r opera.
Det har varit folkets ... inte fritidssysselsdttning men nigot som
alla har tyckt om att g4 till, inte har det berdknats att vara bara
for vissa minniskor. Eller det 4r klart, forstas har det varit sa for
alla har inte haft r4d men om man i dag jim{ér musikteater och
opera s borde det inte vara s4 stor skillnad p4 dem, tycker jag.
Det har gjorts en konstig grins som jag inte gillar. (FMI 497/43.)

Lindes malsittning &r att férindra uppfattningen om opera som ett
finare kulturuttryck. Det 4r denna uppfattning som enligt henne
hindrar personer fran att uppleva opera som tillginglig. Samma
tanke gar att finna hos de kompositérer, regissérer och beslutsfat-
tare som hade en central roll f6r den finska operaboomens start-
skott pé 1970-talet. Kompositéren Aulis Sallinen argumenterade
standigt for att begreppet "opera” skulle ersittas med “musikdrama”
och "musikteater”. Mikko Heini6 ser en koppling mellan uppfatt-
ningen om de finska sa kallade "palsmosseoperorna” (karvalakk:-
oopperat) som enkla, autentiska och avskalade och férséken att
komma "nirmare de djupa folklagren som tidigare hade upplevt
opera som frimmande” (Heini6 1999: 280).

Om Linde nyttjar sociala medier f6r att f6rindra den finsk-
sprakiga befolkningens uppfattning om svensksprikig kultur samt
for att forandra lokalbefolkningens uppfattning om opera som nagot
avldgset, kan synlighet p& Facebook dven anvindas fér att ifrdga-
sitta operakonstens normer och férsska férnya konstformen. Essi
Luttinen, konstnirlig ledare f6r Ooppera Skaala, en Helsingfors-
baserad operaférening som grundades 1996, berittar att synlighet
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pa Facebook ir viktig f6r féreningen och att de satsade extra
mycket pd det i samband med den svensksprakiga produktionen
Edith Sodergran — Vierge Moderne, som kombinerade element
fran elektronisk musik och opera och framférdes i Helsingfors och
Abo 2017-2018. P4 Facebook publicerade Ooppera Skaala trailers,
intervjuer med publiken och material filmat bakom kulisserna
i syfte att na ut till personer som ir intresserade av elektronisk
musik men inte opera (FMI 497/47). Alla inligg gjordes 4nd4 pa
finska eftersom produktionsgruppen inte behirskade svenska till-
rackligt bra, och Luttinen bedémer att operans publik bestod till
mindre del av vinner av elektronisk musik och till stérre del av
svensksprakig operapublik som hade hért om produktionen via de
traditionella svensksprakiga medierna (FMI 497/47).

Sociala medier och méjligheten till interaktivitet pa webben
erbjuder flera verktyg f6r att diversifiera publikunderlaget och
har diarmed underlittat detta arbete. Ann Sandelin, producent
for operan Madame Butterfly i Borgé 2008, berittar att produk-
tionen endast hade en hemsida men inga andra kanaler pa nitet.
Hon férmodar att man i dagens lige inte skulle kunna tinka sig
en motsvarande produktion utan sociala medier (FMI 497/42).
Det 4r emellertid klart att de digitala kanalerna inte ricker for att
diversifiera publikunderlaget — ocksd andra atgirder behévs, som
till exempel att engagera lokala medarbetare.

Digital teknik utnyttjas pa det svensksprakiga operafiltet i Fin-
land ocksa fér att utvidga publikunderlaget, det vill sidga rikta sig
till dem som redan ir intresserade av opera. Den pa Aland produ-
cerade operan Figaro 1917 har till exempel distribuerats digitalt och
visats p Bio Savoy i Mariehamn, och dirmed underlittat f6r den
potentiella publiken att ta del av operan. Genom att strémma pro-
duktioner pa nitet, att kdpa biljettforsiljningstjansten av foretag
som siljer biljetter pa nitet samt informera om operaproduktioner
pé nitsidor och i sociala medier anpassar operaproducenterna sig
till konsumenternas livsstil (jaimfér McCarthy & Jinnett 2001: 33).
Inte heller hir 4r de digitala 16sningarna de enda strategiska atgér-
derna utan nyttjas vid sidan av andra metoder. Av intervjuerna och
anstkningstexterna till Konstsamfundet och Kulturfonden framgsr,
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att minst lika viktig som internet 4r som kanal {61 information och
marknadsféring 4r de traditionella medierna, i synnerhet de lokala
svensksprakiga tidningarna och radiokanalerna, samt direkt biljett-
forsaljning till grupper som féretag och féreningar och distribution
av affischer. Nationaloperans konstnirliga chef Lilli Paasikivi kon-
staterar att marknadsféringen i dagens ldge 4r mycket splittrad och
att det 4r utmanande att balansera mellan olika kanaler, budskap
och mélgrupper:

S4 nog har det blivit mycket mera komplicerat de senaste 4ren,

just det har med marknadsféring. Man ska vara p4 sd ménga kanaler
samtidigt, man ska ha papperskataloger, man ska ha [synlighet] i
traditionell media och sedan ska man ha lite olika synvinklar pa
Insta och FB och Twitter. [...] Vi har vildigt manga roller, det 4r
verkligen sant och det ska man alltid komma ihag i allt vad vi gor.
Alltsa utbudet, programplaneringen ... som det enda professionella
operahuset i landet har vi vildigt ménga roller och vi méste till-
fredsstilla vildigt ménga olika behov. Det ar ju just den balans-

gangen. (FMI 497/46.)

Enligt Paasikivi har digitaliseringen och splittringen av informa-
tionslandskapet lett till stérre utmaningar inom marknadsféring
da val av informationskanal i sig 4r en del av budskapet och méste
anpassas till olika malgrupper (jamfér McLuhan 1966). Paasikivis
problemformulering motsvarar en analys som medieforskaren Phi-
lip Auslander (2014) har presenterat om artisters deltagande i det
postmoderna samhillets medialiserade informationsfléde. Enligt
Auslander méste dagens artister konstant anpassa presentationer
av sig sjilva till de manga plattformar pa vilka de syns (Auslander
2014: 519). Auslanders analys kan ater jimféras med Evrards (1997)
tanke om kulturell demokrati och den subjektiva smakbedém-
ningen. Bakom det som Paasikivi beskriver som en utmaning fér
marknadsféringen i den digitala eran ligger en kamp om hur
Nationaloperan kan anpassa presentationer av sig sjilv enligt kon-
sumenternas subjektiva smakbedémning, utan att ge upp férestall-
ningen om opera som representant for det fina och hégkvalitativa,
det vill siga kampen mellan kulturens demokratisering och kultu-
rell demokrati.
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Nir det giller att f6rdjupa den existerande publikens engage-
mang 61 opera erbjuder Facebook och Instagram mgjligheter att
béde dela tilldggsinformation om produktionerna och artisterna
och skapa en virtuell gemenskap. Nationaloperan har exempelvis
latit ndgon fran personalen ta éver Instagramkontot fér en dag
och pé det sittet visat livet bakom kulisserna (FMI 497/46). Det
Helsingforsbaserade operasillskapet Opera BOX har i sin tur lyckats
skapa en virtuell gemenskap pa Facebook dir de diskuterar allt
fran programplanering till dagsaktuella hindelser inom opera-
faltet med sina Facebookfsljare (FMI 497/45). Bdde Paasikivi fran
Nationaloperan och Salonen fran Opera BOX betonar att den hir
typen av kontakt med publiken &r virdefull.

Sociala medier och interaktiva plattformar pa internet skulle
kunna erbjuda en mojlighet att skapa gemenskap uttryckligen
inom den svenska operakulturen i Finland. Aven om internet-
anvindningen i 6vrigt var vil etablerad i bérjan av 2020-talet,
hade inga grupper, konton eller webbsidor av det hir slaget upp-
kommit. Den svensksprakiga operapubliken beskrivs som margi-
nell: "operapubliken, och den svensksprikiga operapubliken, den
ir nog 4nda ganska liten” (FMI 497/45), "ja den 6kar nog [produk-
tionens] marginalitet, svensksprakigheten” (FMI 497/47). Till och
med Vasa Opera, som traditionellt har engagerat svensksprakiga
aktérer och som verkar i en sprakmiljs dir de finska och svenska
sprakgrupperna dr ungefar lika stora, kommunicerar enbart pa
finska pa sin Facebooksida (Vaasan Ooppera 2020). Aven om soci-
ala medier erbjuder agens att skapa samhérighet inom en liten och
geografiskt splittrad grupp som de svensksprikiga operaentusias-
terna i Finland, 4r det majligt att affordansen stér i konflikt med
forestillningarna om opera och dess publik.

Fragan om hégkultur pa svenska

Trots att den svensksprikiga befolkningen alltid har varit med om att
skapa opera i Finland, har man sillan talat om opera som en speci-
fikt finlandssvensk konstform eller som representant fér “det fin-
landssvenska”. Den svensksprakiga Helsingforspubliken vurmade
for ett eget operahus med svenska férestillningar under sprak-
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striderna pa 1870-talet (Broman-Kananen 2012, Paavolainen 2012:
126). Det hade dock varit omsjligt med skilda svensk- och finsk-
sprakiga operahus pé grund av det begrinsade publikunderlaget
och resursbristen och med tiden blev operan ett nationellt projekt.
Man kan se detta som ett exempel pa hur opera fran bérjan har
haft funktionen att legitimera den statliga makten (Bereson 2002).
Aven i Finland har opera och 6vrig konstmusik uttryckt nationell
tillhérighet och finskhet, medan operans roll i konstruktionen av
en svensk identitet i Finland knappt har debatterats sedan Finland
blev sjilvstandigt.

Att den svensktalande befolkningens andel 4r liten 4r en orsak
till detta, men samtidigt 4r Finland kint internationellt {6r sitt
ovanligt aktiva operafilt. Fran 1960-talet till 2000-talet produ-
cerade regionaloperorna cirka en opera per ar ocksé pa forhal-
landevis sméa orter (Heinié 1999: 18), och mellan 2000 och 2017
uruppfsrdes hela 350 inhemska operor (Hautsalo 2018). I Finland
ir antalet operauruppféranden per capita oerhért stort i inter-
nationell jimférelse, vilket antyder att det finns grogrund fér en
mer utbredd svensksprakig operakultur som skulle kunna knyta an
till konstruktionen av en svensksprikig minoritetsidentitet.

Kulturforskaren Sven-Erik Klinkmann som analyserat kon-
struktionen av det svenska i Finland fran bland annat populir-
musikens synvinkel beskriver relationen mellan det finlands-
svenska och frigan om kultur som komplex och splittrad (Klink-
mann 2011: 227). Han menar att i botten av den svenska kulturen i
Finland ligger, trots mangfald, ett gammalt system som féredrar det
borgerliga och hégkulturella, alltsa ett kultursvenskt perspektiv
framom ett bygdesvenskt (Klinkmann 2011: 227-228). Bendm-
ningarna kultursvenskhet och bygdesvenskhet hirstammar fran
1800-talets diskussioner om svenskans position och olika férhall-
ningssitt till nationalism, dir man inom det kultursvenska perspek-
tivet betonade det rittsliga och kulturella arvet fran Sverige medan
det bygdesvenska perspektivet var férankrat i den svensksprakiga
allmogen (Thylin-Klaus 2012: 65-66). Frontfigurerna inom kultur-
svenskheten strivade efter att motarbeta den radikala finskhets-
rorelsens nationalism och betonade den svenska kulturens roll som
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en lank till den vistliga, europeiska kulturtraditionen (Lindman
1983: 171-172). Inom svensksprékigt musikdrama i Finland fram-
star d4 opera — en essentiellt europeisk konstform — som ett uttryck
for kultursvenskhet, medan den bygdesvenska identiteten snarare
kommit till uttryck i revy och musikal.

Tanken att géra opera pa landsbygden pa svenska utmanar
tudelningen kultursvenskhet—bygdesvenskhet. Ann Sandelin, pro-
ducent {61 Madame Butterfly p4 Postbackens sommarteater i Borga
2008, beskriver publikens reaktioner med féljande ord:

Alltsa, jag skulle siga att frdn den hir, citationstecken, "vanliga
Postbackenpubliken” — som ocksa faktiskt kom! — s& var det mera det

» e
]

att "aj, det hir 4r ganska roligt”, "0j”. S4 jo, det kom nog inte nagra
negativa. Att "varfér gér ni nagot sddant hir, hemskt allvarligt och
hogkulturellt och sddant”, nej, det kom inte. Vi hade noga forsskt
nedtona den hir tréskeln pa nagot sitt hela tiden. (FMI 497/42.)

Sandelin éverraskades av att publiken, som annars vant sig vid kom-
edier pa Postbackens sommarteater, "ocksa faktiskt kom” pa opera
och dessutom inte démde ut det som “hemskt allvarligt och hogkul-
turellt”. Hon beskriver ocksa sin uppfattningen under produktio-
nens ging, att det existerar en tréskel som medvetet behéver "tonas
ner”. I och med denna "nedtoning” har hon férhandlat om grinsen
mellan det hégkulturella och det folkliga utan att bryta den. Genom
att fora opera till "den vanliga Postbackenpubliken” férverkligar
Sandelin tanken om kulturens demokratisering vilket samtidigt
innebdr att hon konstruerar opera i kontrast till det folkliga. P4
samma sitt som Linde problematiserar gransen mellan opera och
musikteater i Lovisa (ovan), kan Sandelins uppfattning om opera
som fors till "den vanliga publiken” placeras i den finska "palsmésse-
operatraditionen” och synen pa opera som hela folkets konst — dock
s& att det hogkulturella behaller sin status (Heinié 1999: 285-286).
Diskussionen om opera som hégkultur i motsats till populir
underhéllning 4r pa inget sitt ny nir det giller konstformens his-
toria eller unik fér den svenska kulturen i Finland. Nir opera som
konstform uppstod var det viktigt f6r de férsta kompositérerna
att definiera den som ett aterupplivande av antikens scenkonst.
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Musikforskaren Susan McClary pépekar att kompositérerna torde
ha varit medvetna om att den si kallade nya konstformen baserade
sig pa samtida populidrmusikpraxis men valde att konstruera "den
humanistiska myten” fér att “smickra de kultiverade patronernas
lardom” (McClary 198s: 155). P4 1600- och 1700-talen blev opera
den forsta och stérsta kommersiella kulturattraktionen och lockade
publik fran alla samhillsklasser (Storey 2002: 33).

Det 4r foérst under 1800-talet som opera bérjade uppfattas som
hégkultur. Kulturforskaren John Storey férklarar att denna utveck-
ling fick sin borjan i New York i USA dir samhillseliten anvinde
tre strategier for att sirskilja opera fran populdr vardagsunder-
héllning: de uppférde byggnader avsedda fér operaframféranden,
skapade beteendenormer fér operabessk och faststillde normer fér
framférandena enligt vilka endast opera pa frimmande sprak an-
sags fylla kvalitetskriterierna (Storey 2002: 33—34). Medan uppfatt-
ningen om opera som elitistisk eller hégkulturell har sitt ursprung i
det amerikanska kulturlivet, blev nationalismen en central ideologi
under samma tidsperiod i Europa. I nationalismens anda férvand-
lades de fore detta hovoperorna till nationella operahus och opera
som konstform bérjade representera det nationella (Kotnik 2013).

Under senare delen av 1900-talet och bérjan av 2000-talet har
operans elitistiska prigel diskuterats flitigt. Fran och med 1990-
talet har olika typer av introduktionsbécker om opera utkommit,
vilket kan tolkas som ett f6rsék att géra opera som konstform
mera tillgdnglig utan att operans status som hégkultur gar for-
lorad (Storey 2002). Motsvarande strivanden i dag konkretiseras
i fragor gillande den digitala tekniken som méjliggér forstarkning
och bearbetning av ljud och som operaaktérer maste ta stillning
till. I synnerhet inom en heterogen minoritet som de svensk-
sprakiga i Finland skulle flera personer med hjilp av ljudférstirk-
ning och -bearbetning kunna uttrycka sig genom opera, men
fragan ar huruvida operauttrycket kan goras tillgidngligt utan att
operans kulturella status dventyras. I grund och botten handlar
tillimpning av digitalteknik om griansdragningen mellan opera
och andra folkligare former av musikteater som musikal, dir ljud-
forstarkning 4r normen.
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Av de intervjuade operaaktérerna ligger Maria Linde, Essi Lut-
tinen, Ville Salonen och Riikka Sirén sirskild vikt vid att diskutera
gransen mellan opera och andra typer av musikteater. De betonar
att deras projekt kan ha influerats av musikteater i olika grad men
ser det 4nd4 som viktigt att behalla en tydlig grins mellan opera
och andra typer av musikteateruttryck. Maria Linde lyfter fram
teknologi som en avgérande faktor som skiljer opera fran 6vriga
typer av musikteater:

Det var det som jag sa till Lovisakéren som var med i operan, de

4r alla amatérsangare och var férskrickea 6ver hur svart det var
och hur det skulle g4, ”inte kan vi sjunga opera”. S4 jag sa att

tank nir operan Carmen blev till, den gjordes i Frankrike pd
franska, det var ju den tidens musikteater men man hade ju inte
forstarkare och grejer sd singarna maste ju sjunga 61 att horas éver
orkestern, de méste ju sjunga bel canto, operastil, fér att fa det att
héras. Det 4r ju bara en sorts musikteater {61 mig. (FMI 497/43.)

Lindes syfte 4r att tona ner griansen mellan opera och andra typer
av musikteater, men samtidigt definierar hon opera som en genre
med en specifik singstil och utan férstarkning. I stillet for att upp-
hiva gransen f6rhandlar hon om den och stéder sig pé historiska
argument nir hon konstruerar konstformen historiskt som popular
underhéllning.

Ett annat sitt att motivera grinsdragningen mellan opera och
andra typer av musikteater 4r att betona de medverkandes pro-
fessionalitet som musiker och musikens roll som central i pro-
duktionen. Riikka Sirén, producent och sdngare i den tvasprikiga
produktionen Bdtoperan Fendrarna som uppfordes i Abolands
skidrgard sommaren 2015, berittar:

[JJa jag raknar det nog som musikteater. Men sedan 4 andra sidan
4r vi operasdngare, [...] utpriglade, 4ven om han har gjort mycket
musikaler men nog 4r han operasingare 4nda. [...] Och dér var nog
det att man nog inte kan framféra det utan den dir musiken. Att
musiken var en visentlig del av det och allt sen dnd4 kom tillbaka
till musiken. I det avseendet tinker jag dnda att det 4r opera. (FMI

497/41.)
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Grinsen mellan opera och musikteater 4r inte sjilvklar for Sirén,
men i slutindan 4r det 4nda viktigt f6r henne att definiera pro-
duktionen som opera och inte uppldsa grinsen mellan opera och
musikteater. Fér henne och de andra medverkande i operan 4r det
enligt Sirén viktigt att identifiera sig sjilva som operasingare — om
de upploser griansen mellan opera och musikteater sitts denna
identifikation och dess kulturella mening pa spel. Motsvarande
tankegéng finns hos Essi Luttinen, konstnirlig chef fér Ooppera
Skaala:

Men det ar ocksa att den dér opera kan ocksa vara vildigt ... vissa
folkgrupper kan sky det ordet helt totalt. Dar finns just den dér
svérigheten: hur skulle vi kunna n3 de personer som, om de kunde
6vervinna den dir fésrdomen, kunde komma pa opera och mirka att
hej, de tyckte ju om det hir? Det ir dels — dels. Fér 4 andra sidan vill
viju att vi 4r operaartister, allihopa. Var utgédngspunkt &r att vi inte
vill géra nét annat, och opera 4r vad vi kan goéra, 14t vara att vi sen
har var egen vision om hur man enligt oss borde gora det. Inte vill vi
d4 borja latsas som nat annat 4n ett operasillskap. (FMI 497/47.)

Medan Bdtoperan Fendrarna, producerad av Sirén, hade som
avsikt att vara "rolig och intressant och l4tt” i opera buffa-stil (FMI
497/41), har operasillskapet Ooppera Skaala enligt Luttinen som
mission att “"séka nya uttrycksformer {61 opera och den vigen lyfta
fram var egen vision av 4t vilket hall man kunde utveckla opera-
konsten for att den skall {6lja sin tid, i stillet {61 att vara nagot gan-
ska dammigt och fraimmande {6r dagens dhorare” (FMI 497/47).
Med andra ord férssker bade Sirén och Luttinen tona ned skill-
naden mellan opera och musikteater, men den ena gér det genom
att konstruera opera som opera buffa, den andra genom att experi-
mentera och ha som konstnirlig ambition att férnya och moderni-
sera operakonsten.

Skiljelinjen mellan kultursvenskhet och bygdesvenskhet blir
tydlig ndr man betraktar operor som sitts upp pa svenska. Genom
att vilja svenska som scensprak tar producenterna medvetet
avstand fran uppfattningen om opera som svaruppfattat — ett av de
drag som blivit centralt {6r konstruktionen av opera som elitens
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konstform (Levine 1988) — vilket tjanar deras syfte att presentera
opera fér vanliga minniskor. Ann Sandelin, producent {6r Madame
Butterfly, berittar att det frdn bérjan var centralt att operan skulle
goras pa svenska:

[D]et hiar med opera pé svenska. [...] Det ar inte heller hemskt all-
mint {6r att komma med. Det var nog en poing hela tiden. [...] Och
sedan med tanke pa Ostnyland 6ver huvud taget. Att introducera
négot sddant hir, méste man férsska gora det dtminstone sa l4tt som
mojligt att ndrma sig. Att det inte ska skrimma. Att herre jess, opera.
For det kan ju goéra det! Vissa. Eller sddana som 4r vana vid att
komma pa komedier pd sommaren till Postbacken. (FMI 497/42.)

For Sandelin 4r valet av scensprik kopplat till ambitionen att
gora opera sa att den 4r litt att ndrma sig. Samtidigt uppger hon
att det kindes "hemskt galet” att uppfoéra opera pé svenska (FMI
497/42), vilket antyder att hon 4r medveten om uppfattningen om
opera som svartillginglig. Sandelin upplever sig bryta normen nir
hon vill att svensksprakiga i bygderna ska f4 ta del av opera p4 sitt
modersmal.

En motsatt asikt gillande opera pé svenska framférs av Emilie
Gardberg, operaproducent i Abo 2006—2017. Enligt henne for-
stirker opera pa originalspriket den svenska kulturen i Finland:
”Fér det 4r en kulturgirning [...], jag vill inte att man ska 6ver-
sitta La Bohéme eller sidana till svenska, jag vill inte héra dem pa
svenska men jag vill gidrna héra dem si att jag tinker att det hir
stirker var allminbildning och vért kulturutbud, jag kan lisa det
hir pd svenska och jag kan fa den hir tjansten pa svenska.” (FMI
497/44.) I motsats till Sandelin upplever Gardberg att opera pa
originalspraket ger ett mervirde f6r den svensksprakiga minoritets-
kulturen. I enlighet med tesen om kulturens demokratisering
efterlyser Gardberg tillgdng till virdefulla kulturella verk {6r den
svensksprakiga befolkningen. Dock férutsitter idén om kulturell
demokratisering att det som befolkningen demokratiskt far tillging
till har definierats som virdefullt av nagon (Evrard 1997), det vill
sdga: det finns en auktoritet vars smakbedémning 4r mer betydel-
sefull 4n befolkningens, en smakbedémning som definierar det
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hogkulturella i kontrast till det folkliga. Opera pa originalspraket
kan med andra ord ses representera det kultursvenska perspektivet.

Tekniska hjilpmedel kan emellertid anvindas till att dverbrygga
uppfattningen om opera som svartillginglig utan att dess hogkul-
turella position utmanas. Att texta en opera pa originalsprak till
svenska, vilket Gardberg har latit géra (FMI 497/44), 4r ett sitt att
behalla det fraimmande sprakets kulturella status i friga om uppfs-
randepraxis, men samtidigt géra uppférandet mera tillgingligt och
forstarka kopplingen till den svenska kulturen. Gardberg berittar
ocksa att hon har beh&vt motivera valet att framféra operor pa ori-
ginalsprék for de svensksprakiga finansidrerna (FMI 497/44).

Operans roll som en representant fér den svenska kulturen
i Finland férsvédras av dess hégkulturella status som lyfter fram
klyftan mellan kultursvenskhet och bygdesvenskhet. Medan flera
operaaktorer kritiserar uppfattningen om opera som hégkultur
fortsitter de 4nda att stilla opera i kontrast till det folkliga, till
exempel f6r att forverkliga en tanke om demokratisering eller for-
svara sin professionella identitet som operasingare. Tekniska hjilp-
medel, som méjliggér textning av opera pa frimmande sprik, kan
bidra till att forstirka kopplingen mellan opera och den svenska
kulturen i Finland, men grinsen mellan det kultursvenska och det
bygdesvenska perspektivet suddas inte ut.

Tekniska l6sningar méter traditionella normer

Om den svensksprakiga befolkningens mojligheter till sjalvuttryck
via opera begrinsas av uppfattningen om opera som representant
for kultursvenskhet, utgér ekonomiska fragor en annan begrin-
sande faktor. Tekniska 16sningar kan emellertid géra det ldttare
ekonomiskt att skapa opera f6r mindre publik och p& mindre orter.
Enligt en del forskare har den digitala tekniken gjort det littare for
vem som helst att skapa och sprida sin musik och dirmed uttrycka
sin identitet (se bland andra Lessig 2008). For att opera som en
form av sjilvuttryck bland svensksprakiga i Finland ska bli mera
utbrett behsvs tekniska 16sningar som omférhandlar operans kul-
turella status och gér det ekonomiskt mojligt f6r flera personer att
skapa opera.
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I enlighet med ekonomerna Baumols och Bowens (1966)
berémda dilemma kan man dock konstatera att det krivs lika stor
personal for att producera en operaférestillning i dag som fér éver
hundra ar sedan, samtidigt som personalkostnaderna hela tiden
okar. Med andra ord gir det inte att effektivera operaférestillningar
P& samma sitt som man effektiverat produktionen inom andra indu-
strier. For en operaférestillning krivs bade konstnirliga, tekniska
och administrativa personalresurser, och medan en del tekniska
eller administrativa uppgifter kan utféras effektivare med hjilp
av tekniska verktyg, f6rblir de konstnirliga personalkostnaderna
hoga. Tekniken i dag borde emellertid géra det méjligt att spara
ocksa hir, och darmed 6ka méjligheterna f6r en minoritet att skapa
opera, men tekniska 16sningar méter ofta motstand pé operafiltet.

Ekonomiska realiteter tvingar den som vill skapa opera att vilja
mellan att anvinda fardiginspelade partier {6r att uppfora verk som
kriver stor orkester eller kor, eller att g& mot ett mera kammar-
musikaliskt ideal. Anvindning av firdiginspelat material f6rsvaras
av att det upplevs som oikta, komplicerat och osikert, vilket framgér
av f6ljande citat av Ville Salonen, konstnirlig chef fér Opera BOX:

Det skulle kriva en jittebra teknik for att det funkade vattentitt
och sa. Det skulle vara trevligare om man hade riktiga manniskor
dir som sjong, men ibland 4r man s4 illa tvungen. (FMI 497/45.)

Salonen forklarar att man i Opera BOX produktioner emellanit
valt att anvinda firdiginspelade partier f6r kérsatser men ser detta
som ett nédtvang. Ekonomiska realiteter ligger 4ven bakom opera-
sillskapet Ooppera Skaalas beslut att ersitta orkestern med elektro-
niskt producerad musik (FMI 497/47). Ooppera Skaala har rentav
gjort det till en konstnirlig mélsittning att géra operakonsten
tillganglig med hjilp av elektronisk musik. Detta 4r samtidigt ett
sitt att profilera sig pa operafiltet — Ooppera Skaalas anvindning
av digitalteknik i sina musikaliska produktioner 4r unik. Opera-
sillskapets konstnirliga chef Essi Luttinen medger att hon girna
skulle framféra opera med levande orkester eftersom den levande
orkestern pa ett sitt ir “helt oersittlig, och ir det alltsé, obestrid-
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ligt — men da man helt enkelt inte har rd4d” (FMI 497/47). Luttinen
motiverar valet att 4nd4 anvinda elektroniskt framstlld musik dels
med den konstnirliga ambitionen att modernisera operakonsten,
dels med de effekter som hon anser att framférandet da far: ”Vi far
liksom klangen av stor opera, vi far dit det dir stora dundret som
opera ju pé ett sitt handlar om, opera kriver att man har de dir
stora kinslorna, att man har den dir stora orkestrationen” (FMI
497/47). Luttinens argumentation fér digitalteknik bygger alltsa
pé en paradox: Ooppera Skaala anvinder elektroniskt framst4lld
musik for att férnya opera men vill samtidigt géra opera som opera
traditionellt gors. Konflikten mellan strivan till {6rnyelse med hjilp
av digitalteknik och operakonstens normer leder till att Ooppera
Skaala emellanat har kritiserats fér att deras produktioner inte
langre kan riknas som opera och att Luttinen allt tydligare méste
forsvara sin definition av opera (FMI 497/47).

Paradoxalt nog férutsitter operans kvalitetskrav att digital-
tekniken, om den anvinds, 4r av mycket hog kvalitet f6r att man till
exempel ska undga diskrepanser i tid — det ska med Salonens ord
fungera “vattentitt”. Detta i sin tur gér att kostnaderna blir héga
vilket begriansar méjligheterna att skapa opera med hjilp av tek-
nik. Ironiskt nog 4r det den tekniska utvecklingen som har lett till
héga forvintningar pa musikalisk kvalitet i en opera. Enligt musik-
forskaren Emanuele Senici har utvecklingen lett till att opera i dag
uppfattas primért som en musikform, det som klingar. Han férklarar
att i takt med att opera har blivit mera tillginglig i form av ljudupp-
tagningar — fran radio till skivor och digital distribution, den ena
mera “hi-fi” 4n den andra - har begreppet opera kommit att betyda
musiken i ett operaverk (Senici 2020). Darfér bér musiken i ett
operaverk presenteras i en si autentisk form som méjligt. Risken 4r
att fardigt inspelade partier leder till asynkronisering och d4drmed
en férandring i det som klingar, det vill siga sjilva operaverket.

Skillnader i attityderna till anvindning av teknologi tydliggsr
en grians mellan amatérer och professionella musiker. En allmin
uppfattning 4r att en professionell operasingares rost skall horas
oberoende av akustik och plats, dven utomhus, vilket framkommer
till exempel i en kommentar av Ros-Mari Djupsund, producent fér
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operan MagnusMaria: ”Jag sa att om de 4r utbildade operaséngare
s& ska de nog minsann klara av att sjunga i den dér salen, det méste
bara ordnas pa det sittet” (FMI 497/39). Diremot berittar produ-
centen Olaf Eklund att man i operan Henrik och Héixhammaren,
som framférdes av en amatérkér, ansag att ljudteknik var nédvin-
dig for att ljudbilden skulle bli s bra och balanserad som méjligt
och dirmed fylla de medverkandes f6rvintningar pd hur opera ska
lata (FMI 497/40:1 & 2). Fér att opera ska kunna bli mera utbredd
som en form av sjilvuttryck borde man antingen sinka kvalitets-
kraven eller 6ka méjligheten att anvinda digitala tekniker som gor
att dven amatorer kan fylla kvalitetskriterierna. Fragan kvarstar
ind4 om vad som riknas som opera; Henrik och Héaxhammaren
kallades officiellt folkopera — inte opera.

Eftersom anvindning av firdiga inspelningar i liveférestéllningar
utgdr ett hot mot operabegreppet viljer ménga aktérer att géra
opera i mindre skala och med mindre ensemble. Man motiverar
beslutet med kammarmusikaliska ideal och scenkonstens presens
hir och nu i kontakten mellan aktsér och publik. Det kammar-
musikaliska utgor ett estetisk ideal, vilket ocksd framhalls av Ros-
Mari Djupsund, producent {6r operan MagnusMaria: 1 mitt tycke
satt den sd perfekt, och det var kanske just det att det var det hir
kammarmusikaliska sittet att jobba” (FMI 497/39). Viktigt for alla
aktérer 4r att betona musikernas, och i synnerhet instrumental-
musikernas, professionalitet som nigot man inte tullar p4 ens under
ekonomiskt kirva omstandigheter. Aven har 4r det tydligt att det
musikaliska i ett operaverk dr centralt f6r konstruktionen av opera.
Ann Sandelin, producent {6r Madame Butterfly 2008, berittar:

De var hemskt professionella killar som skétte det hir. Och alla
som skotte, var med om att skéta musiken liksom. Bade de hir
transportdrerna, pianostimmaren som kom varje dag och sa vidare.
Den méste ju stimmas varje dag pa grund av att den stod dir ute.
[...] Och pianisterna sjalviallet. (FMI 497/42.)

Aven i en produktion av “fickopera”, som Madame Butterfly pa
Postbackens sommarteater i Borgi kallades, dir omstindigheterna
enligt Sandelin var "vansinnigt primitiva”, ifrigasattes det inte att
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musiken spelas pa en flygel som dagligen stdms — tvirtom férklarar
Sandelin att "ndgon Yamaha som man kunde hyra s& kom inte,
absolut inte p4 fragan” (FMI 497/42).

Man kan 4ven siga att den tekniska utvecklingen har forstarke
uppfattningen om scenkonst som nagot som sker hir och nu. I en
studie om tids- och rumsaspekterna i livevideor av opera understry-
ker Emanuele Senici att filmatiserad opera ska accepteras pa sina
egna villkor, och inte jimféras med en liveférestillning (Senici
2010: 66, 78). Uppfattningen om liveférestillningens éverldgsenhet
i forhallande till en medierad férestillning hirrér fran filosofen
Walter Benjamin, som i sin berémda essi fran 1930-talet lyfte fram
en autenticitetsideologi enligt vilken en livefrestillning erbjuder
en psykologiskt och emotionellt autentisk upplevelse, en ”aura”
som férsvinner nir konstverket aterges (Benjamin 1999: 215). Av
detta foljer att en medierad férestillning 4r underordnad en live-
forestdllning och endast fungerar som en otillfredsstillande ersitt-
ning. Eftersom denna autenticitetsideologi 4r rddande i dagens
operavirld begriansar den tillimpningen av de méjligheter som
inspelningsteknik kunde erbjuda (Senici 2010: 66; 78). Liveforestill-
ningens autenticitet har diskuterats grundligt av Philip Auslander
som pépekar att det som skiljer liveférestillningen och den medi-
erade férestillningen fran varandra inte 4r deras inre egenskaper
utan deras positioner inom kulturekonomin (Auslander 2008: 56).

Benjamins autenticitetsdiskurs utmanas i ndgon grad av digi-
talt distribuerade operaférestillningar. Bide Senici (2010) och
Steichen (2011) papekar dock att det kan ligga i operahusens eko-
nomiska intressen att bevara uppfattningen om den medierade
forestillningen som underordnad en liveférestillning: att se pa
opera pa bio eller via nitet ersitter inte liveupplevelsen som kon-
strueras som genuin och virdefull. Lilli Paasikivi bekriftar tanken:
liveférestillningar 4r alltid Nationaloperans hégsta prioritet — dven
om de digitala sindningarna har mycket flera tittare:

Var produkt 4r en Zve performance, det ar det. Hittills har det varit
det. En streaming 4r ju alltid p4 ndgot sitt [...] en edited version. Vi
vill att folk ska komma hit och se pi ett liveframtridande, men sedan
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kan det ju vara att vi gér ndgon produktion helt och hallet for digital
publik, det 4r naturligtvis inte uteslutet. Och ju mera det blir devices
och férmodligen i framtiden virtual reality eller nigot sidant sé vill
jag definitivt vara 6ppen f6r sddana méjligheter ocksad. Om man nu
tianker pa Met-férestillningarna pa bio eller méjligheter hemma, alla
slags hemteatrar i var och ens vardagsrum och sa vidare, s det 4r
nagonting som vi méste underska. Men det 4r en kollektiv upp-
levelse att titta pa opera och det r det viktigaste och mest virde-
fulla. Artister vill ocksa kommunicera direkt med publiken som
sitter i salen. S4 jag tror inte att man nédvindigtvis kan ersitta det,
nagonsin. (FMI 497/46.)

Eftersom tillimpning av tekniska l6sningar i musiken i en opera
4r mot normen, méaste de aktérer som viljer att anvinda sédan i
hogre grad lyfta fram tekniken som en central del av sitt konst-
nirliga nyskapande, som Ooppera Skaala gor. Detta blir d4 ett sitt
att skilja sig frdn mingden eller visa att operakonsten f6ljer med
sin tid. Samtidigt uppger Essi Luttinen p4 Ooppera Skaala att det
4r en svar balansging att f{6rnya operakonsten och {4 det hela att
g4 runt ekonomiskt — det senare férutsitter att man sitter upp en
standardrepertoar. Hon beklagar sig 6ver att efterfrigan pd margi-
nella produktioner ir sa liten i Finland (FMI 497/47). Det ar litt
att inse att den svensksprakiga befolkningens ringa storlek gér det
4nnu svarare att producera experimentella operaprojekt.

I operan Eerik XIV som uppfordes i Abo 2011 tillimpades nya
digitaltekniska losningar f6r bade ljudatergivning och scenografi i
ovanligt stor utstrickning. Operan var en héjdpunkt under stadens
ar som Europas kulturhuvudstad och invigde det nya kulturcentret
Logomo dir hela akustiken byggdes upp digitalt, samtidigt som
digital teknik ocksé anvindes i form av projiceringar som filmades
live under operaférestillningen. Operans producent Emilie Gard-
berg berittar att det gick mycket energi at att jobba bort diskre-
pansen i tid och att de tekniska lésningarna blev mycket dyra
eftersom de maste vara tillrickligt bra. Men att tillimpa digitalteknik
var "jattetrendigt” och ”i ropet”, mycket tack vare HD-sindning-
arna frdn Metropolitan (FMI 497/44).

Det 4r anmirkningsvirt att dessa tvd experiment med ny-
skapande tekniska 16sningar pa det svenska operafiltet i Finland
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— operan Edith Sidergran — Vierge moderne av Ooppera Skaala
(2017-2018) och operan Eerik XIV (2011) — har gjorts av pro-
fessionella aktorer. Aven teknik ir underordnad kvalitetsdis-
kursen inom opera och bér dirmed férverkligas pa en sddan
niva som inte inverkar pa kvaliteten pé det som klingar. I prak-
tiken 4r det séledes endast Nationaloperan som har resurser
att utforska anvindningen av tekniska l8sningar pé ett bredare
plan. Detta ser Lilli Paasikivi ocksd som ett viktigt uppdrag (FMI
497/46). Ar 2019 lanserade Nationaloperan projektet Opera
Beyond med syftet att "uppticka, bryta grinser och skapa extra-
ordinira immersiva upplevelser” (Opera Beyond 2020). Hésten
2020 utmynnade projektet i urpremiir av verket Laila, som pé
Nationaloperans webbsidor beskrevs som ett ”interaktivt verk”
eller en “immersiv installation”, inte opera:

Esa-Pekka Salonens, Paula Vesalas, Tuomas Norvios och Ekho
Collectives nya interaktiva verk f6r Nationaloperan gallrar bort alla
traditionella roller, i och med att bide musiken och visualiseringen
lever och férvandlas i vixelverkan. I Laila ar du inte publik, du
deltar i att skapa verklighet. Laila 4r en unik upplevelse, olik varje
gang. (Nationaloperan och -baletten 2020.)

Produktionen av Lazla paverkades dock kraftigt av covid-19-pan-
demin och de restriktioner som gillde fér anordnande av kultur-
och konstevenemang med publik. Verket betecknas inte heller i
medierna som opera. Hufvudstadsbladet beskriver Lazla som "inte
nédvindigtvis en djarv risktagning med héga odds, men tveklsst
den mest okonventionella férestillning som jag bevistat i opera-
kolossen” (Kvist 2020), medan Helsingin Sanomat benimner Laila
som ett “immersivt audiovisuellt verk” (Tiikkaja 2020).

Inom den sociokulturella sfiren handlar experimentella opera-
projekt inte endast om ekonomiska majligheter till hogklassiga
tekniska l8sningar utan ocksa om ritten att {érnya konstformen.
Musikforskaren Jelena Novak anser att operaprojekt dir teknik
tillimpas i stor utstrickning bryter operans traditionella form i
en si pass hog grad att de behéver en egen bendmning: postopera
(Novak 2015). Om anvindningen av tekniska l6sningar uppléser
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definitionen av genren, uppstér frigan om representanter {6r en
minoritetskultur har ritten att omdefiniera en hel konstform - i
synnerhet opera som i Finland avnjuter en speciell nationell status.

Samtidigt ter det sig klart att de svensksprikiga amatérakts-
rerna inte 4r intresserade av att férnya operakonsten och tinja
operabegreppets grianser. Fér dem 4r det viktigt att géra uttryckli-
gen opera “helt s& som opera ska vara” (FMI 497/43) — det vill siga
bevara operakonsten precis som den ir. Detta antyder att opera i
den traditionella formen har en viktig kulturell betydelse och att
de svensksprikiga amatoraktérerna upplever sig ta del av nagot
viardefullt nir de sitter upp opera. Paradoxalt nog konstrueras
opera som hégkultur om och om igen i de folkliga produktionerna.

Sammanfattning

Som konstaterats i detta kapitel har digitaliseringen gjort opera
mer tillginglig {61 den svenska befolkningen i Finland, gjort det
lattare att engagera den svensksprakiga publiken och underlittat
produktioner av svensk opera i Finland. Alla dessa affordanser
efterfsljs emellertid av ett “men”. Digitaltekniken har gjort opera
mer tillginglig 7en konkurrensen har 6kat, vilket innebir att f6r-
delarna {61 en liten minoritet inte nédvandigtvis éverviger. Inter-
aktiva plattformar och sociala medier lockar till att diversifiera,
uttka och férdjupa publikunderlaget och dess engagemang — 7zen
i praktiken visar materialet att dessa férsok aterskapar tidigare
normer, drunknar i mingden och misslyckas i att skapa gemen-
skap inom den svenska operakulturen. Tekniska l6sningar erbjuder
mojligheter for flera att skapa opera, men samtidigt konstrueras
opera som ett hogkulturellt, hogkvalitativt kulturuttryck vilket
stiller en del aktérer och produktioner utanfér genren. Med andra
ord: uppfattningen om opera som hégkulturell bestar.

Man kan 4nd4 fraga sig varfér opera i den traditionella och
oférianderliga formen inte kan upplevas ha en starkare koppling
till den svenska kulturen i Finland. En f6rklaring kan finnas i den
svenska befolkningens heterogenitet. En intressant jaimforelse ar
Mikko Heiniés studie i hur pilsmésseoperorna under 1970- och
1980-talen blev nationella identitetssymboler och hur finskhet
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konstruerades i diskussionerna om dessa operor. En {6rutsittning
for att palsmosseoperorna kunde bli nationella identitetssymbo-
ler var enligt Heinié att de gav en méjligheten att kdnna igen sig i
operornas miljéer, handlingar och i synnerhet karaktirer (Heini6
1999: 284). Den svenska identiteten i Finland, som den konstrueras
i kulturella uttryck, bygger i sin tur snarare pa en splittring mellan
kultursvenskhet och bygdesvenskhet 4n en férenad finlandssvensk
identitet. Inom denna tudelade finlandssvenska identitet {6rblir
opera ett uttryck fér det hégkulturella och associeras till kultur-
svenskhet, med kopplingar till europeisk kultur och bildning.
Férssker man inom svensk opera i Finland motarbeta denna kon-
struktion, till exempel med den nya teknikens méjligheter, riskerar
man att 6vergd till populir- eller folkkulturella former av musik-
drama sdsom musikal eller revy.

Sa linge en kultur upplevs befinna sig i en hotad minoritets-
position (se till exempel Lénnqvist 2001a: 446) behéver den stéd
av kulturella markérer som star for kvalitet och viarde. Operans
kulturella mening ligger i att ge prestige at den svenska kulturen i
Finland och lyfta den till en position bland andra civiliserade vis-
terlindska kulturer, och dirfér behover forestillningen om opera
som hogkultur vidmakthéllas. Tillimpning av digital teknologi i
operans uttryck sitter denna kulturella mening pa spel. Fér den
svenska operakulturen i Finland har digitaliseringen inneburit en
omférhandling av gransen mellan opera och populir- eller folkkul-
turella former av musikdrama pa ett sitt som majliggér att gransen
bibehalls. Den tekniska utvecklingen gér denna omfsrhandling till
en pagdende process.
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6. ENSAMVARGEN QRUU - DELTAGANDE OCH
TILLHORIGHET | EN HIPHOP-GEMENSKAP

RAPMUSIKEN UPPSTOD pé 1970-talet i New York och vixte snabbt
under pafsljande decennier till ett globalt fenomen. Samtidigt har
den och hiphopkulturen éverlag blivit forum {6r underhandling
av identitet och utanférskap. En central faktor i utvecklingen
har varit digitaliseringen (se t.ex. Forman 2002: 282). I Finland
fick rapmusiken en stark nitndrvaro i bérjan av 2000-talet pa
egna diskussionsforum och pa nittjinster diar musiker kan ladda
upp sin musik (se t.ex. Ramstedt 2019b: 294; Salavuo & Hikkinen
2005: 121). Man kan anta att hiphopintresserade i Finland dessutom
anvint sig av digitala plattformar for att {6lja med hiphopkulturen
i Sverige, som ofta beskrivs som férebild i Finlands hiphophistoria
(se t.ex. Sykiri m fl. 2019).

For enskilda individer erbjod internet nya méjligheter att ta
till sig och dela med sig av tidigare svarspridd musik, men ocksa
att ingd i en stdrre gemenskap. Linge kunde de svensksprakiga
som bodde lings Finlands vistkust f6lja med populdrkulturens
trender via Sveriges medier, men internet gjorde det mojligt
for alla att inte bara ha tillging till musikutbudet i Sverige utan
ocksa skapa personliga kontakter med likasinnade och ta del av
interaktionen kring musiken. I det hir kapitlet studerar vi hur
digitaliseringen har paverkat svensksprakiga hiphopintresserade
personers mojligheter att ingd i en svensksprakig gemenskap
genom att se nirmare pé den svensksprakiga finlindska rapartisten
Johan "Qruu” “Ensamvarg” Kvarnstréom. Kvarnstrém har i hiphop-
sammanhang anvint sig av bendmningen "Ensamvarg” {or att be-
skriva sin kinsla av utanférskap som finlandssvensk rapartist. Det
hir bérjade redan nir han som tonéring i slutet av 199o-talet upp-
levde att han var "den enda som bor i Karis skogar, l4ser svenska
hiphopmagasinet King Size och samlar pé skivor” (Kvarnstrém
i2009). Kinslan av utanférskap fortsatte som en f6ljd av hans
personliga poetiska stil och positionering i férhéllande till den
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rikssvenska hiphopscenen, som han hittade med hjilp av en klass-
kamrats googlande. Kvarnstrém bérjade skriva raptexter 1999 och
via internet erbjéds han en méjlighet att publicera dem, férst pa
det svenska hiphopforumet svenskunderjord.com och direfter pa
Whoa.nu, dir han nidde popularitet och kunde kommunicera med
likasinnade (Kvarnstrém i2009). Den hir verksamheten skedde
huvudsakligen i skriven form, inte som framférd musik, vilket
formodligen 6kade sprikets betydelse i kommunikationen. Kvarn-
stréms egentliga karridr som upptridande rapartist bérjade senare
d4 han vann en mikrofon i en raptexttivling p4 Whoa och darefter
gav ut flera skivor under artistnamnet Qruu (Kvarnstrém i2009,
se dven t.ex. Katter 2009, Knopman 2010, Sandell 2011 och 2013,
Strandberg 2017).

Syftet med kapitlet 4r att studera hur digitaltekniken gjort
det littare att bade sprida och lyssna pad musik, men ocksé ingd i
en gemenskap som skapas kring musiken. Med hjilp av Johan
Kvarnstréms aktivitet pd hiphopforumet Whoa.nu studerar vi hur
digitaliseringen har paverkat svensksprakiga hiphopintresserade
finldindares méjligheter att ta del av och ingd i genren pé svenska,
samtidigt som vi ocksé analyserar vilka méjligheter och begrins-
ningar att paverka de nya strukturerna innebir. Det hir inbegriper
fragor om vilka affordanser som utgér basen och ramverket fér
mdjligheterna och vilken agens individen kan ha samt vilka slags
tillhérigheter som realiseras genom verksamheten. Det valda per-
spektivet inbegriper motsatsférhéllanden, som spanningen mellan
utanfoérskap och tillhérighet, eller mellan kompromisslést sjalv-
uttryck och prestationer som ses som framgangsrika pa plattfor-
men. Hur spanningarna underhandlas och realiseras i olika former
varierar, men de ramar 4nd3 in en stor del av verksamheten.

Analysen bygger pé tre fokusomraden. Inledningsvis studeras
plattformen Whoa och dess affordanser. Hir liggs fokus pa platt-
formen som en digital struktur och hur forumets grundstrukturer
paverkar mojligheterna till deltagande eller upplevelsen av delta-
gande. Efter det flyttas tyngdpunkten till analyser av Kvarnstréms
raptexter med fokus p& hur han som svensksprékig rapartist i Fin-
land positionerar sig i den svenska hiphopgemenskapen pad Whoa.
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Slutligen granskas olika sitt att férverkliga gemenskap pé platt-
formen. Det omfattar analyser av de reaktioner och kommentarer,
inklusive kritik, som Kvarnstrém fatt pa forumet.

Whoa - deltagande och struktur

Whoas utveckling kan ses som ett uttryck fér si kallad deltagar-
styrd kultur (participatory culture) (Jenkins mil. 2005), som kinne-
tecknas bland annat av en relativt lag troskel for konstnirligt
skapande och distribution av innehall, informellt mentorskap, tro
pa den egna verksamhetens meningsfullhet och social samhorig-
hetskinsla bland anvindarna. I de mest optimistiska visionerna av
musiklivets framtid beskrivs ett sddant deltagande som en kulmi-
nation av minsklig solidaritet och en motkraft mot det moderna
sambhillets individualism. Medie- och musikforskaren David Hes-
mondhalgh (2013: 88—97) har dock kritiserat den hir typen av teo-
rier om musikaliskt deltagande eftersom de enligt honom férbiser
modernitetens komplexitet och skapar en idealiserad bild av ndgot
slags f6rlorad primitiv socialitet.

I ett bredare perspektiv kan man ocksa siga att begreppet del-
tagande litt f6renklas i de optimistiska visionerna. Enligt antropo-
logen Christopher Kelty (2016) anknyter begreppet deltagande i
sjalva verket till en rad laddade och hégst politiserade forestill-
ningar om till exempel demokratisering och engagemang. Delta-
gandet inbegriper ocks4 en kinsla av att uppleva sig vara en del av
négot (Kelty 2017: 88), vilket kommer fram i engelskans participa-
tion som pa svenska kan betyda bade deltagande och delaktighet.
Det dr ocksé skil att notera att deltagandet inte upplevs likadant
i alla sammanhang. Ibland 4r deltagandet en si uppslukande kol-
lektiv erfarenhet att det inte 4r meningsfullt att géra en skillnad
mellan deltagaren och helheten. I andra sammanhang handlar det
om att utféra mindre, i sig sjilv kanske triviala eller till och med
meningslésa och besvirliga uppgifter f6r att uppleva kinslan att
man bidrar till ett stérre syfte. For att uppleva deltagande i den hir
bemirkelsen ricker det inte att man har méjlighet att uttrycka sig,
utan man bér dven uppleva att man har blivit hérd (Kelty 2019:
18). Utgdende fran de hir resonemangen férstar vi deltagande inte
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endast som samverkan med andra ménniskor och teknologier utan
dven som en upplevelse av att vara del av nigot pé ett sitt som
inbegriper ett bemétande och en méjlighet att paverka.

Hur deltagandet utformas i praktiken 4r en friga som hinger
samman med hur de tekniska affordanserna utvecklas och reali-
seras. I Whoas fall utgér internetforumet ett ramverk som genom
sin diskursiva organisering av diskussionerna skapar hierarkier
med dirtill sammanhingande méjligheter och begrinsningar. I
var analys har vi utgatt frin lingvisten och hiphopforskaren Jannis
Androutsopoulos (2009, d4ven 2006) kategorisering av hiphoppens
tre diskursiva sfirer, som korrelerar med graden av makt och méj-
ligheter att paverka kulturen. Den férsta sfiren utgors av artis-
ternas konstnirliga uttryck, eller "primira texter” for att anvinda
kultur- och medieforskaren John Fiskes (1987) terminologi, sisom
inspelningar, upptridanden och musikvideor. Skaparna i den for-
sta sfaren 4r mest delaktiga i kulturen i och med att man inte kan
gora en skillnad mellan deras roll som deltagare i hiphopkulturen
och kulturen sjilv (jfr Kelty 2019). De paverkar bdde medierna
och lyssnarna och visar riktningen f6r musiken. Den andra sfiren
bestar av "sekundira texter” (Fiske 1987), det vill siga medietex-
ter som beskriver, virderar eller marknadsfér de primira texterna.
Hir kan deltagandet ses som makten att paverka publikens asikter
om kulturen samt méjligheten att paverka vilka texter som tillhér
den forsta sfiren. Den tredje sfiren utgérs av publikens niva och
innehéller texter som pa nagot sitt uttrycker en tillhérighet i hip-
hopkulturen. Mgjligheten att kunna paverka kulturen i hégre grad
pé denna niva 4r begrinsad, men man kan uppleva att man deltar
i kulturen genom interaktion med olika slags innehéll och 6vriga
anhingare av kulturen.

I sin analys betonar Androutsopoulos (2009: 46) att de tre
sfarerna flyter in i varandra i hiphop. Det sker som en f6ljd av att
kulturen &r f6rankrad i lokala aktiviteter i en urban gatukultur och
som ett resultat av de senaste drtiondenas medieutveckling som
frimjat amatérproduktioner. Androutsopoulos ger flera exempel
pé hur grinserna till vissa delar suddas ut, men fragan 4r hur omfat-
tande férvandling det egentligen handlar om. Digitaliseringen har
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sankt troskeln fo6r skapande och raptexterna kriaver mindre musik-
och résttekniska resurser, men i vilken mén kan utvecklingen
forklaras med hiphoppens koppling till gatukultur? Populidrmusik-
forskaren Keith Negus (1999: 84-103) har till exempel kritiserat
beskrivningar av hiphop som en praktik och estetik som pa nagot
sitt befinner sig pa “gatan”, utanfér de samtida musikindustrierna,
for att vara rasifierande. Niar det giller Whoa &r det ocksa skal att
fraga sig om det faktum att alla tre textsfirer 4r placerade bredvid
varandra pa samma sida verkligen betyder att de 4r jamstillda, eller
om det i sjdlva verket dnda skapas grinsdragningar mellan dem
genom webbsidans struktur.

Whoas utveckling 4r pd ménga sitt beskrivande fér hur struk-
tureringen av sfirerna 6ver tid paverkar férhallandet mellan dem.
Webbforumet grundades 4r 2000 under namnet Backlash.nu och
var ursprungligen en enkel elektronisk anslagstavla i textform utan
visuella element eller igenkdnnbar grafisk profil. Whoa skapades
som ett examensprojekt med syftet att sammanféra likasinnade
minniskor sé att de skulle kunna dela sitt gemensamma intresse
och lira sig av varandra (Thorgersen 2020: 4). Alla diskussioner pa
forumet fordes under en och samma rubrik vilket uppenbarligen
fyllde behoven av samverkan. Det fanns inte heller klara strukturer
eller regler for deltagande och tonen i vissa kommentarer kunde
tidvis vara nedsittande och férolimpande.

D4 antalet anvindare 6kade uppstod ett behov av att organisera
webbsidan effektivare. Ar 2004 inférdes en struktur dir diskus-
sionerna grupperades i teman med ytterligare {6rgreningar under
vilka anvindarna skapade diskussionstrddar om specifika 4mnen.
Samtidigt upprittades ett regelverk fér att styra deltagarnas akti-
viteter och flera moderatorer anlitades for att vervaka diskussio-
nerna. Den hir strukturen bibehélls, trots en del uppdateringar,
tills aktiviteten upphorde i slutet av 2013 (Thorgersen 2020: 5).

Strukturen pd Whoas ingéngssida tyder pa flera grinsdrag-
ningar mellan de olika sfirerna, vilket ocksa kan ses som en
terspegling av hur maktférhallanden och méjligheterna till del-
tagande har organiserats. Fokus ligger uppenbart pé det redaktio-
nella innehéllet, det vill siga den “andra sfiren” (Androutsopoulos
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2009), som tar upp mest utrymme pa webbsidan, med tydliga bilder
for varje enskilt inldgg. Det hir 4r speciellt intressant i och med
att forumet ursprungligen skapades endast f6r anvindargenererat
innehall och de redaktionella strukturerna introducerades forst
2006-2007 (Thorgersen 2020). Man kan se utvecklingen som ett
uttryck f6r hur Whoa efter tillvixten och den svenska rapmusikens
6kade popularitet smaningom tydligare 4tog sig rollen av traditio-
nell medieaktsr. Overst pa sidan finns linkar till musikinnehall,
bide hela album (”Netplays”) och enskilda latar ("Aktuell mp3”)
som ges ut i Whoas regi, samt ldnkar till andra skivor och latar
som redaktionen betraktat som virdefulla fér den svenska hiphop-
gemenskapen (”Skivsldpp 2013”). Slutligen, i en kolumn till vinster
under rubriken "Forumen” ser man den "tredje sfiren”, det vill siga
interaktionen anvindarna emellan, och de teman som diskussio-
nerna ir indelade i.

Med tanke pd anvindarnas mojligheter att agera eller skapa
innehall inom kulturen 4r Forumens indelning i ”Var Hiphop” och
”Svensk Hiphop” intressant. Indelningen antyder att den férst-
nidmnda kategorin innehéller skapelser av forumets medlemmar,
men eftersom det finns en annan kategori f6r ”Svensk Hiphop”
framstar det som om medlemmarnas alster inte formellt betraktas
som en del av den etablerade svenska hiphoprepertoaren. Forum-
medlemmarna deltar alltsd inte i hiphopkulturen som skapare av
dess primira produkter utan genom att reagera pa och diskutera
den hir primira sfiren. I forumets regler fastslds att skillnaden
mellan "Vir Hiphop” och ”Svensk Hiphop” bygger p4 en tanke om
graden av professionalitet, dir forumets aktiva medlemmar stills i
kontrast till de mer professionella aktérerna. Regelverket skapades
som en av atgirderna for att undvika potentiellt "kaos” (Thorgen-
sen 2020: 5) och varje enskilt delforum har detaljerade bestimmel-
ser om vem som far skapa inldgg och hurudant innehéll som tillats
samt hur interaktionen pé forumet ska se ut. I reglerna for delkate-
gorin "Audio & Video” under ”Svensk Hiphop” fastslas till exem-
pel att forumet 74r till f6r att samla musiken fran de lite mer stora/
kinda/etablerade pé den svenska hiphopscenen!” och darefter f61-
jer en utforlig beskrivning av hur man definierar de hir skaparna:
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Det 4r inte kvalitén p4 musiken som bestimmer vilka trddar som syns
i detta forum eller inte. Detta da folk helt enkelt har olika smak och
det skulle bli {61 svart att enas om vad som 4r bra och daligt. Istillet
viljer vi att dra gransen utifran hur etablerad /uppmirksammad/
kind en artist 4r.

For att raknas till en av de mer etablerade /uppmirksammade/kinda
artisterna méste denne ha blivit uppmirksammad i minst tva olika
media vid minst tva olika tillfillen. Férst och framst utgar vi ifrdn de
stora hiphopaktsrerna: Whoa (dvs vér startsida) Kingsizemagazine.se,
djsilenceblog.blogspot.com, Ametistazordegan.com, Klubbkoll.se,
Duvetinte.se, En kirleksattack pa svensk hiphop, P3 hiphop,

P3 soul m.fl, men &ven stérre svensk press sisom kvillspress, tv och
lokaltidningar. Andra faktorer som vi viger in i beslutet 4r t.ex. om
artisten slappt ett album pa ett bolag eller inte och om artisten gistat
eller ingar i samma konstellation/grupp som en annan mer kind/
etablerad/stor artist.

For att bilda oss en si rittvis uppfattning som méjligt férssker vi
dessutom att googla runt efter tréffar p4 artisten namn. Resulterar en
sddan sskning mest i triffar frdn sidor som t.ex. artistens myspace,
artistens hemsida, forum, sma bloggar osv. s& raknar vi inte artisten
som en av de mer etablerade/kinda/uppmirksammade pi den
svenska hiphopscenen.

De artister som inte tillhér de mer etablerade /uppmirksammade/
kinda hanvisas till forumet var hiphop audio & video, oavsett om
de alltsd gor bra musik eller inte. Tanken 4r att om en artist faktiskt
gor bra musik s kommer han/hon/de forr eller senare att bérja
uppmirksammas f6r den, och da kan han/hon/de bérja posta sina
tradar i svensk hiphop. (Whoa 2011a.)

For att en produktion ska bli erkind som en del av kulturens primira
texter bér dess position alltsa legitimeras av ett etablerat medium, vil-
ket i sjdlva verket innebir att Whoa féljer musikindustrins normala
forfaringssitt. En annan mojlighet 4r att en artist blir erkind genom
samarbete med etablerade artister. Det hir kan sigas aterspegla
forvantningen att enskilda rappare ska ingd i en grupp, ofta fran
samma ort. Medlemmarna i den hir typen av "possen” (Negus 1999)
gistar regelbundet varandras produktioner och upptriddanden. Den
hir typen av strukturer beskrivs ofta som en central organiserande
princip f6r musikskapandet, jaimférbar med band inom rockmusik.
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I reglerna ndmns 4ven att rittvisa ska uppnés med hjilp av sok-
motorer, som d4 manifesterar en artists grad av popularitet. Det
hir kan ses som ett exempel pd hur man i allt hégre grad, utan att
problematisera, anlitar digitala sokverktyg och algoritmisk teknik
for att undvika minskligt ansvar och minsklig felbarhet eftersom
man upplever att resultatet blir mera palitligt som en {6ljd av tek-
nikens logiska, opartiska och neutrala beskaffenhet (se t.ex. Gilles-
pie 2016, Hillis m.fl. 2013, Zimmer 2010). Det man d ofta franser
4r att tekniken har sina begrinsningar, den anpassas efter sokaren
och utformas av olika ekonomiska faktorer. Det hir betyder ocksa
att sokresultaten anpassas pd basis av vilken region anvindaren
befinner sig i (Google 2020), vilket leder till att Finlands svensk-
sprakiga medier inte har ndgon stérre vikt i processen. Man kan
med andra ord friga sig i vilken mén artister som Kvarnstrém, som
verkar utanfor de etablerade kretsarna i Sverige och jobbar indivi-
duellt, har mojlighet att uppna den primaira sfiren och bli betraktad
som en del av svensk hiphop. Det hir 4r nagot Kvarnstrém sjilv
behandlar i sina texter pa forumet.

Ensamvargen - utanforskap, tarar och hiphoppoesi

Utgéende fran optimistiska teorier om deltagarstyrd kultur och digi-
taliseringens demokratiserande inverkan kan man se Whoa som ett
exempel pa ett virtuellt rum som 6verskrider tidigare grinser mel-
lan producent och konsument eller centrum och periferi, och sam-
mansmailter hiphoppens diskursiva sfirer. Det 4r dock uppenbart att
upplevelsen av deltagande paverkas av forumets struktur och dirtill
sammankopplade kulturella, geografiska och socioekonomiska fak-
torer. Mot bakgrunden av Whoas strukturering av deltagandet 4r
det intressant att se hur Kvarnstrém som en svensksprakig rapartist
fran Finland férhandlat sin position pa hiphopforumet. Genom sina
texter uttrycker han tidvis bade en delaktighet och en upplevelse av
utanforskap i férhéllande till sdvil Whoa som hiphop &verlag.
Kvarnstrém anvinder sig i manga av sina texter av beteck-
ningen "Ensamvarg” {ér att beskriva hur han upplever sin stillning
i gemenskapen. I en text som han namngett "Kulturambassadéren”
upprepas till exempel {6ljande text som en refring efter varje vers:
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Som en ensamvarg, och ensam 4r svag
Det 4r nénting som fattas vareviga dag
Nu letar jag svar, 6versvimmas av fragor

Vigen kinns ling nir man kdmpar med plagor

(Whoa 2010a.)

Karakteriseringen ensamvarg kan anses uttrycka ett utanférskap
som bygger bdde pé personliga livsupplevelser och den kinsla
som uppstar nir man 4r en av de fa svenskspréikiga rapartisterna
i Finland och i ndgon man utomstiende i den svenska hiphop-
gemenskapen.

Den hir héllningen inbegriper ocksé en konstnirlig dimension
och positionering i spanningsfiltet mellan alternativa autentici-
tetsideal & ena sidan och musik som anses vara kommersiell 4 andra
sidan (f6r diskussion om motsittningarna i rap, se t.ex. Bower 2011,
Rantakallio 2019, Rose 2008, Sentevska 2017). Nir Kvarnstrém
nimner amerikanska influenser i sina texter rér det sig om till
exempel "Dead prez” (Whoa 2006), ”Vinnie Paz” och ”Ill Bill”
(Whoa 2011b), som alla 4r kinda for sina samhilleliga och politiska
texter, medan han diremot nimner att han “maér illa” efter att ha list
en recension av den populidra rapparen Kanye West (Whoa 2011b)
Kvarnstréms position som en av fa svensksprakiga rapartister i Fin-
land innebir begrinsad ekonomisk framgangspotential. Men detta
ir saledes inte enbart en svaghet utan ocksé en stillning som natur-
ligt sammanfaller med virderingar inom hiphoppens alternativa
kretsar.

Samma motsatsférhéllande och positionering aterspeglas ocksa
i Kvarnstréms sitt att behandla populira finsksprékiga rapartister
i sina texter. Han nidmner till exempel inte den mojligtvis kdndaste
rapparen Cheek vid namn, utan hinvisar till honom som "Mr.
Samst-i-landet” (Whoa 2010b). Forst efter att han blir tillfragad av
en annan anvindare vem detta syftar pa avsldjar Kvarnstrém att
det 4r fridga om Cheek, som hir alltsa far std som en representant
for den kommersiella rapmusiken och en popmusikrelaterad fram-
stallning som Kvarnstrém distanserar sig fran.
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Referenser till svenska artister placeras inte i samma spiannings-
falt mellan det alternativa och kommersiella, utan fungerar mera
som ett bekriftande av att Kvarnstrém inte 4r en nykomling eller
framling nir det giller den svenska hiphoptraditionen:

Jag larde av Looptroop att lagens arm 4r lang
Och Fattaru fick mig vilja riva Babylon

(Whoa 2010a.)

Férssker bemistra hela rap-konceptet
Gér in med hela sjilen fastin hjartat ricker
Har koll p4 svensk hip-hop fran Cap till Petter

(Whoa 2009c.)

Kvarnstrém signalerar pé flera stillen en kinnedom om och till-
horighet till den svenska hiphoptraditionen. Han har 4ven i andra
sammanhang ofta sagt att det framfér allt var svensk rap som
vickte hans intresse {6r genren (Kvarnstrém i2009; Strandberg
2017; Vegas sommarpratare 2019). Samtidigt 4r det uppenbart att
han dven upplever sig vara annorlunda 4n de andra anvindarna
pé plattformen. Kvarnstréms inldgg p4 Whoa avslutas till exempel
ofta med signaturen "Hélsningar fran Finland” (t.ex. Whoa 2005a,
Whoa 2005b, Whoa 2005¢c), med vilket han markerar sin position
som en utomstiende eller gist pa forumet. Det hir betyder inte
att han entydigt skulle uppleva sig vara utanfér hela gemenska-
pen eller den svenska hiphoppen. Man kan snarare se det som ett
uttryck f6r en komplex, tidvis dven ambivalent stillning i férhal-
lande till Whoa och dess gemenskap.

I texterna beskriver Kvarnstrom tydligt en delaktighet i forhal-
lande till Whoa samtidigt som han ofta uttrycker en upplevelse av
utanférskap i och med att han 4r en av de {4 artisterna som rappar
pa svenska i Finland. I en text férmedlar Kvarnstrém sin frustra-
tion 6ver avsaknaden av en livskraftig lokal "scen” i sin omedelbara
omgivning i Finland:
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Scenen 4r vil dod eller dtminstone s& medvetslos

Att man kan undra vad fan det 4r den lever for

Ska vakna till liv nir jag skapar musik ...

Sé fans unik att den saknar publik.

Chiiill ... kanske en del av det jag lever fér

Men langt ifrin mitt levebréd si fortsitt vara medvetslds
Hér nedanfér ytan 4r nog hungern den samma

Skrev ner versen pé direkten s3 det kunde besannas
P4 micken i Finland, men rappar pa svenska

Till och med d& ingen jdvlen fattar nén svenskal!
Snacka om ensam, men tackar for kinslan

Av vemodighet fér den ger fler ord till er

Levererar allt mer, det smyger bars ur kiften

Ingen kinner riktigt till den hir trojanska histen
Och just nir ni vet ordet av sprider jag en eld i stan
Ingen har nén aning, alla javlar undrar vem det var ...

(Whoa 2009a.)

I texten vinder sig Kvarnstrém direkt till anvindarna av plattfor-
men med ordet "ni” och skapar pa si sitt en direkt kontakt med
sina ldsare. Med ironi tackar han sin potentiella publik i Finland
som inte forstar eller uppskattar spraket och vinder minoritets-
stillningen till en f6rdel genom att inspireras av sin ensamhet.
Ord som "d6d” eller "medvetslss” kan ses som beskrivande for hur
Kvarnstrém uppfattar den svensksprakiga hiphopgemenskapen
i Finland; det finns inte riktigt ndgon verksambhet att ens tala om.
Men han anvinder ocksa ordet "scen” och nimner en drivkraft
"nedanfoér ytan”, vilket tyder pa att svensksprakig rap i Finland
kanske inte 4r allmint kind, men 4nda existerar som en slags
undergroundverksamhet. Den hir upplevelsen av alternativitet
kan saledes ses representera dkthet i hiphopkulturen.

Genom att hinvisa till sig sjdlv som en "trojansk hist” markerar
Kvarnstrém en sirstdllning som kan tolkas pa olika sitt. Man kan
se det sa att han 4r en fértickt deltagare fran Finland i Sveriges
hiphopkretsar eller att han 4r en representant f6r den svenska
hiphopkulturen i Finland. Det senare 4r ndgot han 4ven tar upp i
en annan text dir han kallar sig "den svenska hip-hoppens ambas-
sadér” (Whoa 2010a). Som analysen av Whoas regelverk visade,
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stoder forumets strukturer etablerade artister som redan tillhér en
gemenskap eller en specifik gruppering av artister. Att distansera
sig fran den hir konventionen signalerar ett medvetet stillnings-
tagande mot normerna och forumets regelverk, fastdn Kvarnstrém
ocksa uttrycker ett deltagande i och genom forumet i den svenska
hiphopscenen.

Utanférskapet och upplevelsen av ensamhet kan ocksa ses som
en mangskiftande bakgrundsfaktor och inspirationskilla. Kvarn-
strém konstaterar att ensamheten “ger fler ord till er, levererar allt
mer” och blir ett sitt att skilja sig frin andra pa forumet. Ensamhe-
ten kan dven vara en abstrakt existentiell hallning d4 han till exem-
pel "6versvimmas av fragor” och "letar [...] svar” (Whoa 2010a).
Kinslan har ocksa ofta konkreta kopplingar till Kvarnstréms per-
sonliga liv. En frekvent fsrekommande manifestation av ensamhet
giller hans uppvixt som enda barnet till en ensamstdende mamma:
”Hela mitt liv har byggts upp av min mamma” (Whoa 2012b).
Ensamstdende moderskap har traditionellt behandlats mycket i
amerikanska raptexter och Kvarnstréoms positiva beskrivning av
dmnet kan ses som ett sitt att férankra sig i hiphoptraditionen.
Overlag ingar det i texterna manga referenser till familjeforhallan-
den och irliga skildringar ur hans privata liv. Allvaret och sorgen
kommuniceras ofta genom hinvisningar till tirar, vilket ocksé star
for en dkta upplevelse i hiphopkulturen. Den hir typen av irliga
skildringar av den privata verkligheten har varit ett av rapmusikens
mest centrala virden och nagot som fortfarande férvintas av
artister (se t.ex. Rose 2008). Medan personliga erfarenheter i en
amerikansk kontext kopplats framfér allt till svarigheter skapade
av strukturella problem relaterade till fattigdom, klass och ras, har
dkta erfarenheter for finlindska artister snarare handlat om upp-
levda svarigheter pa ett mera individuellt plan (se Westinen &
Rantakallio 2019: 130).

Kvarnstréms smeknamn "Ensamvargen” kan tolkas sta fér de har
privata erfarenheterna, men det kan 4ven uppfattas som en posi-
tionering som svensksprékig finlindare. Han hinvisar sillan direkt
till det svenska i Finland, men det finns tv4 modernistiska konst-
nirer som han nimner i sina texter. Den ena 4r bildkonstniren
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Helene Schjerfbeck, och han liknar sitt eget skrivande med hennes
penseldrag: "spetsa éronen som Batmandrikten / Nir min penna
mélar som Schjerfbecks pensel” (Whoa 2009c). Den andra ar
poeten och tonsittaren Elmer Diktonius, vars verk och framfor
allt tidiga produktion kinnetecknas av radikalism. Diktonius var
kind for sina vianstersympatier och det 4r ocksa i denna anda som
Diktonius refereras till i Kvarnstréms lyrik:

Jag &r mina tankars slav, en idiot utan manual,

min egen spdkskrivare, radikal, Diktonius jaguar

Jag kom, jag sag och var synlig s jag anammades.

Jag tinkte, skrev och sdg nu tydligt hur jag behandlades
Annorlunda!

(Whoa 2005d.)

Kvarnstrém har ett socialt engagemang, som med aren har ut-
vecklats till en politisk karridr inom Finlands socialdemokratiska
parti (och under 2010-talet till att han blev riksdagsledamot). I
sin text hanvisar Kvarnstrém till Diktonius kinda dikt ”Jaguaren”,
som med sin rovdjursliknelse tydligt anspelar pa upplevelsen av
att vara ensamvarg,. Referensen till Diktonius kan 4dven tolkas som
en distansering fran en normativ svenskhet i Finland (Klinkmann
2017). Bland alla referenser till hiphopkulturen verkar det hir vara
ett sitt att sdka en férankring och motsvarighet i det svenska i Fin-
land. Diktonius, som en radikal, kosmopolitisk och oppositionell
poet, tonsittare och musikkritiker, blir ndgot han kan anvinda for
att koppla hiphoppens erfarenhet av utanférskap till en svensk-
sprakig kontext i Finland.

Hinvisningen till Diktonius innebir ocksa att Kvarnstrém
knyter an sina egna raptexter till en modernistisk poetisk tradition,
som ofta beskrivs som central i den finlandssvenska litteraturens
historia. I sjilva verket bérjade Kvarnstrém skriva sina texter utan
att tinka pa huruvida de kunde framféras som rap. Han beskriver
sjilv sin stil som “blandning mellan poesi och raptexter” (Kvarn-
strém i2009). I princip var texterna enligt Kvarnstrém poesi, men
i en form som hade influerats av raptexter med till exempel langa
vokalrim och assonanser.
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Ett dterkommande tema i diskussionerna och kritiken kring
Kvarnstréms texter 4r spanningen mellan 4 ena sidan raplyrik, med
idéer, form och uttryck framst frdn amerikansk hiphop, och 4 andra
sidan poesi. I Whoas kontext upplevs texterna emellanit vara
experimentella, eller “udda” (Whoa 2005a), som en skribent kom-
menterar dem. Kvarnstréms bendmning "Ensamvarg” innefattar
séledes en kinsla av att vara annorlunda béde i friga om kulturell
bakgrund och estetiska ideal.

Paverkan, sprak och deltagande

Kvarnstréms poetiska raptexter, férfattade ur savil ett delaktigt som
ett utomstaende perspektiv, placeras inom Whoa under nagot som
strukturellt representerar den tredje sfiren. Anda blir de primira
texter som en {6ljd av interaktionen kring dem. De har ocksa vickt
diskussion och lett till sekundira texter av andra forumdeltagares
kommentarer, beskrivningar och virderingar. Med tanke pad Whoas
struktur 4r det intressant att studera i vilken méan grinserna mellan
de hir sfirerna och den tredje sfiren, som utgors av publiknivén,
overskrids eller omformas. Man kan utga fran att forumet och dess
struktur skapar vissa affordanser som péverkar Kvarnstréoms agens
och hans deltagande och eventuella inverkan pa forumet.

For en svensksprékig finldndare utgér internetforum som Whoa
en omvilvande méjlighet att i realtid ingd i en svensk musikgemen-
skap. Mgjligheten att samverka med andra medlemmar och sprida
sina egna alster utgor ett deltagande, men den centrala fragan ur
en demokratiseringssynpunkt 4r i vilken mén enskilda deltagares
produktioner 4r jamstillda och vilka méjligheter enskilda deltagare
har att delta i centrala beslutsprocesser. Whoas struktur ir, som
redan konstaterats, trots allt hierarkisk pa ett sitt som kan begrinsa
deltagarnas mojligheter att paverka forumet eller den svenska hip-
hopkulturen. Samtidigt har de hir anvindarnas produktioner och
sociala interaktion 4nda ett visst inflytande inom gemenskapen.

Det 4r intressant att notera hur Kvarnstrém blir mest delaktig i
gemenskapen da han tydligast antar rollen som “ensamvarg”, det vill
sdga talar om utanforskap och sin privata upplevelsesfir. Det 4r de hir
texterna som kommenteras mest och som han far mest berém for.
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Hogt upp!
Och sjuk propps till dig som végar va s& personlig. (Whoa 2012a.)

Det 4r s4 javla personligt och bra, helt under-
bart. Lycka till (Whoa 2012a.)

det har [hir] var bland det absolut fetaste jag har last
[l4st], sa [s4] personligt och vackert skrivet. Hoppas
allt gar [gar] bra man, i really do! (Whoa 2009a.)

Kommentarerna antyder att hans texter innebar att han blir "hérd”
(Kelty 2019: 18) och uppskattad av andra anvindare pd Whoa.
Upplevelsen av att std utanfér ndgot 4r det som gér Kvarnstréom
delaktig i nagot stérre. Genom en personlig positionering och
berittelser som bygger pa egna erfarenheter skapar han en text
som upplevs som dkta. Utéver att Kvarnstrom blir hérd i gemen-
skapen paverkar hans texter 4ven andra:

Underbar l4sning! Du 4r och férblir en inspirationskilla
vad giller lyricism. UPP! (Whoa 2005c¢.)

Jag méste verkligen uppa den hir texten. Kénner den s4 himla
mycket och ger mig otrolig inspiration. Ingen annan pd den
hir sidan 4r mer inspirerande f6r mig. (Whoa 2009b.)

I ovanstidende kommentarer beréms Kvarnstroms texter, men skri-
benterna férsoker dven skapa mera uppmarksamhet kring texterna
med hjilp av si kallade "upp”. P4 Whoa placeras inlidggen med de
nyaste kommentarerna hégst upp pa forumet dir de noteras bittre
4n inldgg som inte vickt nigra reaktioner och fallit ligre ner pa
den i &vrigt kronologiskt organiserade listan. Det har lett till att
anvindarna "uppar” inldgg genom att kommentera dem och fa
dem att stiga hégre pa diskussionslistan. Sddana interaktioner
ir exempel pd hur forumskribenterna kan uppleva att de bidrar
till ett stérre syfte och deltar i Whoas gemenskap. Makten att ta
beslut ligger alltsa inte hos en enskild individ, utan distribueras till
flera anvindare som gemensamt skapar mer uppmirksamhet for
inldgget.
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Ett exempel pd Kvarnstréms inflytande 4r ett fall dir en delta-
gare publicerade en text som f6ljer samma struktur och format som
en raptext Kvarnstrém hade publicerat pa forumet tidigare. Overst
i inldgget ndimns Kvarnstréms influens: “Fick inspiration och idé
fran crew’s [Qruus] text ’65/100
av aktiviteter bekriftar Androutsopoulos (2009) tanke att det &r
svart att dra klara skiljelinjer mellan hiphoppens olika diskursiva
starer i en digital kontext. Whoas digitala strukturer skapar hierar-
kier nir det giller vem som har makt att bestimma 6ver kulturen,

b2

(Whoa 2009c). Den hir typen

men samtidigt blir de som inte innehar maktprivilegier ocksé
meningsfulla {6r gemenskapen och delaktiga i kulturen genom sin
interaktion med sina gelikar.

Delforumet "Var hiphop” tjinar ett pedagogiskt syfte i och med
att de oetablerade artisterna kan utveckla sitt artistskap genom
att presentera sina alster och ta del av kommentarer om dem
(Thorgersen 2020). Kvarnstrém &r dock inte intresserad av att ta
emot f6rslag pa revideringar utan anser att hans texter 4r fardiga
som de 4r, vilket han ocksd uppger i sina svarsinligg:

Visserligen har jag svart att verkligen ta 4t mig kritik, det
erkinner jag, men jag kan i alla fall lata mig tas ner p4 jorden!

(Jag vill annu att texterna skall se ut exakt som de gor ...)

(Whoa 2005d.)

Kvarnstréms férhéllande till sina raptexter 4r férankrat i ett konst-
nirsideal som betonar den enskilda skaparens suverinitet éver
skapandet av verket, det vill siga av en slutgiltig "primar” text. Det
hir skiljer sig markant frdn den typen av deltagande och kollekti-
vitet som priglar den sé kallade deltagarinriktade kulturen.

Bland de aspekter som kommenteras 4r Kvarnstréms sprak.
Det hinder att han antas ha finska som modersmél och hans goda
kunskaper i svenska noteras: “uppmirksamma denna man, han ma
vara fran finland men han kan bittre svenska 4n de flesta svenskar
och hans texter dr extrema” (Whoa 2008a). Ibland orsakar Kvarn-
stréms svenska ocksa missforstand:
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[Forumanvindares kommentar:] "Just gick jag stolt
runt med Agnes i vagnen’?? Antar att du glomt
lagga in ett nyss eller dylikt ndgonstans. [...]

[Kvarnstroms svar:] Jag antar, pga vad du papekar,
att ”just” 4r en finlandism f6r "nyss”, varpa raden
blir komplett {61 mig. (Whoa 2008a.)

[Forumanvindares kommentar:] Detta var bra.
Just "utgingslidget /hur dom lever’ skir sig som
fan, bortsett fran det sa var allt tungt. [...]

[Kvarnstroms svar:] Finlandssvenskt uttal,

hehe...tack. (Whoa 2008b.)

I det f6rsta exemplet blir Kvarnstréms formulering svar att férstd
som en f6ljd av finlandismen ”just”. Hans svar pd kommentaren
tyder ocksa pa att han inte upplever nagot behov av att skriva om
eller gora sina texter forstieliga f6r de svenskar som ldser texterna
pd Whoa eftersom raden ir "komplett” f6r honom. I det andra
exemplet fungerar ett rim endast om det uttalas "finlandssvenskt”,
sdsom Kvarnstréom konstaterar i sitt svar. Han later ocksé hir forsta
att han inte later ldsekretsen och gemenskapen i Sverige paverka
hans skapande.

Aven om Kvarnstrom inte ir beredd att gora sprakliga kom-
promisser for att tilltala ldsarna i Sverige 4r han medveten om att
hans sprék 4r annorlunda. Upplevelsen av sprikligt utanférskap
inférlivas dven i Kvarnstréms texter, som i f6ljande exempel: ”"Min
dialekt finns i ett gransland sa det later vil fel” (Whoa 2009d). I det
hir fallet kan man tala om en ensamhet som inte bestar i att héra
till de 4 svensksprakiga rapartisterna i Finland utan explicit som
en kinsla av utanférskap i férhallande till gemenskapen i Sverige.
Det 4r intressant att Kvarnstrom inte endast beskriver sin dialekt
som annorlunda utan han skriver att det "later vil fel”. Det hir kan
ocksa tolkas som en kommentar till uttalet pa de inspelningar han
gor med sina raptexter och sedan publicerar p4 Whoa och pa skiva.
P4 inspelningarna rappar Kvarnstrém inte pa sin vistnyldndska
dialekt eller med ett allmint finlandssvenskt talspraksuttal. I stillet
ir hans intonation starkt influerad av uttalsformer som f6rekommer
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i Sverige och pé svenska hiphoputgavor. I intervjuer har Kvarn-
strém tagit avstdnd fran det vistnylindska uttalet (Sandell 2013)
och man kan se det rikssvenska inflytandet som ett exempel pa
avsaknaden av svensksprakiga férebilder i Finland. Samtidigt har
Kvarnstrém dock miarkt hur hans uttal upplevs vara annorlunda i
béade Finland och Sverige: "Det &r ju si att hir [i Finland] tror folk
att jag rappar pa rikssvenska och i Sverige tycker dom att jag inte
gor det, si det méste ju vara mitt emellan, det 4r ju inte nan viss
typ av rikssvenska egentligen heller” (Kvarnstrém i2009). Hans
sprakliga stillning motsvarar med andra ord hans konstnirliga
balansging mellan ensamhet och allmin acceptans.

Sammanfattning

Johan Kvarnstréms aktivitet p4 hiphopforumet Whoa 4r ett exem-
pel pa de mojligheter till skade kontakter och skad delaktighet
som digitalisering har {6rt med sig. Fér svensksprikiga musik-
intresserade i Finland har det blivit betydligt littare att ta del av
och ingd i gemenskaper som &r férankrade i Sverige, liksom 4ven
mer avligsna platser. Samtidigt 4r det uppenbart att det hir inte
nodvindigtvis betyder att den nya teknikens demokratiserings-
potential automatiskt skulle férverkligas fullt ut enligt mera
idealistiska visioner. Komplexiteten i férhallandet mellan affor-
danserna och individernas agens gér att deltagandet kan fa olika
former — det m4 vara friga om tillgdng, samverkan, bemétande,
eller en kinsla av att tillhéra och kunna paverka. Bland de fakto-
rer som paverkar utgingen utgdr férhallandet mellan hiphoppens
diskursiva sfirer ett centralt ramverk. Mot bakgrunden av tidigare
forskning 4r det saledes intressant att fraga sig i vilken mén den
primira texten, alltsd artisternas konstnirliga uttryck, relateras till
de sekundira medietexterna eller den tredje sfiren, det vill siga
publik- och tillhérighetsnivan.

Whoas digitala struktur paverkar gemenskapen och deltagan-
det genom hierarkier som paverkar anvindarnas méjligheter att
delta pa olika sitt. Plattformen bérjade som en anvindargenere-
rad anslagstavla, men genom att organisera innehéllet med hjilp
av regler och strukturer rangordnades musik och inldgg i vad som
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uppfattades vara etablerad svensk rapmusik, interaktion med fans,
mediediskurser och deltagarproduktioner. Aven om de olika text-
sfirerna i princip star jamsides pa webbsidan har det till exempel
kravts legitimering av vedertagna medier eller koppling till redan
etablerade artister for att en artist eller produktion ska upptas i den
primira sfiren. De hir processerna har bidragit till att prioritera
nitverken och medierna i Sverige, vilket kan sigas ha missgynnat
en svensksprikig artist fran Finland.

Med tanke pd Whoas struktur 4r det intressant att se hur Kvarn-
strém har férhandlat sin position p4 hiphopforumet. Med hjilp av
smeknamnet "Ensamvarg” har han positionerat sig som en alterna-
tiv rapartist bidde pa forumet och i férhallande till hiphoppens kom-
mersiella huvudféra. Bendmningen aterspelar ett utanférskap som
samtidigt utvecklas till en fungerande form av delaktighet. Genom
att forklara sin avvikande kulturella bakgrund och estetiska ideal
skapar sig Kvarnstrém en stillning som trovirdig artist med integri-
tet. De personliga motgangarna och kinslouttrycken motsvarar de
forvintningar pa dkthet som 4r vanliga inom hiphop och han pro-
filerar sig som en poet som arbetar med hiphoppens uttryckssitt. I
det hir sammanhanget 4r det inte f6rvdnande att han hinvisar till
den finlandssvenska modernisten Elmer Diktonius, vars poesi utgér
en estetisk och sociokulturell referensram f6r Kvarnstréms poetiska
raptexter.

Kvarnstréms upplevelser av deltagande pd Whoa 4r méngfaset-
terade: dels kan man siga att han paverkar gemenskapen med sina
texter, dels paverkar gemenskapen hans tillhorighet som en svensk-
sprakig rapartist frdn Finland. Férhillandena mellan aktérerna
ir med andra ord inte starkt hierarkiska eller enkelriktade. Trots
forumets pedagogiska syfte uppfattar Kvarnstrém inte sina alster
som 6vningar utan som fullindade verk och beaktar inte 4ndrings-
forslag. Han balanserar dven mellan olika former av svenska genom
att halla sig till finlandismer och framféra sina texter med en bland-
ning av uttalsformer som férekommer i svensk rap och svenskt tal-
sprak i Finland, dock sa att han undviker vistnylindsk dialekt.

Digitaliseringen har f6renklat olika former av samverkan mellan
likasinnade personer med ett specifikt musikaliskt intresse. Det hir
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betyder 4nd4 inte att mojligheterna till stérre uppmirksamhet och
framgang har demokratiserats till den grad att hierarkiska struk-
turer helt skulle ha suddats ut och deltagandet skulle vara allom-
fattande och jamlikt. Digitala gemenskaper aterskapar flera 4ldre
musikindustriella strukturer och verksamhetslogiker som bygger
pa personliga nitverk och etablerade infrastrukturer. Det hir
motverkar flera av de kinnetecken som férknippas med de opti-
mistiska visionerna om deltagarstyrd kultur, som enkelt skapande
och distribuerande av konstnirliga alster, informella praktiker och
solidaritet. Samtidigt 4r det dock klart att skapande individer nu,
liksom tidigare, nd4 upplevt sig motiverade att underhandla sig en
plats i de nya strukturerna. Nir Kvarnstrém valde att kommuni-
cera via Whoa positionerade han sig i férhallande till sddana hall-
punkter som var centrala f6r honom, som den hiphoptradition som
han ville relatera till och den egna bakgrunden och identiteten
som svensksprakig finlindare. Aven om de hir aspekterna innebar
att hans utanférskap manifesterades i hans verksamhet och kom-
munikation fann han som “ensamvarg” sin egen vig, sin publik och
erbjéd inspiration inom gemenskapen.
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7. FRITIDSMUSICERANDETS ANALOGA OCH
DIGITALA STIGAR

ENLIGT EN ALLMANT férekommande uppfattning sjunger alla fin-
landssvenskar i kér. Aven om det endast 4r en minoritet av de svensk-
sprakiga som gor det har kérsingen ofta fatt utgéra en metafor for
ett fungerande kulturellt kollektiv. Kopplingen mellan kérsing
och annat fritidsmusicerande & ena sidan och finlandssvenskhet
4 den andra har sitt ursprung i den sé kallade finlandssvenska
samlingsroérelsen i slutet av 1800-talet, d4 den bildade klassen
ville manifestera sprakgruppens sirart och sammanhallning med
hjilp av allmogens kultur (Lénngvist 2001a). Man samlade in
folklig musik och arrangerade om den fér bland annat kérer som
tidigt profilerades sprakligt (Brusila 2015a). Kopplingen mellan
finlandssvenskhet och musik manifesterades dven bland annat
i sdngfesterna, som fran och med 18go-talet fick en spriklig sir-
prégel i féreningen Brage, som grundades 1906 for att varda och
framja finlandssvensk folkkultur, och i Finlands svenska sing och
-musik{érbund, som grundades 1929 som en takorganisation f6r
den svensksprakiga befolkningens amatérmusicerande. Mélet var
att varna om och sprida den svenska folkliga kulturen i Finland
s& att man kunde skapa, bibehélla och uttrycka en finlandssvensk
identitet genom musik. Flera institutioner och praktiker som grun-
dades kring sekelskiftet 1900 finns fortfarande kvar och ingar i det
foreningsnitverk som fortsittningsvis anses utgéra en grundbult i
den finlandssvenska identitetskonstruktionen (jfr Saaristo 2020).
Den koppling som finns mellan finlandssvenskhet och amatér-
musicerande har dock inte alltid varit konfliktfri. Kérsangen kan
visserligen kallas for ett slags identitetsskapande folkrérelse med
tusentals aktiva sdngare, men samtidigt har det ocksa efterlysts
kvalitativ utveckling, professionell kompetens och musikaliskt ny-
skapande p4 det finlandssvenska korfiltet (t.ex. Krongvist 2014: 6).
Det hir 4r ett exempel pa att det finns en grundliggande spianning
mellan 4 ena sidan verksamhetens sociala och identitetsbirande
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malsittning och 4 andra sidan estetiska ideal som ofta harrér sig till
hogkulturella, professionella normer. Likasa har det ocksa pagatt
en diskussion om vilken musik som kan anses vara folkets "dkta”
tradition (fér t.ex. en diskussion om Otto Anderssons autenticitets-
tankade, se Nyqvist 2007: 102—103). Det har naturligtvis alltid fun-
nits ett omfattande intresse bland den svensksprékiga befolkningen
for sddana musikformer och influenser som inte i férsta hand for-
knippats med finlandssvenskhet.

Med tanke pa att digitaliseringen inbegriper en demokratise-
rande potential att 6ka kulturella fléden och erbjuda nya uttrycks-
medel, samtidigt som den kan upplevas innefatta ett hot mot
ildre kulturformer och gemenskaper, 4r det intressant att friga
sig i vilken man den paverkat den svensksprakiga befolkningens
fritidsmusicerande. Man kan tinka sig att en mindre befolknings-
grupp har bittre tillgang till musik och méjlighet att med hjilp
av musik uppleva, skapa, omforma och uttrycka sin kulturella
tillhérighet. De hir positiva f6ljderna kan dock éverskuggas av att
digitaliseringen ocksa kan stilla nya krav och férsvaga en kinsla
av sammanhallning. Mot den bakgrunden frigar vi oss i det hir
kapitlet i vilken man och pa vilket sitt fritidsmusicerandet bland
svensksprékiga finldndare har férandrats och om kopplingen mel-
lan musikskapande och finlandssvensk tillhérighet har férstarkts
eller férsvagats som en f6ljd av digitaliseringen. En utgdngspunkt
4r da att fraga sig till vilka delar det skett en férandring och varfer
affordanserna utformats pa ett visst sitt. Vi har bland annat stillt
foljande fragor: Upplever svarspersonerna att villkoren {6r deras
fritidsmusicerande har férandrats under de senaste artiondena?
Hur talar och skriver de svensksprakiga fritidsmusikerna om sitt
forhallande till musikteknik och hur férklarar de utvecklingen av
forhéllandet? Hurdan koppling mellan finlandssvensk tillhérighet
och fritidsmusicerande gar det att utldsa ur materialet?

I det hir kapitlet laggs tonvikt péa skapandet och utévandet av
musik pa fritiden. Det vedertagna uttrycket {6r den hir typen av
aktivitet 4r amatérmusicerande eller hobbymusicerande. Det ar
dock ett uttryck som inte nédvindigtvis 4r entydigt. Dels 4r det
helt enkelt svart att dra en klar grins mellan amatér och proffs
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inom musik, dels 4r begreppen "amatér” och “hobby” inte alltid
populira bland personer som kan uppleva att deras kompetenser
och engagemang férringas av de negativa associationer begreppen
kan inbegripa. Vi har dock valt att {slja forskningstraditionen och
huvudsakligen anvinda oss av beteckningarna amatér- eller fritids-
musicerande for att avgrinsa den utforskade verksamheten fran
sddan som primairt 4r professionell.

For de inblandade #r fritidsmusicerandet ofta vildigt viktigt och
ndgot man sysslar med av fri vilja pa ett sitt man sjilv upplever
som meningsfullt. Den personliga agensen 4r siledes av storsta
vikt. Det hir ska dock inte férstis som att samhilleliga och kultu-
rella strukturer inte skulle spela ndgon roll f6r verksamheten. I vér
forskning utgar vi fran att samspelet och motsittningarna mellan
individuell agens och samhailleliga och kulturella ménster utgér ett
naturligt ramverk {6r forskning kring minniskors musikaktivite-
ter pa fritiden. Férhallandet mellan individen och hens sociala sam-
verkan ir naturligtvis speciellt viktigt d4 man studerar koppling-
arna mellan musicerande och etnisk tillhérighet. Fér att diskutera
vilka faktorer som paverkar musikaktiviteterna har vi valt att tillimpa
Ruth Finnegans begrepp "musikalisk stig” (musical pathway), som
beskriver de rutter minniskor viljer eller leds in i via sin musika-
liska verksamhet (Finnegan 1989: 305—306). Begreppet betonar de
utstakade rutternas regelbundna men samtidigt ocksa flexibla och
processuella utformning,

Kartliggningen av de analoga och digitala musikaliska stigarna
bland den svensksprakiga befolkningen i Finland inleddes med en
fragelista som riktade sig till personer som skapar eller utévar musik
pé fritiden. Fragelistan gav 41 svar, och materialet utskades med
svar fran projektets andra fragelistor eftersom svaren hade relevans
for fragestillningarna i den hir fallstudien. Det skrivna materialet
fordjupades darefter med personliga temaintervjuer. Utéver frage-
listor och intervjuer analyserades dven skriftligt och audiovisuellt
material f6r att utvidga perspektiven.

Kapitlet inleds med en genomgéng av begreppet musikalisk stig
och dess relevans for forskningens huvudteman samt en kritisk dis-
kussion av tudelningen i amatérer och proffs. Direfter diskuteras
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valet av musikalisk stig utgdende fran de musikaliska influenser,
former av inldrning och olika repertoarval som paverkar stigvalet.
Digitaliseringens inflytande pa individers musikaliska sjilvuttryck
och f6rmedling av musik redovisas med hjilp av exempel ur fra-
gelist- och intervjusvaren, varpa dmnet behandlas med fokus pa
erfarenheter av kérsdng under coronapandemin. Slutligen sam-
manfattas kopplingarna mellan svenska identifikationer, teknik
och fritidsmusicerandets olika former.

Musikaliska stigar i Svenskfinland

Sociala och etniska grupper beskrivs ofta med hinvisning till en
musiktradition som anses manifestera gruppens sirart, samman-
hallning och karaktir. I kultursociologiska sammanhang brukar
man kartligga den hir typen av homologier (t.ex. Gans 1974;
Bourdieu ([1979] 1984) for att tydliggéra och férklara kopplingarna
mellan samhilleliga strukturer och kultur. De hir infallsvinklarna
har dock kritiserats for att bygga pa férenklade férklaringsmodeller
som egentligen inbegriper essentialistiska antaganden om befolk-
ningsgruppers karaktir och hur dessa alltid och utan atskillnad
uttrycks genom kultur (se t.ex. Negus & Velazquez 2002: 135-136).
Estetiska praktiker inrymmer trots allt en stor skala variationer
och deras funktion kan i sjilva verket vara att uttrycka komplexa
identitetsschatteringar snarare 4n manifestera en social kategori.

Redan en forsta 6verblick éver den svensksprakiga befolkning-
ens musikvanor ger vid handen att det rér sig om en méngfald
praktiker av vilka en del 4r institutionellt f6rankrade och andra
i hoégsta grad privata. Sprakgruppens sociala sammansittning ar
brokig liksom dess kulturella beteende. Det 4r med andra ord svart
att utpeka nigon entydig homologi mellan den svensksprakiga
befolkningen och exempelvis nagon viss genre, stil eller smak-
preferens. Aven om det i offentligheten ofta presenteras tankar
om att den svensksprakiga befolkningen féredrar dur framom
moll, sjunger i kér, gillar snapsvisor och sysslar med vissdng, 4r det
svart att finna empiriska belidgg for att den hir typen av historiskt
betingade uttalanden skulle beskriva samtliga svensksprakiga per-
soners musikaliska vardag (se t.ex. Djupsund 2019).
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Med tanke pa de svensksprakiga fritidsmusikernas sociala och
kulturella heterogenitet i friga om till exempel social klass, utbild-
ning, urban eller rural bakgrund #r det svart att i det hir samman-
hanget tillimpa begrepp och teorier som myntats f6r att beskriva
mindre och enhetliga folkgrupper. Exempelvis community syftar
traditionellt p4 en gemenskap som kunde beskrivas som ett stabilt
och geografiskt sammanhallet nirsamhille vars medlemmar sysslar
med samma slags musik, vilket skiljer sig markant frin moderna,
l6sare sammansittningar (jir Shelemay 2011). Studier av kulturella
gemenskaper i storre samhillen har & sin sida ofta betonat sociala
faktorer som inte nédvindigtvis 4r relevanta i samband med den
svensksprakiga befolkningen i Finland. I den engelska si kallade
Birminghamskolans tradition har man till exempel intresserat
sig f6r subkulturer som uppfattats som homologa reflektioner av
en huvudsakligen klassbetingad upplevelse av tillhsrighet (t.ex.
Hebdige 1979). Subkulturens karaktir av en social motstrémning
med en enhetlig livsstil och en uniform kulturell stil 4r svar att
applicera pa heterogena sammansittningar som den finlands-
svenska etniciteten.

Fragelistsvaren visar att flera svarspersoner spontant anser att
finlandssvenskheten kan vara en delférklaring till att deras musi-
cerande utformats pé ett visst sitt, men att till exempel fragor om
genre och dirtill sammanhingande socialiseringsprocesser dndé
kan vara mycket viktigare 4n spraklig eller samhillelig tillhorig-
het. Det 4r med andra ord motiverat att se upp for allt for rigida
klassifikationer som utgér frdn en homolog korrespondens mellan
identifikation och musikande. Musikintresset utformas ofta av
flera samverkande faktorer. Individer paverkas ofta omedvetet av
samhilleliga och kulturella strukturer. Vare sig de vill det eller inte
tvingas de ofta positionera sig och sitt musikande i férhéllande till
exempelvis frigor om etnicitet, men en homolog koppling behéver
inte vara total eller oundviklig, den kan snarare indikera en stérre
sannolikhet fér vissa musikaliska val 4n f6r andra (Middleton
1990: 9-10). De sociala tillhérigheterna och avstindstagandena
aterspeglas i och forverkligas ofta uttryckligen genom kultur. I
den bemirkelsen dr ocksa finlandssvenskheten ett exempel pa en
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imaginir gemenskap (Anderson 1991) som konstruerats med hjilp
av symboler (Cohen 2001 [1985]), diribland 4ven genom musik-
verksamhet.

For att nyansera bilden av férhallandet mellan musikpraktiker
och samhilleliga strukturer har vi valt att anvinda oss av folkloris-
ten Ruth Finnegans (1989) begrepp stig (pathway). Finnegan
lanserade det f6r att beskriva amatérmusicerandet i den engelska
staden Milton Keynes. Redan i initialfasen av projektet mirkte Fin-
negan att fritidsmusicerandet samtidigt inbegriper bade en brokig
mangfald och olika 4dterkommande, grundliggande monster. Enligt
Finnegan inbegriper begrepp som community en tanke om stabili-
tet och totalitet som inte nédvindigtvis motsvarar verksamhetens
karaktdr i en urban miljs. Den hir typen av fritidsaktiviteter utgér
inte slutna utan snarare 6verlappande virldar med flexibla grinser,
som kan stricka sig langt utdver ett nirsamhille eller en snivare
gemenskap. I praktiken viljer amatérmusikerna att betrida olika
stigar som strukturerar minniskors aktiviteter i mangfalden. Det
4r friga om invanda ménster och regelbundna rutter som de aktivt
involverade kinner till och uppritthiller, men som utomstidende
ofta inte ens ligger mirke till. Vissa stigar 4r breda och bekanta
medan andra 4r smalare och mera individuella. Stigarna éverlappar
och korsar varandra och minniskor ldmnar dem och atervinder
till dem under sitt musikaliskt aktiva liv. Framfér allt i amator-
musikers liv 4r de musikaliska stigarna endast nagra av alla stigar
i en minniskas liv och musiken &4r endast ett sitt {6r ménniskan att
finna sin vig i det moderna urbana livet.

Finnegans forskning har varit inflytelserik men har ocksa rént
kritik bade for att den ansetts negligera samhilleliga strukturer
(Hesmondhalgh 2013: 121) och asidositta individen (Amit-Talai
1994: 188) samt {6r att den endast beskriver fenomenets komplex-
itet utan att forklara dess egentliga sammansittning (Slobin 1993:
40-41). Aven om Finnegan tar avstind fran enkla homologier eller
individcentrerade modeller understryker hon att det finns olika
begrinsningar och méjligheter, som genus, &lder och social férank-
ring, som far en individ att dras till eller stétas bort fran vissa stigar,
eller som paverkar det sitt pa vilket individen betrader stigen
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(t.ex. Finnegan 1989: 316—317). Det &r relationen mellan fastare
strukturer och féranderliga processer som fatt forskare att tillimpa
Finnegans begrepp stig i sin forskning (t.ex. Cohen 1993; Basegmez
2005). Ur det hir perspektivet lampar sig begreppet for att tydlig-
gora de rutter individer och kollektiv kontinuerligt skapar sig inom
musik, identitet och livsstilar.

Finnegans specifika intresse f6r en urban miljs motiverade henne
att skapa en modell som belyser hur individers liv inte nédvindigt-
vis inskrinker sig till en och samma plats med en klart avgriansad
minniskogrupp. Den hir strivan att kartligga det urbana musik-
livets socialt férianderliga miljéer som saknar entydig geografisk
forankring gér begreppet stig speciellt intressant i samband med
studier kring digitaliseringens inverkan pa amatérmusicerandet.
Den svensksprikiga befolkningen i Finland har inte bara i social
bemirkelse alltid varit vildigt heterogen, utan ocksa geografiskt
spridd med forankring i varierande miljoer. Anda har den konstru-
erats som en gemenskap, samlad bland annat under det geografiska
begreppet “Svenskfinland”. Den sociala samhérighetskinslan och
den geografiska distansen férekommer fortsittningsvis simultant
och utgiende fran tidigare forskning kan man tinka sig att digitali-
seringen och inte minst internet har 6kat méjligheterna att paverka
savil tillhorigheten som avstdndet.

Av svaren framgér att det 4r vanligt att man inte upplever nigon
koppling mellan det egna musicerandet och finlandssvenskhet eller
Svenskfinland. Det verkar med andra ord vid en férsta anblick som
om de musikaliska stigarna skulle vara atskilda fran svenskheten.
Det kan vara friga om att man helt enkelt uppger att man "lyssnar
till och spelar vildigt lite finlandssvensk musik” (man, f. 1965, Jakob-
stad, FMI 499/9), eller betonar att sprikliga aspekter éverlag inte
har nidgon nimnvird betydelse eftersom ”instrumental musik &4r
global och kan p4 intet sitt bindas till en etnisk grupp” (man, . 1958,
Egentliga Finland, FMI 499/10). Av mera detaljerade beskriv-
ningar framgar dock ofta att ocksa personer som tar avstand frin
kategoriseringar som “finlandssvensk” ind4 kan markera tydliga
grianser mellan till exempel finlandssvenskt, finskt och rikssvenskt:
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Jag brukar inte tinka p& musik som finlandssvensk, svensk, engelsk
osv. Jag tycker att typen av musik och budskapet den berittar siger
mera om min musikidentitet 4n att kompositéren var t.ex. finlands-
svensk. Jag sjunger en del pd svenska i mina singlektioner och
annars for att det 4r mitt modersmal, men det 4r bade finlands-
svenskt och svenskt och jag brukar inte géra sa starka distinktioner
mellan dem. Tidigare hirmade jag nagot slags sverigesvenska nir jag
sjéng svensk pop, men nu sjunger jag alltid p4 finlandssvenska, ocksi
om originalet ir sverigesvenskt. [...] Finska 4r ocks3 ett sprak jag har
en ganska stark kinslomissig relation till, s& troligtvis sjunger jag vl
helt okej ocksa pa finska. (Kvinna, f. 1991, Abo/Esbo, FMI 499/17.)

Trots att modersmalet inte styr musikverksamheten kan grinserna
mellan det svenska i Finland och Sverige eller mellan svenskan
och finskan i Finland upplevas relevant. Inte ovintat férknippas
finlandssvenskhet i samband med musik ofta med sdngsprik och
uttal samt tonsittarens eller textférfattarens kulturella bakgrund.
Reflektionerna kring 4mnet utvidgas dock ofta till associationer
som visar pd barndomens och skoltidens betydelse, eller hur vissa
genrer — sdsom folkmusik, dansbandsmusik, visor, snapsvisor och
koérsang — férknippas med finlandssvenskhet.

Flera svarare nimner ocksd de institutioner som har som sin
explicita uppgift att uppratthalla eller stéda finlandssvensk musik,
som blasorkestrar och kérer inom svenska sang- och musikférbund,
och kérer som ir knutna till exempelvis svenska utbildnings-
enheter. Férmodligen som en 16ljd av frigelistans sociokulturella
spridning 4r det ofta studentkérer man associerar med finlands-
svenskhet, eller som en ildre korsangare med bakgrund i Abo
Akademis manskér Brahe Djiknar (BD) uttrycker saken: "Brahe
Djsknar 4r ju det mest finlandssvenska man kan tinka sig.” (Man,
f. 1950, Karleby, FMI 497/11.) Korstigen beskrivs ofta di personer
berittar om hur musiken har blivit en viktig hobby, och i vissa fall
kan det vara friga om en tradition som anammats redan i barn-
domshemmet: "Mina féréldrar triffades i en kér, som baby lag jag
pé en filt vid mammas fétter under kérévningen, som barn och ung
har jag sjungit i olika kérer och som vuxen 4r en kvill i veckan
fortsittningsvis dgnad 4t kéren.” (Kvinna, {. 1996, Helsingfors, FMI
499/4.) Enligt svarspersonerna kan kérernas repertoar anknyta
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till finlandssvenskhet men det behéver inte nédvindigtvis finnas
en sddan koppling. Diremot upplever man korerna som finlands-
svenska om medlemmarna 4r svensksprékiga, om deras verksamhet
finansieras av stiftelser och fonder som stéder finlandssvensk kul-
tur och om de verkar i sa kallade finlandssvenska rum, till exempel
i anknytning till en svensksprakig utbildningsenhet.

Sédana institutioner och dirmed dven kérerna bidrar till att
kontinuerligt konstruera finlandssvenskhet. Man kan i enlighet
med sociologen Michel Fleury (2014: 85) siga att den hir typen av
institutioner inte 4r stabila och koherenta totaliteter utan processer
som uppstér i spanningen mellan det inrittade och det inrittande,
mellan dekonstruktion och rekonstruktion av sociala former. Insti-
tutionerna bidrar saledes till att inte bara reflektera eller mani-
festera en finlandssvenskhet, utan till att kontinuerligt dterskapa
finlandssvenskhet i olika former.

Det 4r intressant att flera svarspersoner redan tidigt har musi-
cerat inom musikutbildningsinstitutioner, féreningar, kérer eller
ensembler som har kopplingar till finlandssvenska institutioner
utan att reflektera 6ver hur finlandssvensk deras musikaliska stig 4r.
Det 4r ocksé ritt vanligt att personer som under merparten av sitt
liv verkat i den hir miljén betonar hur liten roll finlandssvensk-
heten har f6r deras musicerande, eller att de betonar att sidan
musik som i allminhet f6rknippas med finlandssvenskhet inte &r
deras favoritmusik. Musicerandet kan dirmed vara starkt férankrat
i en finlandssvensk bas med sina affordanser, men det behover inte
betyda att individerna skulle sakna agens eller halla sig till denna
bas. Den finlandssvenska strukturen kan bilda ett ramverk inom
vilket det férekommer olika méjligheter och en viss flexibilitet.
Viktigare 4r dock att notera att de explicit finlandssvenska insti-
tutionerna och det musikliv som oftast férknippas med finlands-
svenskhet endast utgér en del av den musikaliska mangfald som
Finlands svensksprakiga befolkning sysslar med pé sin fritid.

Fritidsmusicerandets former

Ett centralt stigval {61 personer som passionerat sysslar med musik
giller huruvida intresset ska utvecklas som en fritidssyssla eller ett
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yrke. Flera personer diskuterar det personliga valet mellan amatér-
och proffsmusikerskap, men ocksd om man &verhuvudtaget
ska atskilja de tva stigarna. I sin enklaste form handlar det om
huruvida man har musik som yrke och far betalt fér det man
gor eller om man helt enkelt sysslar med musik utan ersittning,.
Tudelningen kommer till exempel upp nir en av de intervjuade,
med yrkesutbildning och arbete som dirigent {6r studentkérer,
forklarar hur han skiljer pd verksamheterna: "Den som far betalt
ir professionell, that’s it, det 4r vl det tydligaste. Amatér 4r ndgon
som gor det gratis. Egentligen tycker jag att det 4r den bésta defi-
nitionen.” (Man, {. 1957 Abo, FMI 497/38.) Trots denna till synes
enkla skillnad medger ocksa han att det finns fall dir grinsen inte
ir entydig: amatorensembler kan f4 gager, kérer med professionella
ambitioner kan verka yrkesmissigt men aldrig ha ekonomiska
mojligheter att f6rsorja sig, och si vidare.

Problemet med att dra en grins mellan amatér och proffs 4ar
négot som flera forskare diskuterat. Redan Finnegan (1989: 12-18)
konstaterar att de flesta personer hon studerade egentligen kan
placeras i en grizon mellan de tvd polerna. Begreppen amatér
och proffs kan verka entydiga och baserade pa objektiva och
klara fakta, men verkligheten 4r betydligt mer komplex 4n kate-
gorierna later paskina. Begreppet “professionell” kan inrymma
en tendentids klang som ger ett sken av hég kvalitet och status
medan "amatér” kan ha en pejorativ klang som antyder bide
konstnirliga och 6vriga svagheter (jir Pitts 2016: 22). Forskare
har anvint olika begrepp fér att beskriva musiker vars verksam-
het kunde klassificeras som professionell dven om de inte fértjanar
sitt levebrod pa det, som independent eller oberoende” musiker
(Hracs 2010), small-time (Bennett 1980) eller “semiprofessionell”
(Tunnell & Groce 1998). Digitaliseringen har enligt forskare gjort
klassificeringen 4nnu svarare. Sociologen Nick Prior (2018; 2019)
har myntat begreppet "ny amatér” (new amateur) for att beskriva
hur digitaliseringen bidragit till att upplésa motsittningen mellan
amatdr- och proffsmusiker. De nya amatérerna 4r tekniskt kunniga,
seriost engagerade och jobbar enligt professionella standarder men
utan det infrastrukturella stéd och den konventionella meritering
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som giller {61 professionella (Prior 2018: 89). Enligt Prior (2019:
340—341) positionerades "den gamla amatéren” som den moderna
professionalismens alter utgiende fran avsaknad av kunskap, men
nu héller de nya amatérerna pa att f6rindra de omstindigheter
som utgjort tudelningens grundpremisser i och med att de nya ama-
térernas roll, agens och digitala kompetens har skat — samtidigt
som hela kulturlivet har digitaliserats.

Man kan med andra ord siga att polariseringen amatér—proffs
egentligen déljer en komplex verklighet d4r bidde amatérskap och
professionalitet utgor tillspetsade ytterligheter mellan vilka det
finns otaliga variationer. Samma person kan ocksa i olika samman-
hang och under olika skeden av sitt liv placera sig olika mellan
ytterligheterna. I och med att vi i materialinsamlingsskedet explicit
har vint oss till personer som sysslar med musik pa sin fritid lig-
ger tyngdpunkten snarare pa amatérer 4n proffs, men vi har ocksa
inkluderat och intervjuat personer som klassificeras som halvpro-
fessionella och professionella av bade sig sjilva och andra. Gemen-
samt f6r svarspersonerna och de intervjuade 4r att de, oberoende
av klassificering, upplever att musikverksamheten 4r en viktig del
av deras liv och flera av de tillfrdgade uppgav sig syssla med musik
dagligen i flera timmar. Det 4r ocksa vanligt att svarspersonerna
uppger sig koppla samman musicerandet med sitt vilmaende:
”Jag brukar siga, om jag inte far spela si kan jag ju bli sjuk.” (Man,
f. 1996, Vasa, FMI 499/5.) Den hir typen av svar férekommer bade
bland dem som sysslar mera och dem som sysslar mindre professio-
nellt eller systematiskt med musik.

Det 4r ritt vanligt i sdvil journalistiska som akademiska dis-
kussioner om fritidsmusik att man betraktar hingivna amatérer
som aspirerande proffs med ambitioner pa en yrkeskarriir efter en
period av icke-avlénad verksamhet, och att man antar att de som
inte lyckas nd malet ofta lagger av (t.ex. Aldredge 2006; Lee 2009).
Anda ir det uppenbart, dven i vart material, att manga har fortsatt
med sitt musicerande under en lang tid av sitt liv utan nagra egent-
liga ambitioner pa en professionell musikstig (Miller 2018). I sjilva
verket uppfattar manga att finlandssvenskhet begriansar mojlig-
heterna att 6verhuvudtaget férverkliga en professionell karriir.
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Den svensksprakiga befolkningens ringa storlek betyder att artis-
ter upplever sig vara tvungna att géra karridr pa finska fér att

klara sig ekonomiskt och om de viljer att anvinda svenska eller
engelska s& méste de f6rsoka rikta sig utanfér Finland (se Brusila

2015b). Digitaliseringen verkar ha erbjudit stérre mojligheter att

forverkliga sig sjdlv inom musik, men den tekniska utvecklingen

har inte nédvindigtvis gjort det ldttare att fértjina ekonomiskt pa

sin musik (Brusila 2021a). Det 4r siledes vanligt till och med bland

etablerade artister att deras inkomster bestar av till exempel gager,
undervisningsarvoden, fondstéd och 16ner fran andra 4n musik-
relaterade sysslor. Avsaknaden av en storskaligare marknad betyder
dock inte att ekonomiska aspekter skulle vara betydelselésa. Under
coronapandemin framgick det klart hur svart det 4r att ersitta

live-ekonomin med digitala l6sningar och 4dven om de uteblivna

intdkterna var smé kunde de vara avgérande f6r en redan tidigare

smaskalig aktivitet. Sdngaren Kenneth Norrlin férklarar att ute-
blivna spelningar med ett coverband som spelar Motérhead ocksa

péverkat hans andra bandprojekt, sdsom deathpunkgruppen Lords

of Chernobyl och punkbandet Die Zlaskhinx: "Det ér en ekono-
misk forlust {6r det [cover]bandet anvinder vi f6r att finansiera

de andra projekten, eftersom det ir ett coverband som far betalt.”
("Var Musik” 27.4.2020.) Begreppet amatérmusiker innefattar med

andra ord nigon grad av fritidsaktivitet, men det betyder inte att
ekonomiska aspekter skulle vara betydelselésa.

Aven om det kan vara svart att dra ndgon entydig grans mellan
amatérverksamhet och professionell verksamhet pé basis av eko-
nomi, kunskap eller engagemang, 4r det klart att de hir aspekterna
dryftas d4 man diskuterar fritidsmusikens karaktir och malsitt-
ningar. [ sjilva verket konkretiseras frigorna om amatérverksam-
het ofta i motsittningar mellan verksamhetens estetiska och sociala
malsittningar. Nir musiken inte utdvas av ekonomiska orsaker
eller med formella krav pa behorighet kan frigorna bli speciellt
kinsliga. I amatérmusicerandet underhandlas motsittningar mel-
lan unik excellens och inkludering, individuell intention och social
interaktion samt kollektiv process och estetisk produkt (Mantie &
Smith 2017). I ett finlandssvenskt sammanhang kan det hir vara
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speciellt kinsligt d& estetisk excellens positioneras i motsatsférhal-
lande till verksamhetens betydelse bade {61 social gemenskap och
etnisk tillhorighet 6verlag. Det hir exemplifieras i en kommentar
av en koérsangare som ocksa varit aktiv inom Finlands svenska
sang- och musikférbund och haft 6versyn 6ver filtet under en
langre tid:

Jag hor ju till den dir falangen som ju &r att: “héj ribban, hoj ribban,
hoj ribban”. Till skillnad frin de dir [som anser] att: "alla skall &
vara med, alla skall {4 vara med!” Jo, men alla vill inte lyssna p4 alla
[skratt]. S4 att det finns den dir konflikten, men man skall 14ta alla
blommor blomma. Men ambitiésa ensembler 4r ju beflickade av
mindre serisa ensembler, som gir upp pé scen med icke firdiga pro-
dukter och si tar de betalt {61 det och det dir tycker ju publiken inte
om f&r det motsvarar ju inte [publikens férvintningar]. Och de som
har hégre ambition, som kan ta betalt, som har mera utgifter, men

de vet att produktionen héller, att publiken verkligen far en behall-
ning ... Men all publik hittar inte dit, {6r de [béttre ensemblerna]

blir ju alltid jamférda med de hir hembygdskérerna eller vad vi ska
kalla dem. (Man, {. 1960, Abo/Helsingfors/Vasa, FMI 497/40.)

Den svensksprakiga miljoéns smaskalighet kan leda till att ensem-
bler med hogre estetiska ambitioner utvidgar sin rekryteringsbas
och verksamhet 6ver sprakgrinsen. Kérsidngen utgér en bety-
dande del av den explicit finlandssvenska féreningsverksamheten
och diskussionen om den musikaliska mélsdttningens betydelse i
relation till upplevelsen av grupptillhérighet har dryftats under en
langre tid inom Finlands svenska sdng- och musik{érbund (se t.ex.
Krongvist 2014). Det 4r kanske mot den bakgrunden man bér se
vissa svarspersoners 6nskan att betona bade fritidsmusicerandets
egenvirde och kvalitetsambitioner:

Min mamma brukade siga att hobbymusik &r precis lika virde-
fullt som proffsmusik, och hon hade ritt. Jag 4lskar att sjunga och
musicera men det 4r absolut tillrickligt f6r mig att géra det pa
hobbyniva. Jag har kommit upp till en vildigt hég niva av musi-
cerande 4ven om det 4r som amatdr, eftersom jag hela tiden har
s6kt nya utmaningar. (Kvinna {. 1996, Helsingfors, FMI 499/4.)
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Den spinning som férekommer mellan estetisk excellens och
social gemenskap i exempelvis kérverksamhet kan utgéra ett hot
mot samstimmigheten i de etablerade ensemblerna, samtidigt som
balansgidngen kan ses som en berikande faktor.

Influenser, inldrning och repertoarval

Vilken musikalisk stig en person viljer och vilken praktisk utform-
ning och grad av institutionalisering aktiviteterna ddrmed far kan
bestdmmas i ett ratt tidigt skede i livet. Uppvixtmiljs, musicerande
i familjen, spellektioner, inlirning med hjilp av jamnariga vinner,
kérsdng i anknytning till studier och sa vidare skapar ofta kultu-
rella ménster och normer som bestar dven om till exempel internet
skulle 6ppna helt nya méjligheter. Tekniken kan men behsver néd-
vindigtvis inte paverka sjilva stigvalet sirskilt mycket, fastdn den
ofta erbjuder littare och effektivare sitt att forverkliga sig pa inom
stigens ramar.

Det 4r intressant att notera att en del svarspersoner gor skillnad
mellan olika former av musikintresse. Den musik man sjilv skapar
inom sin musikaliska stig kan skilja sig fran hur man i &vrigt njuter
av musik. En kérsangare lyssnar med andra ord inte nédvindigtvis
pé kérmusik:

Jag sjunger Evivakérens repertoar. Jag lyssnar dock inte s& mycket
pa kérmusik (férutom i 6vningssyfte), utan mera pé annat. Hemma
lyssnar jag pa vokalgrupper typ Rajaton, Real Group och Club for
five. I bilen gillar jag att lyssna p& popmusik och top hits fran radion.
(Kvinna {. 1962, Helsingfors, FMI 499/31.)

Skillnaden mellan vad man framfér och vad man lyssnar pa férkla-
ras ofta av att musiken fyller olika funktioner i olika sammanhang,
vilket i sin tur dven inbegriper olika tekniska hjilpmedel i olika
sammanhang. I princip kan tekniken anvindas till att l4ttare kunna
lyssna pa olika slags musik, men man kan ocksé vara mera experi-
mentell och betona bredd i sitt musicerande medan lyssnandet
foljer invanda banor: ”Jag tycker om att prova pa lite allt majligt,
vilket jag far gora i koren. [...] Variation ger livet firg. D4 jag lyss-
nar blir det dock ofta ganska samma.” (Kvinna {. 1996, Helsingfors/
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Raseborg, FMI 499/4.) Vissa svarspersoner gér ocksa en dtskillnad
mellan musicerande som inbegriper offentliga upptradanden och
privat musicerande dir det senare, liksom 4ven det egna musiklyss-
nandet, girna hélls mycket privat och utanfér sociala medier.

Den nya tekniken har 6kat méjligheterna att ta till sig nya
musikformer, men digitaltekniken 4r egentligen bara ett led i en
lang ricka av innovationer som tillimpats kreativt av minniskor
som skapar musik. En man i Vasa berittar till exempel hur han i
sin ungdom bérjade med att lyssna pa Sveriges Radios kanal P3
eller p4 Finlands Rundradios {4 program med populdrmusik och
banda in latarna fér att sedan f6rséka lira sig dem pa gehor: ”sa
man satt ju di med bandspelaren och hérde nir kommer det och s
.. N4 ... inte dnnu ... ni ... och s blev man ju arg d4 nir de bérjade
prata i slutet pa liten d4 man inte fick med allting, men d& bandade
man in dem d& och si lyssnade man pa de dir kassetterna och dir-
ifrdn férsokte man ta ut [latarna]” (man, {. 1955, Vasa, FMI 497/31).
Radiolyssnandet kunde kompletteras med 1dn av notbécker med
populdrmusik fran biblioteket, vilket gjorde det méjligt att kopi-
era texterna och ackorden fé6r hand. Numera har den hir verk-
samheten i stor utstrickning ersatts av att musikintresserade gor
sokningar pa nitet for att hitta text, ackord, tabulaturer och kanske
dven firdiga arrangemang. I regel anvinder man sig av gratissidor
dir entusiaster laddat upp sina transkriptioner, men om man séker
efter ndgot mera specifikt eller avancerat kan man ocksé betala fér
materialet. Personer som inte l4ser noter kan ocksi ty sig till hand-
ledningsvideor och annat material pa Youtube som kan anvindas
for att stoda den egna gehoérsbaserade inldrningen. Den hir meto-
den har en av intervjupersonerna anvint sig av di hon lirt sig
spela piano pa egen hand:

Om man ser nigon pé Youtube som spelar p4 videon s ser man ju
ungefir var de trycker [ner tangenter pa pianot] si far man fara sjilv
och testa [pé sitt piano]. Jag skriver ibland ner s4 att jag ska komma
ihag att 'nu tar jag H, och s4 tar jag ett A’ men jag skriver inte noter,
jag skriver bara sjilva tonerna [tonernas namn]. (Kvinna f. 1994,
Eugmo, FMI 497/9.)
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Inldrningen kan bestd av mycket varierande praktiker som utfor-
mats utgdende fran den enskilda personens férkunskaper och behov.
Det 4r med andra ord friga om ett aktivt nyttjande av tillbuds-
stdende mojligheter som kriver aktivitet inte bara nir materialet
séllas fram frin nitet utan ocksa nir det arrangeras for att passa
ens egen stil eller uppsittning. Det ger ocksé personen agens och
kinsla av att trots eventuella svaga kunskaper klara av att musicera
pa ett tillfredsstillande sitt. Musikpraktikerna inrymmer ocksa
en méngfald tekniker som tillimpas individuellt enligt vad som 4r
invant och praktiskt fér ett visst sandamal. Bade analoga och digi-
tala tekniker och killor blandas i olika former da musiken lirs och
6vas in, framférs och memoreras, vilket exemplifieras vil i f6ljande
svar dir en drygt tjugoarig kvinna beskriver en musikstund som 4r
typisk for henne:

Jag plockar ner min ukulele frdn min bokhylla, gar till min key-
board dir jag har en mapp med de senaste sdngerna jag har lirt
mig, tar med den och sitter mig ner pa soffan. Jag 6ppnar sidan
med ukulele ackord och bérjar spela ”Space Oddity” av David
Bowie och sjunger med med l4g rést for att grannarna inte ska hora.
Sedan spelar jag ndgra andra sdnger innan jag kommer att tinka pa
en viss sing. D4 séker jag upp den pa datorn och hittar dess ackord
och forsoker spela med. Gér det bra skriver jag ner dess ackord pd
samma sida som de andra sdngerna under dens namn, gir det inte
bra glémmer jag den. Jag spelar tills jag har ont i fingrarna. Sedan
kan jag g till min keyboard och spela igenom “Married Life” fran
filmen Up, den enda sdngen jag kan nistan helt utantill med bada
hinderna. Efter den kommer négra korta delar av sdnger jag lart
mig sjilv, som Tetris-theme, A moment of rest”, "Kimi ni todoke”.
Jag forsoker ldra mig ndgot nytt som ibland fastnar, ibland inte.

Jag gér tillbaka till "Married Life” och slipper lite lingre tills jag
maste kolla noterna igen. (Kvinna, f. 1998, Abo, FMI 499/18.)

Det hir sittet att anvidnda béde ildre och nyare teknik sida vid
sida 4r ett bra exempel pa praktikernas méngfald. Det 4r ocksa
ett exempel pa att uppfattningen om att nyare tekniker éver-
vinner och ersitter dldre tekniker dr missvisande. De dldre for-
medlingsteknikerna lever ofta kvar, sida vid sida med de nyare, som
dven inférlivar delar av och interagerar med de 4ldre teknikerna
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(Duguid 1996: 135). Utvecklingen har inte heller nsdvindigtvis gatt
fran det analoga till det digitala pa individniva. Intresset f6r analogt
musicerande kan ha fétts som en 6ljd av digital musikverksamhet,
som d& datorspelet "Guitar Hero” inspirerade en av de yngre man-
liga svarspersonerna till att bérja spela elgitarr: ”Vi spelade det hir
spelet som heter *Guitar Hero’ och vi blev ganska bra si jag tinkte
att jag vill ha nagot svarare [skratt], sd jag bérjade med en riktig
[gitarr].” (Man, f. 2000, Sundby, FMI 497/35.) Aven om ildre och
nyare tekniker kan flyta samman i musikvardagen behéver de kul-
turella granserna och med dem sammankopplade normer inte ha
suddats ut. Det kan tvirtom hinda att svarspersonerna noga beskri-
ver vilka tekniker de anvinder f6r ndgon speciell del av sina musik-
aktiviteter samt vilka de undviker i nigon annan del av aktiviteterna.

Digitaliseringen har dven erbjudit nya inldrningsméjligheter
och inspirationskillor {6r stérre etablerade ensembler. Det har bli-
vit allt lattare att hitta notmaterial via webben och det 4r vanligt
att korerna, som i stora delar av virlden huvudsakligen drivs av
amatorer, nitpublicerar videor med sina framféranden som sedan
kan anvindas som inspiration fér andra ensambler. Flera dirigenter
nimner att det hir har breddat de finlandssvenska kérernas reper-
toar, eller kanske till och med ”virldsbild” (kvinna, f. 1980, Hel-
singfors, FMI 497/21). Overgangen fran notbunden fésrmedling till
auditiv f6rmedling kan ocksa paverka kérdirigenternas jobb och
egna skapande s4 att det auditiva helhetsintrycket blir viktigare 4n
tidigare: “jag har gatt fran ett teoretiskt ideal till [...] klangbildsideal,
hur det faktiskt skall lita” (man, f. 1957, Abo, FMI 497,/38). P4 mot-
svarande sitt har allt flera kérer gatt fran att 6va in stimmor med
hjilp av noter till att koristerna erbjuds datorfiler med klingande
stimmor som auditivt st6d vid inovning. Aven i skolundervisning
anvinds strémningstjanster allt mer {6r att dels bredda repertoaren,
dels ldra ut musik at eleverna.

De flesta svarspersoner betonar att digitaliseringen har skat
mdjligheterna att bekanta sig med nya influenser och {4 fram nytt
material pa ett sitt som berikar ens eget musicerande. Det kan vara
fraga om att man har ldttare att ta till sig musik 6ver nationsgrinser,
vare sig det 4r friga om att lyssna pa rikssvensk eller latinamerikansk
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musik, eller att man kan hitta pedagogiskt material da man vill
bekanta sig med nya musikformer. Samtidigt reflekterar flera svars-
personer kring digitaliseringen pé ett sitt som tyder pd att man
ser att utvecklingen har bade positiva och negativa f6ljder. Till de
uppenbara problemen hor kravet pa teknisk kompetens, vilket f6r
manga kan vara en odverstiglig tréskel. Det kan rora sig om svaga
I'T-fardigheter, men ocksé om bristande sprakkunskaper eller tids-
brist som gor det svart att férkovra sig i tekniken. Digitaliseringens
granséverskridande mojligheter ifragasitts ocksd av manga som
mirke att allt inte finns tillgidngligt p4 nitet, fastdn man litt vilse-
leds att tro det. Ju mindre specialomrade inom musik det 4r fraga
om desto svarare kan det vara att hitta material pa nitet.

Aven om internet anses erbjuda nya méjligheter att bredda
repertoarurvalet s& kinner en del svarspersoner en viss oro fér att
nitet ocksé kan leda till kad likriktning. Bland kérerna har det till
exempel skapat hits som sedan spridits snabbt béde internationellt
och nationellt:

Till julkonserterna nu féregiende sisong, 2019, si valde jag ett
stycke redan i augusti av en norsk kompositér som heter Ola
Gjeilo som ir jittepopulir just pa some-kanaler [sociala medier].
Det heter Northern Lights det hir stycket och finns fér bade
damkér, manskér och blandad kér. Jag ténkte att det hir 4r lamp-
ligt. Jag var p4 ganska manga julkonserter hir i Helsingfors, och
av 4tta julkonserter sjongs Northern Lights pé sju [konserter]
[skratt]. Sedan nir man bérjar googla runt lite, sdg jag att ocksé
en massa andra kérer som jag inte hade varit p4 julkonserterna
till [framférde verket]. Men fan anamma! S4 tror man att man ar
innovativ och tar nigot som ingen annan tar! Det hir 4r ett faktum
med ménga sanger, de blir sa hir virala hits och alla vill sjunga
dom men det blir ju skittrikigt att alla sjunger samma repertoar.
A ena sidan har vi 6ppnat dérrarna till att det finns massor [att
vilja mellan], men av ndgon anledning blir det dnd4 ganska smalt
det hir urvalet. (Kvinna . 1980, Helsingfors, FMI 497/21.)

Internet erbjuder tidigare oanade méjligheter att hitta ny musik,
men tillgingligheten behéver inte automatiskt betyda att kérerna
far en bredare repertoar. Det hir 4r en aterspegling av den para-
dox som diskuterats flitigt i samband med ekonomiska analyser av
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kulturindustrins digitalisering. Man kan siga att paradoxen ir ett
uttryck f6r diskrepansen mellan de s kallade superstjirnorna, de
f4 artister som dominerar férsiljningsstatistiken, och den sé kallade
langa svansen, det vill siga den stora massan av artister som inte far
négon stérre uppmirksamhet eller inkomst (t.ex. Brynjolfsson m.{l.
2010). Aven om det har blivit allt littare for “den langa svansen” att
producera och distribuera sin musik, tyder forskning pa att mark-
naden i allt hégre grad domineras av superstjarnor och storsiljare
(t-ex. Elberse 2008; Mulligan 2014). P4 individuell nivd kan man
alltsd uppleva 6kad méngfald fastin stromningstjansternas auto-
matik i sjilva verket skulle rekommendera ett allt snivare utbud
(Fleder & Hosanagar 2009). Mangfalden i strémningstjinsternas
utbud kan ocksa bidra till en kinsla av stérre diversitet och agens
inom den musikaliska stig man valt, dven om tillgingligheten inte
nddvindigtvis leder till att man viljer helt nya stigar.

Musikskapandets manga méjligheter

Digitaliseringen har inte enbart 6kat mojligheterna att lira kinna
ny musik och inlemma den i sin repertoar — den har ocksa erbjudit
nya sitt att skapa, 6va in och bearbeta musik. Utgdende fran svars-
personernas beskrivningar kan man dra slutsatsen att ny teknik
anvinds oberoende av vilken genre och stig individen har valt,
men hur tekniken tillimpas i praktiken och framfér allt hur man
forhaller sig till teknik varierar fran fall till fall. Tekniken kan ocksa
anvindas i l4gsta mojliga grad eller tillimpas med stor kunskap och
ambition enligt professionell standard av personer som kunde kallas
“nya amatdrer” (med terminologin i Prior 2018).

Digitaltekniken anvinds i regel som en mojliggérare d4 man
vill férverkliga sig sjalv pa ett sitt som tidigare hade kravt profes-
sionell utrustning, kompetens eller verksamhetsmiljs. Fér manga
utgors det f6rsta steget i musikskapandet av att man spelar in en
egen idé eller en version av ndgon annans verk eller av att man gor
en verbaliserad anteckning om den i elektronisk form. Efter det
hir bearbetas idén ofta med hjilp av datorprogram, som Garage-
band. I samband med ensemblespel, dir deltagarna kan bo pa
olika orter, kan skapandet férverkligas genom att medlemmarna
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sinsemellan delar inspelade filer och kommentarer med hjilp av
digital teknik. De nya nitbundna praktikerna innebar ocksa att
man aktivt kan f6lja med internationella trender och anvinda sig
av internationella nitaffirer d4 man skaffar instrument och annan
utrustning. Sdngare som vill spela in eller framféra latar till ackom-
panjemang av ett band men inte har tillgang till ett kan ladda ner
karaokeackompanjemang fran nitet, eller bestilla ett av professio-
nella musiker i Sverige eller USA. Bland svarspersonerna finns till
exempel en aktivt musicerande amatér som siger sig vilja det har
alternativet om han kinner att han inte sjilv klarar av att skapa ett
ackompanjemang (man f. 1955, Vasa, FMI 497/31). I projekt med
professionella eller halvprofessionella artister har amerikanska
musiker ocksé nyttjats (t.ex. i samband med Benny Térnroos och
Kent Sjémans projekt, ”Var Musik” 5.11.2018).

Att anvinda sig av de méjligheter internet erbjuder for att f6lja
med internationella trender, skapa kontakter och skaffa sig utrust-
ning eller material fran olika hall i virlden kan ses som ett avstands-
tagande fran en lokalt fsrankrad finlandssvenskhet, men samtidigt
kan de nya tekniska méjligheterna ocksa utvidga férutsittningarna
att uttrycka identiteten. Med hjilp av Deleuzes och Guattaris
(1987) samt De Landas (1997) begrepp kan man siga att tekniken
har bidragit till en avterritorialisering som destabiliserar inte bara
geografiska omraden utan ocksa sociala identiteter genom att tka
den interna heterogeniteten. Det 4r dock skil att notera att avter-
ritorialiseringen ofta tenderar att leda till aterterritorialisering dér
vardagsmusicerandets nya platser och rum tillskrivs nya meningar
som en f6ljd av teknisk f6rindring (Den Tandt 2004, 156—157;
Grossberg 1992, 398-399). Det hir innebir att till och med rela-
tivt sma lokala tillhérigheter kan omformas och ateruppsté pa nya
spridda geografiska platser och i sociala nitbaserade rum, vilket
exempelvis ar fallet nir bandet 1G3B med sin dialektrock lyckats
aterterritorialisera en "nirpesiskhet” pa nitet (Brusila 2010).

Aterterritorialiseringen kan i dag sven inbegripa nya former
av finlandssvenskhet som skapas d4 personer med invandrarbak-
grund uttrycker sin identitet musikaliskt. En svarsperson som hade
flyttat fran Peru till Osterbotten hade skapat en cd-skiva genom
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att kombinera inspelningar gjorda i Osterbotten med inspelningar
gjorda i Lima. Motivet var att med hjilp av de enkla medel som
numera stdr till buds konkretisera den tudelade position han befin-
ner sig i: "jag har ju anda tva kulturer hir [i mitt liv], s3 jag tinkte
[att p4] den hir skivan ska jag férsoka f4 ithop peruansk och fin-
landssvensk musik eller musiker” (man, {. 1962, Vasa/Lima, FMI
497/36). Projektet férverkligades genom att personen sjilv reste
till Lima, men huvudsakligen genom att de olika parterna arbe-
tade separat och férmedlade inspelningar till varandra via inter-
net. P4 det hir sittet aterterritorialiserades den nya identiteten
konkret bide genom musikalisk praktik och i det klingande slut-
resultatet.

De verktyg for sjalvuttryck som digitaliseringen har erbjudit
har med andra ord tillimpats 4ven fér att skapa, underhandla och
omforma tillhérighet. Vissa artister, sisom 1G3B, Alfred Backa och
Pleppo (Brusila 2010; Brusila & Ramstedt 2019), kan sigas exem-
plifiera den nya formen av mixningskultur, eller remix culture
(Lessig 2008), dir aktiva individer uttrycker sin identitet genom att
anamma och omforma kulturindustrins produkter p4 sddana sitt
som ofta tinjer pa upphovsritten. Det kan vara friga om verksam-
het dér passiv konsumtion och aktiv produktion smilter samman
i nya praktiker, vilket av forskare beskrivits som bland annat pro-
sumption (Ritzer & Jurgenson (2010) och produsage (Bruns 2008). 1
ljuset av det insamlade materialet och de former av musikskapande
som uppmirksammas i medier eller nér stérre spridning pé inter-
net, verkar digitaltekniken dock huvudsakligen anvindas for att pa
ett enklare och effektivare sitt dterskapa redan existerande ideal
och bredda méjligheterna inom den musikaliska stig man redan
verkar inom. De optimistiska visioner som férutspatt en “semiotisk
demokratisering” dir konsumenter inte endast tillskriver kultur-
industrins produkter nya betydelser (i enlighet med t.ex. Fiske
1987) utan 4ven sjilv omformar produkterna sa att de kommer att
sta fér nya oppositionella meningar och virderingar, verkar inte ha
blivit ndgon ny norm inom fritidsmusicerandet. Det 4r med andra
ord mera pragmatism 4n digital semiotisk kamp {6r ens samhille-
liga réttigheter eller nyskapande uttryckssitt som priglar vardagen.
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Framfor allt i samband med musikpraktiker inom traditionella
ramverk, som korsing, 4r det uppenbart att den nya tekniken
huvudsakligen anvinds f6r att géra det littare att na etablerade
malsittningar. Kérerna har redan linge anvint olika hjilpmedel,
fran kopieringsmaskiner till c-kassetter, {6r att underlitta reper-
toarinldrningen och stdmindvningen. Under 2000-talet har man i
allt hogre grad ersatt de hir metoderna med digitala ljudfiler och
notfiler som ofta bevaras och sprids med hjilp av digitala kommu-
nikationsmedel. Arrangemangen utarbetas och lirs ut med hjilp
av datorprogram som Sibelius, MuseScore eller Garageband, vilka
dven ger en mojlighet att skapa och sprida klingande versioner av
hela korsatser eller ackompanjemang till sdngstammor. Dirigenter
kan ocksa sprida férinspelade ackompanjemang eller linkar till
inspelningar pa Spotify och Youtube {61 att géra det littare for
koristerna att 6va in repertoaren. Kérverksamhetens digitalise-
ring tog ett stort steg framat som en {6ljd av coronapandemin som
lamslog ménga tidigare verksamhetsformer. Samtidigt utvecklade
den finlandssvenska amatérmusikens takorganisation Finlands
svenska sang- och musikférbund olika aktiviteter och stédfunktio-
ner for att underlitta ibruktagandet av digitala hjilpmedel. Orga-
nisationen belénade dven funktionirer som stétt utvecklingen.

De nya praktikerna 4r exempel pd hur digitaltekniken inbe-
griper en demokratiserande potential som dock kan férverkligas
vildigt olika. Den nya tekniken erbjuder méjligheter att uttrycka
sig och sprida sin musik pé tidigare oanade sitt. I praktiken ror det
sig dock ofta om att man inom institutionaliserade verksamhets-
former aterskapar 4ldre estetiska ideal. Svarspersonerna lyfter ofta
fram att det 4r virdefullt att enkelt kunna anvinda sig av gehors-
formedling, vilket kan ha stor betydelse f6r dem som inte kan ldsa
noter. Tekniken 4r i bista fall snabb och férhéllandevis billig och
effektiv. Den kan ocksa 16sa praktiska problem, som att kunna 6va
i en héghusligenhet utan att stéra andra, vilka fér en utomstaende
kan verka banala men 4nd4 4r av stor betydelse f6r musicerandet.
Dirigenterna betonar f6r sin del att tekniken férenklar arbetet,
stoder olika inldrningsbehov och héjer utgangsnivan nir ensembler
inleder de gemensamma &vningarna.
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Samtidigt 4r det dock uppenbart att den nya teknikens affordan-
ser ocksa kriaver kompetenser och resurser som ménga upplever
att de inte har. Allménna firdigheter 4r avgsrande f6r hur vil man
lyckas orientera sig i nya tekniska miljer och framfér allt de som
inte har fallenhet f6r digitaltekniska studier kinner sig litt utanfor.
Svarspersonerna kan uppfatta kunskaperna som en generations-
fraga, men aldern behover inte vara en entydig férklarande faktor.
I sjilva verket 4r det flera dldre personer som uppger att de efter
pensioneringen haft mera tid och dirmed stérre méjligheter att
aktivt syssla med digital teknik.

Tekniken har ocksd lett till skade kvalitetskrav vilket savil
enskilda musikutévare som dirigenter kinner av. Fér kérer kan
ljudférstarkning skapa méjligheter att utvidga repertoaren och
prova pa olika sdngtekniker men samtidigt stéller den ocksé hogre
krav. Bland de korer som gatt in for att forstarka koristernas sang
finns bland annat en som anvinder sig av mer 4n 40 mikrofoner
och 60-kanalers mixning, vilket stiller tekniska och ekonomiska
krav, men dven musikaliska férvintningar pa koristerna:

I den ensemble som jag sjunger anvinder [man] numera
personliga mickar och har egen ljudtekniker som skéter lju-
det. Vil man borjat sjunga i mick finns ingen atervindo till
naturligt ljud. Det 4r mycket roligt men ocksa kravande att
sjunga i mick, allt hérs bade d& det gar bra men ocksd om man
sjunger fel. (Kvinna f. 1958, Tammerfors, Abo, FMI 499,/13.)

I samband med inspelningar kan digitaltekniken naturligtvis an-
vindas for att korrigera enskilda misstag och mixa en 6nskad helhets-
klang. Fér dirigenterna 4r det hir en majlighet, men samtidigt ocksa
en tidskrivande utmaning. Bland annat beskriver en professionell
koérdirigent som jobbar med amatérkérer det som “helvetes mycket
putsande hemma” om slutmalet férvintas sté sig i konkurrens med
de bista professionella ensemblernas webbpublicerade material:

Dir ar professionella singare och allting 4r proffsigt och
klockrent, det finns inte en fel ton och jag vet att de anvinder
sig av olika former av autotune och allt sddant. Sitter du en
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amatérkér i ett rum sé later det ju aldrig som nir [professio-
nella singensemblen] Rajaton sjunger, du kan inte drémma
om det. (Kvinna, f. 1980, Helsingfors, FMI 497/ 21.)

Foér personer som jobbar med den hir typen av fritidsmusik har
tekniken inte enbart skapat nya mojligheter utan ocksa bidragit till
att 6ka skillnaderna inom den musikaliska stigen. Ensemblernas
mdjligheter att nyttja de nya teknikerna aterspeglas ocksa i det
klingande slutresultatet. Den tkade anvidndningen av teknik
har 4ven lett till stérre skillnader mellan kérer och till och med
spanningar inom kérer, eftersom distansévandet pa egen hand
kriver personligt engagemang. En av de intervjuade dirigenterna
nimner att det har lett till hégre konstnirlig ambition bland en del
korsangare, medan andra kanske kinner sig utanfér gemenskapen i
hégre grad och till och med slutar i kéren.

Tekniken har med andra ord f6rstirkt en del ofta sinsemellan
motsigelsefulla tendenser. Den har 4 ena sidan erbjudit tidigare
oanade mojligheter att skapa nytt och minskat pé skillnaderna mel-
lan proffs och amatérer. A andra sidan har den ocks4 stillt skade
krav och breddat klyftan mellan amatérer och proffs, liksom dven
internt mellan olika amatérer. Till en viss grad har tekniken bidra-
git till att sudda ut kategoriska och ofta férenklade gransdragningar
mellan amatérer och proffs, kommersiell och icke-kommersiell
verksamhet eller finlandssvenska och icke-finlandssvenska musika-
liska stigval.

Den nya tekniken har 4ven erbjudit nya verksamhetsmodeller
for samhailleliga institutioner vilket i sin tur 6kat enskilda musikers
och ensemblers agens. Ett exempel ir bandet Creative Library
Group som skapades da gruppens primus motor Carolina Wende-
lin publicerade inldgg pd Facebook och samlade kring sig en skara
intresserade som sedan spelade in sin musik i de studior som finns
till gratis férfogande i huvudstadsregionens bibliotek (”Vegatop-
pen” 13.12.2018). Det hir gav de medverkande, av vilka flera stude-
rade for att bli yrkesmusiker, en friare tidtabell in vad kommersiell
studiotid hade gett utan att man behévde tumma pé ambitions-
nivan. Den hir typen av "nya amatérer” (Prior 2018; 2019) visar
hur den monopolisering av specialistkunskap som priglade 1900-
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talet nu har blivit instabilare som en {6ljd av tillginglighet och
tillimpning av materiella och tekniska infrastrukturer. Enligt Prior
(2018: 89) ir det utmirkande f6r de nya amatérerna att det inte
langre 4r friga om ett slags alternativ gér det sjilv-ideologi, utan en
verksamhet som inférlivats i de kommersiella miljéer dir musiken
spelas in och konsumeras. I ett land som Finland utgér den offent-
liga sektorn och tredje sektorn aktérer i den hir utvecklingen.

Aven om tekniken kan bidra till att verksamhetsformer och nor-
mer fériandras verkar flera svarspersoner 4nda ha starka sikter om
vad de anser vara acceptabelt och oacceptabelt eller bra och daligt.
Exakt var grianserna dras kan dock variera stort beroende pa ens for-
héllande till teknik. Det 4dr ocksé svart att finna entydiga korrelatio-
ner mellan en individs f6rhéllande till teknik och vilken roll musi-
ken har fér social tillhorighet eller personens val av musikalisk stig.

En del svarspersoner upplever digitalteknik eller teknik éverlag
som avldgsen fran det egna musicerandet, men 4nda kan personen
forklara sig ha praktisk nytta av och anvinda sig av teknik i olika
former av rent pragmatiska skil. Man anser dnd3 att olika typer av
teknik passar {61 olika delar av musikskapandet. Ofta utgér 4ldre
teknik normen som man uppskattar och efterstravar eller 4tmins-
tone jamfér nyare praktiker med. Man kan till exempel fortfarande
periodisera sin verksamhet och skapa material med en cd-skiva
som slutmal eftersom den fortfarande kan utgéra en kulturell matt-
stock fér hur man gér musik: "Nir jag spelar in min egen musik
kommer jag troligtvis att ge ut den ocksa pd CD eftersom det linge
var en stor drém f6r mig att ge ut musik p4 CD.” (Kvinna, {. 1991,
Esbo, FMI 499/17.) Cd-skivan virderas ofta fortfarande hogt fastdn
en nitutgiva skulle vara mera dndamélsenlig med tanke pé lyss-
narna: “Jag gav ju den [korens cd] ocksé i julklapp &t sldktingar och
vinner men det 4r ju nistan ingen som kan lyssna pa den {6r man
har ju inte CD-spelare hemma lingre.” (Kvinna, f. 1962, Lahtis, FMI
497/26.)

Maénga svarspersoner skiljer mellan det som benimns "akustiskt”
och det som bendmns “elektroniskt” eller mellan "analogt” och
“digitalt”. De hir begreppen utgir dock sillan fran en stram kate-
gorisering av olika tekniska hjdlpmedel eller praktiker. I allminhet
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aterspeglar begreppen en generell virdebedémning enligt vilken
ett dldre klangideal uppskattas hégre 4n ett modernare. Vissa
personer anser att det 4r acceptabelt att anvinda kérmikrofoner
som forstirkare av sing, medan andra anser att de férvrianger den
naturliga klangen och dirmed helt enkelt 4r "fel sak att géra” (man,
f. 1950, Karleby, FMI 497/11). Griansen mellan vad som accepteras
och vad som inte accepteras kan definieras med begreppen digitalt
och analogt 4ven om det i praktiken &r vildigt svart att specificera
négon skiljelinje — dagens ljudatergivnings- och inspelningsutrust-
ning kan innefatta element av bida teknikerna. Genom att kriti-
sera digital teknik vill svarspersonerna ofta ta avstdnd fran nigon
viss praktik som primirt f6rknippas med nyare digitalteknik, som
bruket av f6rinspelade spar som aterges med sekvenser i samband
med upptridanden:

En orkester bestdende av bara en eller 2 personer som framfér
dansmusik dir flera instrument 4n de sjilv for tillfallet trakterar

ar som konserverad mat eller [konserverad] musik. Visst kan de
sjalva vara skickliga och musiken lita proffsig, men det 4r 4nda fusk
att s.a.s. upptrida live med enbart sang till fardigt inbandad musik.
(Man {. 1949, Pargas, FMI 499/2.)

Att musik upplevs som odrlig eller odkta pd grund av att den
forverkligas med teknik 4r ofta ett uttryck f6r det vurmande for
autenticitet som utgjort en central del av moderna och senmo-
derna musikkulturella virderingar (se t.ex. Keightley 2001; Moore
2002; Anttonen 2017). Inom rockmusik har autenticitet ofta fér-
knippats med ett undvikande av teknik, vilket musiksociologen
Simon Frith (1986, 256) sammanfattat i vad man kunde kalla for ett
semiotiskt skamt: rda sound upplevs vara mera autentiska 4n kokta
sound. I den hir rockdiskursen blandas moraliska och estetiska
virderingar med musikaliska, tekniska och ekonomiska aspekter.
Tekniken kan upplevas som ett f6rfériskt surrogat som man tar till
i brist pa kompetens och resurser, vilket i sin tur f6rknippas med
ekonomisk vinning framom estetiska eller sociala ideal:

194



Det finns i dagens ldge s& avancerade program att du kan ha hur bra
gitarrsound som helst som du hittar pd Garageband eller vad fan det
nu finns, Pro Tools hit och dit. S4 du liksom inte ens beh&ver spela
gitarr. Eller s4 spelar du in vad som helst och mixar om ljudfilen till
vad som helst. Samma med sing och s& hir. Jag 4r lite allergisk for
det hir att du till exempel 4r en DJ och sé far du tiotals tusen for ett
upptriadande dir du spelar andras musik och gér nigra smé grejer.
Okej, dom 4r artister men kalla, ta mig fan, inte dom f6r musik-
artister f6r dom gor ingen musik. Det 4r jag allergisk for. Eller det
att du inte kan spela ndgonting sjilv och sd anses ditt yrke dnd4 vara
musiker, att du fir pengar {6r att ndgon spelar din musik som du inte
egentligen har gjort, utan du 4r bara bra [p4] att anvinda datorpro-
gram. Inte vet jag, det dr nu bara lite old school-tidnkande, men jag
anser att om du 4r en artist som upptrader live och kanske till och
med far betalt fér det, sa nog ska du ha x antal timmar p4 nacken

da du har ldrt dig ndgonting, att du a: kan spela ett instrument och
b: kan dessutom goéra nagra singer. Eller kanske inte géra, men att
ens spela ndgon annans latar hyffsat bra. En trubadur tycker jag 4r
ett bra exempel, det beh&vs inte ndgot annat 4n en mikrofon och

en gitarr och han kan spela alla virldens singer i sin egen tolkning,
det respekterar jag. Men sen att du gér samma sak med att bara

leka med en mus, d4 far du inte min respekt pa samma sitt men det
4r bara min personliga asikt. Alla far géra sina personliga val och
jag forstar att virlden dndrar och blir mera digital och tyvirr, om
man nu anvinder min &sikt s, kommande generationer s& kommer
inte kanske se nagon skillnad mellan elektronisk och akustisk
musik om vi inte ser till i var pedagogiska uppfostran att det pa
riktigt finns instrument. (Man, {. 1976, Helsingfors, FMI 497/17.)

Exakt vilken teknik som betraktas som autentisk och anses vird
att bevara och &verféra till kommande sliktled 4r ofta genera-
tionsbundet: “Elvis rock den var ju rock n roll det, men det var ju
hederligt gammaldags vis, att nog gér de ju rock n roll idag och
det later bra det ocksé men det 4r kanske mera mekaniskt 4nda.”
(Man, {. 1955, Vasa, FMI 497/31.) Acceptansen och distanseringen
uttrycks ofta genom polariseringar sé att kinsla stills mot meka-
niskt eller tekniskt: "nog tycker jag det 4r bra bara inte tekniken
tar &ver liksom kinslan” (man, f. 1955, Vasa, FMI 497/31). Det kan
dock vara svart att verbalisera vad som upplevs vara dkta och vad
som dr “fel” slags teknik. Bedémningen ir ofta férknippad med
en estetisk virdering som i sin tur kan vara mycket personlig
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och kanske till och med verka motsigelsefull {6r en utomstdende.
Nir en svarsperson uppger att han tar avstdnd fran en del av den
modernare populidrmusiken som han upplever som "digital och
elektronisk” kallar han det han hér som "repetitivt”, "fattigt” och
”platt”, och ddrmed som en motsats till det han vill héra: "sangbar
musik” med bra "melodier” (man {f. 1962, Vasa/Lima, FMI 497/36).
Anda uppskattar han till exempel Ed Sheerans och trubadurers sitt
att anvinda digital looputrustning f6r att spela in och aterge melodi-
slingor som ett repetitivt ackompanjemang under konsertspelningar.
Han har ocksi sjilv planerat att anvidnda sidan utrustning. Det
hir 4r ett exempel pa att de estetiska normerna ofta férklaras med
hinvisningar till teknisk utrustning som anses vara icke-autentisk,
fastin bedémningen egentligen giller komplexa formmaissiga och
klangliga strukturer.

Musikteknikens utveckling har med andra ord inte minskat
musikens sociala relevans eller de socialt férankrade aktiviteter som
forekom redan foére digitaliseringen. Den har inte heller raderat
granserna mellan musik och teknik, autentiskt och icke-autentiskt,
eller mellan digitalt och analogt. Det som diremot skett 4r att grians-
dragningarna omférhandlats kontinuerligt. Faktorer som genre,
generation, institutionell koppling och s vidare kan péaverka hur
en musikalisk praktik kategoriseras. I det sammanhanget 4r redan
frigan om vad som upplevs vara "digitalt” komplext da det ofta kon-
strueras socialt som en negation till ndgot annat 4n det “analoga”.
praktiken har kategorin analog naturligtvis inte existerat fére det
blev aktuellt att skilja det digitala frdn det som féregick den nya
tekniken (Sterne 2018). For flera svarspersoner och intervjuade
ir tudelningar som musik/teknik, autentiskt/icke-autentiskt eller
digitalt/analogt viktiga eftersom de erbjuder ett sitt att positionera
sig i musiklivet och beskriva hur mycket musiken, och dirigenom
traditioner och estetiska virderingar, betyder. Genom att ta avstind
fran det man benidmner tekniskt eller digitalt och som representerar
odnskade drag i musiken, kan man ocksa visa hur viktig hobbyn
4r for en sjilv. Det hir kan ocksé vara ett sitt att betona musikens
estetiska virde framom dess sociala virde, eller dess betydelse i fra-
gor som berdr tillhérighet eller musikaliska stigval.
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Férmedling av musik och information

Tekniken har inte enbart férindrat skapande, inévning och normer.
Den har ocksa lett till betydande omstillningar i musikférmedling
och kommunikation i anknytning till musik. I sin enklaste form ror
det sig om att ensembler anvinder sig av mobilteknologi och appar
som WhatsApp eller Messenger fér att att kommunicera internt. Flera
personer uppger att det hir 4dr en viktig del av informationsflédet
inom ensemblen, men ocksi ett sitt att skapa gemenskapskinsla,
vilket blev speciellt tydligt i samband med restriktionerna under
coronapandemin. I kommunikation utat och i férmedling av musik
till en stérre skara lyssnare f6rekommer en méngfald praktiker
ddr framfor allt amatérmusiker ivrigt nyttjat de resurser som digi-
taltekniken fért med sig. Man provar ofta pé olika méjligheter att
utvidga verksamheten och kringg de massmediala grindvaktsfunk-
tioner som tidigare styrde férmedling av information och musik.

Den nya tekniken har bland annat gjort det msjligt att férmedla
musik inom den nirmaste sociala kretsen till och med nir den &r
geografiskt utspridd. Framfér allt d4 coronapandemin gjorde det
svart att mota slikt och vinner 6vergick ménga till att anvinda
mobilen for att halla kontakten: "P4 min {6delsedag fick jag ta
emot ett tiotal singer i telefon — varav flera var nya f6r mig, mycket
roligt!” (Kvinna, {. 1950, Esbo, FMI 508/27.) Kommunikationen
generationer emellan kan ocksé skétas med hjilp av mobil musik-
formedling fran yngre till dldre: D4 jag var snuvig sa ville jag vara
forsiktigt och inte dka och hilsa pé farmor s jag spelade Lasse
Martensons ’Stormskirs Maja’ pa dragspelet via telefon.” (Kvinna,
f. 1994, Eugmo, FMI 508 /31.) Musiken kan ocks& kommuniceras fran
4ldre till yngre: ”Jag spelar in pi telefonen o skickar visor till sma-
barnen i slikten.” (Kvinna, f. 1948, Vasa, FMI 508 /10.) Den hir typen
av musikférmedling kan vara viktig f6r det privata musicerandet
som traditionellt ansetts utgéra ett kirnomréade {6r minoritetsmusi-
cerande. Om en mindre befolkningsgrupp har svért att finna sociala
rum i samhéllet kan musiken inom den privata kretsen priglas av
minoritetstillhorigheten. Mobiltekniken kan siledes utgéra en vidare-
utveckling av sammanhéllande musikpraktiker.
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Amatérensembler drar ofta nytta av plattformar pé internet som
ger en mojlighet att pé ett enkelt sitt sprida sin musik och infor-
mation om den. Flera ensembler uppger sig anvinda till exempel
Youtube, Facebook, Soundcloud, Spotify och egna hemsidor, men
hur det hela gors och pa vilket sitt varierar beroende pa de invol-
verades dlder, den tiankta malgruppen, musikgenre och si vidare.
Plattformarna kan bland annat anvindas fér att sprida information
om ens artisteri och aktuella hindelser, eller helt enkelt bredda
kontaktnitet genom olika slag av nitaktiviteter. Den hir typen av
verksamhet anses vara viktig f6r att na en publik, men samtidigt
upplevs den ocksa vara tidskravande och manga uppger att de inte
forvintar sig sarskilt manga reaktioner pa nitinldgg. Att publicera
sin musik pa nitet 4r inte heller nagon sjilvklarhet, framfor allt
kan det kinnas frimmande fér de amatérmusiker som huvudsakli-
gen spelar for sitt eget ndje. Det kan forklaras med blyghet eller att
musicerandet helt enkelt uppfattas som en privat angeldgenhet. I
vissa fall kan man ocksa ondgéra sig &ver att ndgon annan spelar in
ens upptridande och laddar upp inspelningen utan tillstdnd.

I flera fall har verksamheten p4 sociala medier, kommunikationen
inom gruppen, informationsspridningen till personer utanfér grup-
pen och férmedlingen av musik konvergerats och smultit samman
pé tidigare oanade sitt. I sidana fall kan det vara allt svérare att dra
klara grianser mellan produktion, f6rmedling och konsumtion. Det
ir med andra ord friga om ett slags musicking (Small 1998) eller
musikande (Lilliestam 2006), dir de nya praktikerna ifragasitter
uppfattningen om musik som en produkt som skapas av ett fatal
aktiva och konsumeras av en stérre, passiv publik. Det hir 4r inte
nytt i sig, men digitaliseringen har skapat nya méjligheter dir pro-
duktion, distribution och reception konvergerar (Prior 2019: 344).
P4 basis av materialet verkar det hir gilla inom flera olika musi-
kaliska stigar, men vilka alternativ som star till buds och vilka som
anvinds varierar stort beroende pa de medverkandes intressen och
ambitioner.

De restriktioner som inférdes under coronapandemin ledde
till att nya méjligheter till konvergens utforskades och anpassades
till olika verksamhetsformer. Redan tidigt under pandemin erbjsd

198



flera finlandssvenska kulturinstitutioner utrymme, teknisk hjilp,
webbplattformar eller helt enkelt ekonomiskt stéd sa att musice-
randet kunde férverkligas pa internet. Kérerna utarbetade nya
mojligheter att musicera och sprida sdngen via internet-plattformar
och applikationer med stéd av Finlands svenska sing- och musik-
forbund. Musiktillstdllningar av olika slag strémmades av flera
dsterbottniska tidningar och nir-tv-stationer samt kommunala
kulturenheter, konserthus och -lokaler samt pensionirsférbund
och ungdomsféreningar. Den hir typen av institutionell bas och
mediekonvergens stédde skapandet och spridandet sé att musiken
hade en méjlighet att na ut till en stérre publik som 4 sin sida ofta
deltog i evenemangen genom att till exempel kommentera hin-
delserna i realtid i sociala medier. Strémningen verkar 6verlag ha
aktiverat flera personer da den férankrades i existerande nitverk
och fick karaktiren av en hindelse med en hir och nu-kénsla. P4
det sittet skapades finlandssvenska rum pé internet som samlade
minniskor kring samma musikaliska stig. Konvergensen hade dock
ocks sina begransningar. Det 4r svért att anpassa verksamheten
till en digital ndtomgivning fér sidana genrer som i och fér sig
associeras med svenskhet men har en funktion och miljé dir den
fysiska nirvaron ir central, som dansbandsmusik.

En utgéngspunkt i forskning kring digitaliseringens inverkan
pé musiklivet har varit att framfér allt amatérernas agens framjats
av tillgdngen till sidana tekniska hjilpmedel som tidigare varit for-
behillna yrkesverksamma musiker. Aven om det hir 4r en viktig
aspekt av utvecklingen 4r det 4nda skil att notera att gransdrag-
ningen mellan amatérer och professionella alltid varit komplex
och att det inte enbart 4r s kallade amatérer som anammat pro-
fessionella arbetsmetoder — influenserna har ocksé gitt i motsatt
riktning. Flera stora mediebolags produktioner, diribland rundra-
diobolagens program (se Brusila & Ramstedt 2019), har tillimpat
tekniker och estetiker som tidigare varit kinnetecknande for ett
gor det sjilv- tillvigagangssitt och oberoende producenters arbete.
Under pandemin konkretiserades det hir d professionella artister
arbetade pé att utveckla nya uttryckssitt och metoder att nd fram
till publiken. Till exempel Fredrik Furu gjorde en musikvideo till
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sin 14t "Sommartid” genom att skapa en animation hemma med
hjilp av ett par vinner och féremal han hittade i hushéllet (Furu
2020; Schildt 2020). P4 motsvarande sitt gjorde designartisten
Stefan Lindfors med enkla medel en video till kéren Muntra Musi-
kanters tolkning av U2:s MLK, som blev en hyllning till dem som
kimpade med covid-19. Lindfors skapade videons bildspel med
hjilp av upphovsrittsiritt visuellt material och genom att filma
solisten Jonne Sandstréom med en gammal videokamera och tva
ficklampor samt en morklaggningsfilt i Svenska Klubbens killare
i Helsingfors (Norrena 2020: 42).

Aven de fa etablerade finlandssvenska artister som i normala
fall lyckats livnira sig pa sina upptridanden tvingades under
pandemin skapa nya, enkla former f6r att kunna upptrada for sin
publik. Till exempel Philip Jarvenpis strémmade upptradanden
fran sin balkong pa sin Facebook-sida med kontinuerlig kontakt
till lyssnarna med hjilp av sidans diskussionsfilt. P4 motsvarande
sitt strommade den norskfédda séngaren Geir Rénning sina hem-
upptradanden f6r en finlandssvensk och skandinavisk publik. I
Rénnings fall gav nitkonserterna en méjlighet att na publiken i
hans tidigare hemland Norge och dessutom fértjana pengar i och
med att lyssnarna, som kunde 6nska sig latar, erbjéds en mojlig-
het att donera medel till sdngaren. Pandemin ledde ocksa till nya
former av tv-verksamhet. Thomas Enroth samlade finlandssvenska
artister och musiker till internet-tv-serien "En sommarkvill pa
Thomas Enroths brygga”, som i medier beskrevs som "en ra variant
av tv-programmet 'S4 mycket bittre’” (Bjorklund 2020). Det
nationella rundradiobolaget Yle producerade programserien
”Hemmalive” dir tio finlandssvenska musiker gav minikonserter
fran sina vardagsrum. Gemensamt {ér de nya formaten och verk-
samhetsmodellerna var att férhéillandet mellan amatérskap och
professionalism férhandlades om dé ocksé yrkesutévande musiker
tvingades utveckla nya arbetsmodeller. Fér de inblandade institu-
tionerna, men 4dven f6r manga av de enskilda artisterna med stark
position bland den svensksprakiga befolkningen, var det viktigt att
finna mojligheter att nd en publik och klara av den svéra situatio-
nen. Eller som Thomas Enroth motiverade sina internet-program:
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”Finlandssvensk musik maste {4 komma ut och blomstra, det 4r viktigt”
("En sommarkvill p4 Thomas Enroths brygga” 1.6.2020).

De nya medierna och konvergenserna har inte ersatt de ldre
mediernas betydelse. For flera artister utgér fortfarande Yle och
bolagets kvalitetskrav ett slags mattstock f6r framgangsrik verk-
samhet. Likasd upplever méinga att de nya medierna trots alla
méjligheter anda kriver tid och hingivenhet samt en hel del profes-
sionella kompetenser, vilket leder till begrinsningar och kringskar
deras positiva potential. Redan upphovsritten kan stilla besvirliga
krav. Vid strémning av musik ur den egna produktionen har flera
ensembler sttt pd problem da internet-plattformen avbrutit for-
medlingen nir den automatiska detektorn kint igen musiken och
utgatt fran att framférandet bryter mot upphovsritten. Det hir 4r
ett exempel pa vilka administrativa kompetenser som behévs for att
verka i den digitala miljon. I vissa fall hdmmas ocksé kreativiteten.
Det finns en lang tradition i finlandssvensk musik av att géra egna
versioner av internationella hitlatar, framfor allt med lokala humo-
ristiska texter i till exempel revyer. Som en {6ljd avupphovsritts-
begransningar har den verksamheten inte funnit nigon storskaligare
etablerad form i nidtmiljon. Den kulturella logik som styr tillhorig-
het kan std i kontrast till den affirslogik som styr nya medier, som
Youtube (t.ex. Burgess & Green 2009: 151).

Flera musiker upplever ocksa att den dominerande affirslogiken
och 18sningar som bygger p4 artificiell intelligens gynnar storskalig-
het, vilket leder till att minoritetsgrupperingars smaskaliga pro-
duktioner har svart att klara sig. Bland annat inom rockmusiken
kan klubbar f6rvinta sig att banden marknadsfér sina konserter i
sociala medier och kan uppvisa att ett visst antal personer anmilt
att de tinker komma fér att klubben ska g med p4 att arrangera
tillstallningen (man, f. 1976, Helsingfors, FMI 497/17). En allmin
uppfattning bland fritidsmusikerna och artister vars musikaliska
stig praglas av sjilvvalt eller patvingat kommersiellt oberoende
ir att tekniken numera erbjuder stora méjligheter att distribuera
bide deras musik och information om den via internet, men att
det dnd4 4r svart att nd ut till en publik. Materialet stéder siledes
tidigare forskningsresultat som visar att digitaliseringens positiva
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betydelse ofta 6verskattats. I enlighet med Haynes och Marshalls
(2018) analys av de sociala mediernas betydelse f6r oberoende
musiker kan man konstatera att det 4r vildigt svart att omvandla
en online-succé till ekonomiskt hallbara lésningar. Sociala medier
uppritthaller ocksa effektivare etablerade publikkontakter 4n ska-
par nya — internet kan i och {6r sig géra "det osynliga synligt” men
oftast kan man snarare tala om osynlig synlighet eftersom det 4r s&
sillan mindre kinda artister far digitalt genomslag. Slutligen méste
man konstatera att musikindustrins #ldre grindvakter fortfarande
ar betydelsefulla och dessutom har det kommit nya grindvakter.
Till de hir allménna iakttagelserna kan man 4nnu ligga att en
bidragande orsak till att internets positiva effekter kanske inte f6r-
verkligats fullt ut i friga om svensk musikkultur i Finland 4r att det
inte finns nagra finlandssvenska forum, plattformar eller modeller
som skulle frimja verksamheten.

Gemenskap och avstandstagande

Coronapandemin ledde till ett uppsving i s& kallade virtualkérer,
dir kérmedlemmarna sjunger in sin del pa distans och kérledaren
sammanstiller en video av samtliga sdngares insats samt publicerar
slutresultatet pa internet. De stérsta arrangerades av Finlands
svenska sing- och musik{érbund och samlade 100-200 deltagare
per video. Repertoaren bestod av Manskensbondens dialektpoplat
”Dopt i Kyro dlv” (2020) och barnmusikduon Sis och Kopps ”"Pap-
per och bark” (2021), samt hogtidssdngerna "Den blomstertid nu
kommer” i samband med skolavslutningen 2020 och ”Finlandia” i
anknytning till sjilvstindighetsdagen 2020. Flera kérer och skolor
firade ocks4 arshogtider med egna virtualkérer och videoinspel-
ningar. Finlands svenska sing- och musikférbund arrangerade kur-
ser i hur man kan skapa virtualkérer och férverkliga kérévningar
pé distans. Férbundet lanserade ocksé en egen mobilapplikation,
”We are the voice”, med vilken medlemmarna kunde 6va in reper-
toaren infor férbundets stora sdng- och musikfest 2021.

De finlandssvenska institutionernas nya digitala verksamhets-
former mojliggjordes av en existerande, stark organisationsstruktur
och ekonomiskt stéd fran finlandssvenska fonder. Slutresultatet
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upplevdes positivt av manga. Studentkérerna Brahe Djiknars
och Florakérens virtuella varhilsning beskrivs till exempel som
“ett gott substitut till BD:s traditionella sing pa Vardberget i Abo”
(man, f. 1980, Aboland, FMI 508/8). I Finlands svenska sing- och
musikférbunds tidskrift uppger en kérdeltagare att det digitala
forumet till och med majliggér en stérre gemenskap 4n vad man
upplever i en fysisk grupp (Strémgard 2020: 11). Av forsknings-
materialet framgar emellertid att avsaknaden av levande fram-
tridanden och kérgemenskap ocksa har upplevts som nagonting
negativt.

Enskilda personer utvecklade nya sitt att fira hogtider med
hjalp av internet utan att behéva delta i stérre evenemang:

Jag har fatt inbjudningar till olika virtualkérprojekt men det har
inte lockat sa mycket. Daremot har vi sjungit snapsvisor virtuellt
och pé en fest vi hade med ginget sjong vi ocksa snapsvisor
tillsammans och lite kérsang. [...] Vi har haft en egen fest da vi
firade Norges nationaldag (eller egentligen 16 mai) och da sjéng
vi snapsvisor och lite kérsdng som vi framférde live via telefonen
till Oslo. Det var roligt i och for sig. Men det 4r det enda. D4
hade vi lagat egna sanghiften {6r hand s8 att alla sex skulle kunna
sjunga med, vi klddde upp oss i frack och langklidnning och s
hade vi ordnat med en egen fotovigg och tog massa foton, precis
som pé en riktig fest. Vi holl tal, och efter talen sjéngs en sing
som den som héll tal valde, precis som pé en vanlig fest. S vi
forssker nog uppritthalla musiktraditionerna men det 4r mest

att man saknar det fran riktiga livet, s& man férsoker aterskapa
festligheterna privat. Det var i alla fall en vildigt lyckad kvill trots
att vi var bara nigra, mycket bittre 4n de hir virtuella festerna
som jag har forsokt delta pa. Det gir inte att sjunga tillsammans
for det laggar lite och bryts. (Kvinna, f. 1995, Abo, FMI 508/28.)

De finlandssvenska virtualkérprojektens stora deltagarantal och
den vilorganiserade manifestationen av en gemenskapskinsla kan
ocksd upplevas distanserande och da kan nitet anvindas fér att
skapa gemenskap inom en mindre krets. Det 4r ett bra exempel pa
hur digitaliseringen lett till 18sningar som inte nédvindigtvis byg-
ger pa etnisk tillhorighet eller ndgon stérre sammanslutning, utan
som i sjdlva verket innebir ett alternativ till dem.
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Frigan om finlandssvensk identifikation berér ocksd motsitt-
ningen mellan 4 ena sidan social gemenskap och identitetsbirande
malsittningar och 4 andra sidan estetiska ideal och kvalitativ
utveckling. I internationella studier har det h4vdats att den typ av
kollektivt sjungande vars primira mal 4r att konsolidera en ideolo-
gisk gemenskap haller pa att ge vika fér gemenskaper som huvud-
sakligen skapas kring estetiska och musikaliska intressen (Wiergd
Boréak 2020). P4 basis av forskningsmaterialet 4r det svart att
bedéma hur vanligt det 4r, men man kan atminstone siga att den
sociala gemenskapskinslan upplevs vara mycket viktig fastian den
inte nédvindigtvis bygger pa nagon abstrakt ideologisk tillhorig-
het. Det rér sig snarare om att man i kéren ingér i en gemenskap
dédr man pé ett eller annat sitt kinner att man hér hemma och kan
ge utlopp {6r sina sociala behov. Det hir kom ocksé klart fram
under coronapandemin dé4 kérerna tvingades 6verga till distans-
6vningar. Nir singarna kommenterar perioden uppger de ofta
att de saknade den sociala gemenskap som skapas da man triffas
under évningarna, medan kérledarna ofta kommenterar tekniska
praktikaliteter och estetiska kvaliteter (se dven Knuters m.fl.
2020; jir Theorell 2020). I kérsammanhang verkar ocksa de #ldre
kvalitetsnormerna i fridga om till exempel tonbildning och klang
fortleva forhallandevis starka trots all teknisk utveckling. Inom
till exempel populdrmusik har man kunnat mirka att en del av
det kunskapsmonopol som skapat normerna fér professionalism,
skicklighet och kunskap eroderat da de nya amatérerna etable-
rat sig (Prior 2018: 89; Prior 2019: 343). Inom kérmusiken verkar
det ddremot rada institutionaliserade strukturer som uppehéller
idealen och praktikerna.

Det 4r intressant att notera att flera svarspersoner uttrycker ett
avstindstagande fran institutioner och i vissa fall 4ven fran all ut-
talad finlandssvenskhet genom att betona att deras musikaliska stig-
val huvudsakligen gjorts utgdende fran individuella preferenser. En
fritidsmusiker som producerar sin musik ensam med en avancerad
utrustning i sitt sovrum for att sedan publicera den pé internet, fér-
klarar till exempel att digitaltekniken gjort det méjligt {6r honom
att "géra min egen grej, en grej som kanske inte hérts {érr” (man,
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f. 2000, Sundby, FMI 499/7). Det hir kan ses som ett val dar frigan
om spraklig tillhérighet inte spelar nagon roll jimfsrt med indivi-
dualistisk kreativitet och estetiska preferenser. I andra fall upplevs
musicerandet vara nigot sd privat att man inte vill dela med sig av
det eller koppla ihop det med nagon grupp. En av svarspersonerna
ifragasitter hela tanken om att grupptillhérighet skulle spela ndgon
roll i det digitala musicerandet: "Jag anser att alla (digitala) musiker
ar individualister och strivar att skilja sig fran ALLA andra - dven
minoriteter. Det 4r skilt med musiker som ir medlemmar i en
fysisk orkester och tvingas in i ett format av orkesterns repertoar.”
(Man, {. 1958, Egentliga Finland, FMI 499/10.)

Digitaliseringen omformar férhéllandena mellan etablerade
institutioner med ett klart etniskt eller sprakpolitiskt syfte, fritids-
musiker med egna nitverk och individuella estetiska mélsittningar
samt publiken med olika tillhérigheter och multipla identiteter.
Digitaliseringen kan stirka social tillhérighet men ocksa generera
motreaktioner som fir framfér allt yngre minniskor att séka sig
till nya avgrinsade sociala nitverk (Marlowe 2017). De nya till-
hérigheter som skapas via internet kan da innehalla bade drag av
dldre etniciteter som existerat under lingre tider och framvixande
element som 4r specifika f6r de nya kommunikationsmiljéerna
(Diamandaki 2003). Férutom att de hir processerna inbegriper
en samverkan mellan det lokala och det globala samt det finlands-
svenska och det icke-finlandssvenska, bygger de ocksa pa en inter-
aktion mellan digital internet-baserad verksamhet och traditionell
fysisk interaktion.

Sammanfattning

Pa basis av fragelistsvaren och intervjuerna kan man konstatera att
den svensksprikiga befolkningens musicerande férindrats under
de senaste artiondena och att digitaliseringen ofta varit en faktor i
processen. Det 4r dock inte friga om nigon oundviklig, homogen
forvandling orsakad uteslutande av tekniska framsteg, utan sna-
rare en komplex samling olika potentialer som realiserats pa olika
sitt i olika sammanhang. Det 4r mojligt att var forskningsmetod
péaverkat resultatet i och med att vi uttryckligen stillt frigor om
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finlandssvenskhet och teknik och fér att vi férsskt f& svarspersoner
som representerar olika sidor av musikandet bland de svenskspra-
kiga. Anda verkar mangfalden naturlig ocksa med tanke pa hur
heterogen den svensksprikiga befolkningen ir i friga om bade
musikpraktiker och upplevelser av social tillhérighet. Ur méangfal-
den gar det 4nda att utldsa tendenser och riktningar som ger en
bild av hur forhéllandet mellan teknik, fritidsmusicerande och till-
hérighet utvecklats.

Utgar man frén en teknikdeterministisk synvinkel och studerar
till vilka delar de tekniska vinningarna paverkat utvecklingen och
i vilken man fériandringarna kan férstas som hot mot eller méjlig-
gorare av sociala eller individuella intressen, s kan man konsta-
tera att digitaliseringen skapat affordanser med s&vil positiva som
negativa féljder. Den har erbjudit en starkare agens genom att ge
fritidsmusiker flera mojligheter att vilja musikalisk stig. Det har
blivit méjligt att lattare, billigare och effektivare ta del av nya influ-
enser samt skapa och férmedla musik. Nya stigar har skapats, lik-
som aterterritorialiseringar och estetiska uttryckssitt. Olika sitt att
bedriva amatdrverksamhet och {4 synlighet har dven uppstatt som
en f6ljd av framstegen. Samtidigt 4r det klart att det inte ror sig
om entydigt positiva férandringar. [ materialet framkommer en oro
for skad likriktning och avterritorialisering, vilket kan beskrivas
som att allt firre stigar leder till en svenskhet i Finland medan flera
leder bort fran tillhsrigheten. Den nya tekniken kriver kompeten-
ser och resurser och att man uppmirksammar juridisk-ekonomiska
faktorer pa ett nytt sitt, vilket kan 6ka klyftan mellan amatérer och
proffs, samt internt amatérer emellan. Aven om tekniken mojliggsr
till exempel nyskapande anvinds den fér att effektivare aterskapa
4ldre ideal. Likasd behover inte de nya kanalerna fér musikférmed-
ling leda till nagon stérre spridning av ny musik eftersom flodet
4nda styrs av dldre och nyare grindvakter.

Man kan sammanfatta férandringen med att konstatera att tek-
niken ofta stiarkt motsigelsefulla tendenser. Den till synes paradox-
ala utvecklingen har visat att ménga av de grundpremisser som styr
den allminna diskussionen bygger pé férenklade motsatspar. En
viktig aspekt 4r att begrepp som finlandssvenskhet, digitalisering
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och amatérmusik bygger pa en underforstddd dualism, dar begrep-
pen skapas genom negation. Till exempel finlandssvenskhet skapas
som négot annat 4n det som 4r finskt, rikssvenskt eller internatio-
nellt, det digitala 4r det icke-analoga, och amatérmusik definieras
som motsatsen till det professionella. Sddana implicita begreppsliga
par gér ofta att utldsa ur svaren, vilket 4r {6rstéeligt i och med att
det klargér sddana tendenser som svarspersonerna énskar lyfta
fram. Begreppen behéver sina motsatser for att bli meningsfulla
och grinserna mellan motsatserna férhandlas kontinuerligt om.
Samtidigt pekar analysen p& hur komplexa de hir begreppen och
deras inbordes férhéllanden sist och slutligen ér.

Begreppen far sin betydelse da de anvinds normativt fér att
beskriva hur viktigt musicerandet 4r pa ett personligt och konst-
narligt plan, dven om det 4r friga om en fritidssyssla. Det hir bety-
der att svarspersoner kan ta avstdnd fran det finlandssvenska som
i deras tankeménster i f6rsta hand férknippas med sociala motiv
som stills mot konstnirliga och estetiska ambitioner. P4 motsva-
rande sitt kan man distansera sig fran det digitala och teknik som
primirt férknippas med sddant som i ens virdeférestillning inte 4r
konstnirligt eller dkta. Vid en nirmare analys ter sig de hir grins-
dragningarna ofta paradoxala. Det 4r inte ovanligt att personer
som séger att de inte ser ndgon koppling mellan finlandssvenskhet
och sitt musicerande i sjilva verket ger en bild av hur stor bety-
delse de sprékligt férankrade institutionerna frin férsta bérjan
har haft {6r personens musikaliska stigval. P4 motsvarande sitt
kan personer som barskt uppger sig ta avstand fran digitalisering i
sjilva verket anvinda mycket teknik som inbegriper digitalteknik
i sitt musikande.

Aven om grinserna kan verka konstgjorda eller godryckliga for
en utomstidende bér man se dem som uttryck f6r ett behov av att
markera var man stér i frigor om kulturella preferenser gillande till
exempel etnicitet, estetik eller tradition. I praktiken inrymmer den
svensksprakiga befolkningens fritidsmusicerande en stor mangfald
tekniker och praktiker som kopplas samman med olika sociala
aspekter pa ménga olika sitt. Grinserna och behovet av att dra
upp granser verkar inte ha férsvunnit som en {6ljd av digitali-
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seringen, men grinsdragningen har paverkats av tekniska for-
dndringar. Den &r sdledes framst ett uttryck {ér ett sitt att under-
handla sin position i den mangfald av musikande som pé olika
sitt och med olika fsljder férknippats med finlandssvenskhet och
ny teknik.
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8. SLUTDISKUSSION

I DEN HAR BOKEN har vi analyserat digitaliseringens inverkan pa
minoritetsmusik genom att fokusera pa Finlands svensksprikiga
befolkning. Med hjilp av fallstudier som belyser olika delar av
musikkulturen har vi utforskat bland annat f6r vem och pa vilka
sitt musiken 4r tillginglig i den digitaliserade miljén, hurdana for-
mer av kreativitet och nya kulturuttryck utvecklingen lett till och
vilka kulturella betydelser som skapas och distribueras. I ett vidare
perspektiv anknyter de hir frigorna till mera generella problem-
komplex som berér individers agens och kulturella sjilvbestim-
mande och i vilken man digitaliseringen stéder, sammanfaller med
eller motarbetar kulturell tillhérighet.

De hir infallsvinklarna berér den moderna kulturforskningens
kirnomraden och centrala begrepp som kultur, identitet, teknik
och demokratisering. Fér att géra helheten mera hanterlig valde vi
inledningsvis att positionera oss i férhéllande till dem och tidigare
forskning i 4mnet. Under projektets gang utformades var infalls-
vinkel till en balansgéng mellan & ena sidan klart utstakade och
definierade begrepp och 4 andra sidan en mangfald kontinuerligt
foranderliga tankeménster som pa sitt och vis av egen tyngd ledde
till vad man kunde kalla ett dekonstruktionistiskt angreppssitt. I
och med att vi ville ga vidare fran tidigare musikindustriforskning
och fokusera pé kulturella aspekter, {61l det sig naturligt att utga
fran minniskors upplevelser och férklaringar snarare 4n kvan-
tifierbara data. Det hir konkretiserade onekligen arbetet, men
samtidigt kunde det kidnnas som att férséka greppa en hal tval da
kopplingen mellan finlandssvenskhet, musik och digitalisering dis-
kuterades med svarspersonerna. Karakteristiskt f6r den hir typen
av fenomen, framfér allt d4 de studeras ur ett konstruktivistiskt
perspektiv, 4r att de i sin processualitet 4r stindigt féranderliga och
diarmed ocksi omdefinieras kontinuerligt utgiende fran betraktarens
position. Det hir betyder att vért jobb som forskare har priglats av
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en tolkande reflexivitet dir vi begrundat de element som paverkat
forskningen, det m4 vara i friga om véra egna eller svarspersonernas
positioner, eller den valda fallstudiens sociokulturella ramverk.

P4 basis av de valda fallstudierna kan man siga att svarsperso-
nernas férhallande till teknik och minoritetsidentitet varierar stort
béde sinsemellan men ocksa i olika livssituationer och vardagliga
levnadsmonster. De flesta nyttjar digitalteknikens méjligheter pa
olika sitt och anpassar sig smidigt efter vilken roll och aktivitets-
grad de har. Rétt manga har en otvungen instéllning till teknikbruk
och kan 16sgéra sig fran férvintade praktiker. Den hir mang-
falden doljer dock flera underliggande strukturer som bidrar till att
utforma bland annat tillginglighet, deltagande, tillhorighet, agens
och meningsskapande. Digitaliseringen har inte raserat tidigare
sammansittningar, 6ppnat upp granslosa méjligheter eller neutrali-
serat spanningar. Den har snarare bidragit till att nya kopplingar
mellan olika element kan skapas och #ldre strukturer omférhand-
las. De hir processerna har vi sammanfattat utgdende fran dimen-
sionerna tillhorighet, teknik och demokratisering.

Tillh6érighet

Redan i ett tidigt skede av filtarbetet mirkte vi att en del svars-
personer upplevde projektets explicita fokusering pé finlands-
svenskhet och musik i samband med digitalisering som nagot avlig-
set och frimmande. De kunde reagera pa projektets fragor och
allminna utgingspunkter med att uttrycka att de inte upplevde att
finlandssvenskheten &r relevant f6r deras musikande eller att sprak
och etnicitet 4r betydelselésa i friga om musik eftersom musik
4r ett internationellt sprak. I vissa fall tog svarspersonerna ocksa
avstand fran finlandssvenskhet i samband med musik och kanske
till och med 6vriga livssfirer. Avstindstagandet aterspeglar sig
ocksa i hur de upplevde digitaliseringens inverkan pa identiteten.
Den hir typen av svar 4r inte sirskilt ovanliga i forskning som
berér identitet, kultur och vardag. Explicita fragor om de hir feno-
menen blottligger spinningar mellan nagot som upplevs natur-
ligt, kanske naturlagsenligt, f6r en sjilv och sddant som upplevs
patvingat utifran. Ur ett konstruktivistiskt perspektiv 4r det fraga
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om en ritt logisk reaktion. Svenskheten i Finland 4r inte och har
aldrig varit en oférianderlig monolit — snarare ett komplext fenomen
som bestir av manga olika slags svenskheter och grader av tillhérig-
hetskinsla, kanske till och med avstindstaganden. I fraga om dylika
etniciteter och identiteter anses digitaliseringen ofta erbjuda tidi-
gare oanade mojligheter att skapa nya multipla identifikationer och
individuella musikrelaterade praktiker. P4 basis av vart forsknings-
material kan man siga att den potentialen onekligen finns, men att
det 4nda 4r naturligt att se den utvecklingen som en fortsittning pé
en lang process snarare 4n en radikal omvilvning. Upplevelsen av
mangfald och mangtydighet, som digitaliseringen ofta anses bidra
till, har alltid varit en central del av svenskhet i Finland.

I sjilva verket var det inte ovanligt att samma personer som tagit
avstand fran kopplingen mellan svenskhet och musik dnd4 i sina svar
kunde beskriva en vildigt stark anknytning till utpriglat finlands-
svenska musikinstitutioner eller personlig aktivitet inom sidana
musikpraktiker som i allminhet f6rknippas med finlandssvenskhet.
Likasa visade det sig att de svarande kunde uttrycka vildigt nyanse-
rade iakttagelser om att de uppfattar viss musik som finlandssvensk
och annan musik som till exempel rikssvensk, finsk eller internatio-
nell. Férutom sprakval verkar skiftningar i uttal, tolkning, repertoar,
genre, hirkomst och dylikt samfallt bidra till att musiken betecknar
till exempel finlandssvenskhet, rikssvenskhet eller finskhet. Grin-
serna mellan finlandssvenskhet och dess huvudsakliga alter gir med
andra ord ofta att finna i implicita kategoriseringar.

I optimistiska visioner beskrivs digitaliseringen som ett hjilp-
medel {61 att 6verskrida grinser eller kanske till och med radera
dem, s att allt blir tillgingligt fér alla och alla kan delta i vad som
helst var som helst. Utgéende fran vart svarsmaterial verkar flera
grinser, kulturella f6restillningar, identifikationer, hierarkier och
modeller 4nda vara ritt bestdende —1i sjidlva verket kan de digitala
strukturerna bidra till att uppritthélla dem. Ett exempel pa det hir
4ar Johan "Ensamvargen” Kvarnstréms mojligheter att verka i och
paverka den svenska hiphop-plattformen Whoas forum. Aven om
digitaliseringen pé ett tidigare oskadat sitt har gjort det mojligt att
i realtid ingd i en stérre gemenskap baserad i Sverige sa betyder det
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inte att grinserna mellan det svenska i Finland och Sverige, eller
mellan kulturella och positionsbaserade strukturer, skulle ha mist
sin betydelse. De hir aspekterna omférhandlas snarare pé nya sitt
eftersom det har blivit méjligt att ta del av och sprida musik samt
musikande effektivt och snabbt i stérre omfattning. Genom att
delta i forumet lyckades Kvarnstrém 4nda finna en gemenskap som
han inte hade hittat i Finland, samtidigt som han fann en plattform
och ett konstnirligt uttryck fér sitt utanférskap och sina olika till-
hérigheter som svensksprakig finldndare och hiphopartist.

Flera svarspersoner kommenterar de tkade kulturella fléden
som digitaliseringen har f6rt med sig i positiva ordalag, men en del
har ocksa en ambivalent eller neutral hallning — man betraktar det
som sker som ett faktum som man inte problematiserar desto mer.
Minga upplever dock att digitaliseringen gér det méjligt att bevara
en finlandssvensk musikkultur. Fragorna om musik och tillhsrighet
konkretiseras framfér allt i samband med val som inbegriper barns
musikaliska uppfostran och kulturella tillhérighet d4 man énskar
sikra kulturens fortlevnad bland yngre generationer i en férander-
lig virld. Bevarandet av finlandssvenska traditioner med hjilp av
digitalisering konkretiserades f6r manga under coronapandemin
da till exempel arshogtider, familjefestligheter och kérverksamhet
uppritthslls med hjilp av nitlésningar. I friga om férmedling och
bevarande av tradition innehar folkmusiken fortfarande en central
plats. I det fallet kan den kontinuerligt 6kade musikaliska ming-
fald som digitaliseringen f6rt med sig ses som ett hot {6r ndgot man
upplever vara "egen” musik i lokal, regional eller etnisk bemar-
kelse. Samtidigt har dven folkmusikfiltet utvecklat 16sningar som
gor det mojligt att bevara, sprida och utveckla den egna musiken
med hjilp av digitalteknik under en tid d4 de 4ldre modellerna som
bygger pé férmedling inom sldkten eller ansikte mot ansikte inte
langre har samma centrala stillning som tidigare.

De nya medierna har sjilviallet inte enbart bidragit till att géra
musiken tillginglig. De har ocksé skapat plattformar {6r nya decen-
traliserade, subkulturella och transnationella gemenskaper kring
till exempel olika musikstilar. Fér etablerade minoritetsinstitutio-
ner kan det hir innebira en svarhanterlig konkurrenssituation. Det
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verkar svart att skapa en samhérighet och ett engagemang genom
toppstyrda aktioner. De flesta musikrelaterade svenska nitforum,
diskussionsgrupper och Facebook-sidor i Finland anvinds huvud-
sakligen som anslagstavlor f6r information om kommande evene-
mang medan diskussioner och djupare socialisering sker i andra
sammanhang. Undantaget som bekriftar regeln verkar vara Radio
X3M:s tidigare webbforum. Aven om det kan vara svart for etable-
rade institutioner att anpassa sin verksambhet till den férindrade
omgivningen tyder flera svar pa att man férvintar sig att public
service-bolaget Yle, till skillnad frén de kommersiella strémnings-
tjansterna, ska f6lja med, stéda och uppritthélla en finlandssvensk
musikkultur.

En grundliggande spinning i friga om musik och tillhérighet
som inte har minskat 4r den mellan estetiska och sociala ideal. Av
en del svar kunde man utlésa att ett avstindstagande fran finlands-
svenskhet i samband med musik eftersom man 6nskade betona unik
excellens och individuell konstnirlig intention eller upplevelse,
medan andra svarare framhéll musikens betydelse fér kulturell
tillhorighet och social interaktion, det vill sidga {6r en finlands-
svensk identitet och tradition. Digitaliseringen har i princip gjort
det littare for s kallade nya amatérer att skapa och distribuera
allt hogklassigare produktioner, men det innebér inte att frigan om
vilken gemenskap man ingr i eller riktar sig till skulle ha mist sin
betydelse. An mindre har det blivit littare att jamka olika forvint-
ningar pa tillhsrighet i musikkretsar och utanfér dem.

Teknik

Projektets fokus pd kopplingarna mellan tillhérighet, musikande
och digitalteknik inbegriper begreppslig komplexitet ocksa i fraga
om digitalteknik. Ur ett rent tekniskt perspektiv 4r digitalisering
en process som innefattar en omvandling av information frin
analog till digital representation i form av nollor och ettor. I och
med att projektets intresse fér dmnet primirt dr kulturellt 4r det
dock framst teknikernas genomgripande konsekvenser {6r mino-
ritetsmusiken som utgjort studieobjekt. Det innebir att termen
digitalisering trots sin rent tekniska enkelhet kan vara mycket
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komplicerad och mangtolkad som forskarbegrepp och i svarsper-
sonernas vardagliga bruk. Liksom termen finlandssvenskhet &r det
fraga om ett begrepp som kriver kontinuerlig omvirdering och
dekonstruktion fér att olika aspekter ska kunna klargéras.

Numera férstas begreppen digital och analog som ett motsatspar
dar bada definieras som en negation till sin motpol och behéver sin
motpol f6r att bli meningsfull. Det inbegriper ocksa ofta virdeom-
démen om den ena eller andra polens férdelar och nackdelar i fér-
héllande till den andra. Svarspersonernas beskrivningar tyder ofta
pé att de inte nédvindigtvis har en exakt {6rstielse av vilka delar
av deras praktiker som i rent teknisk mening 4r analoga eller digi-
tala. Det 4r inte ovanligt att man uppskattar till exempel ett analogt
instrument eller en analog atergivningsutrustning fastin inspel-
ningen eller f6rmedlingstekniken i évrigt inbegriper flera digitala
tekniker. En orsak till det 4r att digitaltekniken inte har ersatt den
4ldre tekniken utan bida lever sida vid sida och interagerar, snarare
4n utesluter varandra. Individer kan i ett sammanhang anvinda sig
av ena eller bada, for att i ett annat sammanhang igen byta teknik.
For de flesta dr det egentligen inte av si stor betydelse nir eller hur
den ena eller andra tekniken anvinds si linge man har méjligt att
forverkliga sina intentioner. Anda vicker frigor om digitalteknik
ofta starka kinslor framfér allt bland dem som sjilva skapar musik.
I sadana fall rér det sig oftast om gransdragningar mellan accepta-
bla och oacceptabla tekniker och praktiker, som i ett vidare per-
spektiv reflekterar allménna kulturella virderingar kring ny teknik.

Musikandets praktiker kan férindras férhéllandevis snabbt och
den nya tekniken anammas ofta smidigt, medan ideologier och
normer férindras langsammare. Ménga svarspersoner uttrycker
en positiv instéllning till att anvinda sig av ny teknik for att skapa
musik, men ofta drar man 4nd4 en skiljelinje mellan vad man anser
vara acceptabel teknik och vad som 4r mindre uppskattat. Den
nya tekniken kan beskrivas som en god dring men délig husbonde.
Man uppskattar att det blivit msjligt att littare och mera effektivt
na etablerade estetiska mél medan teknik som ses som ett slags sur-
rogat eller svagare ersittare av ndgot man upplever 4r autentiskt,
uppfattas som negativt.
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Vad som bedéms som acceptabel eller oacceptabel teknik skiljer
sig beroende pé bland annat genre, generation och mélsittningar.
Det 4r inte ovanligt att preferenserna beskrivs med hjilp av be-
greppsparet analogt—digitalt, men det hir behéver inte betyda att
det finns en faktisk teknisk skiljelinje — alla vet till exempel inte i
vilken mén deras utrustning innehéller analog eller digital teknik.
Fritidsmusiker som spelar populdarmusik kan till exempel hinvisa
till enskilda element inom inspelningsteknik, instrumenturval eller
atergivningsteknik d4 de uttrycker gillande eller f6rdémande, utan
att desto mera reflektera 6ver vilken teknik de 6vriga elementen i
sjilva verket bygger pa. Samtidigt kan det vara mycket viktigt att
forstd vilka betydelser olika typer av utrustning tillskrivs i olika
sammanhang.

Inom folkmusik uppfattas gehérsférmedling som det primira
sittet att overféra musik och dirtill kopplade etniska lokalitets-
markérer. Det hir har lett till att man uppskattar inspelningar
och atergivning av klingande musik och diarmed ocksa de méj-
ligheter digitaltekniken erbjuder. Trots det reflekterar man inte
nddvindigtvis 6ver inspelningens sirart som en dokumentation av
ett unikt framférande, producerat i ett visst syfte inom ramen f6r
specifika kulturella férestillningar och virderingar. Den normativa
forestillningen om primir och sekundir verksamhet motsvarar
inte heller nédvindigtvis musikernas tidsanvindning och priorite-
ter: 4ven om normen ir akustiskt spel ansikte mot ansikte s kan
man ligga ner betydligt mera tid pa teknikbaserad eller -relaterad
verksambhet.

I musikkulturen éverlag underhandlas motsittningarna mel-
lan unik excellens och gruppslig inkludering samt mellan indivi-
duell intention och social interaktion, vilket innebir att musiken
kan anvindas bade fér att skapa gemenskap och ta avstand. Ofta
beskriver personer sin relation till finlandssvenskhet och teknik
som likgiltig, men 4dnd4 gar det att skénja ménga underliggande
perspektiv, kategoriseringar och normer som tyder pa det motsatta.
Béde finlandssvenskhet och teknik konstrueras genom negation
med estetik i fokus; en distansering fran det finlandssvenska kan
vara ett sitt att betona ens primirt estetiska intresse medan tek-
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nik ofta far std {6r nigot annat 4n musik och nigot som en seriés
musikidkare tar avstind ifran. Anda ir det uppenbart att det fin-
landssvenska institutionella ramverket och tekniska val pa ett
betydande sitt paverkar verksamheten.

Demokratisering

Digitaliseringen har inom forskning ofta diskuterats som en fraga
om okande eller avtagande kulturell jamlikhet och det 4r inte
ovanligt att frigor om tillginglighet, mangfald eller méjligheter till
sjalvuttryck behandlas av svarspersonerna. Manga svarare dryftar
sina personliga digitala val och vilka ramar som péverkat dem i ett
bredare perspektiv. Det 4r dock vanligt att de hir dmnena disku-
teras indirekt snarare 4n explicit. Direkt ekonomiska faktorer tas
sillan upp eller tillmits nagon stérre betydelse i samband med
forandringarna under de senaste decennierna. P4 grund av den
svensksprakiga befolkningens ringa storlek verkar man inte ha
sarskilt stora férhoppningar om att {értjina pengar p4 sitt musice-
rande om man verkar pd svenska i Finland. Ur ett ekonomiskt per-
spektiv kan man konstatera att det egentligen skett fi omfattande
musikindustriella strukturella férandringar som skulle paverka det
egna musikandet.

Det 4r uppenbart att digitaliseringen har en potential till skad
demokratisering av kultur i den bemirkelsen att den nya tekniken
har gjort det méjligt att sprida och ta till sig olika slags musik — mer
eller mindre oberoende av ekonomiska férutsittningar eller social
bakgrund. Det giller dven spridningen av sddan musik som ofta
anses hora till den egna traditionen, men som kanske negligerats
eller till och med glomts bort. Anda 4r det svart att pavisa nigon
revolutionerande {6rindring i de etablerade kulturinstitutionernas
publikunderlag eller i konsumtionsvanorna. Folkmusikproducen-
ter och hogkulturella institutioner som operahus och -féreningar
kan sprida sin musik via nya kanaler, men det betyder inte att deras
reella publikunderlag avsevirt skulle breddas. I sjilva verket kan
det 6kade flodet leda till att det blir &nnu svérare att nd en publik
och att man dessutom tvingas konkurrera med musik fran hela
virlden. Digitaliseringen inbegriper med andra ord en méjlighet
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till demokratisering av kultur, men huruvida den hir potentialen
forverkligas beror pa flera sammanhingande faktorer, inte enbart
tekniska.

I fraga om kulturell demokratisering, det vill siga méjligheten
att kunna férverkliga sig sjilv genom den kultur man upplever som
sin egen, har digitaliseringen erbjudit pa rikligt med nya tekniska
resurser som blivit tillgdngliga fér allt fler. Man kan siga att den
nya tekniken skapat nya amatérer som med hjilp av {6rmanlig
utrustning férmétt producera och sprida sina alster pa hégre kva-
litativa nivéer. Det hir har lett till att man kunnat aterskapa och
manifestera identifikationer pé nya estetiska sitt. Ett bra exempel
ar de digitala produktioner i vilka uppfattningen om finlands-
svensk etnicitet omférhandlas i humoristiska alster som ofta kom-
binerar ljud och bild. Genom att producera ironiska musikvideor
eller poddar har svensksprikiga artister dels kunnat ifragasitta
vedertagna normer och f6rutfattade meningar om finlandssvenskar,
dels skratta 4t sig sjilva som vidareférmedlare av en uppfattad
"normativ” finlandssvenskhet. Tekniken har med andra ord gett nya
verktyg att omférhandla identitetsuppfattningar.

Aven om man med digitala medel kan skapa mer eller mindre
vilka ljud som helst s& anvinds utrustningen sillan till sirskilt
radikala estetiska experiment. De rér sig oftare om en pragmatisk
forhallning dir man anvinder den nya tekniken for att littare,
mera ekonomiskt, snabbare och s vidare uppna ildre estetiska
ideal och uppfylla existerande normer. Det hir verkar vara vanligt
oberoende av musikgenre, dven om idealen och hur de férverk-
ligas kan variera. Till exempel inom opera paverkas bruket av ny
teknik av genrens sirart som uttryck fér hogkultur med kopplingar
till europeiska kultur- och bildningstraditioner. Inom den svenska
kultursfiren i Finland konstrueras genren som en del av sa kallad
kultursvenskhet i motsats till populirare kulturformer och sa kallad
bygdesvenskhet. Férsok att upplésa den hir binariteten till exem-
pel genom att inféra ny teknik i operaproduktioner har uppfattats
som glidningar mot populir- eller folkkulturella former av musik-
drama (sdsom musikal eller revy) och har stétt p4 motstdnd. Ope-
rans kulturella roll och virde {6r den svensksprakiga befolkningen
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bestar dirmed fortsittningsvis i att representera hogt uppskattad,
virdefull kultur. Digitaliseringen har siledes inneburit att gransen
mellan opera och populir- eller folkkulturella former av musik-
drama i ndgon man omférhandlats utan att 4nda férsvinna.

Overlag har digitaliseringen erbjudit vigar till 6kad agens och
dtminstone en omstrukturering av flera vedertagna affordanser.
Det hir innebir 4dnd4 inte att den tekniska utvecklingens potential
nodvindigtvis skulle nyttjas, eller ens upplevas som relevant. Hur
idealen och de estetiska malsittningarna i praktiken realiseras kan
variera. Socioekonomiska faktorer som utbildning och kulturell
bakgrund spelar fortfarande en stor roll. Tekniken har blivit till-
gianglig och den 4r littare att anvinda, men den har inte raderat
alla hinder som skapat olika htga trésklar nir individer viljer hur
de tar till sig musik eller uttrycker sig musikaliskt. Agens och affor-
dans utformas i en komplex helhet i vilken bland annat ekonomi,
makt och etnicitet fortfarande spelar en stor roll. Det 4r givet att
digitalteknikens kopplingar till finlandssvensk musikkultur beror
pa flera samverkande kulturella och sociala faktorer.

Den nya teknikens mojligheter till 6kad demokratisering av
kultur och kulturell demokratisering betyder inte att potentia-
len alltid skulle férverkligas eller att de hir méjligheterna skulle
samverka med minniskors stravan efter tillhorighet eller ett upp-
ritthallande av en minoritetskonstruktion. De digitala musikaliska
stigarna gor det till exempel ofta littare for individer att finna nya
musikbaserade tillhérigheter medan fa stigar verkar leda till de
mera explicit minoritetsférankrade musikpraktikerna. Digitalise-
ringen kan ocks4 bidra till att inte bara f6rstirka méngfalden utan
ocksa motsittningarna inom den svensksprikiga befolkningens
musikpraktiker pé ett sitt som gér det svarare att diskutera fin-
landssvenskheten eller den finlandssvenska musikkulturen som
avskilda och homogena enheter.

Digitaliseringen har haft flera olika {sljder som kan bedémas
som positiva eller negativa beroende pa vems perspektiv som
anliggs. Det gar inte att urskilja ndgon komplett enhetlig f6rand-
ring eller ndgot homogent allomfattande kausalférhéllande mellan
den nya tekniken och den sprékliga tillhérigheten inom musik.
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Snarare tydliggér analyserna hur komplexa de centrala begreppen
digitalisering och finlandssvenskhet 4r samt hur sniva ménga av
de binariteter som begreppen bygger p4, som analogt—digitalt eller
minoritet—majoritet, kan vara. I kulturell och social mening #4r digi-
taliseringen inte ett klart avskilt tekniskt férlopp eller en historisk
period, utan en mangfald samverkande processer som anknyter till
allminna, stérre utvecklingslinjer. Den nya tekniken har inte helt
ersatt tidigare tekniker eller ddrmed sammanbundna praktiker. I
den hir bemirkelsen 4r det ocksé naturligt att minga av de nya
fenomen som kan verka radikala da de dyker upp i sjilva verket
ofta 4r f6rstirkningar av redan tidigare existerande féreteelser.
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