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Tutkielman aiheena ovat Y leisradion asettamat populaarimusiikin esitysrajoitukset ja -kiellot, jolloin
tutkimusongelmana ovat niitd koskevat muutokset tutkittavana ajanjaksona 1950-1980. Pyrin myds
selvittdmaan, millaisia ilmidita esitysrajoitusten taustalla vaikutti ja millaisista syista erityisesti
populaarimusiikkia péatettiin rajoittaa.

Oy Yleisradio Ab omaksui sen alkuvuosista alkaen pitkalle 1900-luvulle tehtévén tarjota suomalaisille hyvéa
makua osoittavaa, korkealuokkaista seka sivistdvaa ohjelmistoa. Tutkielman késittelemélla aikavalilla yhtion
ohjelmajohtajat ja jo Yleisradiota koskeva lainsaadanto pitivat huolen siitd, ettei tehtdvan vastaista,
sopimattomaksi katsottua materiaalia padssyt adniaalloille. Suomenkielisen populaarimusiikin kannalta tama
tarkoitti sitd, etteivat esimerkiksi yhteiskunnan moraalisadnnoksia rikkovat, yhtién musiikkivastaavien
silmissé mauttomaksi mielletyt kappaleet paatyneet eetteriin. Tallgin tulenaroille d&nityksille asetettiin
radiossa esitysrajoitus tai -kielto. Kappaleissa oli talldin ongelmana muun muassa seksuaalissévytteiset sanat,
péaihteisiin viittaaminen, rikollisuuteen kannustus tai harvinaisemmissa tapauksissa vaikkapa
yksityishenkilon tai kirkon pilkkaaminen. Tallaisen musiikin pelattiin heikentavan kuulijoiden
musiikkimakua ja kannustavan moraalittomiin elaméantapoihin, jolloin erityisesti lasten ja nuorten puolesta
herasi huolta. Moraalisten syiden lisaksi rajoitettiin populaarimusiikkia myds muun muassa poliittisista
syistd, oli kyseesséa sitten maan siséiset asiat tai ulkomaiden diplomatiasuhteet.

Esitysrajoitukset ja -kiellot kohdistuivat pitkélti uuteen populaarimusiikkiin, kun osa etenkin 60- ja 70-luvun
muusikoista ravisteli yhteiskunnan rajoja kokeillen, kuinka repivaa musiikkia he voisivat tehda
provosoidessaan auktoriteetiksi koettua Y leisradiota. Rajoittaminen kohdistui uuteen populaarimusiikkiin
my0s siksi, ettd rajoituksista paattavat Yleisradion edustajat eivéat olleet perehtyneitd populaarimusiikkiin,
eivatkd myoskaan valttdmatta arvostaneet sitd. He mielsivét populaarimusiikin usein vdhemman arvokkaaksi
viihteeksi, joka on pohjimmiltaan siséllotontd sévelsaastetta verrattuna alyllisesti aktivoimammaksi
miellettyyn taidemusiikkiin. Esitysrajoitukset perustuivat pitkalti asiasta paattdvien omiin, henkilkohtaisiin
nékemyksiin hyvastd mausta ja sopivasta viihteestd. Téaten populaarimusiikkiin suhtauduttiin herkasti
kriittisemmin eikd sen koettu sopivan Yleisradion sivistysmissioon. Tietynlainen sekavuus ja
monimutkaisuus kuvaa myos kokeakseni oleellisesti esitysrajoitusjérjestelmaa. Lahteista syntyy nimittéin
mielikuva, ettei rajoituspdatoksid muun muassa tarvinnut aina avata muille tai syyt niihin olivat ristiriitaisia.
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1) Johdanto

“Kunnollisia suomalaisia ddnilevyjd ei yksinkertaisesti ole olemassa... ... emme tahdo soittaa

kaikkein huonointa levyainesta, koska se on omiaan pilaamaan kuuntelijoittemme musiikkimakua.

Nain totesi Yleisradion ohjelmajohtaja Jussi Koskiluoma (1904-1969) vastauksessaan radiolle
saapuneeseen kuulijakirjeeseen vuonna 1952. Koskiluoman kommentti kuvaa kokeakseni
oleellisesti hdnen omaa seka epasuorasti hanen edustamansa Y leisradion asennetta suomalaista
musiikkia sekd sen laatua kohtaan. Myos Y leisradion omaksuma tehtéva laadukkaan ja kuulijoita
sivistavan sisallon esiintuomisesta paistaa lausunnosta lapi. Yleison varjelu saveltuotannon
alhaisimmalta osalta ei suinkaan jaanyt lausunnon ajankohtaan 1950-luvulle, vaan jatkui myos
seuraavilla vuosikymmenilla. Erityisesti uuden populaarimusiikin katsottiin Yleisradion
johtoportaan silmissa ajoittain loukkaavan hyvan maun periaatteita ja yhteiskunnan vallinneita
normeja, nostattaen Koskiluoman kaltaisten ohjelmajohtajien niskakarvoja pystyyn. Etenkin nuoret,
60-luvulla aloittaneet popmuusikot kuten Irwin Goodman (1943-1991) ja M.A. Numminen (1940-)
testailivat ilmaisun rajojaan, provosoiden auktoriteetteja joihin Yleisradiokin lukeutui. T&ma johti
radiossa paatoksiin, joissa tulenarkoja levyja pidettiin poissa &&niaalloilta pilaamasta kuulijoiden

makua.

1.1 Tutkimuksen tausta

Yleisradio toimi aina 1980-luvun puoleen viliin asti Suomen kaytanndssa ainoana radiokanavana,
omaten monien vuosikymmenten ajan monopoliaseman eetterissa.> Vuonna 1926 perustetulla
yhti6ll& oli siten valtava maéra vaikutusvaltaa siitd, mita suomalaiset kuuntelivat rentoutuessaan
olohuoneissaan. Téhan valtaan liittyi myds suurta vastuuta, jonka Yleisradio otti vakavasti. Yhtion
toimintaa saneltiin jo lainsdadannolla, kun vuonna 1927 laadittiin radiolaitteista annettu laki, joka
antoi Yleisradiolle myds sen monopoliaseman.® Vuonna 1934 valtiollistettu” osakeyhti6 sai taas
uuden yhtidjarjestyksen, jossa Suomen valtio omistaisi suurimman osan osakkeista, pitden
hallussaan siten myds paatdsvaltaa radion toiminnasta. Taustalla oli eduskunnan tyytymattomyys
aiemmin yksityisend toimineeseen Y leisradioon seka sen ohjelmapolitiikkaan. Uskaottiin, ettei

sivistyksen ja ohjelmapoliittisen neutraaliuden ideaalit toteudu kuin valtio-omisteisuuden kautta.*

LELKA, Oy Yleisradio Ab, Yleinen kirjeenvaihto 19491953, Koskiluoman Kirje 10.12.1952.

2 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radio 1, MTV:n uutiset; Yle Elavé Arkisto, Yhteinen taival — Ylen vuosikymmenet.
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2016/04/04/yhteinen-taival-ylen-vuosikymmenet#1980 (Viitattu 23.2.2022).

3 Soramaki 2017, 13-14; Pohjolainen 2015, 85.

4 Soramaki 2017, 6-9, 15-19.



https://yle.fi/aihe/artikkeli/2016/04/04/yhteinen-taival-ylen-vuosikymmenet#1980

Valtiollistettu, eduskunnan alaisuudessa toimiva yhtié omaksui vahvan moraalisen velvollisuuden

valistaa kansaa seka tarjota suomalaisille ainoastaan kaikkein korkealuokkaisinta kuunneltavaa.

Pertti Alasuutarin mukaan koko 1900-luvun suomalaiselle kulttuuripolitiikalle tyypillisté oli idea
kansan sivistamisestd. Korvessa kasvaneina villi-ihmising pidetyt suomalaiset tuli nostaa
sivistyskansojen joukkoon ja samalla demokratisoida kulttuuria tarjoamalla kansalle aktivoivaa ja
alyllisesti kehittavaa taidetta.® Ajatus sivistyskansan koulimisesta on perujaan 1800-luvun
fennomanian ajalta, jolloin erityislaatuista ja ihanteellista suomalaista kansakuntaa alettiin
konstruoida korkeakulttuureineen ja historioineen. Sotavuosien jalkeen alkanut hyvinvointivaltion
rakentaminen johti myos késitykseen, ettd valtiolla oli velvollisuuksia kansalaisiaan kohtaan, johon
kuuluu myos heidan kasvattamisensa.’ Tallainen kulttuuripolitiikka vaikutti luonnollisesti myos
Yleisradion toimintaan, jolloin sill& oli tassa sivistysmissiossa merkittava vaikutus, kun radion

kautta sama viesti kuultiin ympari maassa samanaikaisesti.

Radiossa vaaranlainen sisaltd voisi pahimmillaan korruptoida yleisoaan, joten Yleisradio harkitsi
tarkkaan suunnitellessaan ohjelmistoaan. Ennakkosensuuri vastasi sota-ajasta vuoteen 1947 asti
siité, ettei sopimatonta materiaalia padssyt &aniaalloille, jonka jalkeen ohjelmat muutamia
poikkeuksia (kuten presidentin puheita) lukuun ottamatta tarkastettiin etukateen.® Harkinta koski
kaikentyyppista ohjelmaa, joten luonnollisesti myds musiikki sai osansa seulonnasta, jolloin osa
siitd meni radio-ohjelmista vastaavien mielesta liian pitkalle huonon laadun, mauttomien
sanoitusten tai poliittisen arkaluontoisuuden vuoksi. Radiossa ei sopinut esittad vaikkapa viinan
yletontd latradmistd, kun suomalainen kulttuuripolitiikka pyrki edistdmééan siisteja, keskiluokkaisia
juomatapoja kansalle, jonka uskottiin kestdvan luonnostaan heikosti alkoholia.® Seksid koski taas
vanha, 1920-luvulla luotu lainsaadanto, joka tuomitsi siveyskurin loukkaukset.'® Tallaisten
tabuaiheiden kuten seksin ja paihteiden provosoiva esittdminen herétti siten narkastysta radiossa,
jolloin ndille riitasoinnuille asetettiin esitysrajoitus tai -kielto. Rajoitukset ja kiellot koskivat
ainoastaan eetterid, joten néita niin kutsutusti Kiellettyja levyja sai yha vapaasti ostaa

asianmukaisista liikkeistd.'* My6hemmin vuonna 1971 voimaan astui myos radiovastuulaki, joka

> ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomalaisen ohjelmaneuvoston ohjesaannct 1936-1974.

& Alasuutari 2017, 244, 252, 269.

7 Alasuutari 2017, 156.

8 Soramaki 2017, 28; ELKA, Oy Yleisradio Ab, Yleisradion ohjelmien ennakkotarkastus 1955, Radioitavien saarnojen
ja hartauspuheiden valvonta 1957.

9 Alasuutari 2017, 248-252.

10 paasonen 2009, 591.

11 Nyman 2017, 164.



vaati rangaistuksia rikollisista lahetyksista, joissa loukattiin esimerkiksi uskontoa, toisia valtioita tai

yksittaisten henkiléiden kunniaa.'2

Suomi koki sotien jalkeisena aikana Kiihtynytta kaupungistumista, kun vaestda muutti yha
enemmé&n maalta kaupunkiin parempien mahdollisuuksien toivossa. Tana rakennemuutokseksi
kutsuttuna aikana kehittyi myds uudenlainen nuorisokulttuuri, kun nuorista tuli erillinen
kuluttajaryhméns, jolla oli aiempaa enemman varallisuutta ja vapaa-aikaa.'® Etenkin 1960- ja 70-
luvuista heradviin mielikuviin liitetddn vahvasti myds eraanlainen tabujen murtuminen, jolloin
yhteiskunnan normeja ravisteltiin ja entisista kielletyisté aiheista haluttiin puhua vapautuneemmin.
Toisaalta isien arvojen kyseenalaistamisen sijasta osa halusi pitéa niista tiukasti kiinni, ikd&n kuin
turvasatamana muuttuvassa maailmassa. Ajan ilmapiiri vaikutti osaltaan my6s Y leisradion

toimintaan ja esitysrajoitusten luonteeseen, joka muuttui useasti rakennemuutoksen edetessa.

1.2 Tutkimuksen aihe, rajaus seka aikaisempi tutkimus

Tasséa pro gradu- tutkielmassa haluan kysyd, miksi erityisesti populaarimusiikin soiton rajoittaminen
koettiin Yleisradiossa tarpeelliseksi, ketka paattivét siitd ja millainen prosessi esitysrajoituksen
asettamisen takana oli. Myds esitysrajoitukseen johtavat syyt ja niiden erittely ovat
tutkimusongelmana. Aikahaarukka ulottuu 1950-luvun alusta 70-luvun loppuun. Tutkielmassa
pysytell&én siten sotasensuurin jalkeisessé ajassa, mutta paattyen ennen Y leisradion
monopoliaseman murtumista 1980-luvun puolivélissa. Populaarimusiikin esitysrajoituksista ja -
kielloista on kirjoitettu aiemminkin, mutta aiheesta ei ole tehty paljoakaan tieteellista tutkimusta.
Historioitsija Marko Tikka on hiljattain tutkinut etenkin 1950-luvun kuuntelulautakunnan toimintaa
tané vuonna tulevassa teoksessaan Iskuséavelia — Suomalaisen tanssimusiikin varhaishistoria.
Liséksi Rosanna Mantila on kirjoittanut viime vuonna musiikkitieteen puolelta gradun Meillahén ei
endd ole ns. kiellettyjd levyjd.”: Yleisradion harjoittamaa populaarimusiikkisensuuria koskeva

diskurssi suomalaisessa lehdistossa vuosina 1972—-1979.

Muut aiheesta kirjoittaneet ovat pitkalti musiikin alan asiantuntijoita ja usein Yleisradioon laheisesti
liittyvid hahmoja, kuten pitk&aikaisia radiotoimittajia. Keskeisié ovat etenkin Pekka Gronowin ja
Jake Nymanin kirjoitukset, joista jalkimmainen on julkaissut laajemman musiikkisensuuria
koskevan teoksen Kielletyt levyt: Sata vuotta musiikin sensuuria (2017). Muutoin populaarimusiikin

esitysrajoitukset useimmiten sivutaan ohimennen kirjallisuudessa. Talloin teokset koskevat lahinna

12 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomalaisen ohjelmaneuvoston ohjesaanndt 1936-1974; Salokangas 1996, 178.
13 poikolainen 2017, 186-187; Kortti 2013, 253; Miettunen 2009, 43, 55-56.
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joko suomalaisen populaarimusiikin tai Yleisradion historiaa. Tutkielman kannalta téllaisista
teoksista erityisen keskeinen on Raimo Salokankaan kirjoittama Yleisradion historia 1949-1996
osa 2: Aikansa oloinen (1996). Aiempi kirjallisuus ei ole kokeakseni paljoakaan noteerannut
esimerkiksi 1970-luvun kappaleiden rajoittamista, vaan se pysyttelee pitkélti Yleisradion laatiman
luettelon parissa, jossa listataan esityskielletyt levyt vuosilta 1966-1968. Myds esityskieltojen
taustalla vaikuttavat ilmiot ja konteksti on jadnyt ajoittain avoimemmaksi aikaisemmassa

kirjallisuudessa.

Tutkielmalleni keskeinen termi on maku, joka on haluttu usein jaotella ”hyvéksi” ja ”huonoksi”. On
vakiintuneita, erindisten auktoriteettien muovaamia kasityksia siitd, mik4 edustaa hyvaa makua ja
mika taas huonoa, jolloin usein erindiset eliittiryhmét ovat halunneet selvent&a eroaan niin
kutsuttuun rahvaaseen. Nama jaottelut ovat syntyneet Suomessa etenkin fennomanian
kansansivistysliikkeen myota, Lansi-Eurooppalaisessa kulttuurikeskustelussa tehtiin erottelu
musiikin kohdalla jo 1700-luvulla.}* Hyvan maun omaamisen koetaan edustavan korkeaa moraalia
ja vaativan koulutusta sekd harjaantumista, hyvad makua osoittava korkeakulttuuri ei siten aukene
tavan tallaajalle. Naista hyvén ja huonon maun kriteereista kehittyy ajan saatossa itsestaén selvia
asioita, jotka hyvaksytaan faktoina. Myos korkeakulttuurista piittaamattomat saattavat allekirjoittaa
tdman makujen hierarkian, selitellen omia mieltymyksidaan alhaisella koulutuksellaan ja

”junttiudellaan”.®®

Jukka Gronowin tiimin tutkimuksessa kerrotaan niin kutsutusta kulttuuripddoman késitteestd, jossa
maun uskotaan olevan kytkoksissd henkilon sosiaaliseen asemaan ja taustaan. Alhaisesti koulutetun
ja esimerkiksi maaseudulla asuvan kulttuuripddomaa pidetédén pienempang, eika hanelld siten ole
samanlaisia mahdollisuuksia nauttia korkeakulttuurista verrattuna vaikkapa yliopiston kdyneeseen
kaupunkilaiseen. Taten Yleisradio on saanut myos kiittelya siité, ettd se runsaan sinfoniamusiikin
tarjontansa avulla tekee klassista musiikkia tunnetuksi ja samalla demokratisoi koko kansaa, antaen
kaikille mahdollisuuksia passta taidemusiikin aérelle.®

1.3 Tutkimuskysymykset

Pyrin vastaamaan tutkielmassani seuraaviin kysymyksiin:

14 Gronow et al 2014, 38.
15 Gronow et al 2014, 23, 56 — 57.
16 Gronow et al 2014, 288; Alasuutari 2017, 269.



Miten ja miksi Yleisradio rajoitti populaarimusiikin soittamista ja miten rajoittamisen kdytannot
muuttuivat 1950-luvun alusta 1970-luvun loppuun? Millaisista syista populaarimusiikkia

rajoitettiin?

Kysymyksissa perehdytéén esitysrajoitusten ja -kieltojen asettamisen prosessiin ja sen muutoksiin
kolmen vuosikymmenen aikana. Samalla pohditaan erindisia syitd, miksi rajoitukset ja kiellot
koettiin tarpeelliseksi ja mité ilmigita niiden taustalla vaikutti. Liséksi erotellaan, millaisista syisté
musiikkia on rajoitettu ja miksi ne olivat aikanaan arkoja aiheita. Pyrin selvittdmaan, pysyvatko

kieltosyyt samana koko tutkittavana ajanjaksona, vai onko niiden kohdalla havaittavissa muutoksia.

Néiden tutkimusongelmien liséksi pyrin taustoittamaan Y leisradion historiaa ja toimintaa,
suomalaista populaarimusiikkia seka keskustelua korkea- ja matalakulttuurin vélisestéa
arvottamisesta. Lisaksi sivutaan esitysrajoitusten vaikutusta populaarimusiikkia tekeviin artisteihin.
Pyrin selventam&an musiikin tekijoiden lisaksi myds esitysrajoitusten asettajien ndkdkantoja seka
mahdollisia motiiveja sen sijaan, ettd tuomitsisin heidat oitis tiukkapipoisiksi sensuroijiksi ja
kuulijoiden holhoajiksi. Esitysrajoituksia on helppo kritisoida etenkin tdman péivéan nakokulmasta
ké&sin, mutta niit4 voidaan pitd4 aikansa tuotteina ja reaktiona vallinneelle kulttuuripolitiikalle ja
yhteiskunnalliselle ilmapiirille.

Sovellan tutkielmassani kvalitatiivista metodia, jossa vertailen valikoituja lahteitd keskenaan
lahdekriittisesti. Tutkimusaiheeni liittyy kulttuurihistorian piiriin, tarkemmin sanottuna
populaarikulttuurin historian tutkimukseen. Aihe liittyy my6s sensuurin ja sananvapauden
historiaan, jonka tutkimuksen koen tana paivana merkittavaksi. Kysymme edelleen, missd menevét
sananvapauden rajat ja milloin sen rajoittaminen on perusteltua, vai onko se koskaan?
Nykykeskustelua on helpompi ymmarta4, jos on tietoinen aiheen historiasta ja edeltajiemme
asenteista sananvapautta kohtaan. Koen myds populaarimusiikin historian tutkimisen hyddylliseksi
ja arvokkaaksi siind, missa muunkin kulttuurin ja median osa-alueen tutkimuksen. Seké

populaarikulttuuri, ettd sensuuri kertovat meisté ja yhteiskunnastamme, jossa elamme.

1.4 Kéaytettavat lahteet ja tutkimuskirjallisuus

Arkistolahteind olen kayttanyt padosin Elinkeinoeldman keskusarkiston eli ELKA:n tarjoamia

Yleisradion aineistoja, kuten ohjelmaneuvostojen kokouspéytakirjoja. Niiden siséltd on laajaa,
kattaen monipuolisesti radion toimintaa, mutta niiden sivuilta 16ytyy myds ohjelmaneuvostojen
k&ymia keskusteluja koskien esitysrajoituksia. Poytakirjojen liitteind on lisaksi luetteloita

esitysrajoitusten ja -kieltojen alaisista &anilevyista kieltosyineen. Muuta ELKA:n hyédynnettya
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aineistoa ovat muun muassa Y leisradion kdyma kirjeenvaihto ja kiertokirjeet, tutkimusraportit seka
yhtion keradmat lehtileikkeet. Aihetta koskeviin lehtiartikkeleihin on tutustuttu myods Paivéalehden
arkistossa. Erds merkittavimpia arkistolahteita on Aénitearkistosta I16ytynyt arviointikirja, jota
Yleisradion kuuntelulautakunta kaytti 1950-luvulla. Luonnollisesti myds Y leisradion oma arkisto

on oleellinen, josta kavin l&pin esitysrajoituksia koskevaa Kirjeenvaihtoa seké luetteloita.

Ylen Eldva arkisto- nettisivu on osoittautunut myodskin oikein hyddylliseksi lahteeksi, kun sivusto
on avannut artikkeleissaan niin esitysrajoituksia, kuin muita kiinnostavia yhtion historiaan liittyvia
aiheita. Hyédynnan myds painettuja lahteitd, kuten Yleisradion omia kirjallisia julkaisuja. Ndihin
kuuluvat yhtion vuosikertomusten lisaksi esimerkiksi Yleisradion suunta- sarja, jossa kaydaan lapi
yhtion ohjelmapolitiikkaa seka tulevaisuuden suunnitelmia 1960-luvun lopulla. Yleisradion
erindisten toimijoiden kirjoittamat teokset avaavat osaltaan yhtién ilmapiiria seka Kirjoittajiensa
néakemyksid aiheesta. Naista mainittakoon esimerkiksi viihdevastaava Antero Alpolan muistelmat
sekd ohjelmapaallikké Helge Miettusen mediakasvatusta koskevat teokset. Tutkielmaa varten olen
haastatellut musiikkitoimittaja Jake Nymania seké historioitsija Marko Tikkaa.

2) Yleisradio ja populaarimusiikki

Oy Suomen Y leisradio piti historiansa ensimmaisen l&hetyksen 9.9.1926 Helsingin
Unioninkadulta.!” Viestintdyhtiosta tuli julkinen, koko kansan palvelu valtion alaisuuteen, joka
myaonsi sille toimiluvan. Tahan lupaan on kuulunut Y leisradion, lyhyesti sanottuna Ylen
velvollisuus pité4 ohjelmistonsa tasapainoisena, puolueettomana seka hyvia makua noudattavana.'®
Toimiluvan takaamiseksi yhtion oli noudatettava siihen kuuluvia ehtoja seka lainsd&ddéantoa tai sita
uhkaisi pahimmillaan jopa luvan evddminen. Tama uhka otettiin Yleisradiossa vakavasti, vaikka
kaytannosséa oli epatodennakdista, ettd radio menettdisi toimilupansa sen ollessa merkittava kansan

henkisten voimavarojen kasvattaja.*®

Yleisradion perustamisen my6td Suomi jatkoi monen lansimaan jalanjéljissa, jotka olivat samaten
perustaneet valtiollisia yleisradiokanavia taloudellisen kukoistuksen 1920-luvulla. Niista
Y leisradion esikuvana toimi etenkin Iso-Britannian BBC, joka oli perustettu nelja vuotta aiemmin

vuonna 1922. BBC:ll& oli samoin monopoliasema ja vahvasti omaksuttu missio nostaa massojen

17 Yleisradio kertomus toiminnasta 1926, 4.

18 Yleisradion suunta yleisradiotoiminnan tehtavat ja tavoitteet 1967, 12; Jyranki 1968, 86-87, 191.

19 Yle Elava Arkisto, Eduskunnan vai kansan radio. https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/eduskunnan-vai-kansan-
radio (Viitattu 5.2.2021); Jyrénki 1968, 72-76.
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sivistystasoa.?’ Keskiluokkaisia arvoja ajava brittiradio koki myds oikeudekseen paattaa suuren
yleison puolesta, millainen ajanviete oli heille parasta, saaden niskaansa syytoksia elitismisté ja
epademokraattisuudesta.?! Yleisradio kuitenkin sisaisti BBC:n iskusanat tasapuolisuus, valistus ja
epéakaupallisuus myds omiksi mantroikseen. Liséksi naapurimaasta Ruotsista otettiin mallia, kun
sielld toimi ainoana radiokanavana Sveriges Radio (SR) samoilla BBC:n innoittamilla

periaatteilla.??

1950-luvulla Yleisradion johtajana toimineen Einar Sundstrémin (1899-1974) kautta leimaa yhtion
taloudellinen kasvu seké varsinkin ohjelmajohtaja Jussi Koskiluoman vaikutus ohjelmapolitiikkaan.
Sundstrom oli jattanyt ohjelmiston pitkalti Koskiluoman kasiin, jonka Yleisradio edusti pitkalti
porvarillisen sivistyneiston ja valkoisen Suomen arvoja sekd makua. Koskiluoman radiota on
kuvattu vakavamieliseksi seka politiikkaa, kaupallisuutta ja ylenpalttista viihdettd karttavaksi.?®
Yleisradio alkoi kuitenkin 1960-luvulla noteerata entistd voimakkaammin omat
vaikuttamismahdollisuutensa ja radio tuli yha poliittisesti tiedostavammaksi aiheen vélttelyn sijasta.
Yleisradion 60-luvun kasvoina pidetéan usein Eino S. Repoa (1919-2002), joka istui yhtion

padjohtajan penkille vuonna 1965, eldkkeelle jaaneen Einar Sundstromin seuraajana.?*

Repo oli niin aikanaan, kuin tanakin paivana ristiriitainen ja monitulkintainen hahmo. Osa pitéa
hé&nta vasemmistouhan ruumiillistumana, osalle han oli uudistaja, joka toi vanhoilliseen ja
ryppyotsaiseen Y leisradioon uusia, liberaaleja tuulahduksia. Revon toimikautta alettiin nopeasti
kutsua reporadioksi lehtimiesten toimesta, ja nimitys on jaanyt elamaan naihin péiviin asti.?® Sanalla
oli etenkin aikanaan negatiivinen kaiku, jolloin termilld kuvattiin taloudellisesti huolimatonta ja
ohjelmapoliittisesti provosoivaa radiota. Sittemmin termi on muuttunut neutraalimmaksi, jollaisena
sité tassa tutkielmassa kdytetddn. Moniarvoistuminen, informatiivisuus ja kansainvalisyys olivat
reporadion iskusanoja ja radiossa haluttiin nyt puhua sellaisista asioista, joiden olemassaoloa ei
ennen haluttu myontaa.?® Revon vaitetaan kuvanneen itsedan paajohtajana melko ylevasti

vapahtajana, valistuneena itsevaltiaana.?’

20 Jalkanen & Kurkela 2003, 531; Wennberg 2018, 327; Hajkowski 2010, 1-3.
2L Crisell 2002, 33.

22 \Wennberg 2018, 327.

23 Salokangas 1996, 13, 56; Alpola 1988, 125, 231.

24 Repo 1975, 180, 201-202; Hemanus 1972, 11-15.

% Viljakainen 2008, 119.

% Salokangas 1996, 151.

2" Hemanus 1972, 61-62, 195-196.
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Repo avasi ovet nuorille, uusvasemmistolaisille toimittajille, joiden tuottamat radikaalit ohjelmat
provosoivat monia kyseenalaistamalla perinteisia arvoja kodista, uskonnosta ja isinmaasta.?
Tuohtuneet reaktiot saattoivat johtua osin siité, ettd Revon aikana Suomen rakennemuutos ja
kaupungistuminen myllersivét kiihkeina. Tama murros vaikutti oleellisesti monien psyykeeseen,
kuten niihin, jotka olivat muuttaneet maalta vieraalta tuntuvaan uuteen ymparistoon, kaupunkiin.
Radiosta ja televisiosta ei valttaméatta kaivattu endd samanlaisia mullistuksia, vaan toivottiin jotakin
tuttua ja turvallista kaoottiselta tuntuvan todellisen maailman vastapainoksi. On kuitenkin
huomioitava, ettd Yleisradion sivistystehtavé oli tdrkea myds Revolle ja hén halusi valistaa kansaa
siina missa edeltdjansakin.?® Revon liberaalisuutta ei siis tule hanen maineestaan huolimatta
myo6skaan liioitella. Myo6skaan reporadion repivyytta ei tule paisutella, kun provosoivat ohjelmat
olivat ennemminkin poikkeustapauksia, jotka ovat vain ylikorostuneet ihmisten muistoissa 60-luvun

ohjelmistosta.

Osmo Wiion tutkimuksessa Yleiso ja Yleisradio (1971) kdy ilmi, ettd kuluttajista 60-luvun lopun
radio-ohjelmistossa oli reilusti parantamisen varaa. Haastattelututkimuksessa ilmeni
tyytymattomyys liikaan poliittisuuteen sek& moraalittomaan materiaaliin Y leisradiossa.>® Myds
kuulijoiden radiolle l&hettdmastd, ajoittain tulikivenkatkuiseen savyyn Kirjoitetusta palautteesta kay
ilmi, ettei sen toimintaan oltu aina taysin tyytyvaisid. Kuulijat muun muassa vaativat
epamiellyttavaksi ja mauttomaksi koettujen ohjelmien poistoa ja jopa Eino Revon eroamista.3!
Ohessa esimerkki radion saamasta palautekirjeestd kuulijalta, jolla oli vdhemman mairitteleva
mielipide radiosta: ”Etteko tosiaan kykene lopettamaan aaniradiosta ryssalaismielisten,
kommunistitoikaleiden, vallankumousradikaalihihhulien mellastelua ja suomalaiskansallisten

elamanarvojen rienausta? Yrittakaa edes tosissanne!! 32

Reporadion aika jai lyhyeksi, kun johtaja menetti liian rohkeiksi koetuilla uudistuksillaan
luottamuksen seka puolueiden, ettd kansan parissa.®® Repoa syytettiin siité, etteivat toimiluvan
ehdot olleet toteutuneet hanen aikanaan, eikéd ohjelmisto ollut pysynyt arvokkaana, asiallisena ja

puolueettomana.® Repoa ei valittu vuonna 1969 jatkokaudelle, vaan hanen tilalleen nousi Revon

28 Repo 1975, 228-230; toimittaja Jake Nymanin haastattelu sahkopostilla 4.3.2021, haastattelijana Ida Vayrynen.
29 Salokangas 1996, 238.

30 Wiio 1971, 16-20, 62-64.

3L ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston péytakirjat ja liitteet 1972, liite 27.

32 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston péytakirjat ja liitteet 1971, liite 114.

3 Hemanus 1972, 178-181.

34 Salokangas 1996, 251.
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kriitikoiden mielest4 tasapainon ja “normaalin” tilan palauttanut Erkki Raatikainen.®® Raatikaisen
ensisijaisena tavoitteena oli palauttaa kansan luottamus radioon, joka oli saanut kolauksen
reporadion radikaalimmasta osasta.®® Uuden johtajan valinta tuo mieleen kaikuja yhtion
menneisyydestd, kun liian vasemmistolaisena pidetty Hella Wuolijoki erotettiin ja tdman tilalle
valittiin harmittomaksi mielletty seuraaja Sundstrém.3’ Raatikaisen kautta kuvaa niin kutsuttuun
suhteelliseen totuuteen ja tasapuolisuuteen pyrkimys seka katseen suuntaaminen sisadnpéin kohti
kotimaata ulkovaltojen sijasta.*® Revon aikana kansainvalista yhteisty6ta oli luotu niin
sosialistimaiden radiojérjesté OIRT:n, kuin Lansi-Euroopan radiojérjestd EBU:n kanssa, *° kuvaten
kylmén sodan ajan mukaista puolueettomuuteen pyrkimista. Eino Repo jai potkuistaan huolimatta
toisten iloksi ja toisten harmiksi taloon, tall4 kertaa radio-osaston p&éjohtajana, jossa han toimi
vuoteen 1974 asti.*® Repo on erityisen merkittava hahmo tutkielman aiheen kannalta, silld han
vaikutti radion johtajan virassaan olennaisesti esityskieltojarjestelman viralliseen lakkauttamiseen,

johon palaamme mydhemmin.

2.1 Rautalangasta progeen: Uusi populaarimusiikki Suomessa

Sanoilla populaarikulttuuri tai massakulttuuri on ollut usein negatiivinen painolasti, joihin on
yhdistetty lukuisia Kielteiseksi tulkittavia piirteita kuten kaupallisuus, pinnallisuus seka
todellisuuden pakoilu.*! Toisaalta niiden osa-alueita kuten populaarimusiikkia on puolustettu
kuluttajansa kokonaisvaltaisena elamyksend. Musiikki on kuulijalleen keino ela ja selviytya
muuttuvassa maailmassa, ollen merkityksellista myos kiihtyvan rakennemuutoksen ajan
Suomessa.*? Populaarimusiikki sen nykyisessa mielessa oli kuitenkin vield tuore ilmié maaltapaon
ajan Suomessa, eivatkd vanhemmat ja auktoriteetit aina tienneet, miten erityisesti nuorisoa

villitsevaan uudenlaiseen musiikkiin tulisi suhtautua.

Sana populaarimusiikki on kattanut aikanaan lahes kaiken kevyen musiikin, myos sellaisen, joka
nykylukijasta saattaa kuulostaa siitd kaukaiselta kuten jazzin. Selkeyden vuoksi sanalla
populaarimusiikki sek& lyhennelmalla pop tarkoitetaan téssa tutkielmassa uutta populaarimusiikkia

% Salokangas 1982, 180-181.

% Salokangas 1996, 170-175.

37 Yle Elava Arkisto, Eduskunnan vai kansan radio. https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/eduskunnan-vai-kansan-
radio (Viitattu 5.2.2021).

3 Salokangas 1996, 170-175.

%9 Salokangas 1996, 205.

40 Hemanus 1972, 178-181; Salokangas 1982, 180-181.

41 Bruun, Lindfors, Luoto & Salo 2001, 100-102; Heinonen 2003, 117-119.

42 Rautiainen 2003, 247-248; Jarviluoma 1992, 3.
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1950-luvulta alkaen, eiké sanaa tule siten sekoittaa vanhaan, 1800-luvulla kehittyneeseen
populaarimusiikkiin, jota esimerkiksi valssi edustaa. Pakkaa sekoittaa myos termi viihdemusiikki,
jolla viitataan laajaan, kevyen ja taidemusiikin valimaastossa litkkuvaan musiikkiin, joka on usein
suurten orkesterien esittdmaa. Populaari- ja viihdemusiikin vastapariksi mielletdan usein

taidemusiikki, josta arkikeskustelussa puhutaan myds klassisena musiikkina tai sinfoniamusiikkina.

Uuden populaarimusiikin suosion kasvu liittyy olennaisesti nuorisokulttuurin kehitykseen.
Sotienjalkeisend modernisaation aikana nuoriso eriytyi selkedmmin omaksi ryhmakseen, kun ennen
harppaus lapsesta aikuiseksi kdvi nopeammin ilman vélivaiheita. Nuorten identiteetti ja minakuva ei
myoskaan enaa periytynyt, vaan ne luotiin itsenaisesti.*® Tata minuutta rakennettiin osin
massakulttuurin ja siten my6s populaarimusiikin avulla halutun nakoiseksi. Enai ei haluttu edes
kuunnella samaa musiikkia, kuin omat vanhemmat, vaan haettiin aktiivisemmin omaa
musiikkimakua, samalla tehden pesaeroa vanhempien sukupolvien mieltymyksiin. IImi6 ei ollut
suinkaan ainutlaatuinen Suomessa, vaan osaa laajempaa, kansainvalistd murrosta, jota johti
globalisoituvassa maailmassa etenkin Iso-Britannia ja Yhdysvallat, joiden massakulttuureista

otettiin vaikutteita.

Kirkon ja talonpoikaisten arvojen tarkeys oli vahentyméssa rakennemuutosta l&pikayvassa
Suomessa: koti, uskonto ja isdnmaa eivét tuntuneet aina yhté merkityksellisilta etenkdan nuorison
edustajille.** Sodanaikaiset kokemukset tuntuivat vierailta uudelle sukupolvelle ja valkoisen
Suomen isanmaallisuuden ja porvarillisen elaménkatsomuksen sijasta kiinnostivat myos toisenlaiset
arvot.*> Samalla haluttiin pyristella irti menneisyyden tuomasta kollektiivisesta, henkisesta
painolastista. Kun sotavuosien koetaan yhdistaneen kansakuntaa rajojen yli niin kutsutussa
talvisodan hengessi”, ei etenkdén niiden jalkeen ollut endd olemassa yhta vallitsevaa,
monoliittimaista maailmankatsomusta. Sen sijaan alettiin puhua kasvavassa maarin
moniarvoisuudesta, jossa maailmankuva rakennetaan identiteetin tapaan itse eri osasista. TallGin

joukkotiedotus ja media ovat mukana esittelemassa erilaisia vaihtoehtokulttuureita.*®

Niin kutsutut 60-lukulaiset ovat ajoittain pyrkineet luomaan tarkedksi kokemastaan nuoruuden
ajasta yhté objektiivista henkistd vuosikymmenentd, jonka kaikki aikalaiset jakavat kollektiivisesti.
Talloin saatetaan vetéd yleistyksia, ettd kaikki nuoret olisivat 60-luvulla olleet radikaaleja ja heita

vanhemmat sukupolvet, niin kutsutut 30-lukulaiset kaikki sormia heristavid vanhoillisia. Samaten

43 Poikolainen 2017, 186—187; Rantanen 2002, 302.
44 Poikolainen 2017, 187.

45 Kortti 2013, 288; Miettunen 2009, 45.

46 Helve 1998, 198-199.
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vaitetdan, ettd nuorten kapinallisten luoma populaarikulttuuri olisi mullistanut koko Suomen
kulttuurikenttaa.*” Ajankuvan vallankumouksellisuutta on kuitenkin paljon myas liioiteltu seka
yleistyksié vedetty. Nuorista suurin osa kayttaytyi ainakin Jukka Kortin mukaan porvarillisesti ja
esimerkiksi ylioppilaat usein vieroksuivat tai jopa ylenkatsoivat populaarimusiikkia.*® Alasuutari
lisdksi huomauttaa, ettd henkinen murros oli alkanut jo 50-luvun puolella modernismin kautta, jossa

perinteisia kansallisia arvoja kyseenalaistettiin porvarillisen maailmankuvan vastapainona.*

Uuden populaarimusiikin katsotaan rantautuneen Suomeen 1950-luvun puolella, Rock around the
clockin seka Elviksen kaltaisten tahtien johtaman rock n rollin muodossa. Aénilevyjen
tuontirajoitukset lakkautettiin vuonna 1955, jonka jalkeen ulkomaisten &anitteiden maahantuonti
jopa kymmenkertaistui magraltaan, vaikuttaen kotimaiseenkin musiikkiin.>® Popin alkuaskeleina 60-
luvulla suosiossa olivat etenkin niin kutsutut rautalankayhtyeet. Nimitys rautalanka tulee
soitinuutuuden, saroisen aanen tuottavan sahkokitaran Kielista.>! Kiinnostus kansainvalista iskelmaa
kohtaan lis&antyi yleison ja levy-yhtididen parissa, kun Suomi osallistui ensi kertaa Euroviisuihin
vuonna 1961.52 Rock n rollin ja rautalangan jalkeen ilmaantuivat brittilaiset, ilmiomaisen

kansainvélisen suosion saavuttaneet yhtyeet kuten The Beatles ja The Rolling Stones.>®

Brittiyhtyeisiin liittyva vahva fanikulttuuri heréatti epailyksia vanhemmissa, jotka eivét késittaneet
lahes hurmokselliselta vaikuttavaa joukkohysteriaa, joka yhtyeista herési. Muusikot saivat kokea
takaa-ajoa, lavoille kiipeamisté ja repimistd, unohtamatta tietenkaan tarykalvoja koettelevaa
kirkumista. Populaarimusiikista oli tullut entista artistikeskeisempad, synnyttaen samalla myos
uuden kuvan julkisuudesta. Muusikon kyvyilla ei siten aina ollut merkitystd, vaan ennemmin
artistin imagolla seka sill4, mit4 arvoja hin edustaa.>® Yha useampi haaveili Beatleseiden saamasta
supertahteydestd, kokeillen siipidén luomalla itsekin samanhenkistd musiikkia. Populaarimusiikin
kenttd pirstoutui 60- ja 70-lukujen aikana pieniin osasiin: enaa ei tehty musiikkia, jota kaikki
kuuntelisivat, vaan yksilolla oli enemman valinnanvaraa my6s musiikin suhteen.*
Populaarimusiikissa mentiin 70-luvulla myos yha kokeilevampaan suuntaan, kun esimerkiksi

progressiivinen rock eli ’proge” hyddynsi aspekteja taidemusiikin puolelta.

47 Miettunen 2009, 39, 46-47; Kortti 2013, 253.

48 Kortti 2013, 254, 304-307.

49 Alasuutari 2017, 279-280.

%0 Lindfors 2002, 23; Gronow 1973, 64.

51 Jalkanen & Kurkela 2003, 508; Miettunen 2009, 119.

52 Muikku 2001, 98.

53 Laine 2004, 411-413; Tolvanen 1992, 73; Miettunen 2009, 120.
54 Jalkanen & Kurkela 2003, 460.

%5 Lindfors 2002, 34-35.
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Kaikki eivét suhtautuneet uuteen populaarimusiikkiin suotuisasti, vaan osa otti roolikseen
suorastaan sodankéynnin sité vastaan. Esimerkiksi lakimies ja evankelista Paavo Hiltunen Kirjoitti
vuonna 1965 popmusiikin hormonitasapainoa héiritsevasta vaikutuksesta pamfletissaan Hatahuuto
nuorten puolesta.>® Hanelle nuorison suosima musiikki edusti irstaita ”sukupuolisia orgioita” ja
Hiltunen oli huolissaan etenkin naispuolisten ihailijoiden seksuaalisesta moraalista. Fanikulttuuria
pidettiin jopa erdénlaisen psyykkisen hairion oireena, kun idoliensa palvojat eivét kyenneet
kontrolloimaan itse4an hysteerisessi tilassaan.®” Seksuaalisen hairahtamisen lisaksi myos
populaarimusiikin kuuntelijoiden mausta oltiin huolestuneita. Kuuntelutottumukset eivét kehittyisi
kriitikoiden mielestd popin kautta, vaan se oli ainoastaan mieltd rapauttavaa melusaastetta, jota

lapset ja lapsenmieliset paremmasta tietimattémini ahmivat.>®

Uuden populaarimusiikin vaikutusta ja kuunteluméaaraé ei tule suinkaan liioitella, vaan esimerkiksi
60-lukua on kuvattu moppitukkaisten, sahkokitaraa soittavien poppareiden sijasta ennemmin tangon
kultakaudeksi.>® Populaarimusiikin laajemman leviamisen haasteena oli levyjen vihdinen myynti.
Adnilevyjen tuontirajoitusten lakkautuksesta huolimatta suomalaisilla oli verrattain vahan itse
levysoittimia niiden korkeiden tullimaksujen vuoksi.®° Soittimien maara alkoi todella kasvaa vasta
70-luvun puolella pienten ja edullisten kasettisoitinten ansiosta.®* Tt ennen kodeissa sijoitettiin
soittimen sijasta ennemmin televisioon, joka oli olohuoneen uusi viihteen kuningas. Toisaalta Jari
Muikku huomauttaa, ettei luotettavia tilastoja levysoitinten mééarasta todellisuudessa 16ydy ainakaan
hanen tutkimustensa aikaan vuonna 2001, joten tieto niistd on epavarmaa.®? Levysoitinten
mahdollisen véahaisyyden lisdksi myds levymyynti oli pientd, erityisesti maaseudun pienilla
paikkakunnilla, joissa asianmukaisia liikkeitakaan ei vélttimatta ollut.%® Tdma saattoi vaikuttaa
siihen, ettd monessa kodissa olevalla radiolla® oli huomattavasti suurempi merkitys ihmisten

kuuntelutottumuksiin, kuin harvojen omistamalla levysoittimella.

Varsinkin nuorten oli nahtavé paljon vaivaa kuullakseen mielimusiikkiaan ja saastettava pitk& penni
levyjen ostoa varten. Ongelmana saattoi olla joissain kodeissa myds vanhempien asenteet poppia

kohtaan. Tiettyjen levyjen kuuntelu saatettiin kieltaa lapsilta, vedoten niiden olevan kotirauhaa

% Poikolainen 2017, 149; Bruun, Lindfors, Luoto & Salo 2001, 102-104, 124.

57 Bruun, Lindfors, Luoto & Salo 2001, 102—-104, 124.

%8 Poikolainen 2017, 147.

%9 Lindfors 2002, 42-43.

80 Poikolainen 2017, 55-59; Jalkanen & Kurkela 2003, 439.

61 Poikolainen 2017, 63.

62 Muikku 2001, 134.

83 Poikolainen 2017, 55-59.

8 Poikolainen 2017, 66-68. Ylen vuosi- ja toimintakertomusten mukaan vuoden 1957 lopussa radiolupia oli maassa
yhteensd 1 111 877. Vuoden 1963 lopussa niiden méaard oli 1 396 733, vuoden 1969 lopussa 1 744 039 ja vuoden 1975
lopussa luku oli kivunnut 2 098 936:een. Yleisradio, toimintakertomukset 1950-1980.
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rikkovaa melua. Rakennemuutoksen ajan nuoret ovat avautuneet kokemuksistaan esimerkiksi tahan

tapaan:

” (Paul Ankan) Diana oli ensimmainen levy, jonka koskaan ostin... ... Huuto oli taas mahtava, kun
aiti akkasi levyn meidan suppean levyvalikoimamme joukosta... “Tdllaista roskaa! Sellainen
konkkanen&inen pojankloppi! Ihmisen pitaa kehittad makuaan, se ei kehity, jos kuuntelee ala-

arvoista ramindd.” (Nainen, s. 1945)

”S&astin kesalla rahaa ja nyt olen niilla saastoillani saanut hankituksi levysoittimen. Pulmani on
nyt se, ettd vanhempani eivat sulata esim. Elviksen levyja ja ne ovat mielestani ihania. Olen ostanut
niita pari, mutta nyt en saakaan soittaa niita, silla ne ovat vanhempieni mielesta pelkk&a huutoa ja

ulinaa. Mielesténi tallainen on vaarin, sillé ostan levyt omilla rahoillani. (Nimimerkki ”’Neuvoton’
Ajan Savelessd, 1961)%°

2.2 Populaarimusiikin arvo

Populaarimusiikin historiaan niin meill& kuin maailmalla liittyy vahvasti idea kulttuurin jaottelusta
kahteen lokerikkoon: korkea- ja matalakulttuuriin. Populaarimusiikki, kuten populaarikulttuuri
laajemminkin on haluttu usein méaarittdad matalakulttuuriksi eli kevyeksi, huonoa makua osoittavaksi
massoihin vetoavaksi kulttuuriksi, jota kuvaa toistuvuus ja epéoriginellius. Sen sijaan
korkeammalle arvotettu kulttuuri on mielletty kaavoja ja myyttejé rikkovaksi, joka hakee
ainutlaatuisuutta ja haastaa yleiso4an.®® Voidaan kuitenkin pohtia ja kyseenalaistaa, onko téllainen
kulttuurin arvottaminen mielekésté tai edes jarkeenkédypad? Tapio Lipposen mukaan
arvottaessamme esimerkiksi musiikkia, arvotamme samalla myds niitd ihmisid, jotka musiikkia
kuuntelevat.®” Korkeakulttuuria kuluttavia ihmisia saatetaan pitaa alykkaampina, sivistyneempina ja
ylaluokkaisempana, kun taas populaarikulttuuri yhdistetddn matalampiin luokkiin,
kouluttamattomuuteen ja alylliseen yksinkertaisuuteen. Arvottaminen on yhdistetty jopa
kolonialismiin ja rasismiin, kun afrikkalaiseen musiikkiin pohjaava uusi populaarimusiikki
mielletddn jo taustansa vuoksi vahemman arvokkaaksi kuin lansimaisesta perinteesta kehkeytynyt

taidemusiikki.®®

85 Poikolainen 2017, 58-59.
% Jalkanen 1992, 7-8.
57 Lipponen 1983, 33.
8 |ipponen 1983, 35.
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Myos populaarikulttuurin véitetysti edustama amerikanisaatio on huolestuttanut, kun Yhdysvaltojen
massakulttuurin pelattiin syrjayttavan paikalliset, kansalliset kulttuurit.%® T4ten massakulttuurin
koettiin uhkaavan monikulttuurisuutta ja luovan yhden tasapaksun, kaupallisen monokulttuurin.
Musiikkitieteilija llkka Oramolle musiikin hierarkia on ollut perusteltua, silla kevyt musiikki antaa
hénesta yksinkertaistetun, valheellisen kuvan todellisuudesta, joka on ottanut taidemusiikin keinoja
ja trivialisoinut ne groteskiksi aanimassaksi.”® Populaarimusiikin arvoa on pyritty nostamaan
yhteiskunnallisella tiedostavuudella ja kantaaottavuudella, sek& todellakin omaksumalla
taidemusiikin piirteita ja konventioita.”* Popin kaavamaisuuskaan ei ole valttamétta sen heikkous,
vaan se kertoo ihmisen luontaisesta tarpeesta ajattomaan, sykliseen ja toistuvaan
tarinankerrontaan.”? Populaarikulttuuria onkin alettu arvostaa etenkin viime vuosikymmening, kun
aihe on saanut laajempaa tieteellista tutkimusta 1990-luvulta alkaen.” Vaikka inmisilla on
ymmarrettavaa luontaista tarvetta jasennelld todellisuuttaan kategorioihin ja lokeroihin, ei kulttuurin
arvottaminen korkeammaksi ja matalammaksi ole kokeakseni perusteltua. Arvokkuus tarkoittaa eri
yksildille eri asioita ja kuten Pekka Gronow on huomauttanut, ei ainakaan musiikin tdiménkaltainen
jaottelu vastaa todellisuutta, kun kaikkea musiikkia ei voida asettaa korkean tai matalan
lokeroihin.” Klassiseksi tana paivana katsottu musiikki on saattanut olla aikanaan viihdyttavaa,

kevytta musiikkia, jota on vain ajan saatossa alettu tarkastella vakavammin.

2.3 Yleisradion suhde populaarimusiikkiin 1950—-1980

Ajatus matala- ja korkeakulttuurin jaottelusta ilmeni myos Yleisradiossa, kun erot ndiden kohdilla
tehtiin selvéksi ohjelmapolitiikassa ja uutta populaarimusiikkia soitettiin verrattain vahan suhteessa
muihin musiikin tyylilajeihin, kuten taidemusiikkiin. Yhtion alusta alkaen pitkélle 1900-luvulle
suosittiin elavaa konserttimusiikkia, josta vastasivat usein yhtion omat orkesterit.”® Niista
suurimmassa, Radion Sinfoniaorkesterissa toimi vakituisina soittajina vield 80-luvun taitteessa jopa
89 muusikkoa, jotka esiintyivat kymmenia kertoja vuodessa.’® Yleisradion asenteista kertoo

osaltaan se, ettd populaarimusiikki oli koko tutkittavana ajanjaksona jaoteltu viihdeosastolle, eiké

89 Mékela 2011, 62-64.

0 Lipponen 1983, 26-27, 32.

" Kallioniemi 1992, 31-33.

72 Jalkanen 1992, 7-8.

78 Jarviluoma 1992, 3.

"4 Lipponen 1983, 32.

S ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radio 1, Yleisradion vuoden 1976 musiikkitilaston tarkastelua: taustatietoa kevyen
musiikin tydryhman toimenpide-ehdotuksille; ELKA, Oy Yleisradio Ab, Musiikkiosaston kirjeenvaihto, Savelradiota
koskevia kirjeitd 1963-1968, vastaus kuulijakirjeeseen 21.2.1968.

8 Ylen vuosikertomukset 1926-1985.
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musiikkiosastolle.”” Populaarimusiikkia ei laskettu siten &lyllisesti haastavaksi musiikiksi, vaan silla
oli ainoastaan vahapéatoiseksi katsottua viihdearvoa. Taustalla oli Yleisradion alkuvuosista lahtien
elanyt valistusidea, jossa nimenomaan korkeakulttuurin tarjonnalla pyrittiin sivistdmaan kuulijoita.
Sotavuosiin asti enemmistd musiikista oli eliitin rakastamaa taidemusiikkia, jota haluttiin esitell&
myos niille kansanosille, jotka eivét sitd kuuntele tai jotka eivat edes juuri pida siita. Talléin

musiikista paattavat mukailivat kansainvalista, Eurooppalaisen sivistyneiston makua.®

Kun nuorten musiikkimakua tutkittiin Yleisradion toimesta 1950-luvulla, kévi niiden tuloksista
ilmi, ettd nuorten mielesta taidemusiikkia oli radiossa turhankin paljon ja kevyttad musiikkia liian
niukasti. Tulosta kommentoitiin, ettd nuoret olivat vain liilan kypsymattémia arvostamaan
vaikeatajuista ja raskasta taidemusiikkia.”® Samalla kuulijoiden musiikintuntemusta vaheksyttiin
toteamalla, ettd maaseudun yleisosta kaikki missé ei ole haitaria, on sinfoniaa. Jussi Koskiluoma
lisaksi koki, ettd kuka vain voisi oppia arvostamaan sinfoniamusiikkia, jos vain kuuntelisi sité
tarpeeksi.®® Kommentti vihjaa, ett4 sinfonioista pitaminen oli ika4n kuin paamaara, johon jokaisen

tulisi pyrkia.

Tallainen yleison vahattely johti radiossa etenkin 1950-luvulla vallinneeseen ajatukseen, jossa
kuulijat eivat kykene itse pohtimaan, mika musiikki on hyvaa ja miké ei. Yleisradion kaltaisten
portinvartijoiden kannatti arvioida sitd heidan puolestaan ja seuloa asiantuntijoina massiivisesta
musiikin virrasta se kaikista paras aines, jota kuulijat ansaitsisivat. Yleiso ei aina ymmarré
parastaan, joten heidén toiveensa saada kuulla “huonoa” musiikkia on joskus torjuttava. Jos
taidemusiikkia ei arvostanut, kertoi se ainoastaan kuulijan kypsyméattoméasta mielestd, ei erilaisesta
musiikkimausta. Radion vakavamielisyys ja isallinen valistaminen luonnollisesti my6s turhautti
joitain yleison piireissa. Kuulijat latelivat syytoksia, ettd kansan palvelemisen sijasta edistettiin

Y leisradiossa ainoastaan omien tyontekijoiden mieltymyksia.®!

Yleison kasvanut kysyntéd populaarimusiikille todennettiin 60-luvun alussa, kun huomattiin
merirosvoradion toimivan Ruotsin aluevesilla. Tama Radio Nord nimell& lahettanyt asema kuului
osin Eteld-Suomessa ja se soitti Yleisradiota enemmén myds uutta populaarimusiikkia. Radio Nord
oli todella suosittu ja tdmé kilpailija haluttiin syrjayttaa pois kentélta Yleisradion monopoliaseman

turvaamiseksi. Pohjoismaiset yleisradiokanavat ké&vivét keskustelua Nordin ja muiden

TELKA, Oy Yleisradio Ab, Sisainen kirjeenvaihto 1968-1984, Radio 1:sen musiikkiosastoa koskevia
organisaatiokaavailuja.

78 Alasuutari 2017, 264-265.

" ELKA, Oy Yleisradio Ab, Tiedotusosasto, Nuorison kuuntelijatutkimukset 1953-1954.

8 Salokangas 1996, 102.

81 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Musiikkiosaston kirjeenvaihto, Savelradiota koskevia kirjeitd 1963-1968, kuulijakirjeet.
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merirosvoradioiden lakkauttamisesta pakkokeinoin. Lopulta paadyttiin kuitenkin antamaan myds
periksi yleison toiveille, silla Radio Nord oli tullut suosituksi osin juuri musiikkitarjontansa
vuoksi.® Nordin lakkautuksesta syntyva tyhja aukko taytettiin yleisradioiden omalla
populaarimusiikin lisdédmiselld. Tassa hengessa myos Suomen Y le perusti Sévelradion vuonna
1963, joka soitti kevyttd musiikkia aluksi ennennidkemattomat kuusi tuntia vuorokaudessa.®® Yhtion
sisalld oli hyvaksytty ohjelmauudistus, vaikkei se taysin sopinutkaan kansansivistyslinjaan, ja johto
oli kuullut positiivisia kokemuksia pohjoismaiden vastaavista projekteista, joka oli mahdollisesti

vaikuttanut perustamispéatokseen.®*

Savelradion syntyma oli osa mediakulttuurista murrosta, joka vaikutti kansainvéliseen
yleisradiopolitiikkaan, kun vastaavia projekteja putkahti ympéari Eurooppaa.®® Keskeinen vaikutin
savelradioiden synnylle oli ulkoinen paine ja huoli siitd, ettd kuulijat siirtyvét popin peréssa
kilpailevien kanavien kuten merirosvoradioiden pariin. Sdvelradio toimi omana osastonaan erilldan
musiikkiosastosta, ja sen ohjelmisto tuli p&d&osin danilevyilta. Levyihin kohdistui oma hierarkisoiva
keskustelunsa, kun eldvaa musiikkia arvostettiin enemman kuin tallennettua, niin kutsuttua
“kuollutta” musiikkia. Yleisradion juontajia oli jopa varoitettu mainitsemasta, etté tuleva kappale
soitetaan levylti, johtuen yleison viitetyista ennakkoasenteista kuollutta musiikkia kohtaan.%®
Ollessaan riippuvainen aanilevyteollisuudesta, sai Sévelradio Kkritiikkia siita, etta Yleisradio nyt tuki

ja rahoitti suuria levy-yhtidité, jotka homogenisoivat kaupallisilla intresseillaan musiikin kentt&a.8’

Savelradio sai levypitoisesta siséllostaan huolimatta lampiman vastaanoton, kertoen yleison
kaivanneen liséa kevyttad musiikkia. Se lisasi etenkin nuorison, toivotun kohderyhmén
radiokuuntelua.® Yleisradion jannittdva uutuus auttoi osaltaan levittamain populaarimusiikkia
Suomessa, kun harvemmalla oli mahdollisuus kuunnella sitd kotona omilla levysoittimilla. Radion
pitkdaikaiselle ja kiitellylle Lauantain toivotut levyt- ohjelmalle saapuneita Kirjeita silméillesséa

syntyy mielikuva, etté yleison pyynt6ina olivat useimmiten juuri kevyen musiikin kappaleet kuten

8 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Savelradion perustaminen 1961, 1-8; Yleisradion suunta ohjelmatoiminta 1968, 64-65;
ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston pdytékirjat 1965, liite n:o 38.

8 Yle Eldva Arkisto, Lauantain toivotuista Savelradioon. https:/yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/savelradio-mullisti-
kertaheitolla-ylen-iskelmatarjonnan-1963 (Viitattu 5.2.2021); ELKA, Oy Yleisradio Ab, Musiikkiosaston kirjeenvaihto,
Sdvelradiota koskevia kirjeitd 1963-1968, vastaus kuulijakirjeeseen 21.2.1968.

8 Jalkanen & Kurkela 2003, 466.

8 poikolainen 2017, 123; Jalkanen & Kurkela 2003, 466.

8 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Ohjelmajohtaja Jussi Koskiluoma, Ohjelmaosastot ja ryhmékirjeet 19521950, kirje
10.6.1953.

87 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston poytakirjat 1-21 1976 liitteet 1-92, liite n:0 65; ELKA, Oy
Yleisradio Ab, Musiikkiosaston kirjeenvaihto, Savelradiota koskevia kirjeitd 1963-1968, vastaus kuulijakirjeeseen
12.8.1968.

8 Yle Elava Arkisto, Lauantain toivotuista Savelradioon. https:/yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/savelradio-mullisti-
kertaheitolla-ylen-iskelmatarjonnan-1963 (Viitattu 5.2.2021).
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valssit, tangot seké uusi popmusiikki. Harvemmin pyydettiin taidemusiikkia tai hengellisia
sdvelmia.8® Ohjelman toivotuimmat kappaleet olivat Ilta-Sanomien vuoden 1967 artikkelin
kirjoitushetkella Sakkijarven polkka, Elamaa juoksuhaudoissa sekd Metsakukkia-valssi.®

Kevyttd musiikkia suoltava Savelradio ei miellyttanyt kaikkia. Sdveltdja ja akateemikko Joonas
Kokkonen kertoi vuonna 1965 Y leisradiolle melusaasteen riemuvoitosta, jolloin popmusiikin
renkutuksilta ei voinut valttyd endd missaan. Liikkeissé asioidessa, bussissa istuessa ja jopa luonnon
helmassa raikasi radioiden ja soitinten kautta popmusiikki. Taté pidettiin haitallisena ihmisille, jotka
eivat osanneet enda kuunnella musiikkia ajatuksen kanssa tai sietéé lainkaan hiljaisuutta. Sévelradio
edusti Kokkosesta osaltaan musiikin kuuntelun rappiota, joka teki radiosta taustahélya, eika
keskittyneena kuunneltua aistiviriketta.%

Samankaltaisia Kielteisi& asenteita populaarimusiikkia kohtaan esiintyi myos Y leisradion edustajien
piireissé. Sdvelradion rynnédkén myota yhtion ohjelmaneuvostoista esitettiin vastalauseita nyt jo
aivan liiallisesta populaarimusiikin soitosta ja nuorten maun suosimisesta vanhempien
kustannuksella.®? Myos yhtion tulevaisuutta suunnittelevassa Yleisradion suunta- teossarjassa
pohditaan &lyllisen tason laskua ja sita, mita nopeasti kasvavalle Savelradiolle kannattaisi tehd.%
Padjohtaja Repo halusi Sévelradiosta sivistavdmman, kun nyt han piti iskelm&é suoltavaa radiota
turhan kaupallisena.®* Taten radiossa haluttiin pitaa kiinni keskittymista vaativaan taidemusiikkiin
nojaavasta ohjelmatarjonnasta, kun populaarimusiikki riitti vain satunnaiseksi taustahalyksi, jota
tarjotaan lahinna yleison mieliksi. Moni Y leisradiolla ei saattanut yksinkertaisesti ymmartaa
populaarimusiikkia, eikd edes halunnut ymmartéa sitd. Edes yleison parissa Savelradio ei toki
miellyttanyt kaikkia, vaan etenkin sen alkuaikojen “’jokaiselle jotakin”- periaatetta pidettiin

omituisena sekamelskana.%®

Savelradiosta ja asteittaisesta kevyen musiikin lisédmisesta huolimatta etenkin uuden
populaarimusiikin soittaminen oli verrattain vaatimatonta ja pienimuotoista aina tutkielman

kasitteleman aikajakson loppuun asti.®® Vuonna 1970 vain yksi seitsemasta danilevyston

8 Musiikkiarkisto, Lauantain toivotut levyt ohjelmaa varten saapuneet kirjeet.

915 8.7.1967, Helmenkalastajat karjessa toivottujen suosikkilistalla.

%1 Yle Eldva Arkisto, Radion kuuntelusta ja kuuntelemisesta. https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/joonas-kokkonen-
vastustaa-savelterroria (Viitattu 5.2.2021).

%2 Yle Elava Arkisto, Lauantain toivotuista Savelradioon. https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/savelradio-mullisti-
kertaheitolla-ylen-iskelmatarjonnan-1963 (Viitattu 5.2.2021).

9 Yleisradion suunta: Ohjelmatoiminta 1968, 134-135.

% Salokangas 1996, 238.

% Miettunen 2009, 141-142; Salokangas 1996, 338.

% ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston péytakirjat 1977 liitteet 1-102, Yleisradion vuoden 1976
musiikkitilaston tarkastelua: taustatietoa kevyen musiikin tydryhman toimenpide-ehdotuksille.
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toimittajasta teki kevyen musiikin ohjelmia, muilla ominta alaa oli vakava musiikki.®” Savelradion
budjetti oli myds pitkd&dn huomattavasti pienempi verrattuna esimerkiksi radion omaan
sinfoniaorkesteriin. Tdma siit4 huolimatta, ettd orkesterin musiikkia soi pari tuntia viikossa ja
Savelradion noin 100 tuntia viikossa.®® Taustalla vaikutti se, ettd danilevyjen kustannukset tulivat
huomattavasti edullisemmaksi kuin orkesterien yllapito, joten Savelradiota seké aanilevystoa
pidettiin niihin verrattuna puoli-ilmaisena. Savelradiolla ei kuitenkaan ollut nyt varaa vaikkapa
omien &anitysten tuottamiseen, joilla voisi luoda levy-yhtioisté riippumatonta kevyttd musiikkia.
Sen sijaan musiikkiosaston kirjeenvaihtoa tarkastellessa vaikuttaa muun muassa radion
sinfoniaorkesterin budjetti melko suurelta isoine palkkioineen.® Viihdeosastolla palkat olivat
jadneet pahasti jalkeen ja syyksi epdiltiin osaston alhaista arvostamista ainakin Henrik Otto
Donnerin kirjeen mukaan vuodelta 1970.1%° Kun musiikkiosastolla oli sallitumpaa poiketa
budjetista, rokotettiin ylimaarainen osuus viihdeosastosta ja Savelradiolta.'®® Yleisradio toisaalta
naytti merkkeja siita, etta se olisi ollut kiinnostunut myds kehittdmaén kevytta musiikkia, yhtion

tiukka budjetti ei vain sité sallinut.%?

3) Yleisradion toiminta ja esitysrajoitukset

Vuonna 1935 perustettu Yleisradion &énilevysto arvioi yhdessa ohjelmajohtajien kanssa musiikin
sopivuutta ja arvokkuutta radioon. Levyst6a hoiti ensimmaisend radio-orkesterin pianisti Alvar
Andstrom, joka hankki sen kokoelmiin suomalaisen musiikin ensiluokkaisimman osuuden sek&
laajan ja monipuolisen repertuaarin ulkomaista siveltuotantoa.’®® Aénilevyston tekemélla
seulonnalla mahdollisesti lievennettiin ohjelmaneuvostojen tydtaakkaa ja samalla véltyttiin silta,
ettd toimittajien soittamat mauttomat &énitteet eivat nousisi kiusalliseksi puheenaiheeksi
neuvostojen kokouksissa.

7 Linkki (Yleisradion henkilokunnan tiedotuslehti) 18.6.1970, Esittelemme &anilevyston.

% 1S 3.11.1969, Popmusiikin uudistus on aloitettava radiosta; ELKA, Oy Yleisradio Ab, Eino S.Repo 1972, PTS-
tyoryhmén mietintd ja vakava musiikki; ELKA, Oy Yleisradio Ab, Ohjelmajohdon kiertokirjeitd 1956-1963,
Maérarahat v.1963.

9 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Musiikkiosaston kirjeenvaihto, kotimainen 1959-1962, kirjeet verovirastolle ja Fazerin
musiikkiliikkeelle; ELKA, Oy Yleisradio Ab, Ohjelmajohdon kiertokirjeitd 1956—-1963, Méadrarahat v.1963.

10 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Eino S. Repo 1971, Henrik Otto Donnerin kirje 7.12.1970, Musiikkiviihteen
kuoppakorotukset.

1 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Ohjelmajohtaja Koskiluoma, Ohjelmaosastot Ryhmakirjeet 1952-1970, Talousarvion
noudattaminen.

192 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston poytakirjat 1977 liitteet 1-102, Yleisradion vuoden 1976
musiikkitilaston tarkastelua: taustatietoa kevyen musiikin tyéryhman toimenpide-ehdotuksille.

103 Salokangas 1996, 236; Yle Elava Arkisto, Ylen levyston perustaja Alvar Andstrém.
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2007/02/12/ylen-levyston-perustaja-alvar-andstrom (Viitattu 21.2.2022).
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Yleisradion ohjelmiston tarkastamisesta ja laadun valvonnasta vastasivat kaytannéssa yhtion
ohjelmaneuvostot. Radion toimintaa valvova kulkulaitosten ja yleisten téiden ministerio velvoitti
yhti6té noudattamaan sen “perustuslakejansa”, eli toimilupaan kuuluvia ehtoja seké siihen liittyvaa
ohjelmatoiminnan siannostod (OTS).2%* Saannollisesti paivitetty saannosto vaati yleisesti
toimiluvan tapaan tasapuolista, arvokasta ja kuulijoita kunnioittavaa ohjelmistoa, joka tarjoaa
kotisohville vaihtoehtoja rakentaa omaa maailmankatsomustaan.'® Toimiluvan ehtojen mukaan
lahes kaikki Yleisradion esittdma materiaali tuli tarkastaa ennen l&hetysta ja sdantojen
noudattamista vartioivat ohjelmaneuvostot, joita oli valtakunnallisesti padosin kolme:
ruotsinkielinen, radion ja myéhemmin myaés television ohjelmaneuvostot. Naiden lisaksi toimi ei-
valtakunnallisena suomenkielinen neuvosto seka joukko pienempig, alueellisia
ohjelmaneuvostoja.'®® Neuvostojen jasenet kokoontuivat joka toinen viikko tarkistamaan tulevat
ohjelmasuunnitelmat ja samalla arvioimaan ja esittdmaan mielipiteitd viime aikoina esitetyista

ohjelmista, jakaen niille ruusunsa ja risunsa.'’

Ohjelmaneuvostoissa toimi yhteensa 13 hallintoneuvoston valitsemaa jasenta 3 vuotta kerrallaan,
jasenten tuli olla erilaisista sivistyksen ja yhteiskuntaelaman alueista seké harrastuspiireista. %
Ohjelmaneuvostoissa lahes jokainen jasen oli enemman tai vahemman mukana politiikassa,
liputtaen jonkin puolueen nimeen.' Jokaisen puolueen ja aatteen edustajat halusivat saada radiossa
aantaan kuuluviin sekunnilleen saman verran kuin muutkin ja koettiin herkasti, etta yksittainen
puolue oli erityisasemassa verrattuna toisiin. Joillekin neuvoston jésenille tietty yksittainen ohjelma
saattoi edustaa sosialistista propagandaa, toisille se oli kelpo asiaohjelmaa, josta valittaminen kertoo

oikeistolaisesta hiljentamisyrityksests.

Reporadiota edeltavaa ilmapiiria on kuvaillut muistelmissaan Antero Alpola, radion entinen
viihdevastaava. Héan kertoi, miten ohjelmaneuvostojen kokoukset olivat ainakin hanen tyésuhteensa
alkuaikana 1950-luvulla varsin pitkaveteisia. Kelloja vilkuiltiin ja papereiden nurkkiin tuherreltiin,

kun ohjelmajohtaja Jussi Koskiluoma vaati, etti jokainen ohjelma tuli kayda perusteellisesti lapi.**!

104 Salokangas 1996, 38, 167; ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomalaisen ohjelmaneuvoston ohjesaannot 1936-1974.
105 Salokangas 1996, 174; ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomalaisen ohjelmaneuvoston ohjesaannot 1936-1974.

106 Oy Yleisradio Ab Vuosikertomus 1966, 1-2; ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston poytakirjat
1965, Organisaatiokaava.

197 Yle Elava arkisto, Ylen ohjelmaneuvostot vartioivat innolla tasapuolisuutta.
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2012/11/05/ylen-ohjelmaneuvostot-vartioivat-innolla-tasapuolisuutta (Viitattu 30.3.2021);
Salokangas 1996, 21.

108 Salokangas 1996, 21; ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomalaisen ohjelmaneuvoston ohjesaannét 1936-1974.

109 Yeisradion vuosikirja 1972-1973, 275; Jyranki 1968, 7-8.

110 Yle Elava Arkisto, Television ohjelmaneuvoston kokous. https://yle.fi/aine/artikkeli/2006/09/08/television-
ohjelmaneuvoston-kokous (Viitattu 7.4.2021).

111 Alpola 1988, 30.
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Alpolan mukaan neuvostoissa ei ymmarretty hanen aikanaan viihteen péélle, tehden hanesté
outolinnun radiossa, jossa arvostettiin korkeakulttuuria, taidetta ja informaatiota eiké tiedetty mitdan
Toivo Karjen, Olavi Virran tai Reino Helismaan tdistd. Alpola vaittad muistelmissaan myds
aikanaan vallinneen yleinen ajatusmalli, jossa sellainen ajanviete, mista itse ei henkildkohtaisesti

pidetd, ndhdaan arvoltaan huonoksi.''?

Seké& suomenkielisen, etté radion ohjelmaneuvostojen poytékirjoista kay ilmi, ettd kokoukset olivat
etenkin reporadion aikana ajoittain varsin riitaisia, eiké keskustelu aina pysynyt edes taysin
asiallisena.''® Tupakansavun ja kilisevien kahvikuppien keskelld saatettiin samoista
ohjelmapoliittisista aiheista kinastella kokouskaupalla ilman selkeité loppuratkaisuja tai
kompromisseja, joihin kaikki olisivat tyytyvéisia. Erityisesti reporadion aikana syntyneet radikaalit
ja tulenarat ohjelmat herattivat kipakkaa keskustelua, kun riideltiin siitd, rikkooko yksittéinen
ohjelma ilmeisen monitulkintaisia ja ympyrapyoreéasti laadittuja ohjelmatoiminnan sdannostoja. '
OTS vaatii nimittéin arvokasta ja sopivaa sisaltod kertomatta sen tarkemmin, mita se kdytanndssa
tarkoittaa, johtaen subjektiivisiin tulkintoihin. Hallintoneuvoston puolella Erkki Tuuli ruoti
reporadion ohjelmistoa vuonna 1967 tahan tapaan:

”Lisdantyvasti on esiintynyt siveellisesti ja moraalisesti ala-arvoista ohjelmaa seka ohjelmia, jotka
ihannoivat vikivaltaa ja raakuuksia ja suosivat rikollisuutta... Niissd on myos loukattu laajojen
kuuntelija- ja katsojapiirien maailmankatsomuksellisia ja siveellisia tunteita ja hapaisty pyhia

arvoja ja tekoja . 't

Kaikki eivéat kuitenkaan allekirjoittaneet Tuulen ndkemystd, vaan pitivét reporadion
radikaalimpaakin osuutta OTS:n mukaisena, ajatuksia herattavana asiana. Kiistelyt OTS:sta
jatkuivat 70-luvulla pitkin vuosikymmentd, jolloin my6s ohjelmien totuudenmukaisuus puhutti. Sen
sijaan aiemmin 50-luvulla laaditut pdytakirjat sisaltavat toki neuvoston jasenten palautetta ja
kritiikkid, kuten radiokuuluttajien &antamyksen kommentointia, mutta niihin ei ole ainakaan kirjattu
vastalauseita tai eridvia mielipiteitd ohjelmapolitiikasta ja OTS:n noudattamisesta, kuten

my06hempind vuosikymmeniné.

112 Alpola 1988, 78, 179.

113 Esimerkiksi ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston ja tydryhman poytakirjat ja liitteet 1972, n:o
22/1972: ”Ojanen pyysi merkitseméan (pdytékirjaan) paheksumisensa sitd henkilokohtaisesti loukkaavaa kielenkayttoa
kohtaan, jota kokouksessa on esiintynyt” (Kokouksen aiheena oli Koululainen-ohjelman ennakkokuuntelu).

14 E] KA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston ja tydryhman poytakirjat ja liitteet 1972, n:0 12/1972; ELKA,
Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston pdytékirjat ja liitteet 1971, 24/1971, liite n:o 120.

1S ELKA, Oy Yleisradio Ab, Hallintoneuvoston poytakirjat ja liitteet 1967, poytakirja 22.9.1967, liite 27.
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Yleisradion sisalla ei oltu aina kovinkaan yksimielisia siitd, mita musiikin esitysrajoitukset ja -
kiellot merkitsivét ja mitka olivat niiden tavoitteet. Osalle ne tarkoittivat yleistlle sopimattoman
sisallén poistamista, joka loukkaa lahestulkoon pyhié ohjelmatoiminnan saantoja. Esityskielloilla
siis noudatetaan annettuja ohjeita hyvan maun mukaisesta ohjelmistosta, mita kansa ansaitsi.*'®
Kaikki tosin eivat ymmaértaneet tata ndkemysta, vaan esityskiellot néhtiin mielivaltaisina,
subjektiivista makua mukailevina arvosteluina.'” Ongelmana oli, ettd mitdan yleista ja kattavaa
ohjeistusta ei ollut olemassa siitd, mitk syyt tarkalleen ottaen johtavat esitysrajoitukseen.®
Ylipaitaan OTS ei juurikaan kerro musiikin arvioinnista ja kaytosta.!'® Selkeiden ohjeiden puute
vaikutti epdilematta siihen, etta danilevyjen kaytto tai kayttamatta jattdminen ei ollut
yhdenmukaista, vaan paatokset perustuivat yksittaisten henkildiden omiin tulkintoihin ja
mielipiteisiin hyvastd mausta ja sopivasta viihteesta. Keskustelu esityskielloista tiivistyy lopulta
siihen, kenell& on oikeus méaritellda muidenkin puolesta, miké on sopivaa ja arvokasta materiaalia

radioon.

3.1 Aakkosia ja sotapropagandaa: Esitysrajoitukset 1950—-1965

Varhaiset Yleisradion asettamat musiikin esitysrajoitukset liittyivat pitkalti siihen, etteivéat
sodanaikaiset, nyt rauhan tullen poliittisesti sopimattomaksi tulleet laulut soisi eni radiossa.*?
Kéytannossé kyse oli taisteluintoa nostattavista ja venalaisia pilkkaavista kappaleista. Yleisradiosta,
kuten Suomesta laajemminkin oli tullut sotavuosien jalkeen ulkopolitiikkaa ja erityisesti idan
suhteita varjelevaa, eikd Neuvostoliittoa saanut kasitella kuin ainoastaan silkkihansikkain.
Ohjelmajohtaja Jussi Koskiluoma varoitteli, ettd myds huumoriin verhottu kritiikki saattoi olla
kohtalokasta, eika huomiota haluttu heréttaa itdnaapurissa.?! Koskiluoma vaati vuonna 1950
aanilevyston tarkistamaan ja tuhoamaan kaikki ohjelmajohdon silmissa ulkopoliittisesti arveluttavat
aanitteet, jotka olivat jadneet arkiston perukoille muutamien vuosien takaisesta puhdistuksesta.
Taustalla oli vahinkotapaus, jossa Y leisradion toimittaja oli epdhuomiossa soittanut saksalaismarssi
Voittajan tien, joka oli Koskiluomasta suorastaan raikean venalaisvastainen.?? Toimittajalle

tuntemattoman levyn kuoriin ei oltu tehty selkedd merkintéa esityskiellosta, eiké sen siséltoa

116 Yeisradion suunta ohjelmatoiminta 1968, 20; Y leisradion suunta yleisradiotoiminnan tehtavat ja tavoitteet 1967, 12.
U7 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston ja tydryhman poytakirjat ja liitteet 1968, liite 15.

18 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston poytékirjat ja liitteet 1974, liite 43; ELKA, Yleisradio Oy

Ab, Suomen ohjelmaneuvoston ja tydryhmén poytakirjat ja liitteet 1968, liite 15.

119 Salokangas 1996, 238; ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomalaisen ohjelmaneuvoston ohjesaannot 1936-1974.

120 EL KA, Oy Yleisradio Ab, Yleinen kirjeenvaihto 1949-1953, Koskiluoman kirje 11.12.1950.

121 salokangas 1996, 37.

122 Salokangas 1996, 49.
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tarkistettu ennen eetteriin paastamistd. Raimo Salonkankaan mukaan erehdyksesta jarkyttynyt
Koskiluoma piti tdman jalkeen huolen, ettei diplomaattisia suhteita vaarantavaa musiikkia paasisi
enad &aniaalloille: kyseenalaiset adnitteet tuhottiin soittokelvottomiksi, jonka lisaksi niihin
merkittiin "TAMAN LEVYPUOLEN KAYTTO EHDOTTOMASTI KIELLETTY”.*?3 Toisaalta
Koskiluoman vuonna 1954 laatiman Kiertokirjeen mukaan kaytosta poistettuja levyjé ei tarvinnut
ainakaan end4 kyseisend ajankohtana suoranaisesti tuhota, vaan ne saattoivat tulla viel& tarpeeseen

naytteind ja varoittavina esimerkkein.*?*

Samoihin aikoihin 1950-luvun alkupuoliskolla perustettiin Yleisradion musiikkiosastolla
kuusihenkinen raati, joka kokoontui kuuntelemaan &éanitteita ja arvioimaan, mitka niista aiotaan
hankkia yhtion danilevystoon.'2> Taman lautakunnan kuulemat levytykset olivat pitkalti suomalaisia
uutuuksia, mutta myds ulkomaisia kappaleita kuunneltiin. Raadin tehtavané oli erotella jyvét
akanoista eli valikoida uuden musiikin kaikista paras aines Y leisradion kokoelmiin. Lautakunnan
jasenten maku mukaili pitk&lti sivistyneen porvariston makua, jossa klassiselta estetiikaltaan puhdas
ja kuulijaa haastava musiikki oli arvokkainta. Musiikkiosaston ja adnilevyston piireisté tulleiden
jasenten tausta ja henkil6kohtainen kiinnostus painottui pitkalti klassiseen taidemusiikkiin kuten
Kai Maasalolla ja Jouko Tolosella.'?® Populaarimusiikin tuntijoita oli padosin kaksi nimed, Erkki
Melakoski, josta tuli myéhemmin Savelradion luotsaaja seké Cay ldstrom. " He jaivit kuitenkin
raadissa vahemmistoon ja tdméa todennakadisesti vaikutti musiikin arviointiin, joka perustui jasenten

subjektiivisiin mieltymyksiin.

Raadin séilyneen arviointikirjan perusteella kevyt musiikki koettiin herkdsti sopimattomaksi
radioon, eika sit4 edustavia levyjé hankittu samalla todennakdisyydell& kuin vakavaa musiikkia.
Aanitearkiston kokoelmissa olevaan arviointikirjaan on merkitty kokoontumisissa kuunnellut
Aanitteet seka niiden saamat arviot vuosina 1953-1960.'2% Kirjan mukaan raati kokoontui
levykuuntelu-urakkaan yhdestd kolmeen kertaan kuukaudessa, jolloin levyja kuunneltiin useita
kymmenié kerralla. Kirjan ensimmaisilla sivuilla &anitteiden kohdalle merkattiin ostop&é&tos ja
mahdollinen syy levyn hylkaamiselle. T&lloin esiintyy sellaisia mainintoja kappaleista kuten “teksti
idioottimainen”, (Metro-tyttjen Leskiaidin tyttaret- laulelma 1953)’savellys toker6” (Matti Kannon

Salainen kaipuu- tango 1953), “’torven toréahdyksia kaytetty irritaatioon asti” (Matti Louhiniemen ja

123 Salokangas 1996, 49.

124 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Ohjelmajohtaja Jussi Koskiluoma, Ohjelmaosastot Ryhmakirjeet 1952-1970 I1, kirje
8.11.1954.

125 Suomen &anitearkisto, Yleisradio, arviokirja levyista 1953-1959; Nyman 2017, 173; Salokangas 1996, 102.

126 Syomen &anitearkisto, Yleisradio, arviokirja levyista 1953-1959; Nyman 2017, 173; Salokangas 1996, 102.

127 Suomen &énitearkisto, Yleisradio, arviokirja levyista 1953-1959; Nyman 2017, 173.

128 Syomen aanitearkisto, Yleisradio, arviokirja levyista 1953-1959.
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Rallinelosten jenkka Pirssimiehen péiva 1953) seka “taysin ala-arvoinen puhtaudeltaan” (Suomi-
Poikien Kotimaani ompi Suomi- kansanlaulu 1953)!2° Aina kommentit eivat toki olleet niin
teilaavia, vaan joskus syyna danitteen hylkaamiseen oli myos vaikkapa verrattain hellavaraisemmin
ilmaistu ”laulajalle liian korkea kappale” tai orkesteri heikko”. Valtaosa ddnitteiden negatiivisista
arvioista nayttaisi liittyvan niiden taiteelliseen arvoon ja esittdjien taitoihin, kommentteja tuli

erityisesti kappaleiden epapuhtaudesta.

Vuoden 1953 aikana alettiin raadissa siirtya niin kutsuttuun ABC-luokittelujarjestelmaén. Siina
raadin jasenet antavat jokaiselle kappaleelle pisteet yhdestd kymmeneen, pisteet lasketaan yhteen ja
sen perusteella aénite saa kirjainluokituksen, joka maérittd4 ostopadtoksen ja soittokelpoisuuden.
Korkein A-luokka osoitti levyn olevan radiolle kelvollista, saveliltdan, sanoituksiltaan ja
sovellukseltaan puhdasta ja miellyttdvad musiikkia. Sen sijaan huono dénenlaatu, epapuhdas laulu ja
soitto toivat huonoimman C-luokan arvion, jolloin sité ei ostettu Yleisradion kokoelmiin tai se oli
kéaytannodssé esityskiellossa. Kirjan sivuilta 16ytyi satunnaisia mainintoja C-luokan levyn
ostopaatoksestd, jolloin niita kaytettiin mahdollisesti ndytteind. Itse kirjassa ei kuitenkaan mainita
syita ostopaatoksiin. Keskitien B-luokka merkitsi kdytannossa sita, etta levy ostettiin, mutta sita

soitettiin vain harvoin ja usein vain tietyissa tilanteissa, kuten kovasti kuulijoiden pyytdméana.

Studiotekniikka oli 1950-luvulla vield lastenkengissa Suomessa, johtaen yleisiin virheisiin
anitettdessa.’*® Osin naiden vikojen kuten kiekossa esiintyvan sardisyyden, ritinan ja napsahdusten
vuoksi C-luokka oli hyvinkin yleinen tuomio. Keskeisimpien A, B ja C-luokkien lisaksi alkaa
vuodesta 1956 ilmaantua myos esimerkiksi B+ ja B- arviointeja. Naiden jalkeen sek& C, etta A-
luokkaan menevat kappaleet vahenevat merkittavésti, luoden B-luokan aallon ja jokseenkin
tasapaksun vaikutelman musiikin tasosta. Laskujen mukaan arviot jakaantuvat Kirjassa tahan

tapaan:

Taulukko 1. Arviointikirjassa merkityt arvosanat levyille vuosina 1953-1960.

Arvioidut levyt A A- B B+ B- C Ei merkintad/Epéselvé

3113 354 1 296 721 601 1100 40

Kaikista kuunnelluista levyista vain murto-osa oli tdysin hyvaksyttavad musiikkia aaniaalloille,
suurin osa oli joko tdysin kelvotonta tai vahintdankin valteltavaa materiaalia. Siirryttdessa ABC-

129 Suomen &anitearkisto, Yleisradio, arviokirja levyista 1953-1959.
130 Historioitsija Marko Tikan haastattelu 10.3.2021, haastattelijana Ida Vayrynen; Muikku 2001, 164.
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luokitteluun syyt aanitteiden hylkaamiselle jadvat usein mainitsematta. Levyjen kohdalle on
merkitty kuitenkin ajoittain sivuhuomioita, kuten ettd arvioinnin kohdetta soitetaan ainoastaan
tietyissa ohjelmissa tai silloin, kun yleiso pyytaa sité toiveohjelmissa. Myds dénitteen laatua
saatetaan edelleen kommentoida vihemman mairittelevalla tyylilld kuten ”mauttomat sanat” (Erkki
Rannan jenkka Siantappajaiset 1953) tai ”imelaa!!"” (Erkki Junkkarisen Kaunis kadotettu- valssi
1954). Kommentit keskittyvat koko kirjan ajan &énitteiden negatiivisiin puoliin eika positiivisia
lausuntoja juurikaan ilmene. Aénitteita kuunneltiin ajoittain myés uudelleen, etenkin jos

levytystekniikka oli aiemmin pettanyt ja kappale oli paatetty aanittda uudelleen.

Arviointikirjan valista 16ytyy my0s ruutupaperilappuja, joista ilmenee raadin laskemia danid. Niiden
perusteella osa raatilaisista antoi hyvinkin ahkerasti arvosanoiksi alhaisen 1 tai 2, myontéen
aanitteelle harvemmin yli kuuden arvosanaa. Sen sijaan osa antaa helposti arvosanaksi korkean 8 tai
9. Koska raadin jasenia oli vain kuusi, eivatka Kirjan osallistujaluetteloiden mukaan kaikki heista
ehtineet jokaiseen kokoontumiseen, oli yhdell& jasenelld suuri vaikutus koko arviointiin ja levyn
saamaan luokitukseen. Korkein A-luokka vaati taakseen vahintdan 43 pistetta kirjan mukaan, jota
on vaikea saavuttaa, jos yksikin raatilainen antaa sille heikon arvosanan. Raadin arvioinneista ja
ostopaatoksista ei voida kuitenkaan puhua suoranaisena sensuurina, kyse oli ennemmin
ohjelmasuunnittelusta ja siit4, ettd helpotetaan musiikkitoimittajien ty6té jattamalla huonoksi koettu
musiikin aines hankkimatta. VVoidaan kuitenkin epailld, ettd raadin toimesta jai hankkimatta paljon

sellaista musiikkia, joka olisi ollut toisten mielesta taysin kelvollista ja jopa mainiota radioon.

Viihdeosaston Antero Alpola kirjoitti muistelmissaan, miten han paasi vieraaksi kuunteluraatiin,
niin sanotusti tuomaan tavallisen ihmisen ndkdkulmaa ilman musiikkiasiantuntijuutta. Hanen
mukaansa raatia 1950-luvun alussa johtanut musiikkipéaéllikkd Jouko Tolonen vaikutti yksinvaltiaan
tavoin arviointeihin. Tolonen vaitetysti antoi tuomion siitd, miten kuunneltuun levyyn tulisi
suhtautua, muiden jasenten hyvaksyessa hiljaa. Tastd Tolosen mielipiteesté ei saanut poiketa, jonka
Alpola oppi vaikeimman kautta antaessaan Metrotyttdjen Yksinainen asema- kappaleelle Tolosesta
lilan hyvan arvostelun. Alpola sai huomata, ettd hanté ei kutsuttu toista kertaa kuuntelutilaisuuteen.
Alpola péasi kuitenkin mydhemmin 50-luvulla takaisin raatiin arvioinnin muuttuessa ABC-
luokitteluksi. T&llGin raadin kokouksissa oli kuitenkin Alpolan mukaan suoranaisena ongelmana,
ettd osa jasenista antoi danitteille kerta toisensa jalkeen todella huonoja arvosanoja. T&mén vuoksi
keskinkertaisillekin savelmille annettiin toisten jasenten toimesta yseja ja kymppeja vain, jotta

saataisiin edes joitain levyja hankittua Yleisradion niukkiin kokoelmiin.*!

131 Alpola 1988, 250-253.
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Klassisen estetiikan kriteeri oli 1asnd aina vuoden 1966 alkuun asti, jonka jalkeen kuunteluraati
ABC-arvosanoineen kaatui.®? Savelradion tulolla oli mahdollisesti vaikutusta tahan, kun
Yleisradion oli otettava vastaan aiempaa enemman kevyttad musiikkia vastatakseen Sévelradion
vaatimaan massiiviseen levykysyntédan. Myds populaarimusiikki oli muuttunut, kun artistit olivat
alkaneet kokeilla ilmaisukykyaén epasovinnaisilla tavoilla. Epaillaan jopa, ettei raadin pokka olisi
pitanyt naukuvien ja honottavien artistien kuten M.A.Nummisen esityksia kuunnellessa.'*
Aloitteen kuuntelulautakunnan lakkauttamisesta teki vuonna 1965 tuore aanilevyston pééallikko
Antero Karttunen (1936-), joka ei nahnyt jarjestelmaa enaa tarpeellisena tai edes jarkevana. 3
Karttunen oli saanut levyston hoitaakseen Alvar Ahlstromin jalkeen, ja Karttusen uudistuksia oli
ABC-luokituksen hautaamisen liséksi Ylen Fennica-kokoelman perustaminen. Yleisradio alkoi
ostaa tdhan kokoelmaan jokaista Suomessa tuotettua &anitettd vahintadn kaksi kappaletta, sisallon
laadusta riippumatta. Karttusen tavoitteena oli objektiivinen katsaus kaikenlaiseen kotimaiseen
musiikkiin, ei vain siihen parhaimmaksi katsottuun. Fennicaan alettiin hankkia myds aiemmin C-
arvioinnin perusteella hyljeksittyja aanitteita. > Osa levyhyllyjen tarjonnasta koettiin kuitenkin yha

sopimattomaksi radioon, joten osa jai pélyttymaan &énilevystoon ilman paasya eetteriin asti.

3.2 "Myrkyttamiset”: Esitysrajoitukset 1966—1972

1960-luvun puolivalissa Y leisradion musiikista vastaavien huomio alkoi keskittya &anenlaadun ja
sovittajien taitojen sijasta kappaleiden sanoituksiin. Uutta populaarimusiikkia luovat artistit
kokeilivat nimittdin rajojaan ilmaisukykynsé lisdksi my0s tekstien osalta, ottaen esille sellaisia
sopimattomia aiheita, joista aiemmin oli vaiettu.3® Ylilyonteja sattui niin moraalisista, kuin
poliittisista syista ja ndin osa aanitteistd oli kuunteluraadin lakkautuksen ja Fennican perustamisen
jalkeen yha syyta pitaa radiosoiton ulkopuolella. Edesmenneen kuuntelulautakunnan sijasta paéatos
esitysrajoituksista ja -kielloista siirtyi nyt huomattavasti harvempiin késiin. Musiikin
ennakkotarkastuksen vastuu oli nimittdin aanilevyston johtajalla, joka l&hetti kyseenalaiseksi
tulkitsemansa levyn eteenpdin ohjelmapéaallikolle, joka taas saattoi epédvarmoissa tilanteissa lahettaa
sen vield ylemmalle portaalle ohjelmajohtajalle.’*” Ohjelmapaallikko tai vaihtoehtoisesti

ohjelmajohtaja teki lopullisen paatoksen aanitteen soitosta. Joskus tulenaralle levylle jarjestetyssa

182 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Eino S. Repo 1972, Aénilevyjen esitysrajoitukset.

13 Yle Areena, Ajantasa: Kielletyt levyt. https://areena.yle.fi/audio/1-4226260 (Viitattu 24.3.2021).
134 Salokangas 1996, 236.

135 EL KA, Oy Yleisradio Ab, Eino S. Repo 1972, Aénilevyjen esitysrajoitukset; Salokangas 1996, 236.
1% Salokangas 1996, 151; Yle Elava Arkisto, Painopiste: Tarvitaanko sensuuria.
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/tarvitaanko-sensuuria (Viitattu 1.8.2022)

137 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomalaisen ohjelmaneuvoston ohjesaannét 1936-1974.
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kuuntelutilaisuudessa oli mukana myds yhtion asianajaja varmentamassa, rikkooko kappale
ohjelmatoiminnan sainnostod.*® Kuuntelulautakunnan noin kuuden henkil6n sijasta aanitteiden

kaytosta paatti nyt ainoastaan muutama henkild, lisaten subjektiivisten mieltymysten merkitysta.

Ohjelmapaallikon tai -johtajan arvioinnin jalkeen kielteisen soittopadtoksen saanut adnite sai
merkinnan kuoriinsa, jossa varoitetaan radion kuuluttajia ja toimittajia jattaméaan levy soittamatta
ilman ohjelmajohdon lupaa. Levyja kayttaville osastoille lahetettiin myos Kiertokirjeitd, joissa
kerrottiin tuoreista esitysrajoituksista.**® Niin sanotut “myrkyn merkit” tarkoittivat usein joko
vihredd vinoneliota eli salmiakkikuviota tai punaista ympyraa.t4? Vihreat levyt voivat saada vield
soittoluvan ja niita soitettiin usein ainoastaan myohaisiltaisin tai erikoistilanteissa. Aénite oli siis
kaytannossé esitysrajoitettu ja musiikin sopivuus ohjelmaan oli eetteriin padsyn vaatimus. Tasta
sopivuudesta paatti ohjelmajohto, jolta tuli anoa lupaa rajoitetun laulun soittoon ja selventaa, mihin
tarkoitukseen levya kaivattiin.}4! Tiettavasti kenelldkaan ei ole enad muistikuvaa siita, miksi juuri

vihred salmiakkikuvio paatyi rajoitusmerkinnaksi.#?

Punaisen ympyrén saaneet levyt olivat ainakin periaatteessa kokonaan pannassa radiosta, eiké niille
saanut missaan tapauksessa soittolupaa. Arkistomateriaalista, kuten kiellettyjen levyjen luettelosta
ei kdy ilmi, koskiko tiettyd kappaletta esityskielto vai rajoitus. Tamé selvidisi parhaiten katsomalla
yhtion kéyttamien levyjen kuoria tai hakukortteja ja niissa olevia merkintdja. Punaisen ympyrén
leimaamat levyt olivat kuitenkin tiettavasti harvinaisempia.l*® Jake Nymanin teos Kielletyt levyt
sisaltaa liitteind kuvia muutamien kéytosta poistettujen levyjen kansista. Niiden perusteella muun
muassa Hector & Oscarin Savu ja Terasmummo seka liris Raution Tarvan savel olivat vihreélla
salmiakkikuviolla koristeltuja. Irwin Goodmanin Autolla Kanarian saarille oli sen sijaan merkattu
suurin Kirjaimin tekstilla esityskiellossa”. Tarvan sévelen kohdalla on kuitenkin havaittavissa
epaselvyytta, silla vaikka sen kannessa on vihrea vinonelid, lukee siind myds teksti ”Huom! Tarvan

savel esityskiellossa.”*** Yleisesti vaikuttaa hieman hamaralta, mika esitysrajoitusten ja -kieltojen

138 Yle Areena, Ajantasa: Kielletyt levyt. https://areena.yle.fi/audio/1-4226260 (Viitattu 24.3.2021); ELKA, Oy
Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston pdytékirjat 1977 ja liitteet 1-102, 20/1977.

139 Yleisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 1967—-1969, 1972.

140 Nyman 2017, 176-177, liitteet; Yleisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita
1967-1969, 1972.

141 Yle Elava Arkisto, Radion kiellettyjen levyjen historiaa. https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/radion-kiellettyjen-
levyjen-historiaa (Viitattu 25.2.2022); Hdmeen Sanomat 11.10.1968, Yleisradion &anilevystd: noin 80 000 levya
varastossa — kaikki kotimaiset hankitaan; ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston ja tydryhmén poytakirjat
ja liitteet 1979, 11-12/1979.

142 4S 20.3.2005, “Kotimaiseen sensuuriin te aina luottakaa”.

14315 30.4.1967, Kielletyille” levyille omistettu erikoiskonsertti Sivelradiossa; Nyman 2017, 176-177.

144 Nyman 2017, liitteet.

29


https://areena.yle.fi/audio/1-4226260
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/radion-kiellettyjen-levyjen-historiaa
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/radion-kiellettyjen-levyjen-historiaa

ero kaytannossa oli, silla ajoittain myds Y leisradion edustajat puhuvat niistéd ik&an kuin samana

asiana.

Musiikkiosaston ohjelmapaallikkéné 60-luvulla toiminut Helge Miettunen (1916-1986) oli
vastuussa suuresta osasta ddnilevyjen rajoituksista ja kielloista. Filosofian tohtori ja elokuva-alan
asiantuntija omasi pitkan, sivistystyéhon painottuvan tyohistorian. Miettunen kirjoitti useita kirjoja
mediaan ja sen kasvatukseen liittyen'®® ja radion sivistystehtava seké kansan taidetuntemuksen
nostaminen olivat hanelle lahella sydanta.'*® Aanilevyston paallikkd Antero Karttunen tutki taloon
tulleita levyuutuuksia ja oli yhteydessa Helge Miettuseen, kun niiden sisalto ja sopivuus
sédannolliseen radiosoittoon epéilytti. Karttunen kysyi saatekirjeisséan laajemman kéayton
mahdollisuudesta esimerkiksi td4han tapaan:

(Juha Vainion Regina Rennosta 16.2.1966):

”Lahetan oheisen levyn kuunneltavaksenne nimenomaan tekstin vuoksi, joka Rento-Reginassa
ylittdnee sopivaisuuden rajat... ... Olisinkin kiitollinen, jos ehtisitte kuunnella oheisen levyn ja
lausua mielipiteenne sen tekstista voidaksemme lausuntonne perusteella julistaa levyn

esityskieltoon tai antaa toimittajille vapaasti kaytettavaksi.'4’

Tama ensimmainen uudella tavalla esitysrajoitettu levy sai Miettuselta lyhyen ja ytimekkaan
tuomion: Kuuntelin. Ei sovi kayttaa .24 Huomattavaa on se, miten rajoitus asetettiin heti vuoden
1966 helmikuussa. Kuuntelulautakunnan olemassaolo oli siis lakannut vasta puolitoista kuukautta
sitten, jolloin Miettunen ja muut ohjelmajohtajat padsivét varsin lyhyen tauon jalkeen arvioimaan
itse kyseenalaisia aanitteitd. Karttunen jatkoi Miettusen kanssa kirjeenvaihtoa, josta ohessa

muutama esimerkki:

Karttunen 27.4.1966: "Jdlleen pieni levyhuoli: Lasse mdrtensonin uudessa LP:ssd on ikdvd kylldi
laulu "Matti Murhamies”, jonka teksti — puhumattakaan siitéd ettd myds musiikillisesti kappale on
perin kehnosti toteutettu — ei liene radioesityksiin sopivaa. Olisinkin kiitollinen jos ehtisitte

kuunnella ko.laulun.”

Miettunen 28.4.1966: “Ei ole syytd soittaa ddnilevyohjelmissa. Pannaan varoitusmerkki”.

145 Esimerkiksi Audio-visuaalinen kansansivistysty6 (1954). Laajemmin mediatutkimuksesta Miettunen on kirjoittanut
esimerkiksi vaitoskirjan Johdatus elokuvan estetiikkaan (1949), Musta informaatio (1976) sekd Radio- ja tv-opin
perusteet (1967).

146 Miettunen 1954, 15-18; Miettunen 1966, 49-51, 216.

147 Y leisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 1967-69, 1972.

148 Yeisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 1967-69, 1972.
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Karttunen (ei paivamaaréd): ~Valitettavasti joudun jalleen vaivaamaan Teita levyuutuudella, jonka
laulujen teksteissd on erditd arveluttavia kohtia... ... L&hinna huomio kiintyy (Kalle Holmbergin)
lauluun Onnittelut Jeesukselle. Haluaisinkin ndin ollen kuulla Teidan mielipiteenne voidaanko

tdma laulu numeroida normaalisti kaikkien kaytettavaksi vai ei.”

Miettunen 4.4.1966: "En saanut pastori Castrenia kdsiini, mutta asia on selvd ilman sitdikin EI

OLE SYYTA SOITTAA”

Karttunen 17.1.1967: ...” (Iris Raution) EP-levy. Tarvan savel. Tympea teksti lienee myos

suoranaista yhden ja tietyn show-miehen mainosta... ... Jaan odottamaan tuomiotasi.”

Miettunen 18.1.1967: “Myrkyn merkit (soittokieltomerkint&). Ei muuten kuin perustelluissa

ohjelmissa (Hyh!!) 714

Joskus Miettunen saattoi myos muuttaa mielensa, kuten esimerkiksi Hootenanny Trion Rauman
Ganalin (1967) kohdalla, kun han antoi sen ensiarvion perusteella soida vapaasti Lénsi-Saksan
kansallislaulun kéytosta huolimatta. Pari kuukautta myéhemmin hén paatyi kuitenkin kieltdméén
levyn ulkopoliittisesti tulenarkana.'>® Miettunen kaantyi epavarmoissa tilanteissa myds
ohjelmajohtaja Jussi Koskiluoman, tdmén seuraajan Eero Saarenheimon tai toimituspaallikko Erkki
Melakosken puoleen, jotka saattoivat antaa omia lausuntojaan tulenaroista levyistad. Koskiluoman
paatoksella kiellettiin muun muassa Irwin Goodmanin tuotantoa kuten kappaleet Homma kay
(1967), Ei tippa tapa (1966) ja Autolla Kanarian saarille (1966) seké Sirkka Keiskin En mindkaan
kerro kuinka jouduin naimisiin (1966).1°! Koskiluoma oli Miettusen ohella eniten rajoituksia
asettanut henkil®. Usein Miettunen raportoi Koskiluoman lausunnosta Karttuselle sen sijaan, etta
Koskiluoma itse antaisi Kirjallisen arvion: ” (Irwin Goodmanin) Olen hermostunut — myrkyn merkit
koska puhevikaisia ei voida parodisoida. Ohj.joht Koskiluoman mééarays 9.3.1967”.1°2 Koskiluoma
ja Miettunen keskustelivat levyista mahdollisesti suullisesti yhteisessa kuuntelutilaisuudessa tai

puhelimitse.

149 Yeisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 1967-69, 1972.
150 Yeisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 1967-69, 1972.
151 Yleisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 1967-69, 1972.
152 Yleisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 196769, 1972.
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Ohessa vield esimerkki Erkki Saarenheimon lausunnosta, joka koski Nuori Voima 3- kokoelma-
albumia (1969):

"Vihred valta rajoitukseen... Muut B-puolen jutut olisi kuten kaiketi toisetkin jo pelkan
musikaalisen loiston takia suositeltava etupaassa yksityiskayttoon. Siis panisin ne osastoon
vahemman suositeltavat (Melakoski infoaa tasta suullisesti toimittajille) >3

Irwin Goodmanin Ei tippa tapa (1966) kohdalla ilmenee mielenkiintoista kirjeenvaihtoa. Karttusen
kirjetta &anitteen soittoluvasta ei 16ytynyt, mutta 22.2.1967 péaivétty asiakirja kertoo, etta
Koskiluoma oli asettanut &anitteelle esityskiellon. Seuraavana paivana Karttunen Kirjoitti

Miettuselle:

“Eilisiltaisen Ei tippa tapan pelottelemana lihetdn jdlleen kuunneltavaksesi uutuuslevyn, jonka
sisaltdmassa laulussa Niitylla missa sirkat soi (Muksut- yhtye) saattaa olla jotakin kuulemisen

arvoista olkoonkin, etté aanitystekniikasta johtuen ei sanoista kovin helpolla saa selvaa.”

Miettunen rauhoitteli: “Ei hdtdd. Saa soittaa”.*>* Oliko Karttunen saanut kuulla kunniansa Ei tippa
tapa- laulusta, jota han ei mahdollisesti ollut l&hettanyt eteenpéin ohjelmajohdolle? Jos Koskiluoma
oli &rdhtanyt aéanilevystolle, oli Karttunen mahdollisesti tapauksen vuoksi erityisen varovainen

tulevien aanitteiden kanssa, kuten hén kirjeen perusteella vaikuttaa olevan.

Karttunen sai Miettusen kanssa kéydyn Kirjeenvaihdon mukaan vuosina 1967 ja 1968 suuren
tyotaakan kantaakseen, kun hén luetteloi kaikki silla hetkella rajoitetut levyt radion paikallisasemia
sekda myéhemmin ohjelmaneuvostoja varten. Etenkin rajoitussyiden Kirjallinen perustelu oli
Karttusen mukaan “hikistd hommaa”.**® Oliko Karttusella mahdollisesti hankaluuksia arvioida,
miksi jokin levy olikaan tarkalleen rajoitettu? Miettusen tai ohjelmajohtajien kommentit harvemmin
kertoivat yksityiskohtaisesti, miksi rajoitukset annetaan, vaan syité pidetaan itsestaan selvyytena.
Kommentit ovat useimmissa tapauksissa lyhyesti ”Ei sovi kayttaa” tai ”Ei syyta rajoitukseen”.
Kirjeista syntyy mielikuva, etté tarkempia perusteluja rajoituksille alettiin mahdollisesti pohtia vasta
ohjelmaneuvostojen niitd vaatiessa. Tata ennen tieto oli kiertanyt 1&hinné aanilevyston ja

ohjelmajohdon korvissa suullisesti, jos sitenkaan.

On vield noteerattava, etta kiittdessaan Karttusta hikisen homman ahertamisesta pohtii Miettunen
samalla, ettd kelpaakohan hanen tydpanoksensa ohjelmaneuvostoille. Taman kommentin voi tulkita

siten, ettd Miettunen koki mahdollisesti esitysrajoitusten listaamisen ja perustelun suureksi taakaksi

153 Yleisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 1967-69, 1972.
154 Yleisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 1967-69, 1972.
155 Yleisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 1967-69, 1972.
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ja ohjelmaneuvostojen vaatimukset kohtuuttomiksi. Miettunen my®os toivoi kiinnostavasti, etta
luettelon monistettavasta, eri osastojen toimittajille jaettavasta kappaleesta poistettaisiin Karttusen
laatima sarake esitysrajoituksen hyviksyjasta.'>® Syyta tahan ei ilmene asiakirjasta, joten heria
kysymys, miksi paatoksentekijoiden nimia ei haluttu muuhun kuin alkuperdiseen,
ohjelmaneuvostoille annettavaan asiakirjaan? Haluttiinko toimittajilta pimittad tama tieto
mahdollisen kritiikin ja juoruilun estamiseksi? Esitysrajoitusten asettajilla saattoi olla talossa huono
maine ja etenkin Koskiluomaa onkin luonnehdittu turhankin tarkaksi ja herkasti ylireagoivaksi

henkiloksi, Antero Alpolan mukaan jopa diktaattoriksi.*>’

Ohjelmapaallikdiden ja johtajien lausunnoista, joita aiemmin esiteltiin, voi huomata viitteita heidén
asennoitumisestansa populaarimusiikkia kohtaan. Rajoitukset kohdistuivat nimittdin uuteen
populaarimusiikkiin seka sellaiseen musiikkiin, joka hyddyntda vanhempaa kansanmusiikkia.
Vaikka Miettunen ja Koskiluoma sallisivat yksittdisen levyn soiton, saattoivat he silti huomioida
sen sisillon olevan “roskaa”.'®® Miettunen koki Koskiluoman tapaan radion ensisijaisen tehtavan
olevan kansan sivistaminen eiké populaarimusiikki hanesta sopinut kyseiseen missioon.'® Kevyt
musiikki oli Miettuselle lahinna ajanhukkaa, joka voisi mieluummin jaada kaupallisille
radiokanaville, joissa kuulijoille tarjottiin mita tahansa torky4, jos siitd vain saatiin tuloja.*®® Asenne
sopii yhteen Koskiluoman mentaliteetin kanssa, jossa sinfoniamusiikin kuuntelu oli mitd parhainta
rentoutumista ja jossa viihde oli arvotonta ja makua vaarantavaa. VVoidaan siis esittéa, etta
Miettusen ja Koskiluoman kaltaiset hahmot asettivat populaarimusiikille herkemmin rajoituksia,
koska heidan arvostuksensa kyseessa olevaa musiikin tyylia kohtaan oli jo valmiiksi alhainen. He
saattoivat kokea populaarimusiikin helposti taysin soittokelvottomaksi radioon, kun joku muu, joka

tuntisi populaarimusiikkia paremmin olisi sité kohtaan sallivampi.

Vuonna 1967 jarjestettiin Savelradiossa Kiellettyjen levyjen konsertti, jossa yleisd paasi kuulemaan
esitysrajoitettuja kappaleita.'®* Ohjelman tavoitteena oli todentaa kuulijoille, miksi esitysrajoitukset
olivat tarpeellisia, samalla luottaen siihen, ettd yleisdo ymmérsi nyt kappaleet kuultuaan Yleisradion

156 Yeisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 1967-69, 1972.

157 Alpola 1988, 231; Salokangas 1996, 56-57.

138 Yleisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 196769, 1972. Esimerkiksi Kaj
Chydeniuksen Kabaree-lauluja- levystd Miettunen kirjoitti 30.11.1967: “Kuuntelimme levyn johtaja Koskiluoman
kanssa. Se on ldhinnd roskaa. Esitysrajoituksia ei ole kuitenkaan syytd laittaa.”

159 Miettunen 1966, 82-83, 96; Miettunen 1954, 17; Yle Elava Arkisto, Ennuste vuodelta 1963: Tulevaisuuden radio
saattaa perustua yleison mieltymyksiin. https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/ennuste-vuodelta-1963-tulevaisuuden-
radio-saattaa-perustua-yleison (Viitattu 24.2.2022).

160 Yle Elava Arkisto, Ennuste vuodelta 1963: Tulevaisuuden radio saattaa perustua yleison mieltymyksiin.
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/ennuste-vuodelta-1963-tulevaisuuden-radio-saattaa-perustua-yleison (Viitattu
24.2.2022).

161 1S 3.5.1967, Ruotsissa kiellettyja levyja soi vapaasti Yleisradiossa; 1S 30.4.1967, “Kielletyille” levyille omistettu
erikoiskonsertti Savelradiossa.
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nékokannan. Konsertti pidettiin vasta myohéisiltana kello 23, jolloin tarkoituksena oli
todennékoisesti ehkaista lasten ja nuorten mahdollisuudet kuunnella heille haitallista ohjelmaa.
Konserttia edeltédvassa Ilta-Sanomien artikkelissa ohjelman toimittanut llkka Kortesniemi kuvailee
nédkemyksidan esitysrajoituksista, kertoen niiden johtuvan yleensa joko yleisen
kansalaiskayttaytymisen ja moraalin rikkomisesta tai siitd, etta savelméat loukkaavat pietiteettia.
Tama pietiteetin rike tarkoitti sitd, ettd esimerkiksi kansallislauluja vaannettiin sopimattomiksi
koetuiksi sovituksiksi. Naista esimerkeiksi annettiin Ruotsin epévirallinen kansallislaulu Du gamla,
du fria unkarilaisena csardaksena ja Suomen laulu vadnnettyna tanssittavaan foxtrottiin. 162 Myos
musiikillinen epékelpoisuus mainittiin Kortesniemen toimesta, jolloin han nosti esille muun muassa
musiikillisiksi lurjuksiksi” kutsumansa Irwin Goodmanin ja M.A.Nummisen. Kortesniemi
implikoi, ettd molempien saamat lukuisat esitysrajoitukset johtuivat osaltaan heidédn musiikkinsa
huonosta laadusta mauttomien sanoitusten lisdksi. Tamén perusteella Yleisradion
kuuntelulautakunta ja savelpuhtauden vaatimukset nayttéisivat yhd kummitelleen soitettavia levyja

arvioitaessa.

Useimmat kielletyisté levyista olivat pannassa myds television puolella, ndkdradion musta lista oli
siten melko yhdenmukainen radion kanssa. Oli kuitenkin olemassa muutamia levyjé, jotka olivat
esitysrajoitettuna ainoastaan television puolella, kun radiossa ne olivat tiettavasti sallittuja.*®® Niin
kutsutut Tippavaaran viinalevytykset pysyivat esimerkiksi poissa televisiosta. Nailla aanitteilla
viitataan Kankkulan kaivolla-huumoriohjelmaan liittyviin levyihin, joissa seikkaili Oke Tuurin
esittdma alkoholisoitunut, mutta yleisén parissa suosittu Tippavaaran isdntd. Hahmo heratti
narkastysta etenkin raittiusliikkeissg, jotka vaativat koko viinanhuuruisen isannén poistoa radiosta.
Hahmon olemassaolon uskottiin nimittain levittdvan huonoja arvoja ja epéaterveitd elamantyyleja
yhtion laajalle kuulijakunnalle. Tippavaaran isannan kokonaisvaltaisen karkottamisen sijasta
paadyttiin Yleisradiolla pelkastaan ohjelmassa kéytettyjen pontikka-aiheisten kappaleiden esitysten
rajoittamiseen.®* Myos Kriminal tangon kaikki sovitukset kiellettiin television puolella.®®
Ké&annoskappaleessa kuvaillaan hdmyisia kujia gangstereineen ja laulun tulkittiin mahdollisesti
romantisoivan rikollista elamantyylia. Radion puolelta ei 16ytynyt levyja koskevia asiakirjoja ja ne

uupuvat kaikista radion esitysrajoitusten luetteloista.

16215 3.5.1967, Ruotsissa kiellettyja levyija soi vapaasti Y leisradiossa.

163 Y leisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 1967-69, 1972.
164 Salokangas 1996, 60.

185 Yleisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 1967-69, 1972.
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Antero Karttunen antoi Yleisradiolle haastattelun 20.11.1972, jolloin hén Kkertoi, ettei hénell&
anilevyston paallikkona ollut paatosvaltaa levyjen soittamisesta tai soittamatta jattamisests. %
Siten han ei ollut vastuussa esitysrajoituksista, vaan se kunnia kuuluu Miettusen ja Koskiluoman
kaltaisille ohjelmapéaéllikoille ja -johtajille. Voidaan kuitenkin huomioida, ettd Karttunen teki
itsendisid paatoksia sen suhteen, mité levyja han lahetti eteenpdin, omaten jonkinlaista valtaa
esitysrajoituksiin. Toki arveluttava levy olisi voinut herattdd narad radioon paastesséan niin
ohjelmaneuvostojen ja -johtajien, kuin yleisonkin keskuudessa. Ehka Karttunen halusi olla tasta
syysta varovainen valttyédkseen mahdollisilta ongelmilta ja l&hetti Miettusen suuntaan kaikki levyt,
jotka voivat olla milladn tavalla haitallisiksi tulkittavissa. Adnilevyston laajat kokoelmat eivat olleet
ohjelmajohdolle tuttujal®’, joten vastuu haitallisiksi koettujen levyjen rajoittamisesta oli osin myds
Karttusella, joka oli kokoelmiin huomattavasti perehtyneempi.

3.3 Moraaliset kieltosyyt

Yleisradion sailyneissa asiakirjoissa luetteloidaan rajoitettuja ja Kiellettyja aanilevyja vuoden 1966
alusta vuoden 1968 helmikuuhun asti. Lista myrkytetyisté levyista luotiin alun perin selvitykseksi
ohjelmaneuvostoja varten vuonna 1968, johon mukaan toivottiin myos rajoituksiin johtaneet syyt.
Ohjelmaneuvostot olivat pyytaneet selvitysta esitysrajoitusten yleisista periaatteista, mutta ne saivat
ainoastaan listauksen silla hetkella kaytosta poistetuista levyisti kieltosyineen.'®® Tata luetteloa
tutkiessa tulee vastaan joukko erilaisia aikanaan pahennusta herattaneita tabuaiheita.'®® Vaikka
nykykuulijasta laulut voivat vaikuttaa varsin kesyilt4 ja harmittomilta, on ne aikansa kontekstissa
koettu ennenkuulumattoman rienaaviksi ja repiviksi. Oli kuitenkin myos aikalaisia, joille ainakin
osa kappaleista oli viattomia ja jopa hyvia esimerkkeja ajan uudesta populaarimusiikista.*”
Moraaliset Kieltosyyt ajoittuvat pitkélti 60- ja 70-luvuille, eika aiemmin, kuten vaikkapa 50-luvun
puolella juurikaan koeteltu rajoja tabuaiheiden suhteen. Tastd itsesensuuriin verrattavasta
toiminnasta pitivat todennikoisesti itse levy-yhtiét ja aanilevyjen tuottajat kiinni.t™

186 Yle Elava Arkisto, Radion kiellettyjen levyjen historiaa. https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/radion-kiellettyjen-
levyjen-historiaa (Viitattu 24.2.2022).

187 Yle Elava Arkisto, Radion kiellettyjen levyjen historiaa. https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/radion-kiellettyjen-
levyjen-historiaa (Viitattu 24.2.2022).

168 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston ja tydryhman poytakirjat ja liitteet 1968, liite 15.

169 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston ja tyéryhman poytakirjat ja liitteet 1968, liite 14.

170 Yle Elava Arkisto, Radion kiellettyjen levyjen historiaa. https:/yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/radion-kiellettyjen-
levyjen-historiaa (Viitattu 24.2.2022); ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston ja tydryhmén poytakirjat
ja liitteet 1968, liite 15.

1711 Jalkanen & Kurkela 2003, 489-490.
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Seuraavissa kappaleissa esitell&dn muutamia moraalisia normeja rikkoneita aanitteitd, jotka olivat
saaneet tdmén virallisen listan mukaan esitysrajoituksen tai -kiellon. Huomattavaa rajoitetuissa
kappaleissa on se, ettd niiden esittajat olivat valtaosin parikymppisié, usein uransa alussa olleita
artisteja. Nama muusikot olivat pitkalti 40-luvulla tai 30-luvun lopulla syntyneita, eli niin kutsutun
”baby boom”- sukupolven nuoreksi aikuiseksi varttuneita edustajia. Sama sukupolvi toimi myos
uudenlaisen nuorisokulttuurin keulakuvana luomassa sittemmin myyttiseksi tullutta ”60-

lukulaisuutta”.

3.3.1 ”Nuoren aviomiehen on syytd muistaa”: Seksuaalisuus

Kiellettyjen levyjen luettelon mukaan varsin yleinen soittorajoitukseen johtanut syy oli viittaaminen
seksiin ja sukupuolisuuteen siveettomalld tavalla.!’?> Vaikka aiheesta on toki laulettu it ja ajat, ol
pitkadn suosittu hienovaraisia kiertoilmauksia suoran puheen sijasta. Nuorten 60-luvun
muusikoiden ronski seksin kuvailu katsottiin siten mauttomaksi ja suorastaan irstaaksi siveyden
halveeraamiseksi. Esimerkiksi M.A Numminen esitti ndind aikoina lukuisia rivoja lauluja ja muun
muassa hanen kappaleensa Nuoren aviomiehen on syyta muistaa seké Laki epasiveellisten
julkaisujen levittdmisen ehkaisemiseksi (molemmat 1966) olivat liikaa Yleisradion
ohjelmajohtajille. Jalkimmaisen &&nitteen kohdalla on hieman ironista, ettd sen sanoitukset olivat
suora lainaus nimenomaisesta lakipykalastd. Nummisen tuotannon liséksi rajoitettiin
seksuaalisavytteisid huumorilauluja esittelevéltd Riemurasia (Kielletty alle 18-v) — kokoelmalevyltéa
useita kappaleita: Kanalaulu, Tyton tavarat, Molskis seka Ulla ja Eero (1968).173 Myos
ensimmadinen uudella tavalla esityskielletty levy oli sukupuolisiveyttd loukkaava, kyseisen kunnian
sai Juha Vainion laulu Regina Rento (1966):

”Ammattina sen taitaa han jos ken, Regina Rento. Vuoteella on mies aina otsa hiess’ riski tai hento
Asiakkainaan nahdaan kautta maan herraa ja jatkaa. Luona Reginan kuuluu kulkevan pitkaa ja
patkaa.”

Kappaleen pééattyessa ilmenee loppuratkaisu, jossa Regina paljastuukin vastoin kuulijoiden
odotuksia hierojaksi. Ohessa myos astetta suorasanaisempia sanoituksia M.A Nummisen Nuoren

aviomiehen on syytd muistaa kappaleesta:

12 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston ja tydryhman péytakirjat ja liitteet 1968, liite 14.
173 Yleisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 196769, 1972.
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”Nuoren aviomiehen on syytd muistaa, ettéa hanen vaimonsa kaipaa kiihoittuakseen luultavasti

paljon enemman hyvailyja ja esileikkeja ja myods sanallisia rakkaudenilmaisuja kuin han itse. ”

Suomen lainsaadanto seksia ja pornografiaa koskien oli rakennemuutoksen aikana verrattain tiukka
ja konservatiivinen verrattuna esimerkiksi muihin pohjoismaihin. Laki asiaa koskien oli vanha,
vuodelta 1927 peraisin ja se uudistettiin vasta 1990-luvun puolella nykyaikaisempaan muotoonsa.’
Lainsaadannon vanhanaikaisuus korreloi osaltaan myos ajan ilmapiirin tunkkaisuuden kanssa.
Vaikka varovaisia askeleita vapaampaan seksiin otettiin ja etenkin 1960-luvusta on jalkeenpain
puhuttu lahestulkoon utopistisena vapautumisen, minihameiden ja ehkaisypillereiden
vuosikymmenend, elivat siveysnormit viel& verrattain tiukassa. Ajan yha l&dsnd olevasta
sukupuolikurista ja kaksinaismoralismista kertoo vaikkapa se, miten suomalaisilla naisilla ei ollut
vield asiaa ravintoloihin ilman miesseuraa.*” Seksivallankumous oli lahinna mediavallankumous,
joka koski vain harvoja, mutta jossa seksin nayttdminen ja siitd puhuminen otti askeleen

avoimempaan suuntaan.1’®

3.3.2 ”Fi tippa tapa”: Paihteet

Paihteiden maininta oli toinen merkittavé esitysrajoitukseen johtava syy ja etenkin alkoholia
ihannoiva sanoittaminen esti radiosoiton tehokkaasti.!’” Ohjelmatoiminnan saanndsté korosti
Yleisradion tehtdavan olevan myds terveellisten eldmantapojen edistdminen, johon juopotteluun
kannustus ei soveltunut.!’® Esimerkkina tillaisesta vaitetystd kannustamisesta on Irwin Goodmanin
Ei Tippa tapa (1966), jolle annettiin kieltosyyksi alkoholin kdyton puolustus. Saman reaktion
aiheuttivat muun muassa Hootenanny Trion Vuonna 66 (Tuli Suomeen laki uus) seka jo vuonna
1927 ensi kertaa levytetty Viinatrokarin laulu. Suomessa vakijuoma-aiheisia lauluja on esiintynyt jo
vahintadn maan ensimmaisisti levytyksista lahtien vuodelta 1904.17° Ilolient4 ylistavia lauluja
tehtiin rakennemuutoksen aikana kuitenkin ainakin Jukka Lindforsin mukaan ennatysmaaré sitten
kieltolain ajan, raittiusliikkeiden suureksi harmiksi.t® Taustalla oli mahdollisesti osin

rakennemuutoksen aiheuttamaa pahoinvointia ja toimettomuutta, jota osa laékitsi paihteilla.

174 paasonen 2009, 587, 591.

175 | indfors 2002, 295.

176 Kortti 2013, 315.

T ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston ja tydryhman poytakirjat ja liitteet 1968, liite 14.

18 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomalaisen ohjelmaneuvoston ohjesaannét 1936-1974.

179 Yle Elava Arkisto, Helsingin ensilevytyksissa 1904 laulettiin myos viinasta.
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2014/11/17/helsingin-ensilevytyksissa-1904-laulettiin-myos-viinasta (Viitattu 21.2.2022).
180 |indfors 2002, 34.
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Turmiolan Tommista oli siis yha syyta varoitella sormi pystyssd. Ohessa patké Irwin Goodmanin Ei

tippa tapa- kappaleesta:
“Elama on tylsad, jos ei joskus juhli ndin, No kuka sita aina jaksaa olla selvinpdin?
Antaa menna samaan tahtiin viikko perakkain, Kaikki murheet huuhdotaan me sisaltémme ndin.”

Toisena esimerkkina myodskin Irwinin Homma kay (1967), joka synkeén kapakan kuvailun lisaksi

arvostelee poliiseja, kayttaen heista slangisanaa kissalan pojat:
"Sielld henki haisee, sielld homma kdy, Sielld selvdd miestd milloinkaan ei ndy...
...Sielld kissalankin pojat vaanii uhrejaan, sielld tilipussi kokee kovan kohtalon ...

...Siella moni yonsa viettaa pullo seuranaan, siella Alkon haaraliike menestyvéa on.”

Hectorin ja Oscarin Savu (1967) on siitd poikkeuksellinen, ettd se on ainoita levyjd, joka on
rajoitettu huumausaineisiin viittaamisen vuoksi.'8! Kyseessa oli vaitetysti myds ensimmainen
Suomessa levytetty huumekappale.*®? Folk duon laulu kertoo kannabiksen kéyttdmisesta ja kasvin

tuomasta onnen illuusiosta:
”Savukkeessaan poltti nuorukainen vahan marijuanaa, viikkorahoillaan
Kaikki muuttui kauniimmaksi silloin, kun savu syoksyi keuhkoihin, hén vaipui unelmiin...

... Vaan myohemmin hdn ei takaisin endd palaakaan, hin maailmaan jdd kauniimpaan vaan

’

kulkemaan...’

Laulun voi tulkita kuitenkin huumevastaiseksi, tai ainakin se nostaa esille niiden negatiivisen
puolen, kun laulun paéhenkil6 haluaa paeta todellisuutta kannabiksen tuottamaan
haavemaailmaansa. Laulun poikkeuksellisuutta selittaa, ettd ilmeisesti suomalaiset artistit eivéat
kovin usein maininneet sanoittaessaan huumausaineita, tai ainakin huomattavasti harvemmin kuin
samanaikaisessa angloamerikkalaisessa populaarimusiikissa. Britanniassa ja Yhdysvalloissa
kiellettiin toistuvasti sellaisia kappaleita, joissa huumeista puhuttiin joko suoraan tai erindisill&
kiertoilmauksilla ja slangisanoilla.'® Suomessa tallaisia kiertoilmauksia kaytettiin kuitenkin
vahemman, jos ollenkaan. Huoli nuorisosta oli kuitenkin herannyt, kun nuorten peléattiin seuraavan

esikuviensa, angloamerikkalaisten popparien huumehuuruista eldméntyylia ja pakenevan

8L ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston ja tydryhman poytakirjat ja liitteet 1968, liite 14.
182 1S 15.10.1967, Hippié ja folkia elattdd molempien vahva vieteri.
183 Cloonan 1995, 83; 1S 10.7.1967.
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ongelmiaan paihteisiin.'® Huumeiden normalisointia musiikin avulla pidettiin ongelmallisena, eika

se ollut toivottavaa Yleisradion silmissa.18

Savun toisella puolella oleva kappale Terasmummo asetettiin samoin esitysrajoitetuksi, viralliseksi
syyksi oli merkitty myos sen kohdalle paihteiden kéytto. Taustalla on mahdollisesti laulussa
esiintyva viittaus partaveden juomisesta paihtymistarkoitukseen. Kappaleen sanoitukset ovat liséksi

ilmeisen vakivaltaiset:

”On hauska mummo mulla, hédn asuu Keravalla. Hén nauttii eléketta, sek& halpaa partavetta. Ei

silti syytd huoleen ei mummokulta kuole, kylld mummon kunto kestdd...

...Ei mummon elamastd, puuttunut oo karsimysta. Ei vaari ollut kiltti, juovuspaissaan talon poltti,

niin mummon oikeastaan, pakko oli vaari tappaa .

3.3.3 ”Matti Murhamies”: Rikollisuus ja vakivalta

Rikollisuus ja sen ndennainen kannatus oli myos huomattava esitysrajoituksen tuoja.*®

Yleisradiossa ja koko julkisessa keskustelussa oltiin hermostuneita siitd, miten vakivallan ja
rikollisen toiminnan esittaminen vaikuttaa varsinkin lasten ja nuorten mieliin.8" Vakivallan maara
kasvoi mediassa kuten Hollywood-elokuvissa rajahdysmaisesti 60-luvulla ja samalla filmien
vakivalta muuttui aiempaa brutaalimmaksi.'8 Myos uutisissa tuli yha ilmeisemmaksi todellisen
maailman kauhut, kun esimerkiksi Vietnamin sodan raakuudet tulivat radion ja television myota
suomalaisiinkin olohuoneisiin.'® Osa aikalaisista uskoi, etté altistuminen vakivaltaviihteelle
vaikutti suoraan kuluttajan omaan kéytokseen, tuhoisin seurauksin. Peléttiin nuorisorikollisuuden

kasvua ja niin elokuva, televisio kuin musiikki pyrittiin siivoamaan vakivaltaisesta sisallosta.

Kriminologi Kauko Aromaan mukaan nuorten harjoittama rikollisuus todella kasvoikin hieman 60-
luvulla, mutta taustalla oli hanesta ennemminkin rakennemuutos seké kaupungistumisen tuomat

mahdollisuudet, eika niinkdan vakivaltamedia. Aromaan mukaan ihmisille tulee median kautta

18415 10.7.1967, nimimerkki E.L; Yle Elava Arkisto, Radion kiellettyjen levyjen historiaa.
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/radion-kiellettyjen-levyjen-historiaa (Viitattu 25.2.2022).

185 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Ohjelmajohtaja Koskiluoma, Ohjelmaosastot Ryhmakirjeet 19521970, kirje 10.11.1967;
Yle Eldva Arkisto, Radion kiellettyjen levyjen historiaa. https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/radion-kiellettyjen-
levyjen-historiaa (Viitattu 25.2.2022).

18 ELLKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston ja tydryhman poytakirjat ja liitteet 1968, liite 14.

187 |_aw 2020, 21, 54; Prince 2003, 64; Sedergren 2006, 245, 253; Yle Elava Arkisto, Television ohjelmaneuvoston
kokous. https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/television-ohjelmaneuvoston-kokous (Viitattu 21.2.2022).

188 Prince 2003, 1.

189 Esimerkiksi ELKA, Oy Yleisradio Ab, Eino S. Repo 1971, ohjelma Taistelevan Vietnamin lauluja ja siita syntynyt
palaute.
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herkasti vaaristynyt kuva maailman menosta. Media kuten uutiset saavat maailman nayttamaan
paljon vékivaltaisemmalta kuin mitd se todellisuudella on, kun ihmiskunnan pimeimpié puolia
ylikorostetaan.'® Yleisradio sai lukuisia kirjeit erinaisilta tahoilta kuten Mannerheimin
lastensuojeluliitolta, joissa esitettiin kannanottoja yhtion esittdmasta vakivallasta ja seksista seka
niiden haitallisuudesta lapsille. Sosiaalidemokraattisten naisten keskusliitto menee jo aika pitkalle
vaittdessadn, ettd Yleisradio suorastaan ihannoi vakivaltaa raaoilla filmeill&én, jotka ovat

turmiollisia lasten ja nuorten kehitykselle.!%

Musiikin puolella rikollisuuden nédenndinen ihannointi toi herkasti myrkytystuomioita, jolloin
tarkemmiksi syiksi on mainittu muun muassa teloitustapahtuman havainnollinen esitys (Lasse
Martenssonin Matti Murhamies 1966), maantiegangsterismin ihailu (Irwin Goodmanin Yli vaan
1966), nuorisorikollisuuden ihannointi (Irwinin Kaksi nuorta kovanaamaa 1967) seka
rattijuopumusrangaistuksen vaheksyminen (Irwinin Autolla Kanarian saarille 1966).1%> My6s
virkavallan halveksuminen saattoi tuoda esityskiellon, kuten jalleen kerran Irwin Goodmanille kavi
Poliisi on pop (1966) - kappaleen kanssa, josta myos poliisit itse olivat kiinnostuneita. Levy
annettiin poliisin PR-toimistolle ennakkokuultavaksi, mutta sen suuremmilta toimenpiteilta

valtyttiin virkavallan puolesta:'®3
"Tuo siniharmaa virkapuku kuin sddekehd on, sen virkamerkki korvaa, missd jdrki tekee lakon”
Seuraavana lainaus Irwinin Yli vaan kappaleesta:

... Ei yksi kuollut maailmaa muuta, kylld riittdd arkkuun puuta. On nautintoni vauhdin hurma, ei

haittaa sitd yksi surma... Jos joku sattuu alle juokseen, ottakoon sen Luoja luokseen ™.
Vield esimerkkind Irwinin Puolet lautoihin (1967):

“Puukolla ei vuoltu puuta, kutiteltiin kylkiluuta. Pikkasen vain eripuraa, pyyhittiin taas veriuraa...
...Haudalla kun kaikui virsi, toista varten nousi hirsi. Mies kun saatiin mullan alle, kellot soi jo

seuraavalle.”

3.3.4 ’Onnittelut Jeesukselle”: Jumalanpilkka

Harvinaisempi syy esitysrajoitukseen oli kirkon ja kristinuskon halveeraaminen.*** Kirkko oli

aikanaan varsin arka aihe, mista kertoo osaltaan erdiden 60-luvun kohuteosten saamat reaktiot,

190 |_aw 2020, 57-58.

PLELKA, Oy Yleisradio Ab, Tv-osasto kirjeenvaihto 19551973, saapuneet palautekirjeet.

192 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston ja tydryhman poytakirjat ja liitteet 1968, liite 14.
198 HS 30.1.1966.

19 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston ja tyéryhman poytakirjat ja liitteet 1968, liite 14.
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kuten Hannu Salaman kirja Juhannustanssit sek& Harro Koskisen taideteos Sikamessias. Molemmat
tekijat joutuivat vastaamaan teoksestaan oikeudenkaynnissa asti jumalanpilkasta syytettyina. 1%
Kyseessé oli vakava aihe suurelle osalle vaestosté ja Yleisradio sai Kirjeit4, joissa oltiin
huolestuneita uskonnon mitéatdinnista ja jopa yhtion vaitetysti avoimelle naureskelulle sita
kohtaan.®® Kirkon varjellusta asemasta huolimatta uskonnon halveeraamisen perusteella kiellettiin
yllattavan vahan musiikkia. Esimerkkeja [0ytyy vuosien 19661968 rajoituslistalta ainoastaan yksi:
Kalle Holmbergin poliittinen protestilaulu Onnittelut Jeesukselle (1966). Tamé voi toki johtua
samasta syysta kuin huumausaineiden vahéinen edustus, uskonnosta ei valttamatta yksinkertaisesti
tehty populaarimusiikkia. Muun muassa Sleepy Sleepersin jasenet ovat vield 70-luvun puolella
kertoneet, ettd vaikka heidan musiikkinsa oli muuten repivéa ja ravistelevaa, jatettiin kirkko
suosiolla rauhaan. Sen loukkaamista pidettiin niin monen ihmisen arvoja rienaavana, etteivat edes
Sliipparit halunneet sohia niin arkaa aihetta.'®” My6s Irwin Goodman oli samoilla linjoilla, kun
héanesta uskonto tuli pitaa popin ulkopuolella.*®® Ohessa lainattu harvinaista esimerkkia Onnittelut

Jeesukselle (1966) protestilaulusta:
”Jeesus ei ole mikaan pasifisti, Jeesus on sotilaspastori.

Kun piispa laajan lakeuden nain julistaa, niin paivakaskyuutisen saa vastaanottaa maa. ”

3.3.5 ”Jopa on hyvia”: Mainonta

Voittoa tavoittelemattomana ja yleishyodyllisena yhtiona®® Yleisradio halusi sanoutua irti
kaupallisuudesta, eika ohjelmatoiminnassa haluttu suosia tiettyja tuotemerkkeja tai brandeja.®°
Mainonta ei Yleisradion tulkinnan mukaan ollut sopusoinnussa tasapuolisuuden tavoitteen kanssa,
eika siten moraalisestikaan oikein. Mainoskiellon ei siten koettu rikkovan sananvapautta.?®* Sen
sijaan radion ohjelmiston uskottiin mainonnan kautta yksipuolistuvan palvelemaan ainoastaan

kaupallisia intresseja ja erityisesti lasten koettiin olevan vaarassa mainosten tulvassa. Peléttiin jopa,

19 Yle Elava Arkisto, Taiteen tarhurit. https:/yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/taiteen-tarhurit (Viitattu 21.2.2022); Yle
Elavé Arkisto, Sikamaalari Harro Koskinen. https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/11/07/sikamaalari-harro-koskinen (Viitattu
21.2.2022).

1% ELKA, Oy Yleisradio Ab, Tv-osasto kirjeenvaihto 19551973, saapuneet palautekirjeet.

197 Lindfors & Salo 2003, 93.

198 SK 6.4.1968 no 14 Irwin Goodman.

199 Soramaki 2017, 21.

20 El KA, Oy Yleisradio Ab, Suomalaisen ohjelmaneuvoston ohjesaannot 1936-1974; ELKA, Oy Yleisradio Ab,
Ohjelmajohtaja Jussi Koskiluoma, Ohjelmaosastot Ryhmakirjeet 1952-1970, Kiertokirje 12/1961.

201 Yle Elava Arkisto, Ennuste vuodelta 1963: Tulevaisuuden radio saattaa perustua yleison mieltymyksiin.
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/ennuste-vuodelta-1963-tulevaisuuden-radio-saattaa-perustua-yleison (Viitattu
21.2.2022); Pohjolainen 2015, 90-91.
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ettd pahimmillaan mainonta soéisi radion sivistysmission hedelmét suoltamalla kuulijoille
sisallottomia ostokayttaytymisen vaikutusyrityksi. 2°2 Mainonnan karttaminen osoittautui kuitenkin
haastavaksi Y leisradiolle, ja lipsahduksia d4niaalloille paasi, johtaen palautekirjeisiin.?% Jussi
Koskiluomakin torui, ettd mainontakiellosta piti muistuttaa toistuvasti ja oli kasittaméatonta,
millaisia rdikeita virheita ohjelmistossa oli tehty kerta toisensa jalkeen. Han varoitteli mainonnan
rikkovan yhtion toimilupaa ja johtavan siten ennen pitkaa valtiolta tulevaan rangaistukseen. Erheet
saattoivat olla siis kohtalokkaita.?**

Myos populaarimusiikkiin ujutettiin ilmaisuja, jotka tulkittiin Yleisradion silmissa mainonnaksi.
Ohjelmaneuvostoille laaditun listan mukaan mainonnan vuoksi kiellettiin kuitenkin ainoastaan
muutama aanite.?% Erés naistd oli Hootenanny Trion Hannu Salama (1967), jonka kieltosyyksi on
annettu Salaman kohukirjan Juhannustanssit mainonta. Tilanteessa tuskin auttoi se, miten

Hootenanny Trio kritisoi laulussa suomalaista sensuuri-ilmapiiria sanoituksillaan:

”Mutt” Suomen lapset alkaa uskoko Hannun sanomaa, vaan kotimaiseen sensuuriin te aina

luottakaa.”

Irwin Goodmanin Sensuuriin kaikki vaan (1967), pysyttelee samoissa aiheissa, kommentoiden

Hannu Salaman tapausta sekd nimensa mukaisesti maan sananvapauden tilaa:
"Sensuuriin kaikki vaan, estoja ndds md muuten saan

Paljaan paikan ma nahda voisin, oppinut nain liikaa oisin...

’

... Salama linnaan vaan.’

Irwinin laulun kohdalla ei oltu annettu tarkempaa syyta hyllyttamiseen, silla koko sen siséltava
pitkasoitto Osta minut oli esitysrajoitettuna, johon palaamme my&hemmin. Voidaan kuitenkin
pohtia, olisiko sensuuria kritisoivaa kappaletta haluttu esittad, vaikka albumi olisi muutoin vapaasti
soitettavissa. Herda myos kysymys, vaikuttiko Hootenanny Trion Hannu Salaman kiellon taustalla
ennemminkin laulussa esiintyva sensuurin kommentointi, kuin Juhannustanssien mainostaminen?
Vaikka kirjalle ei haluttu valttdmatta antaa ei-toivottua lisshuomiota, ei Yleisradiossa koettu

valttamattad myoskéan jarkevénd, ettd valtion kanava soittaisi maan oikeuslaitosta arvostelevaa

202 Kortti 2013, 270-271.

203 Esimerkiksi ELKA, Oy Yleisradio Ab, Ohjelmaneuvoston péytakirjat 1951 I, 5/1951, liite 18.

Suomen teollisuusliitto valitti Ylelle, koska sen mukaan Hoover- merkin pesukoneita oli mainostettu Suomisen
perheessa. Liiton Kirjeessa todettiin, ettd Suomessa tehdaén aivan yhtéa hyvia kodinkoneita kuin Hooverin kotimaassa
Yhdysvalloissa, joten liitto kysyi, miksi Yle mainosti ja ihaili sokeasti ulkomaista elektroniikkaa, sen sijaan, etta
kannustaisi kuluttajia suosimaan suomalaisia tuotteita.

24 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Ohjelmaneuvoston poytakirjat 1953 1, liite n:o 14.

25 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston ja tydryhman poytakirjat ja liitteet 1968, liite 14.
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musiikkia, joka voisi lietsoa kuulijoiden parissa epaluuloa sita kohtaan. Kappaleen soitto voisi
nostaa &lakkaa myods Salaman vastustajien kuten kirkon edustajien keskuudessa, jotka kannattivat
kirjailijan rankaisemista. Talloin yhtion saamat syytokset jumalanpilkan tukemisesta voisivat

lisdantya.

Hannu Salaman kohukirjan esiintuomisen lisdksi myos Irwinin Valvo Jaakko (1967) myrkytettiin,
silla sen koettiin mainostavan Levyraati-ohjelmaa, jota esitettiin 60-luvun alusta alkaen ensin
Tesvisiolla ja sitten MTV3- kanavalla. Kappaletta kuunnellessa ilmenee, etta tuomio tuli
todennakdisesti aivan laulun lopusta, jossa huudahdellaan pistemaarid Levyraati- ohjelman tapaan.
Kappaleen nimi viittaa my0s otaksuttavasti ohjelman ensimmaiseen juontajaan Jaakko
Jahnukaiseen. Voi kuitenkin olla, ettd vaikutusta oli myds kappaleen sanoituksilla: ”’jos yksi ei voi
sietad itaa, ei toinen lanttakaan”, viitaten mahdollisesti Suomen aikanaan ulkopoliittisesti
varovaiseen ilmapiiriin. Iris Raution esittdma Tarvan savel (1967) hyllytettiin taas radio- ja
televisiotoimittaja Niilo Tarvajarven ohjelmien ndenndisestd mainostamisesta. Kiinnostavaa onkin,
miten edes Yleisradion omia ohjelmia ja toimittajia ei ilmeisesti sopinut mainostaa, taaten kaikille
ohjelmille samat mahdollisuudet menestykseen. Marion Rungin laulama Jopa on hyvaa (1963) soi
radiossa vaitetysti ainoastaan kaksi viikkoa, kunnes Y leisradio hyllytti laulun.?%® T&ll6in yhtiossé
nimittdin huomattiin, ettd kyseessé olikin mainos, jossa lauletaan Hartwallin Jopa- nimisesta

banaanilimonadista.

3.3.6 ”Kateellinen oli Tabe Slioorkin” Muita syitd

Yksi harvinaisempia syité esitysrajoitukseen oli yksityishenkilon kunnian loukkaaminen, kuten
Sirkka Keiskin En minékaan kerro kuinka jouduin naimisiin (1966) tapauksessa kavi.?%” Laulussa
mainittiin ohimennen sen aikaisten seurapiirijulkkisten ja kohukaunotarten Christine Keelerin seka
Tabe Slioorin nimet, samalla viitaten etenkin jalkimmaisen seksuaaliseen vapaamielisyyteen ja
lukuisiin miesvalloituksiin. Esitysrajoitus lankesikin luettelon mukaan sanoituksista: ~Minut tunsi
miehet kaupungin... Kateellinen oli Tabe Slioorkin . Slioor tosin oli tunnetusti itsekin varsin
suorapuheinen miesseikkailuistaan, avautuessaan niista niin Yleisradiolle kuin Hymyn ja Jallun
kaltaisille lehdille.?°® On siis mahdollista, ettei hin olisi valttamatta pistanyt pahakseen Keiskin

esittdman laulun sanoitusvalintoja. Kyse olikin ennemmin Y leisradion varotoimenpiteesta ja

206 HS 20.3.2005, ”Kotimaiseen sensuuriin te aina luottakaa”.

27 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston ja tydryhman poytakirjat ja liitteet 1968, liite 14.

208 Yle Elava Arkisto, Tabe ja Suomen seksikkaat uroot. https:/yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/tabe-ja-suomen-
seksikkaat-uroot (Viitattu 21.2.2022); Yle El&va Arkisto, Tabe Slioor julkaisi uudet muistelmat.
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/tabe-slioor-julkaisi-uudet-muistelmat (Viitattu 21.2.2022).
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ohjelmatoiminnan s&&nndston noudattamisesta, joka ei riipu siitd, miten kohde itse voisi suhtautua

hénesta kertoviin levyihin.

Kotimaiset muusikot menivat kuitenkin ilmeisesti harvemmin henkil6kohtaisuuksiin, sill& kappale
on ainakin luettelon mukaan ainoa levy, jonka kieltosyyna oli yksityishenkilon herjaaminen. Toinen
listalla oleva ainutkertainen kieltosyy oli aistiviallisten loukkaaminen. Kyseenalainen kunnia
ainoasta taman vuoksi rajoitetusta danitteest on Irwin Goodmanin laululla Olen hermostunut.?%®
Tarkalleen ottaen syyna oli Irwinin teeskennelty &nkytys kappaleen aikana, jonka tulkittiin
loukkaavan aitoja puheongelmaisia.?*® Levyn kohdalle on merkitty luettelossa “laulun sisallén
edellyttama ankyttava, viallinen esitystapa”. Rajoituksen voi tulkita tdiman perusteella myos
mahdollisesti esityksen esteettisyyttd ja puhtautta kommentoivaksi. Kappaleen hyllyttanyt

Koskiluoma kuitenkin perusteli paatostaan yksinkertaisesti, ettei ”puhevikaisia tule parodisoida”.?*

Ohjelmaneuvostolle laadittu luettelo paattyy jo vuoden 1968 alkuun, joten sen jalkeisié rajoituksia
tulee etsid muista lahteista. Yleisradion omien arkistoaineistojen mukaan oli muun muassa Nuori
voima 3- kokoelmalevylla (1969) oleva kappale Joutsenlampi esitysrajoitettuna. Syyta tdhan
padtokseen ei kuitenkaan asiakirjoista ilmene. Arvauksena heitettdkdon, etta ympéristoasiaa ajava
Sirut- yhtyeen laulu pééatettiin hyllyttdd mahdollisesti sen vuoksi, etté se kaytti hyddykseen
Tshaikovskin saman nimisesté baletista tuttua sdvelmaé. Yleisradio on osoittanut muissa lahteissa,
ettei yhtiossa katsottu taidemusiikin ja populaarimusiikin yhdistamistéd aina kovin suotuisasti ja

Joutsenlampi saattoi siten olla Ilkka Kortesniemen kuvailemaa pietiteetin rikkomista.?*2

3.4 Poliittiset kieltosyyt

Monen popmuusikon tavoitteena ei ole ainoastaan viihdyttéa yleisod, vaan heilld on myoés halua
osallistua julkiseen keskusteluun seké vaikuttaa yhteiskunnallisiin asioihin. Artistit kuten vaikkapa
protestilaululiikkeen edustajat kommentoivat 60- ja 70-luvulla maailmalla kéytavia sotia seké
kotimaan kdyhyyttd, ajaen muun muassa tyovaen-, rauhan-, sekd ymparistoliikkeen asiaa. Musiikin
poliittinen sanoma seké& populaarikulttuurin kyky levittad ideoita massiivisille joukoille on
herattanyt myds sen rajoittamista ajavat tahot varpailleen. Yleisradiokin puuttui moraalinormien

sarkemisen lisdksi myds politiikan sopimattomaan esittdmiseen populaarimusiikissa, jolloin etenkin

29 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston ja tydryhman poytakirjat ja liitteet 1968, liite 14.

210 yleisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 1967-69, 1972.

21 Yleisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 1967-69, 1972.

212 Y eisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset adnilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 1967-69, 1972; IS 3.5.1967,
Ruotsissa kiellettyja levyja soi vapaasti Yleisradiossa.
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ulkopolitiikka oli erityisen arka aihe. Jussi Koskiluoma oli ohjeistanut, etta radion laajan
vaikutusvallan vuoksi oli hyvin tarke&d, etté politiikasta puhutaan eetterissé oikein ja kuulijoita

kunnioittavasti.?!?

Sotienjalkeisend aikana Suomi halusi yllapitaa hyvia diplomaattisia suhteita ulkovaltojen kanssa,
hakiessaan paikkaansa kylman sodan Euroopassa. Ulkomaiden julkinen loukkaaminen oli kielletty
vuonna 1948 erillisella lainsaadanndlla,?!* jota noudattaakseen media vihkiytyi tiukkaan
itsesensuuriin. Valtion alaisuudessa toimiva Y leisradio luonnollisesti noudatti ulkopolitiikan linjoja,
seuraten muita viestintavalineita omalla itsesensuurillaan.?'® Kyse oli huolesta, mita seurauksia
saattaisi tulla siitg, ettd Suomen kansallinen radiokanava haastaisi diplomaattiset suhteet
ulkomaiden kanssa.?'® Varovaisuutta ei noudatettu ainoastaan Neuvostoliiton kanssa, vaan mygs
esimerkiksi Lansi-Euroopan valtioita tuli kunnioittaa. Sampo Sovijérvi sai oppia tamén vaikeimman
kautta, kun hén sai vuonna 1952 esiintymiskiellon radiosta yhtion johtokunnan toimesta. Sovijérvi
oli nimittdin kayttanyt Savelkimaraillan kuulutuksessa sopimatonta ilmaisua vieraasta valtiosta,
joka oli johtanut kyseisen maan hallituksen artyneeseen yhteydenottoon.?*” Ainakin Raimo
Salonkankaan mukaan kyse oli ollut Italiasta, jota Sovijarvi oli leikillisesti kutsunut taskuvarkaiden
maaksi.?'® Kaikki Y leisradiossa eivit kuitenkaan halunneet kumarrella itsesensuurille, vaan sita

myos Kritisoitiin yhtion sisall4.?t

Musiikin kohdalla politiikan varominen nékyi sotalaulujen piilottelun lisdksi myds mydhemmissa
esityskielloissa- ja rajoituksissa. Yleisradion mustalle listalle paatyi 1960-luvulla muun muassa
Nipa Niemen Arvoisat kansalaiset (1967), joka kaytti laulumedian perustana Taistojen tiella-
nimista tyévaenmarssia sopimattomaksi koetulla tavalla. Hootenanny trion Rauman ganal (1967)
kaytti taas Lansi-Saksan kansallislaulua “epaasiallisesti”.?2° Naiden levyjen tulkittiin siis olevan
epakunnioittavia valitun musiikkipohjansa puolesta, sen sijaan, etta tuomiot olisivat johtuneet
sanoituksista. Musiikkivalinta vaikutti myods Aulikki Oksasen Katastrofilauluja naisille (1967)
kieltoon, kun protestilaulu hydynsi Paciuksen séveltimaa Sotilaspoika-marssia.??* Tama oli

23 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Ohjelmajohdon kiertokirjeita 19561963, Jussi Koskiluoman kirje 7.3.1959.

214 Lounasmeri 2013, 106; Raikas 2018, 53.

215 Ekholm 2018, 444.

216 Salokangas 1996, 48-49.

27T ELKA, Oy Yleisradio Ab, Osastoilta saapuneet kiertokirjeet ja muistiot 1957-1967, kirje ohjelmaosastoille
29.12.1952.

218 Salokangas 1996, 37-38.

219 Esimerkiksi Uusi Suomi 3/1967, Y leisradiossa jdlleen outoja menettelytapoja; 1S 19.4.1967, Kiistelty laulu
osittaiskiellossa. Nipa Niemen Arvoisat kansalaiset- kappaleeseen suhtauduttiin eri tavoin riippuen siitd, miké oli
ohjelmaneuvostojen jasenten puoluetausta.

20 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston ja tydryhman poytakirjat ja liitteet 1968, liite 14.

221 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston ja tydryhman poytakirjat ja liitteet 1968, liite 14.
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luettelon mukaan virallinen kieltosyy, vaikka asiassa tuskin auttoi myoskaan laulun sodanvastainen
teema, jonka Karttunen epdili drsyttavan tiettyja kuulijoita.?? Neuvostoliiton kritisoinnista ei
l0ytynyt esimerkkejé kieltolistalla, kenties levy-yhtiot olivat itsesensuurillaan pitdneet huolen siita,

ettei idan suhteita vaarantavia aanityksia paase syntymaan?

Erés mielenkiintoinen esimerkki ajankohtaisen, kotimaisen aiheen kommentoinnin rajoittamisesta
on Spede Pasasen ja Simo Salmisen esittdman laulun Keltainen Jaansarkija (1966) tapaus. Tama
Juha Vainion sanoittama, The Beatlesin Yellow Submarine- laulua mukaileva kappale oli
valiaikaisessa soittokiellossa jagnmurtajien tyonseisauksen aikana.??® Kiellon syyna ei ollut sindnsé
itse laulu, vaan siihen sisdltyva Speden huudahdus Varssy Wallarille pojat!”. Téll4 viitattiin
merimiesunionin puheenjohtajaan Niilo Wall&riin, joka tunnettiin sd&nnéllisistd, vuodenkiertoon
kuuluvista lakoistaan. Keltaisen jaansarkijan soittaminen lakon aikana tulkittiin siten mahdollisesti
radion poliittiseksi kannanotoksi ja unionia sekéd sen vasemmistolaista puheenjohtajaa loukkaavaksi.
Ennen tulevaa lakkoa ja levyn hyllyttdmista Wallari esiintyi television Me krokotiilit-
viihdeohjelmassa, ohjaten Ylioppilaskunnan Laulajien esiintymistd. Kesken Keltaisen Jaansarkijan
héan kuitenkin keskeytti laulun kysymykselld: ”Saisinko min&kin varssyn?”22* Wallari ei siis
ilmeisesti tuominnut kappaletta jyrkasti, vaan suhtautui siihen huumorilla, vaikka onkin tdmén
perusteella vaikea sanoa, miten han olisi suhtautunut levyn soittoon h&nen luotsaamansa lakon

aikana.

Kiellettyjen levyjen luettelon erikoisuutena toimivat kappaleet, joille ei ole annettu virallista
kieltosyyta kdytdnndssa ollenkaan. Syyksi on kirjattu yksinkertaisesti hallintoneuvoston pa&tos
ilman sen enempaa avaamista ja selitysti,??® vaikka hallintoneuvoston puuttuminen musiikkiin oli
hyvin poikkeuksellinen ja harvoin nahty ilmid. Nama tapaukset herattavat vaistamatta hieman
epailyksiéa siitd, millaisilla perusteilla lauluja saatettiin myrkyttaa, kun rajoittamiselle ei tarvinnut
kirjata syité poytakirjoihin, jos kyse oli suuremmasta auktoriteetista yhtigssa. Hallintoneuvoston
paatokselld kiellettiin Juha Vainion Paavo Paavo (1966) sek& Irwin Goodmanin Uusi Paavo
(1966). Eréas Ilta-Sanomien lukija oli kysellyt lehdessa jalkimmaisen peraan, jolle Helge Miettunen

oli vastannut, etta levy oli tosiaankin rajoitettu, paljastamatta kuitenkaan syyta tdhan.??® Teorioita

222 Yleisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset d4nilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 1967-69, 1972.

223 Yleisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 196769, 1972; Yle Elava
Avrkisto, Me krokaotiilit ja Keltainen ja&nsarkijé. https://yle.fi/aihe/artikkeli/2007/03/28/me-krokotiilit-niilo-wallari-ja-
keltainen-jaansarkija (Viitattu 21.2.2022); Yle Elava Arkisto, Radion kiellettyjen levyjen historiaa.
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/radion-Kiellettyjen-levyjen-historiaa (Viitattu 21.2.2022).

224 Yle Elava Arkisto, Me krokotiilit ja Keltainen jaansarkija. https:/yle.fi/aihe/artikkeli/2007/03/28/me-krokotiilit-
niilo-wallari-ja-keltainen-jaansarkija (Viitattu 21.2.2022).

25 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston ja tydryhman poytakirjat ja liitteet 1968, liite 14.

226 IS 13.10.1966, lukijakirje nimimerkilti ”Joko se koira éléhti johon kalikka kalahti”.
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naiden &énitteiden poikkeukselliselle hyllyttamiselle on kylla esitetty esimerkiksi Jake Nymanin
toimesta, kun hédnen mukaansa ainakin Irwinin laulu olisi halveerannut maaseudun vaest6é ja
erityisesti maalle osoitettuja tukiaisia, jotka olivat arka aihe.??” Koska kieltdjana oli toiminut
eduskunnan valitsema hallintoneuvosto, saattoivat sen maalaisliittolaiset jasenet tulkita kappaleen
loukkaavaksi, kun laulussa ”laki turvaa varat” katovuosista karsivélle Paavolle. Juha Vainion
Paavosta uupuvat kuitenkin maininnat tukiaisista ja satomenetyskorvauksista, jattden sen
kieltosyyn mysteerin avoimemmaksi. On kuitenkin spekuloitu, ettd enké& hallintoneuvosto oli
otaksunut myds tdman kappaleen pilkkaavan maaseutua, kieltden sen samasta syysté kuin Irwinin
laulun.??® Molemmat laulut omaavat nimittain samankaltaisen nimen ja lainaavat J.L Runebergin
luomaa ldhes myyttista Saarijarven Paavo- runoa satiirisella ja irvailevalla tyylilla. T&lloin
hallintoneuvostolla saattoi menna niin sanotusti lapsi pesuveden mukana. Varmuudella syitd ndiden
kahden laulun kieltoon on kuitenkin vaikea sanoa lahdeaineiston perusteella, silla niista ei l6ytynyt

perusteluja hallintoneuvoston paatoksille.

3.5 ”’Yksikdin levy ei ole taysin soittokiellossa’: Esityskieltojen sekavuus ja

ristiriitaisuudet

Esityskieltojarjestelma nayttaytyy kdytetyn arkistoaineiston valossa ajoittain varsin sekavana ja
epamaaraisend, eika sen kéytannon toiminnasta ole aina helppo ottaa selkoa. Ohjelmaneuvostolle
laaditun kiellettyjen levyjen luettelon lisaksi on esimerkiksi ajan lehtiartikkeleita tutkiessa tullut
vastaan joukko samana ajankohtana 19661968 levytettyja aanitteitd, jotka eivét ole talla listalla,
mutta jotka ovat silti olleet vaitetysti radiosoiton ulkopuolella. Toimittaja Ilkka Kortesniemen
Iltasanomille antaman haastattelun mukaan téllaisia kappaleita olivat muun muassa Anita Hirvosen
Kaksi kanaa (1966) seka Kristiina Halkolan Laulu tuhannesta yksiosta (1966). Molemmat laulut
olivat Kortesniemen mukaan jatetty eetterista siitd yksinkertaisesta syysta, etta ne olivat
musiikillisesti ala-arvoisia. Ainakin néistd ensimmainen kuultiin my6s hénen jarjestamassa

kiellettyjen levyjen konsertissa.??®

Kun kyseisié lauluja ei 16ydy virallisesta luettelosta voidaan pohtia, oliko niill& todellisuudessa
koskaan ollutkaan rajoituksia, vai oliko kyseessa ainoastaan Kortesniemen tulkitsema vaarinkasitys.

Ajoittain ohjelmajohdon kirjeenvaihdossa nimittadin mainitaan, etta tietyt levyt olivat ”vahemman

227 Nyman 2017, 184-185.
228 Nyman 2017, 184-185.
22915 3.5.1967, Ruotsissa kiellettyja levyja soi vapaasti Yleisradiossa.

47



suositeltavia”, mutta niille ei asetettu virallisesti esitysrajoitusta. Erkki Saarenheimo arvioi muun
muassa Nuori voima 3-kokoelmalevyn siséllon talla tavalla.?*® Tama implikoi sita, etta rajoitusten
lisdksi oli olemassa joukko &anitteitd, joista epavirallisesti vihjattiin, ettd ne oli parasta jatt44 soiton
ulkopuolelle. Saarenheimon kommentissa mainitaan myas, etta tieto kokoelmalevyn kaytosta
levitetadn suullisesti toimittajille. Jaa siten nyt kysymykseksi, oliko rajoittamista koskien olemassa

mahdollisesti pelkkaa suullista tiedonkulkua ilman muistiin laadittuja asiakirjoja?

Kahdesta kanasta tai Laulusta tuhannesta yksiosta arkistoaineistoa ei 16ytynyt, joten kyse saattaisi
olla niiden kohdalla téllaisesta jarjestelysta. Jos esityksen rajoittamista oli todella ollut ndiden
aanitteiden kohdalla, kertoo menetelmé osaltaan sekavuudesta, kun virallista dokumentointia tai
kieltosyiden listaamista ei vélttdmatta vaadittu, vaan virallisen luettelon ulkopuolelle jai kappaleita
myos sen kasittamaltd aikavéliltd 1966-1968. Toki mahdollisuutena voi olla myds se, etta
esitysrajoitukset purettiin naiden kahden &anitteen kohdalta ennen kuin Karttunen ehti laatia
luettelon vuonna 1968. Musiikin ala-arvoisuus kieltosyyné kielii juuri edesmenneen
kuuntelulautakunnan ideaalien yh& olleen I4snd radiossa. Ohjelmajohto tuli mahdollisesti
myOhempind vuosina toisiin aatoksiin, jolloin pelkkd musiikin ”huonous” ei riittdnyt
esitysrajoituksen syyksi. Toisaalta heikko laatu saattoi johtaa juurikin ”vihemmaén suositeltavan”

leiman saamiseen, jolloin rajoittaminen oli epévirallista.

Ilta-Sanomat ja Uusi-Suomi raportoivat vuonna 1967 radion ohjelmaneuvostossa kaytya kiistaa
Nipa Niemen Arvoisat kansalaiset- kappaleesta.?®! IS vaitt4a jopa, ettd laulun sanoituksia olisi
muutettu Yleisradion vaatimuksesta, viitaten jo suoranaiseen sensurointiin.?®? Arvoisat kansalaiset

oli sanoitettu alun perin tahan tapaan:

"Arvoisat kansalaiset! Puoluetukiaiset ovat temokratijaa!... ...Valtion veroja ja velkoja on
lisattava, ja palkat jaadytettéava. Etta jo alkanut koko kansan laihdutuskuuri jatkuisi. Autoa, pyhaa
lehmé&é on lypsettava enemman. Enemman... Enemmdn... Eespdin eespdin tielle kurjuuden,

rintarinnan astelkaamme siskot ja veljet.”

Uudesta versiosta poistettiin maininta puoluetukiaisista sekd muita tarkemmin mainitsemattomia eri
intresseja kuvaavia sanoja.?®® Uudelleenkirjoittamisesta huolimatta myos tdméa korjattu versio
asetettiin esitysrajoituksen alaiseksi. Helge Miettunen talldin tdsmensi, ettei Kieltosyy liittynytkaan

talla kertaa sanoituksiin vaan siihen, etta laulussa oli hyddynnetty tyOvaensavelmaa Taistojen tiella.

230 yleisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 1967-69, 1972.

231 Yusi Suomi 3/1967, Yleisradiossa jalleen outoja menettelytapoja; IS 19.4.1967, Kiistelty laulu osittaiskiellossa.
23215 19.4.1967, Kiistelty laulu osittaiskiellossa.

23315 19.4.1967, Kiistelty laulu osittaiskiellossa.

48



Virallinen luetteloon merkitty kieltosyy onkin juuri sdvelman kaytt6é epatarkoituksenmukaisessa

yhteydessé. Antero Karttusen ja Helge Miettusen kirjeenvaihto laulua koskien etenee ndin:

Karttunen (ei paivamaarad): ~Jalleen levy, jolle mielellani ottaisin siunauksesi, jos sité ohjelmissa

aiotaan kayttdd...”
Miettunen 20.2.1967: ”Arvoisat kansalaiset myrkyn merkeille. Ei ole syyta soittaa perusteitta”.

Karttunen 7.3.1967. "Nyt jokin aika sitten kieltimdsi (Nipa Niemen) Arvoisat kansalaiset- levy on
ilmestynyt siistittynd ja uusittuna versiona... ... On kai kuitenkin parempi, ettd kuuntelet vield

tdmankin ennen kuin esityskielto kumotaan.”

Miettunen 8.3.1967: " Sanoissa ei ole mitddn, mutta musiikki (tyovdenmarssi) on kylld tulenarkaa
nain kaytettyna. Ei kieltoa sensuurimielessa. Ohjelmapaallikkéna en kuitenkaan suosittele sen
kéyttod = KIELTO. %34

Miettunen ei avaa p&atdstdan ensimmaisessa arvioinnissaan, eiké sanoitusten muuttamisen
vaatimuksista ole puhetta. Tdma avoimeksi jatetty lausunto on voinut luoda epaselvyyttd, kun tieto
savelman tulenarkuudesta ei ollut valttdmatta edennyt Karttuselle asti ensimmaisella kerralla.
Vaihtoehtoisesti Miettunen on voinut myos tunnistaa sdvelman vasta toisella
tarkistuskierroksellaan. Karttunen kuulostaa jo varovaisen toiveikkaalta siitd, ettd kappale menisi
toisella kerralla l&pi ja ettd uusintatarkistus oli 1ahinnd varmuuden vuoksi tehtdva muodollisuus.
Tama implikoi sitd, ettd hanen kasityksensd mukaan siistiméaton kappale oli rajoitettu tekstinsa
vuoksi. On myds kiinnostavaa, miten Miettunen ei halua kéyttaa arvioinnistaan ilmaisua sensuuri.
Her&ékin kysymys, ettd oliko han kenties joissain muissa tapauksissa kokenut rajoittavansa
kappaleita sensuurin nimissd? Miettuselle sensuuri oli nimittdin ajoittain tarpeellista ja perusteltua
toimintaa, jota han piti pienempana pahana verrattuna virkavallan véliintuloon.?3® Han ei siten
valttdmatta eparoinyt tehda itsekin sensuuriksi tulkitsemiaan eleitd. Lapikaydyssa kirjeenvaihdossa

ei tdman liséksi 10ydy kuitenkaan mainintoja sensuroinnista.

Miettusen péé&tds nousi radion ohjelmaneuvostossa keskustelun aiheeksi, jolloin Jaakko Korjus
(Kokoomus) kysyi, milla perusteella rajoitus oli asetettu. Miettunen oli vastannut neuvostolle
kyseessé olevan poliittinen, tyovékeé loukkaava kappale. Ohjelmaneuvosto paatyi késittelyn jalkeen
samalle kannalle Miettusen kanssa, ettd &&nite oli todellakin syyta pitaa esitysrajoitettuna,

neuvoston kokoomustalaisten edustajien vastalauseista huolimatta. Arvoisat kansalaiset sai siis

234 Yleisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 1967-69, 1972.
235 Miettunen 1954, 15; Sedergren 2006, 208-210.
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soida ainoastaan asianmukaisissa ohjelmissa, joita ei kuitenkaan maaritella sen tarkemmin.?3®

Taman maarittaisi tapauskohtaisesti ohjelmajohto, jonka siunaus tuli saada, jos toimittaja halusi
levyn eetteriin. Tapaus osoittaa, miten esitysrajoitusten kohdalla saattaa ilmeta ristiriitaisuuksia sen
suhteen, mika syy johtaa rajoittamiseen, kun perustelut saattavat eldd saman &anitteen kohdalla.
Ohjelmaneuvoston keskustelu kertoo myds puoluepolitiikan merkityksesta, kun etenkin
kokoomuslaiset edustajat pitivat kappaletta harmittomana ja toisille, vasemmistolaisille jasenille se

oli rienaavaa.

Helge Miettunen ja llkka Kortesniemi halusivat korostaa lehdistolle, ettei esityskielloista oikeastaan
tulisi edes puhua esityskieltoina, silla termi oli heista totaalisuudessaan harhaanjohtava.?3’ Etenkin
Miettunen halusi useita kertoja huomioida, ettei yksiké&én levy ollut Yleisradiossa taysin kielletty,
vaan mité tahansa sai kylla lahtokohtaisesti soittaa. Ydin oli ainoastaan siing, soitettiinko kappaletta
asianmukaisessa ohjelmassa ja kontekstissa. 28 Sanan esityskielto” sensuurinomaista kaikua
haluttiin mahdollisesti vélttaa, jottei yleisolle syntyisi sellaista mielikuvaa, ettd koko kansan radio
sensuroisi musiikkia. Samalla esitysrajoitusten ja kieltojen vaikutusta pyrittiin pehmentaméan ja
vahattelemaan. Sensuuri herattdd voimakkaita, usein negatiivisia tunteita ihmisissa, joten
Yleisradion edustajat todennakdisesti halusivat ottaa etdisyytta termiin. Tiukan sensuroijan maine
voisi lisatd yleison epaluottamusta radiota kohtaan, heikentéen sen asemaa maan yhtena
tarkeimpéané viestinnin kanavana. Miettunen kertoi lehdistélle, ettei esityskieltoja edes voi olla
radiossa, koska siell4 ei ole esityspakkoakaan.?*® Ei ole realistista, etti radio soittaisi kaikkea
mahdollista musiikkia maan ja taivaan valiltd, joten jonkinasteinen karsiminen on perusteltua ja
valttamatonta. Rajoitukset olivat siten tarpeellista ohjelmatoiminnan suunnittelua seka toimittajien

tyon helpottamista.

Mutta millaisissa ohjelmissa esimerkiksi Regina rentoa tai Matti murhamiesta olisi voitu
perustellusti soittaa? Niille sopivia tilaisuuksia tuskin tuli kovinkaan usein, kun kiellettyjen levyjen
konserttikin oli ainutkertainen poikkeustapaus. Mydskaan tassé konsertissa ei suostuttu soittamaan
aivan mité tahansa kappaleita, vaan ulkopoliittisesti tulenarat laulut jatettiin siitakin pois.?*° Onkin
vaikea keksid, millaisessa tilanteessa niité olisi uskallettu soittaa suomettumisen ajan radiossa.

Tapio Lipponen kokee, etté oli kdytannossa aivan sama, oliko jokin kappale rajoitettu vai Kielletty,

236 Yusi Suomi 3/1967, Yleisradiossa jalleen outoja menettelytapoja; IS 19.4.1967, Kiistelty laulu osittaiskiellossa.
237 1S 3.5.1967, Ruotsissa kiellettyja levyja soi vapaasti Yleisradiossa; IS 30.4.1967, “Kielletyille” levyille omistettu
erikoiskonsertti Sévelradiossa; 1S 13.10.1966, lukijakirje nimimerkiltd ”Joko se koira &lahti johon kalikka kalahti”.
238 |S 13.10.1966, lukijakirje nimimerkilti ”Joko se koira &léhti johon kalikka kalahti”.

239 TS 13.10.1966, lukijakirje nimimerkilti ”Joko se koira #léhti johon kalikka kalahti”.

24015 3.5.1967, Ruotsissa kiellettyja levyja soi vapaasti Yleisradiossa.
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silla kummassakaan tapauksessa niité tuskin radiossa kuultiin.?** Tama korostaakin siti
epéselvyytta, ettd mitd kdytdnnon eroa esitysrajoituksella ja -kiellolla oikeastaan oli. My0ds

Y leisradion omilla tydntekijoilla menivét ajoittain rajoituksen ja kiellon termit iloisesti sekaisin
vihjaten, ettei asia heillekaan ollut valttamatta aina selked. Miettunen halusi vield vakuuttaa, ettei
rajoituksissa ollut kyse Yleisradion toimijoiden oman musiikkimaun esiintuomisesta, vaan itse
kunnianarvoisia kuulijoita ei haluttu &rsyttaa soittamalla heille epdmiellyttavia savellyksia
kymmenia kertoja paivissa.2*? Tuskin on kuitenkaan olemassa sellaista musiikkia, joka olisi

jokaisen mieleen eiké héiritsisi kenenkaan henkilokohtaista makua.

Kortesniemen junailemaa kiellettyjen levyjen konserttia voi samaten epéilla yritykseksi putsata
Yleisradion vanhoillista mainetta ja uskotella yleisolle, etta kylla niin kutsuttuja kiellettyja levyjakin
sai soittaa erityistapauksissa ja varoittavina esimerkkeind. Kortesniemi itse puolusti rajoituksia
muun muassa kasvatuksen nimissa. Hanesté ei esimerkiksi ollut toivottavaa, ettd perheen pienimmat
toistelevat Ei tippa tapa- laulun sanoituksia leikkikentilld telmiessaan.?* Oli siis syyta jattaa
huonoja vaikutteita pois &aniaalloilta etenkin lasten ja nuorten suosimaan kuunteluaikaan.
Aanilevyston Antero Karttunen vakuutti samaten lehdistélle, ettei yksikaan kappale ollut
taydellisessa soittokiellossa. Hameen sanomille vuonna 1968 annetussa haastattelussa han toisti,
ettd jokaiselle levylle sai kylla soittoluvan asianmukaiseen ohjelmaan.?** Karttunen halusi samalla
vertailla Yleisradion sen aikaisia soittokdytantdja yhtion historiaan. Vastoin 60-luvun lopun
periaatteita, kielsi aanitteitd arvosteleva kuuntelulautakunta aikanaan taydellisesti levyja ja vielapa
aika runsaan maaran, Karttusen mukaan yhteensa 94 kappaletta. Yleisradion menneisyyteen
haluttiin tehda siten pesderoa, kun vakuuteltiin, ettd artikkelin aikaiset piskuiset 17 esitysrajoitusta
olivat pient4 verrattuna aiempaan sensuuriksi kuvailtuun kuuntelulautakunnan toimintaan. N&issa
94 danitteessa oli mahdollisesti kyse alimman C-luokan levyista, jotka huonosta laadustaan
huolimatta oli syysta tai toisesta paatetty hankkia taloon esimerkiksi ndytteiksi tai

kuulijavalistukseksi.?*®

Vuonna 1971 oli Tanaan iltapaivalla -ohjelmassa soitettu ohjelmaneuvoston mukaan
esitysrajoitetut Kristiina Halkolan esittamét laulut Baskipappi sekda Moses Makone. Ohjelma oli
herattanyt kuohuntaa jopa hallintoneuvostossa asti, jonka kansanedustajajasenet olivat pyytaneet

selvitysta sen siséllosta. Aanitteissa ei ollut kuitenkaan poytakirjan mukaan mitaan merkintaa

241 |ipponen 1983, 154.

242 1S 30.4.1967, “Kielletyille” levyille omistettu erikoiskonsertti Sivelradiossa.

243 1S 30.4.1967, “Kielletyille” levyille omistettu erikoiskonsertti Sivelradiossa.

244 Hameen Sanomat 11.10.1968, Y leisradion aanilevystd: noin 80 000 levyéa varastossa — kaikki kotimaiset hankitaan.
25 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Ohjelmajohtaja Jussi Koskiluoma, Ohjelmaosastot Ryhmakirjeet 1952-1970 II, kirje
8.11.1954.
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rajoituksesta, eivatka danilevystonkaan edustajat olleet maininneet asiasta levyn lainaamisen
yhteydessa.?*® Liséksi ohjelman sitoja ei ollut kiireen vuoksi ehtinyt kuunnella valittuja levyja
ennakkoon, kuten yleisesti kuuluisi tehd, vaikka totesikin ohjelman aikana etenkin Baskipapin
kyseenalaiseksi. Poytakirjassa ei kerrota, miksei asianmukaisia merkintdja oltu tehty tai mista syisté
kyseiset danitteet olivat edes esitysrajoitettuina. Eréassa toisessa asiakirjassa kuitenkin valaistaan,
ettd yhtioon saapuvien uutuuslevyjen kortistointi laahasi noin vuoden jaljessa hankinnasta,
vaikuttaen siihen, ettei uutuuslevyja oltu vélttamétté ehditty tarkastaa ja merkit& sopimattomuuksien
varalta.?*” Tama prosessin hitaus oli saattanut vaikuttaa tapauksen syntymiseen. Lisaksi on
huomioitava, ettd kappaleet sijoittuvat ajankohdaltaan esitysrajoitusten dokumentoinnin harmaalle
alueelle, silla uusien hyllytettyjen levyjen luettelointi lakkasi jo pari vuotta aikaisemmin. TallGin
Eino Repo oli astunut radion osaston johtoon, joka ei pitanyt luetteloinnin jatkamista
tarpeellisena.?*® Sivuhuomiona mainittakoon viel4, ettd erdassa Yleisradion asiakirjassa vaitetadn
myaos, ettei vuoden 1970 jalkeen oltu asetettu yhtdkaan levya esitysrajoituksen alaisuuteen, miké on
ristiriidassa muiden yhtién aineistojen kanssa.?*® Ylen omatkaan asiakirjat eivat siten ole aina

yhdenmukaisia, vaan niissakin ilmenee ristiriitaista informaatiota.

4) Muiden kieliryhmien musiikin rajoittaminen

Olemme perehtyneet tutkielmassa tdhén asti ainoastaan suomenkieliseen populaarimusiikkiin ja sita
koskeviin rajoituksiin. Mutta miten oli laita muiden kielisten kappaleiden kanssa, koskivatko niita
samat rajoituskaytannot kuin suomenkielistda musiikkia? Yhtena vertailukohtana voisi toimia toinen
paakielemme. Ruotsinkieliseen ohjelmistoon tunnuttiin panostettavan Ylelld huomattavasti
vahemman kuin suomenkieliseen ja etenkin ruotsinkielistd musiikkia soitettiin hyvin vahan, kun
Tapio Lipposen mukaan Ruotsi oli kieliryhmisti hantapaassa Suomen ja Englannin jalkeen.?>°
Etenkin suomenruotsalainen musiikki loisti pitkalti poissaolollaan ja radion ruotsinkielinen osasto
joutui tukeutumaan myos suomenkieliseen musiikkiin.?>* Tama huomioon ottaen on mahdollista,
ettd ruotsinkielistd musiikkia rajoitettiin vahemman kuin suomenkielista, silla rajoitettavaa

materiaalia ei yksinkertaisesti ollut olemassa yhta paljoa. Vaatisi kuitenkin tutustumista

246 EL LKA, Oy Yleisradio Ab, Eino S. Repo 1971, Mauri Soikkasen kirje 9.12.1971.

24T ELKA, Oy Yleisradio Ab, Eino S. Repo 1972, Haalarit naulaan- lahetys 27.11.1971.

28 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston poytakirjat ja liitteet 1974, liite 43; ELKA, Oy Yleisradio Ab,
Eino S.Repo 1972, Aanilevyjen esitysrajoitukset.

29 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Eino S. Repo 1972, Aénilevyjen esitysrajoitukset.

250 |_ipponen 1992, 62.

21 Donner, Kurkela & Lahtinen 1981, 49-50.
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ruotsinkielisen ohjelmaneuvoston arkistoaineistoihin, josta voisi selvitd, mité ruotsinkielisia

kappaleita oli mahdollisesti esitysrajoitettuna tai -kiellettyné.

Kéytetyn aineiston perusteella radion ruotsinkielisella puolella soitettiin kuitenkin ajoittain sellaisia
levyjd, jotka olivat esitysrajoituksen alaisuudessa. N&in tapahtui esimerkiksi vuonna 1966
Kulturbarometern- ohjelmassa, jossa kuultiin M.A. Nummisen kiellettyja seksilauluja.?>? Nummista
haastateltiin ohjelmassa, jossa hén kertoi, etta Yleisradion hylkiméa Sex-EP:té oli pyydetty Ruotsin
radioon soitettavaksi. Sveriges Radio oli nimittéin kaavaillut ohjelmaa suomalaisesta sensuurista,
johon se kaipasi Yleisradiossa esitysrajoitettuja danitteitd. Antero Karttunen kommentoi lehdistélle
tapausta epaillen, ettd Kulturbarometern- ohjelmassa soitettiin todennékdisesti Nummisen itsensé
tuomaa levya, silla radion omassa kappaleessa oli selkedt merkinnat esitysrajoituksesta.
Ruotsinkielisen osaston ohjelmajohtaja Runar Schildt kertoi taas, ettd vaikka hén oli ollut tietoinen
rajoituksista, oli kappaleita soitettu hanesta asianmukaisessa ohjelmassa, eli Nummisen haastattelun
lomassa. Suoranaista esityskieltoa levylla ei ollut Schildtin mukaan, joka koskisi hédnen sanojensa
mukaan luonnollisesti myds ruotsinkielista radiota.?®® Tama lausunto implikoi, etti esitysrajoitusten
ja -kieltojen luettelot olisivat olleet ainakin suhteellisen samanlaisia myds ruotsinkielisella puolella.
Kéytanto oli mahdollisesti samanlainen kuin television ohjelmaosastolla, jossa lista on samanlainen
muutamin, ainoastaan televisiota koskevin lisdyksin. Lausunto vihjailee myos totaalisten
esityskieltojen olemassaolosta, joiden kohdalla ohjelmajohtaja Schildt olisi jattanyt levyt suosiolla

eetterista.

Tutkimuskirjallisuutta lukiessa valkenee, ettd populaarimusiikin rajoittamisen syyt olivat ainakin
Ruotsissa, Iso-Britanniassa seka Yhdysvalloissa suunnilleen samankaltaisia kuin Suomessa,
painottuen moraaliin sekd yhteiskunnan normien vaalimiseen. Ruotsin radion niin kutsuttuja
paakallolevyja olivat muun muassa Owe Thornquistin Fodelsedagen (1964), joka koettiin
juopotteluun kannustavaksi iloliemen ylistykseksi. Myds Johnny Bodenin huumorisavytteiset
pornolaulut eivat soineet SR:ss4.2>* Brittein saarilla huumeviittaukset pitivat BBC:n varpaillaan,
joiden liséksi muun muassa yhteiskunnalliset punklaulut jarkyttivat niin radiota, kuin
levykauppiaita, johtaen muun muassa Sex Pistolsin God save the Queen (1977)- kappaleen
boikotointiin.?>® Valtameren toisella puolella Yhdysvalloissa moraalipaniikki oli varsinkin 50-
luvulla kypsé, kun populaarimusiikkia syytettiin aviottomien lasten, teiniraskauksien ja jopa

raiskauksien lisddmisesta rockmusiikin villitessa yleisoaan tilaan, jossa he eivat kyenneet enda

2

25218 23.9.1966, M.A. Nummisen levyt radion ”sensuuriajalla”.
2318 23.9.1966, M.A. Nummisen levyt radion sensuuriajalla”.
254 Nyman 2017, 211-212.

255 Cloonan 1995, 76—77, 83; Simmons 1992, 61.
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kontrolloimaan sukupuolisuuttaan.?>® Eurooppaan verrattuna merkittava ero on, etta Yhdysvalloissa
toimi joukko kaupallisia radiokanavia valtion yleisradion sijasta. Ndma radioasemat vaalivat
kuitenkin yleisradioiden tapaan siveyttd, jolloin esimerkiksi Donna Summerin eroottista Love to
love you babya (1975) ei aina suostuttu soittamaan.?®’ Vertailukohteiden erona Suomeen on, etté
Yleisradiossa huumelaulujen esityskiellot loistivat pitkalti poissaolollaan. Mydské&én kiroiluun ei
puututtu, kun esimerkiksi Isossa-Britanniassa ja Yhdysvalloissa noituminen oli varsin yleinen syy
jattaa musiikkia pois ddniaalloilta.?>® VVoimasanoja ei ilmeisesti juurikaan hyédynnetty
suomalaisessa populaarimusiikissa, silld voidaan odottaa, etta Kiroilu toisi esitysrajoituksia myos

Yleisradiossa.

Seka Iso-Britannialla, ettd Yhdysvalloilla oli kiistdmétta laaja vaikutus globaaleihin
populaarimusiikin markkinoihin, joka levisi oleellisesti myds Suomeen. Mutta miten
englanninkielistda musiikkia soitettiin Yleisradiolla, koskiko sité esitysrajoituksia- tai kieltoja?
Kéytetyisté lahteista ei ole 10ytynyt viitteitd englanninkielisten levyjen hyllyttamisests, eiké
mydskaan esimerkiksi aiheeseen perehtynyt Jake Nyman tunne esimerkkeja sellaisista.?*®
Poissaolojen taustalla voi olla suomalaisyleison aikanaan vielé verrattain heikko kielitaito, kun
sanoitukset olivat suuressa osassa syyna rajoituksiin. Yleisradiossa mahdollisesti luotettiin siihen,
etteivat kuulijat kuitenkaan ymmértaisi sanoituksia, jolloin vieraskielisissa kappaleissa arvioitiin
ennemmin itse musiikin aspekteja. Ulkomaalaiset levyt hankittiin niille erikseen osoitetuissa
kokouksissa, jolloin Jake Nymanin mukaan valitsijoiden henkilokohtainen maku vaikutti suuresti.
Hén Kkertoo, ettd kokouksissa oli ajoittain kipakkaakin keskustelua hyvasta musiikkimausta ja
esimerkiksi punkilla oli hankaluuksia péasté aanilevystoon, kun punkfanit olivat yhtiossa harvassa.
Hankinta ei toiminut ddnestamall kuten 50-luvulla kuuntelulautakunnan aikaan, vaan hankintoihin

osallistujat tekivat omia ehdotuksiaan yhdessa levy-yhtididen ldhettdmien naytteiden kanssa.?®°

Kielitaidon puutteesta vihjaa muun muassa kadnndskappaleiden aikanaan valtava suosio seka se,
ettd Suomessa oli verrattain hankala menestya englanninkieliselld musiikilla.?®* Suomalaisia
kuulijajoukkoja miellytti omalla aidinkielella tehty musiikki, eiké englanninkielisia lauluja siten
valttdmattd ymmarretty tai arvostettu. Erdissa radiolle saapuneissa kuulijakirjeissé noteerataan

ulkomaalaisen musiikin liian suuri edustus, jossa ei nahda pointtia, kun kappaleiden

2% Semonche 2008, 149, 156-158.

257 Semonche 2008, 151-152, 159.

%8 Cloonan 1995, 84.

259 Toimittaja Jake Nymanin haastattelu sahkopostilla 4.3.2021, haastattelijana Ida Vayrynen.
260 Toimittaja Jake Nymanin haastattelu séhkopostilla 4.3.2021, haastattelijana Ida Vayrynen.
261 Muikku 2001, 94; West6 2019, 65; Liete 2002, 45.
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sanoituksistakaan ei saa selvaa. Yleisradiota vaadittiin siten suosimaan jatkossa suomalaista.?®

Radion musiikkiammattilaisetkaan eivéat vélttdmattd ymmartaneet englanninkielisid sanoituksia, ja
ulkomaisesta musiikkikentésta oltiin Marko Tikan mukaan muutenkin varsin pihalla
Y leisradiossa.?®® Siten esimerkiksi huumeita kuvaavat slangisanat, jotka toivat BBC:n puolella

esityskieltoja, menivét epaileméttd ohi ymmarryksen niin Yleisradiossa, kuin yleisén keskuudessa.

Léahteiden perusteella ei voida sanoa, soitettiinko radiossa esimerkiksi sellaisia aanitteita, jotka
olivat muissa maissa esityskiellettyja. On kuitenkin l16ydettévissa viitteita siita, ettd Yleisradio
myo6téili muiden yleisradiokanavien esityskieltoja. Tasta kertoo harvinainen tapaus vieraskielisesta
esitysrajoitetusta dénitteestd: Serge Gainsbourgin ja Jane Birkinin esittdma Jet aime, Moi non plus
(1969).%%* Ranskan kielta ei tarvitse taitaa ymmartadkseen, minka vuoksi levy pidettiin poissa
aaniaalloilta. Laulussa esiintyvat orgasmia imitoivat aanet olivat nimittdin etenkin aikaansa nédhden
varsin rohkeita. Ennen soittopéatostadn Y leisradio oli tiedustellut Britannian BBC:n, Ruotsin SR:n
ja Ranskan RTF:n toimenpiteité laulua koskien. Tuore ohjelmajohtaja Eero Saarenheimo
kommentoi &anilevyston Karttuselle utelun tuloksia, ettd nama kaikki kanavat olivat rajoittaneet
kappaleen soittoa sen myyntimenestyksesta huolimatta, joten Yleisradio voisi seurata niiden
jalanjaljissa. Saarenheimo kysyi samalla pilke silmékulmassa, etta sisaltyyko hanen uuteen
ty6honsa vastaavaa keinoa kuunnella seksuaaliaktia kuvaavia levyja ja pornoa.?®® Taman yksittaisen
laulun liséksi kéaytetysta lahdeaineistosta ei 10ytynyt mainintoja muiden kieliryhmien

esitysrajoituksista.

5) ”Tata ette radiossa kuule!”: Esitysrajoitusten vaikutus

populaarimusiikkia tekeviin artisteihin

Kun otetaan huomioon, etta esitysrajoitusten asettajana toimi maan ainoa virallinen radiokanava, oli
aanite kaytannodssa kokonaan poissa Suomen &aniaalloilta. Yleisradio oli artisteille ja heidédn levy-
yhtidilleen siten tarked tyokalu musiikin levitykseen ja voisi kuvitella, etté esitysrajoitus tai -kielto
olisi suuri isku heille. Yleisradion oma tutkimuselin ei Tapio Lipposen mukaan selvittanyt
radiosoiton ja levymyynnin yhteyttd, mutta muiden toimijoiden suorittamissa tutkimuksissa naiden

mahdollinen korrelointi oli noteerattu, jolloin vahainenkin soitto todettiin merkitykselliseksi. Jo

%2 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Musiikkiosaston kirjeenvaihto, Savelradiota koskevia kirjeitd 1963-1968, kuulijakirjeet.
263 Historioitsija Marko Tikan haastattelu 10.3.2021, haastattelijana lda Vayrynen.

264 Y leisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 1967-69, 1972.

265 Yleisradion arkisto, Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 1967—69, 1972; Cloonan 1995,
177.
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merirosvoradio Nordin kohdalla huomattiin, etté siell& soitettavat kappaleet menestyivat paremmin
kaupallisesti.?®® Levymyyntii ei kuitenkaan kannata liikaa huomioida menestymisen mittarina, silla
se ei anna kokonaiskuvaa artistin saamasta kuuntelumaarasta. Aanilevyja ostivat nimittain eniten
vain tietyt demografiat, joista korostuivat kaupunkilaiset ja nuoret. Jukka Lindfors véittaa, ettd sen
sijaan suuri, hiljainen enemmistd ei ostanut juurikaan aanitteitd, joten kyse ei ollut koko kansan
huvista.?®’. Yleisradiossa myyntilistoja valteltiin noteeraamasta ja radiossa haluttiin nostaa esille
myos sellaista musiikkia, mita hittilistojen kérjessa ei nahty.2®8 Joka tapauksessa verrattain
harvempi suomalainen omisti levyjd, johtaen siihen, etta radio oli monessa taloudessa

merkityksellisempi musiikin kuunteluvéline ja tiedonlédhde uusista, kiinnostavista artisteista.

Néayttdisi kuitenkin siltd, ettd ongelmien sijasta jotkut muusikot saattoivat jopa hyotya siitd, etta
heitd boikotoitiin radiossa. Ihmisié kiinnostaa luonnostaan kaikki, mika on heilté kiellettya ja
uteliaisuus levya kohtaan voi kasvaa, kun sana leviaa sen olevan radiossa pannassa. Yleison
kiinnostusta sensuroitua materiaalia kohtaan on pyritty tutkimaan tieteellisesti, ja tulosten mukaan
vaikuttaa silté, ettd mielenkiinto voi todella kasvaa, jos kohteen kerrotaan olevan jollakin tavalla
sensuroitua auktoriteettien toimesta. Talloin etenkin mielenkiinto kielletyn musiikin sanoituksia
kohtaan liséantyy, niiden ollessa yleisin syy sensurointiin. Yleensa kuulijat Kiinnittavat sanoihin
verrattain vdhan huomiota, joten sensuuri voi jopa pahentaa sitd ongelmaa, jota se yrittaa
ratkaista.?®® Suomessa kasvavan mielenkiinnon voi huomata ainakin levyjé ostavan yleison
kohdalla, kun etenkin Irwin Goodmanin levytykset menestyivat kaupallisesti hyvin.?’® Irwinista ja
M.A. Nummisesta, esitysrajoituslistojen vakionimisté kiinnostuttiin myds lehdistopiireissa, tuoden
Yleisradion antamille rajoituksille palstatilaa.?’* Lehtijutut levittivit tietoisuutta niin Yleisradion

toiminnasta kuin artisteistakin, jotka onnistuivat provosoimaan radiota.

Populaarimusiikkiin on liittynyt ihanne sen niin kutsutusta aitoudesta ja uskottavuudesta.?’
Autenttisuuden tavoitteluun kuului sopivan pukeutumisen ja ”lookin” lisdksi joillain myds
kapinallisen, ”pahan pojan” tai “rentun” imagon omaaminen. Esitysrajoitukset osaltaan edistivat
kapinallisen leiman saamista, silla ne olivat oiva keino osoittaa artistin epasovinnaisuutta ja

valinpitamattomyytta sddntdja ja normeja kohtaan. Tdma oli osalle etenkin nuorison piireissa

266 |_ipponen 1983, 59-60.

267 Gronow 1973, 64; Lindfors 2002, 42.

28 E| KA, Oy Yleisradio Ab, Musiikkiosaston kirjeenvaihto, Savelradiota koskevia kirjeitd 19631968, vastaus
kuulijakirjeeseen 10.2.1966; ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston poytakirjat 1-21 1976 ja liitteet 1—
92, 10/1976.

269 Simmons 1992, 61-67.

270 Jalkanen & Kurkela 2003, 505;

271 Jalkanen & Kurkela 2003, 495; West6 2019, 23.

212 Anttonen 2017, 275.
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ihailtavaa ja siten joillain populaarimusiikkia tekevisté artisteista ei ollut edes kiinnostusta siistia
tuotantoaan radiota varten. Talloin luotettiin levymyyntiin sekd muihin musiikin levittdmisen
keinoihin. Seka Irwin, ettd M.A. Numminen ovat tunnustaneet, ett4 he tietoisesti provosoivat
auktoriteetiksi koettua Yleisradiota ja hakivat tarkoituksenomaisesti esityskieltoja shokeeraavilla
sanoituksillaan ja omintakeisella ilmaisutyylillin.2”® Numminen on kertonut haastatteluissa, etté
han sai mielihyvaa drsyttaessaan niin radiota, kuin keikkajarjestajia.?’* Irwin tiettdvasti huudahti
konserteissaan ennen esitysrajoitettuja kappaleita, etta tata ette radiossa kuule!”, tehden yleistlle
selviksi, ettd nyt oli tulossa tulenarkaa tavaraa.?”® “Renttu” sanan ruumiillistumana tunnettu Irwin ja
hénen sanoittajatoverinsa Veikko ”Vexi” Salmi kayttivat kerran hyvékseen koko
esitysrajoitusjarjestelmad, ottaessaan sen mainostempukseen Irwinin tulevaa albumia varten.

Parivaljakko kaytti nimittain Osta minut- LP:ss& Vexin kynésta tullutta tekstia:

”Jos levy ei sattumalta miellytakaan sinua, niin ala valit, ei se miellyta heitdkaan. Voit tehda

samoin kuin mekin. Lahettelemme niité Savelradion toimittajille kahvipannun alusiksi”.

Koko albumi hyllytettiin saatteella: ”Radion oletetun esitysrajoituksen kayttdminen
myyntimainoksena levykuoressa”.?’® Kaikille kapinointi ja esitysrajoitusten hankkiminen ei ollut
kuitenkaan toivottavaa, vaan viitteita niiden ennakoinnistakin 16ytyy. Esimerkiksi Muksut- yhtye
paatti vuonna 1967 muokata laulunsa Liisankadulla sanoituksia radiota varten. Helsingin
samannimisestd kadusta kertovassa kappaleessa laulettiin nimittdin Mikko Monosen
hautaustoimistosta, joten aanityksen pelattiin jadvan sellaisenaan radiosoiton ulkopuolelle oikeasti
olemassa olevan liikkeen mainonnasta syytettynd. Nimi muutettiin siten levytyksessa ”Matti
Makkoseksi”.?’” Samaten levy-yhti6 Love Records tuli alkuaikoinaan vuonna 1966 lopputulokseen,
ettd ehkapa ei ollut paras idea julkaista yhtion ensimmaisena aanitteend Marski-marssi nimista
kappaletta.?’® Aanite paatettiin siten julkaista vasta vuosia myohemmin, joidenkin lihteiden mukaan
virallisesti vasta vuonna 1978.2"° Taméa Kalle Holmbergin esittama kappale omasi varsin
provosoivat sanoitukset, jotka olisivat nostaneet niskavilloja pystyyn epéilemétta muillakin kuin

Yleisradion vaella:

273 Jalkanen & Kurkela 2003, 494; Westo 2019, 63-64.

274 Jalkanen & Kurkela 2003, 494,

275 HS 20.3.2005, Kotimaiseen sensuuriin te aina luottakaa.

28 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston ja tydryhman poytakirjat ja liitteet 1968, liite 14; Yleisradion
arkisto, Esitysrajoituksen alaiset &anilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 1967-69, 1972.

277 Yle Elava Arkisto, Laulu Monosen ruumisarkkuliikkeesta herasi henkiin.
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2012/03/21/laulu-monosen-ruumisarkkuliikkeesta-herasi-henkiin (Viitattu 18.2.2022).

278 Tolvanen 1992, 75.

279 Tiella sananvapauteen, Love Records ei uskaltanut julkaista Marski-marssia. https://sananvapauteen.fi/artikkeli/163
(Viitattu 12.2.2022); Tolvanen 1992, 75.
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Niin laski Marsalkan silmdluomi, oli mustana taivas ja kusessa Suomi...
...Jo Pddmajan saavutti tykkien jyly, oli Wiborg mennyt, oo kohtalo tyly!

Ja ruoste raiskasi Kauhavan rautaa, Suur-Suomelle kaivattiin kookasta hautaa ”.

6) Esityskieltojen virallinen lakkauttaminen (1972)

Rakennemuutoksen edetessa alkoivat agraarisen Suomen normit ja tabuaiheet hiljalleen murtua ja
aiemmin kielletyt aiheet menettdd shokkiarvoaan. Tdmé on voinut osaltaan vaikuttaa siihen, miksi
esitysrajoituksista ja -kielloista p&éatettiin luopua 1970-luvun alussa. Esitysrajoitukset alettiin nahda
Yleisradion tydntekijoiden silmissa kasvavassa maarin tarpeettomina, ja koko niiden olemassaoloa
alettiin kyseenalaistaa 60-luvun lopulta alkaen. Radioon oli tullut uusia hyvan viihteen
maarittelij6it, ja sopivuuden rajat olivat alkaneet heidan my6taan liikkua.?® Aiemmin rajoitetut
anitteet eivat olleet siten heista endé niin repivia, kuin mité edeltgjat olivat kauhistelleet. Yhtion
ohjelmaneuvostojen jasenetkin alkoivat yhd enemman huomioida rajoitusten ja kieltojen ndenndisen
tulkinnanvaraisuuden seké yleisen sekavuuden.?®! Radion ohjelmaneuvoston poytékirjoissa
pyydettiin vastaavilta tyontekijoilta selkeytta ja tarkkoja ohjeistuksia siitd, mitk& syyt johtavat
esitysrajoituksiin ja miten naita ddnilevyja tulisi kasitelld.282 Vastauksia odotettiin ilmeisesti

turhaan, silla asiasta jouduttiin asiakirjan mukaan muistuttamaan useita kertoja.

Radion ohjelmaneuvostossa ei pidetty siité, ettd esitysrajoituksia voitiin nyt asettaa ilman yleisia
ohjeita seka perusteluja muille, johtaen yksittdisiin, henkil6kohtaisiin arvioihin nojaaviin
paatoksiin. Neuvoston ehdotuksena oli, ettd vastuuta siirrettéisiin ohjelmajohtajilta toimittajille
esimiehineen, jottei aanilevyjen kaytosta paattaisi ainoastaan muutama henkild. Uskottiin, etta
toimittajilta voitiin odottaa sellaista levyston tuntemusta, ettd he osaisivat tehda itsendisesti
paatoksia siita, millainen musiikki sopi mihinkin ohjelmaan.?®® Lisaksi pysyvid, suoranaisia
esityskieltoja haluttiin valttaa jatkossa. Neuvostossa kuitenkin myonnettiin, ettd osa voimassa
olevista kielloista oli asetettu syystakin, kuten mainonnan ja rikollisuuden kuvaamisen kohdalla.
Osa kappaleista tuntui kuitenkin joistain neuvoston jasenista mielivaltaisesti rajoitetulta, joista
esimerkiksi nostettiin Irwin Goodmanin Osta minut- aloumi. Erkki Melakoski kommentoi, etta nyt

kiellettyna oli taysin kelvollista musiikkia, joka oli yleison toimesta paljon kaivattua, kansallista

280 Salokangas 1996, 234.

BLELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston ja tydryhman poytakirjat ja liitteet 1968, liite 15;
Gronow 1990, 235.

22 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston ja tydryhman poytakirjat ja liitteet 1968, liite 15.
28 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Eino S.Repo 1972, Aénilevyjen esitysrajoitukset.
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kevytta musiikkia.?®* Esitysrajoituksista tuli keskustelun aikana vastakkain asettuneiden
ohjelmajohtajien sekd ohjelmaneuvostojen vélista taistelua. Ohjelmajohto halusi yllapitaa
vallinnutta systeemid ja heidan oikeuttaan paattaa levyjen kaytosta. Helge Miettunen varoitti, ettei
toimiluvan tayttyminen takaantuisi, jos vastuuta siirrettaisiin johtoportailta alemmas.?®
Ohjelmaneuvostoille vallinnut toimintatapa oli taas harvojen omavaltaista paatoksentekoa ja
sééantoja olisi tarkennettava ohjelmapolitiikan ja adnilevyjen kéyttdmisen osalta. Taysin erillisid
nama osapuolet eivét toki olleet, vaan myos ohjelmaneuvostoissa oli jasenid, jotka tukivat

muutoksia vastustavia ohjelmajohtajia Koskiluomaa ja Miettusta.?3®

Keskustelun edetessa tehtiin lopulta vuonna 1972 aloite esitysrajoitusten lakkauttamisesta
kokonaan. Idea lahti liikkeelle vaitetysti musiikkitoimittaja Pekka Gronowin ehdotuksesta, jonka
hén esitti Antero Karttuselle, joka taas valitti asian eteenpéin radiojohtaja Eino Revolle. Entinen
padjohtaja hyvaksyi idean ja esitysrajoitukset seké -kiellot lopetettiin virallisesti 26.9.1972.28
Joidenkin kappaleiden soittorajoituksia oli kuitenkin alettu tiettavasti purkaa jo aiemmin, useita jo
vuonna 1969.2% Ei ole kuitenkaan tiedossa, kuinka paljon pannasta vapautettuja levyja kuultiin
radiossa, mutta voisi kuvitella, etteivéat laulut soineet jatkuvalla syotolla nytkédén. Repo néki
esitysrajoitusten purkamisen jarkevéna, silla hanelle musiikin tuli olla samassa asemassa muun
puhutun sanan kanssa, eika siihen tulisi siten kohdistaa erityistoimenpiteit, kuten nyt oli laita.?®
Vastuu sopivan musiikin esittdmisesta siirtyi toimittajille, joilta vaadittiin valittujen levyjen

tuntemusta.

Sen liséksi, ettd aanilevyjen kéyton periaatteita muutettiin, pohdittiin mahdollisuutta, voisiko kevyt
musiikki siirtyd viihdeosaston vastuulta musiikkiosastolle.?®® Nain kaikki musiikki olisi saman
osaston alaisuudessa. Idea ei saanut kuitenkaan laajaa kannatusta, vaan vaitettiin, etta
musiikkiosasto paisuisi talldin aivan liian suureksi. Karttunen totesi selvityksessaan myos, etta oli
amatooriméinen vaite, ettd kaikki musiikki voisi olla samalla osastolla, kun kevyen ja vakavan
musiikin valilla oli niin suuri ero. Lokerointi eri osastoille nahtiin siten perustelluksi eiké edes

niinkaan arvottavaksi, silla Yleisradio halusi panostaa myos viihteen korkeaan laatuun.?®* Taméa

B4 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston péytakirjat ja liitteet 1968, 19.2.1968, liitteet 1415,

5 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston poytakirjat ja liitteet 1967, 18.9 — 16.10.1967, liitteet 49-51.
26 ELLKA, Oy Yleisradio Ab, Suomen ohjelmaneuvoston péytakirjat ja liitteet 1968, 22.1.1968, liite 5.

87T ELKA, Oy Yleisradio Ab, Eino S.Repo 1972, Aénilevyjen esitysrajoitukset; Nyman & Gronow 2005, 35.

28 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston poytakirjat ja liitteet 1974, liite 43.

289 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Eino S. Repo 1972, Aénilevyjen esitysrajoitukset; Gronow 1990, 235.

20 ELLKA, Oy Yleisradio Ab, Sisainen kirjeenvaihto 19681984, Radio 1:sen musiikkiosastoa koskevia
organisaatiokaavailuja.

2L ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston ja tydryhmén poytakirjat ja liitteet 1979, liite 50; ELKA, Oy
Yleisradio Ab, Siséinen kirjeenvaihto 1968-1984, Radio 1:sen musiikkiosastoa koskevia organisaatiokaavailuja.
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kuitenkin herattdd mielikuvia asenteellisuudesta, joka oli yha lasné populaarimusiikin kohdalla, jota
ei vieldkddn haluttu laskea oikeaksi” musiikiksi. Sanalla musiikki haluttiin yha tarkoittaa

ensisijaisesti vakavaa musiikkia, jolloin viihteelliset sdvelet oli pidettdva siita erillaan.

Loppuvuodesta 1972 laativat Antero Karttunen ja Pekka Lounela raportin, jossa pohdittiin
esitysrajoituksia niiden virallisen lakkauttamisen jalkeen.?? Raportin mukaan rajoitusmerkint6ja,
salmiakkikuviota ja punaista ympyréa ei enaé tarvittaisi, silla toimittajien tuli kyeta itse valvomaan
levyjen sisaltdéd. Saman asiakirjan mukaan suuntaa antavia vihjeité oli silti yhd merkitty levyjen
kansiin, joissa pyydettiin huomioimaan kappaleen sanoitukset. N&iden tarkoitus oli véitetysti
helpottaa &&nitteiden kayttod, mutta miten tdmé kéytanto sitten erosi aiemmasta
esitysrajoitusjarjestelmasta? Myds aiempien rajoitusmerkintdjen vaitettiin nimittéin olevan
ainoastaan vihjeita toimittajien tyon keventdmiseksi. Karttusen mukaan nailla uusilla vinkeilla ei
ollut kuitenkaan mitaan tekemista aiempien rajoitusmerkintéjen kanssa. Han vakuuttaa, ettei kyse
ollut endd subjektiivisista laatuarvioista, mité ennen oli viljelty, vaan objektiivisista
erityishuomioista, jotka kaikki voivat allekirjoittaa. Makuun liittyvat henkilokohtaiset arviot eivat
nimittain kestéisi aikaa, menettden merkityksenséa nopeasti. Vaikuttaisi kuitenkin silta, etta
raportissa otettiin nyt uudelleen etaisyyttd menneisyyteen, kun entisista esitysrajoituksista puhuttiin
ohjelmajohtajien omavaltaisina kannanottoina. Samalla sen hetkisid uusia soittokaytantoja
puolustetaan aivan toisenlaisina, jolloin levyjé rajoitettiin ainoastaan objektiivisesti hyvista syista.
Tallaisia otaksutusti kaikkien mielesté rajoituksia kaipaavia aiheita olivat muun muassa mainonta,
rikollisuus seka ulkopolitiikka. Voisi kuitenkin kuvitella, etteivat ndmakaan aiheet olleet jokaiselle

tabuja, vaan niidenkin kohdalla oli sijaa henkilokohtaisille arvioille sopivuudesta.

6.1 "Huonolla maulla valittu levy”: Esitysrajoitukset 1972—1980

Vaikka esitysrajoitusjérjestelmé oli vuoden 1972 syksyll& virallisesti purettu, ei populaarimusiikin
rajoittamista kaytannossa lopetettu yhdessa yossa. Aivan mita tahansa ei saanut edelleenkaan soittaa
missé tahansa, vaan tietyt moraaliin ja politiikkaan liittyvat pelisdannot olivat yha vallassa. Voidaan
pohtia, vallitsiko yhtigssa talloin erdénlainen itsesensuurin ilmapiiri, jossa uutta vastuuta saaneet
toimittajat epardivat levyjen soittoa rangaistusten pelossa. Jake Nyman tosin kertoo, ettd hanen
toimiessaan talossa 1970-luvulla, eivét toimittajat ottaneet rajoituksia aina kovin haudanvakavasti.

Nymanilla ei ollut muistikuvaa, etté toimittajia olisi koskaan edes rangaistu sopimattomaksi koetun

292 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Eino S. Repo 1972, Aénilevyjen esitysrajoitukset.
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musiikin soittamisesta.?®®> Huomautuksia toimittajat kylla saivat tulenaroista levyista, mutta Nyman
mainitsee, ettd mustaa listaa kunnioittamattomat lahinn& naureskelivat saamilleen moitteille, eika
niit4 otettu raskaasti. On kuitenkin huomioitava, etta tuskin kaikki toimittajat kapinoivat ndin, vaan

moni todennakdisesti noudatti séantdja ja sisdista harkintaansa mukisematta.

Radion ohjelmaneuvoston kokouksissa huomauteltiin pitkin 1970-lukua toimittajien valitsemista
populaarimusiikin kappaleista, joiden soittamisen jarkevyytta kyseenalaistettiin. Kommentit
eetteriin asti padsseista mauttomista &anitteista kasvoivat esitysrajoitusten lakkautuksen jalkeen, kun
ohjelmajohto ei enda paattanyt soittoluvista. Esimerkiksi Hectorin suomalaista yhteiskuntaa
kommentoiva Suomi-neito (1974) pyydettiin pois d&niaalloilta Sirkka Kuuselan (sitoutumaton)
toimesta.?®* Myos Irina Milanin esittima eroottinen Piru mieheks (1977) oli Mauno Mannisen
(Keskusta) mukaan osoitus huonosta mausta, jota ei tulisi soittaa radiossa.?®® Los Cameradosin
esittdma Auringon poika sai selvittelypyyntdja ensin vuonna 1970 ja muutama vuosi myéhemmin
uudelleen 1974.2%® VVuonna 1970 kyse oli uutuuslevysta, joka ei ollut minkaanlaisen
esitysrajoituksen alainen viihdeosaston mukaan.?®” Inkojen kulttuurista seka kristinuskosta
ammentavat sanoitukset koettiin kuitenkin yhdessa alkoholinhuuruisuuden kanssa joidenkin

neuvoston jasenten mielesté loukkaaviksi:

"Ensimmdiseksi viinaa pddhdn kirkkokansa haluaa. Sitten ne kaikki temppeliin kdyvdt Jumalan

’

poikaa rukoilemaan... Kirkon edessd kaljaa juodaan kunniaksi Jeesuksen.’

Osa kappaleista todettiin neuvoston kokouksissa jopa yhtion toimiluvan ja ohjelmatoiminnan
s&annoston vastaiseksi, kuten tehtiin muun muassa nimeltd mainitsemattoman Veltto Virtasen
kappaleen kohdalla vuonna 1978.2% Luonnollisesti téllaisia levyja ei voinut jatkossa soittaa. Ohessa
esimerkki siitd, millaista keskustelua neuvostossa kaytiin ristiriitaisia mielipiteitd heréttavasta

musiikista:
“Kotiranta ehdotti, ettei "Tydéttomdn laulu”’- nimisté (kappaletta) soitettaisi radion ohjelmissa. ”

”Kotiranta toivoi saavansa kuulla 9.11.1977 klo 8:52 soitetun levyn, jossa laulettiin “aseistetut

roistot kulkevat kainalossaan...”

293 Toimittaja Jake Nymanin haastattelu sahkopostilla 4.3.2021, haastattelijana Ida Vayrynen.

24 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston poytakirjat 1-21 1976 ja liitteet 1-92, 20/1976.

25 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston poytakirjat 1978, 5/1978.

2% ELLKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston poytakirjat ja liitteet 1974, liite 43; ELKA, Oy Yleisradio Ab,
Eino S. Repo 1971, Kysely koskien juhlakauden ohjelmia 26.3.1971.

27 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Eino S. Repo 1971, Kysely koskien juhlakauden ohjelmia 26.3.1971.

2% ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston ja tydryhman poytakirjat ja liitteet 1978, 19/1978.
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”Lehtovirta muistutti, ettd ~Tyottomdn laulu”’- niminen levy on vanha ja ehdotti, ettei esittamista
pitaisi kieltaa. ”

2

”Rainio arvosteli 28.10.1977 lahetetyssa Tydvaenmusiikin toivekonsertti ’- ohjelmassa esitettyjen
levyjen sisalt6d. Han luki osia ohjelmassa esitetyista levyista (17klp). Rainion mielesta kyseinen

ohjelma oli OTS:n vastainen ja ehdotti, etta se poistettaisiin radio-ohjelmista. ”

“Kotiranta ehdotti, ettd yhtion lakimieheltd pyydettdisiin lausunto siitd, onko “Tyottomdn laulu”™

niminen levy OTS:n vastainen. ">

Seitsemén seindhullun veljeksen esittdma Luostarin puutarhassa (1974) herétti keskustelua radion
ohjelmaneuvostossa vuoden 1978 kevaélla, kun laulun sanojen koettiin rienaavan luostarilaitosta ja
kasvattavan 16ysaan sukupuolikuriin. Jukka Virtasen sanoittama laulu miellettiin mauttomaksi
useiden neuvoston jasenten toimesta.3%° Vaikka laulun harskiys todettiin laajasti, kiisteltiin
neuvostossa siitd, rikkooko aanite suoranaisesti ohjelmatoiminnan saannéstoa. Asia ratkesi siten,
ettei ohjelmaneuvoston mielesta Luostarin puutarhassa — levyn soitto edistanyt Yleisradion arvoja
kuten eettistd elaménkatomusta. Soittamista jatkossa ei pidetd toivottavana ja tdmé tehtéisiin myos
toimituksessa selvaksi. Huomattavaa on se, ettd poytakirjassa mainitaan joidenkin jasenten toimesta
nimenomaan kappaleelle asetettava esitysrajoitus, vaikka niiden ei pitanyt olla enaa olemassakaan.
Muut lahteet tukevat teoriaa, ettd vaikka esitysrajoitukset oli lopetettu virallisesti, oli yha olemassa
Aanitteits, joita ei sisaltonsa vuoksi haluttu soittaa.*®! Yleisradion tiedotusosaston Riitta Kontula
kertoi Helsingin Sanomille, ettd vield vuonna 1988 oli tallaisia levyj4, joita soitettiin ainoastaan

sopivissa ohjelmissa.3%

Myads kuulijoiden negatiivinen palaute jatkui pitkin 1970-lukua, kun kansa ei hyvaksynyt mita

tahansa radion suoltamaa musiikkia nieleméattd. Vuonna 1979 nousi medianakyvyyttd saanut kohu
Tuomari Nurmion kappaleesta Kurja matkamies vaan. Laulu mukaili hautajaisvirtta Oi Herra jos
ma matkamies maan ja Yleisradio kerdsi suuren maaran narkastynytta kuulijapalautetta kappaleen
soitua radiossa, saaden syytoksia jumalanpilkan levittamisest4.2®® Ongelmana oli ollut, etté laulua

soitettiin juontamattomassa ohjelmassa Kevyesti keskella paivaa, joten kuulijat eivét saaneet

29 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston poytakirjat 1977 liitteet 1-102, 20/1977.

300 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston ja tyéryhmén poytakirjat ja liitteet 1978, 3-5/1978.

301 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston ja tydryhman poytakirijat ja liitteet 1979, 8-12/1979.

302 HS 3.9.1988, lukijakirje vastauksineen.

303 1S 20.7.1979; Yle Elava Arkisto, Kurja matkamies vaan skandaali. https://yle.fi/aihe/artikkeli/2020/11/15/tuomari-
nurmion-vaiherikas-ura-aanin-ja-kuvin-radio-saikahti-bluesvirtta-tvssa (Viitattu 23.2.2022); ELKA, Oy Yleisradio Ab,
Radion ohjelmaneuvoston ja tydryhmén poytakirjat ja liitteet 1979, 8/1979.
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ennakkovaroitusta mahdollisesti mielipahaa aiheuttavasta virsimukaelmasta.®®* Kurja matkamies
vaan poiki yleison lisiksi keskustelua myds radion ohjelmaneuvostossa.®®® Poytikirjassa todetaan,
ettd vaikka kiellettyjen levyjen listaa ei enaa yllapidetty, oli yh& olemassa d4nitteitd, joita ei voi
soittaa sanoitustensa vuoksi kaikissa yhteyksissd, Kurja matkamies vaan ollen tasta hyvana
esimerkkin&.®®® Neuvoston jasenet pastori Urpo Kokkonen (Keskusta) ja Sakari Valli (Kokoomus)
kyseenalaistivat levyn soittamisen mielekkyytta ja Vallin mukaan virren iskelmaversio oli tokero,
mauton ja lahestulkoon pyhdinh&vaistys.

Kohusta huolimatta Kurja matkamies vaan soi uudestaan 29.6.1979. Urpo Kokkonen jyrahti, ettd
kyse oli jarkyttavasta esimerkista siita, ettei ohjelmaneuvoston paatoksia noudatettu.®*’
Uusintasoittoa perusteltiin sill&, ettd kyse oli talla kertaa mydhaisillan ohjelmasta ja siten soitto oli
sallittavampaa kuin aiemmassa skandaalin herattaneessé tapauksessa, jolloin laulu soitettiin
paivasaikaan. Kokkoselle kerrottiin, ettd mistdan levyn jaadyttamisesta ei ole ollut edes missaén
vaiheessa puhetta. Kokkonen taas koki, ettei virsimukaelman soitto ollut misséén tilanteessa
sopivaa, vaan se oli jokaisessa kontekstissa pelkka osoitus huonosta mausta. Muut neuvoston
jasenet vastasivat, ettd mita vaan levya voitiin soittaa, jos se vain sopii ohjelmaan.3® Tama
kuulostaa hyvin tutulta, kun samaa argumenttia oli kaytetty myds 60-luvulla esitysrajoituksista.
Neuvoston jasenten henkilokohtaiset ndkemykset korostuvat tassa keskustelussa, kun ei olla yhta
mieltd kappaleen sopivuudesta tai edes aanilevyjen kdyton periaatteista. Kurjan matkamiehen
tapauksen lopputuloksena oli, etta kappaletta uudelleen soittaneen ohjelman toimittanut Stig Framat
sai nuhtelut ja hanen ohjelmansa tarkastettiin jatkossa ennakkoon.3%° Tata perusteltiin silld, ettei han
ollut neuvotellut laulun soitosta esimiestensé kanssa, vaikka ohjelmaneuvoston mukaan levy ei
ollutkaan jaadytettynd. Tietyn levyn soittamiseen tuli siis yha pyytaa tdman perusteella lupa, eika
toimittajalla ollut oikeuksia soittaa mita tahansa ilman esimiehensa siunausta. Tapaus myos vihjaa,

mitd seurauksia toimittajille saattoi tulla ”vairien” levyjen valitsemisesta.

1970-luvulla roisista esiintymis- ja ilmaisutyylistadn tunnettu huumoriyhtye Sleepy Sleepers ei

saanut vaitetysti juurikaan radiosoittoa tai televisioesiintymisia.3'° Etenkin yhtyeen kolmas

304 Yle, Elavan arkiston blogi, Mielipahaa ohjelmaneuvostossa. https://yle.fi/aihe/artikkeli/2010/01/22/mielipahaa-
ohjelmaneuvostossa (Viitattu 12.2.2022).

305 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston ja tydryhman poytakirjat ja liitteet 1979, 8-12/1979.

308 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston ja tydryhman poytakirjat ja liitteet 1979, 8/1979.

307 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston ja tydryhman poytakirjat ja liitteet 1979, 11/1979.

308 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston ja tydryhman poytakirjat ja liitteet 1979, 11/1979.

309 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radion ohjelmaneuvoston ja tyéryhman poytakirjat ja liitteet 1979 12/1979; Yle, Elavan
arkiston blogi, Mielipahaa ohjelmaneuvostossa. https://yle.fi/aihe/artikkeli/2010/01/22/mielipahaa-ohjelmaneuvostossa
(Viitattu 12.2.2022).

310 Lindfors & Salo 2003, 60, 96.
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pitkasoitto Takaisin Karjalaan (1977) aiheutti aikanaan suoranaisen skandaalin. Albumin nimea oli
ennen julkaisua siistitty levy-yhtion toiveesta, kun nimi olisi ollut alun perin ulkopoliittisesti
arveluttava Karjala takaisin.®** Arkaluontoisuus jatkui kuitenkin levyn sisalloss, jossa herjattiin
niin Neuvostoliittoa, venaldisia kuin suomettumisen ajan itsesensuurin ilmapiirid. Lehdiston
mukaan Suomi-Neuvostoliitto- seura pelkési albumin olevan ulkopoliittisen kriisin riski ja seura
vaati jopa lain kouran valiintuloa ja koko yhtyeen kieltimist4.3!2 Sleepy Sleepers halusi omien
sanojensa mukaan tietoisesti testata rajojaan ja kokeilla, kuinka rankkaa sisaltoé he voisivat tehdd ja
mité siitd seuraisi. Jasenia huvitti vasemmistolaisten kuten taistolaisten haudanvakavuus ja he
hammastelivat sitd, miten Takaisin Karjalaan- albumiin suhtauduttiin niin totisesti, vaikka se oli
tehty heidan mukaansa vitsilla ja keskustelun herattajaksi.3t® Yhtyeen jasenet kuitenkin tiesivat,
ettei tiukkapipoisena tunnettu Yleisradio tulisi koskaan soittamaan heidan levyjéan, eik& radion
miellyttaminen ollut siten heidan tavoitteensa.®!* Yhtye arvosti omaa ilmaisuvapauttaan radiosoittoa

enemman.

Radion ohjelmaneuvoston kommentit ja esittdmisen rajoittamiset ndyttaisivat johtuneen 70-luvulla
samankaltaisista syista kuin aiemmin 60-luvun puolella. Etenkin seksuaalimoraali seka kirkon
halveeraaminen korostuvat neuvoston jasenten paheksunnassa. Uskontoa uskallettiin sohia
lahteiden perusteella enemman kuin 60-luvun puolella, kun esitysrajoituslistalla 10ytyy t&lloin
ainoastaan yksi kirkkoa loukkaava levy. Rajoja koeteltiin muutenkin enemman kuin 60-luvulla, kun
populaarimusiikissa oltiin entista suorasanaisempia. Irwin Goodmanin Sensuuriin kaikki vaan
(1967) on sisalloltaan vield kesya verrattuna hanen vuoden 1976 Haistakaa paska koko valtiovalta-

lauluun.

Yleisradiossa koettiin yha, ettd OTS:n vaatimuksia hyvasta mausta ja sopivasta, mielellaan
opettavaisesta viihteesta oli syyta vaalia. Mutta milloin Yleisradio sitten lopetti tdamén kansaa
sivistdvan missionsa? Marko Tikan mukaan mahdollinen kddnnekohta oli yhtién monopoliaseman
murtuminen, kun kaupalliset radiokanavat saapuivat kotimaan pelikentélle 1980-luvun
puolessavalissa.3*® Alasuutarin mukaan koko suomalainen kaitseva kulttuuripolitiikka ja valtion

protektionismi alkoivat laantua samoihin aikoihin 80- ja 90-lukujen aikana.3'® Taustalla saattoi

311 Liete 2002, 46; HS 27.12.1978, Sleepy Sleepers siistiytyy.

312 HS 27.12.1978, Sleepy Sleepers siistiytyy; 1S 25.2.1978, Heikentaako Sleepy Suomen suhteita?

313 Lindfors & Salo 2003, 89-90.

314 |_indfors & Salo 2003, 60.

315 Historioitsija Marko Tikan haastattelu 10.3.2021, haastattelijana Ida Vayrynen; Yle Elava Arkisto, Yhteinen taival —
Ylen vuosikymmenet. https://yle.fi/aihe/artikkeli/2016/04/04/yhteinen-taival-ylen-vuosikymmenet#1980 (Viitattu
23.2.2022).

316 Alasuutari 2017, 291.
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vaikuttaa myos Y leisradion pyrkimys kiillottaa yrityskuvaansa. Yhtidssa tiedettiin, etta yleiso oli
tyytyméton radioon ja kuulijoiden pelattiin siirtyvan kaupallisten kanavien pariin, hajottaen yhtion
asemaa entisestddn maan tarkeimpéna radiokanavana. Yleisradion oli oltava kilpailukykyisempi ja
siten ohjelmistosta haluttiin tehd& yleisolleen kiinnostavampaa, vélttden kasvatukseen tédhtaavaa
paasaamista ja saarnaamista, joka olisi kuulijoista luotaan tyontavaa.t’ Kuulijat eivat enda
kaivanneet ylhaalta tulevaa valistusta siitd, mika oli sopivaa ajanvietettd, vaan siitd haluttiin pa&ttaa
itsendisesti omilla kulutusvalinnoilla. Yhteiskunnassa tapahtuneet muutokset epdilematta vaikuttivat
osaltaan, perinteiset arvot olivat alkaneet menettdd merkitystddn moniarvoisuuden tieltd, jolloin

keskiluokkaisten arvojen opettamista ei pidetty enéda yhté tarpeellisena.

7) Johtopéaatokset

Yleisradion esitysrajoitusten ja -kieltojen takana vaikutti useita seikkoja, joista ensimmaéisena
mainittakoon suomalaisen kulttuuripolitiikan omaksuma sivistyksen ihanne, joka vaikutti myds
valtio-omisteisen radion toimintaan. Tavoitteena oli, ettd radio-ohjelmisto olisi suomalaisten makua
kehittavaa sekd maailmankuvaa avartavaa. Yleisradio koki ik&an kuin olevansa vastuussa
kuulijoidensa henkisten voimavarojen kasvatuksesta, kun kuluttajilla oli viela verrattain véhan
mahdollisuuksia kuunnella muita kanavia tai musiikkia muilla keinoin kuin radiovastaanottimista.
Yhti6 halusi suunnata yleison huomiota tyontekijoiden mielesté alyllisesti aktivoimamman ja
monipuolisemman musiikin pariin verrattuna kaavamaisena, kaupallisena ja heikkolaatuisena
pidetty poppiin. Populaarimusiikki oli alhaisesti arvostettua radiossa, kun siité vastaaville osastoille
osoitettiin pienempi osa budjetista. Musiikista paattavat eivat olleet mydskaan useimmiten
perehtyneet populaarimusiikkiin, eivétka olleet juurikaan edes kiinnostuneita siitd, suhtautuen
siihen herkaésti kritiikilla.

Etenkin 1950-luvulla ja 60-luvun alkupuoliskolla Yleisradio halusi tarjota kuulijoilleen ainoastaan
ensiluokkaisinta, mielelldan vakavaa musiikkia. Koskiluoman Y leisradio tarjosi tallgin viihdetta ja
’sirkushuveja” verrattain vahéan ja musiikista vastaavat pitivit eurooppalaisen sivistyneiston tapaan
heidan mielestd&n arvokkaammasta taidemusiikista. Levyjé valikoiva kuunteluraati piti huolen, ettei
taiteelliselta arvoltaan heikkoa kevyttd musiikkia pééatyisi liikaa daniaalloille pilaamaan kuulijoiden
musiikkimakua. Raadin arviointi oli ankaraa ja populaarimusiikilla oli kovat oltavat ollessaan

klassisen estetiikan vaalijoiden tarkkailtavana. Kuuntelulautakunta keskittyi musiikin ja &&nityksen

317 ELKA, Oy Yleisradio Ab, Radio 1, Johtokunnan “Tee se itse” seminaarin 24 — 25.1.1980 esitykset.
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laatuun, kun sanoituksiin ei tarvinnut juurikaan puuttua muuten kuin niiden yleisen ”typeryyden” tai

“imelyyden” vuoksi.

Esitysrajoitusten taustalla vaikuttivat myods aikanaan vallinneet moraalisdédnnokset ja -kasitykset,
jotka elivat vield tiukassa suomalaisessa henkisessa ilmapiirisséa. Rakennemuutoksen myllerryksissa
moni halusi pitad kiinni perinteisistd, agraarisen Suomen arvoista, eivatka valttdmatta halunneet
nielld moniarvoistumista ja isien arvojen rienausta. Uusia ideoita ja vapautuneempaa ilmapiiria
edustanut uusi populaarimusiikki rajoitettiin siten silla perusteella, ettd kappaleet esittivét
tabuaiheita sopimattomaksi koetulla tavalla. Kuulijoiden tunteita varjeltiin, kun uskottiin, etta he
loukkaantuisivat néisté kappaleista ja yleiso todella reagoikin voimakkaasti esimerkiksi Kurja
matkamies vaan- virsimukaelmaan. Kaikkia miellyttdvaa musiikkia ei kuitenkaan ole olemassa,
vaan moni olisi halunnut varmasti kuulla myos toisten narkéstyttamaa musiikkia radiossa. Myos
huoli lapsista ja nuorista oli lasnd, kun populaarimusiikki oli suosittua etenkin nuoremmissa
ikaluokissa, ja heidan pelattiin saavan siitd huonoja vaikutteita. Rakennemuutoksen edetessa
tabuaiheet alkoivat kuitenkin menett&dd shokkiarvoaan ja entiset esitysrajoitetut kappaleet

hyvaksyttiin eetteriin harmittomina.

Populaarimusiikkia rajoitettiin 60-luvun jalkipuoliskolla niin seksuaalisesta siséllost,
paihdemyonteisyydestd, kuin rikollisuuteen kannustamisesta. Harvemmin levyja hyllytettiin myds
yksityishenkilén, kirkon tai marginaaliryhmien kuten puheongelmaisten pilkkaamisesta. Lisaksi
mainonta vaikutti oleellisesti, kun kaupallisuutta karttava radio ei halunnut suosia tiettyja
tuotemerkkeja tai edes yhtion omia ohjelmia. Moraaliin liittyvien aiheiden lisdksi myds politiikka,
niin siséinen kuin ulkoinen toi esitysrajoituksia tehokkaasti. Huomio kiinnittyi nyt itse musiikin
sijasta sanoituksiin, jotka ylittivat ohjelmajohdon mielesta sopivuuden rajat. Ohjelmatoiminnan
ymparipyoreaksi jatettyja sddnndstdja noudatettiin oman tulkinnan mukaan mutta tarkkaan. Tama
johti siihen, ettd eri ihmisilla oli eri kasityksia siita, rikkooko jokin yksittainen ohjelma tai
musiikkikappale OTS:sd4. Ohjelmajohdon henkilokohtaiset arviot korostuivat siten

esitysrajoituksissa, kun kyse oli subjektiivisista hyvan maun ja sopivuuden késityksista.

Yleisradion asettamat populaarimusiikin esitysrajoitukset ja -kiellot ndyttaytyvét sekavina,
ristiriitaisina ja monimutkaisena ilmiona. Niitd asetettiin pitkalti ilman yleisid ohjeistuksia ja
nayttaisi jopa silta, ettei niihin johtavia syita tarvinnut aina edes avata tai perustella muille, kuten
hallintoneuvoston kieltdmien kappaleiden kohdalla. Jopa yhtion ohjelmaneuvostot puuttuivat heidén
mielestdan mielivaltaisilta ja subjektiivisilta vaikuttaviin kieltoihin, vaatiessaan perusteluja ja
yleispateviad s&ant6ja kevyen musiikin k&ytosta sen sijaan, etta siitd paattaisivat tapauskohtaisesti
yksittéiset ohjelmajohtajat. Loytyi myos vihjauksia siitd, etta tietoa rajoituksista levisi mahdollisesti

66



myos suullisesti ilman virallisia asiakirjoja. Yleisradiolla vertailtiin myds eri aikojen
rajoituskéytantoja keskenadn, kun menneisyyden menettelytapoja Kkritisoitiin sensuurina, kun taas
sen hetkista jarjestelmaa kuvailtiin vapaammaksi, vaikka kdytannossa erot olisivatkin pienia.

Populaarimusiikin esittdmisen rajoittamiset jatkuivat vuoden 1972 jalkeen kaytannossa suhteellisen
samankaltaisena. Virallisia kieltoja ja luetteloita ei en&é ollut, mutta tiettyja kappaleita ei vielak&an
haluttu soittaa niiden sanoitusten vuoksi. Levykuoriin merkittiin yha varoituksia toimittajille, jotka
saivat huomautuksia soittaessaan ohjelmaneuvostojen mielesté ei-suositeltavaa musiikkia ilman
lupaa. Syyt levyjen hyllyttamisiin olivat suhteellisen samankaltaisia kuin 60-luvulla, jolloin niissé
suututti etenkin siveyssaannosten rikkominen, uskonnon halveeraaminen seka

yhteiskuntakriittisyys.

Erona oli, etté nyt rajoittamista pohtivat ohjelmaneuvostojen jasenet yhdessa sen sijaan, ettd vastuu
olisi yksittaisilla ohjelmajohtajilla. Vaikka jotkut neuvostojen jasenet kokisivatkin tietyn kappaleen
sopimattomaksi radioon, saattoi se olla muista taysin kelvollista musiikkia, eiké rajoitusta siten
valttamatta laadittu. Yleisradion edustajat puhuivat tulenaroista levyista 1970-luvulla samalla
retoriikalla kuin aiemmista, virallisista esitysrajoituksista: mitaén totaalisia kieltoja ei ollut
olemassa, vaan mité vain sai soittaa asianmukaisissa ohjelmissa. Etenkin yhtion edustajien
lausunnot lehdistdlle haluavat korostaa tata seikkaa, jolloin tarkoituksena oli mahdollisesti uskotella
yleisolle, ettei valtion radio ole mik&én sensuurielin, samalla vahéatellen esitysrajoitusten merkitysta.
Lausunnot ovat kuitenkin hieman ristiriidassa muun, yhtion tuottaman oman aineiston kanssa, jossa
kiellot saatetaan mainita enhdottomaksi. Talloin esimerkiksi ulkopolitiikkaa sohivia levyja ei haluttu

soittaa missaan tilanteessa.

On totta, ettei radion ole mahdollista soittaa kaikkea maailmanhistorian aikana tuotettua musiikkia,
vaan jotakin karsimista on tehtdva ohjelmistoa suunnitellessa. Yleisradion populaarimusiikin
rajoittamisessa oli kuitenkin kokeakseni kyse asenteellisista, yksittdisten henkildiden paatoksista
kuulijoiden puolesta siitd, mika on hyvaa musiikkia ja mika ei. Yleisradio koki auktoriteettia paattaa
sopivasta viihteesta ja musiikista, ja sen ohjelmajohdon usko suomalaiseen aanilevyteollisuuteen
seké kansan omaan musiikkimakuun oli heikko. T&ll6in toisten pitdma ja vaatima “huono” musiikki
pidettiin poissa &aniaalloilta. Se mik& musiikki on toiselle havytonté radioon, on toiselle kuitenkin
kelvollista esimerkkid ajan uudesta, ajatuksia herattavésta populaarimusiikista. Kaikkia ei voida

miellytt&a.
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8) Léahteet ja tutkimuskirjallisuus

8.1 Arkistolahteet

Elinkeinoeldmén keskusarkisto (ELKA)

Oy Yleisradio Ab

Eino S. Repo 1971-1972
Hallintoneuvoston poytékirjat ja liitteet 1967
Musiikkiosaston kirjeenvaihto, kotimainen 1959-1962

Musiikkiosaston kirjeenvaihto, Sévelradiota koskevia kirjeita 1963—
1968

Ohjelmajohdon Kiertokirjeitad 1956-1963

Ohjelmajohtaja Jussi Koskiluoma, Ohjelmaosastot Ryhmékirjeet
1952-1970

Ohjelmaneuvoston poytéakirjat 1951-1953

Osastoilta saapuneet kiertokirjeet ja muistiot 19571967
Radio 1

Radion ohjelmaneuvoston pdytakirjat ja liitteet 1971-1980
Siséinen Kirjeenvaihto 1968-1984

Suomalaisen ohjelmaneuvoston ohjesdédnnot 1936-1974
Suomen ohjelmaneuvoston poytékirjat ja liitteet 1965-1970
Sévelradion perustaminen 1961

Tv-o0sasto kirjeenvaihto 1955-1973
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Tiedotusosasto, Nuorison kuuntelijatutkimukset 1953-1954

Yleinen kirjeenvaihto 1949-1953

Yleisradion d&nilevyston arkisto

Esitysrajoituksen alaiset aanilevyt, kirjeenvaihtoa ja luetteloita 1967-1969,
1972

Adnitearkisto

Kuuntelulautakunnan arviointikirja 1953-1960

8.2 Painetut lahteet

Hemanus, Pertti. Reporadion nousu ja tuho. Helsinki: Otava 1972.

Jyréanki, Antero. Valtionvalvonta ja sananvapaus yleisradiotoiminnassa. Tampereen

yliopisto 1968.

Miettunen, Helge. Audio-visuaalinen kansansivistystyd. Kuopio: Kuopion kansallinen

kirjapaino 1954.

Miettunen, Helge. Radio ja tv-opin perusteet. Helsinki: Weilin-G6ds 1966.

Repo, Eino S. Pihlajanmarjoja: muistelua vuosilta 1939-1969. Helsinki: Weilin-G6ds
1975.

Wiio, Osmo. Yleiso ja yleisradio: Tutkimus suomalaisten yleisradiotoimintaa ja
ohjelmia koskevista mielipiteista sek& yleisradiojarjestelmastd kokonaisuutena.

Helsinki: Helsingin keskuskirjapaino ja kirjansitomo Oy 1971.

Yleisradion suunta: Ohjelmatoiminta, toimittanut Stormbom, W.B. Helsinki: Oy
Yleisradio Ab 1968.

Yleisradion suunta: Yleisradiotoiminnan tehtavat ja tavoitteet, toimittaneet Repo Eino S,
IImonen Kari, Stormbom W.B, Tamminen Mauno ja Zilliacus Ville. Helsinki: Oy
Yleisradio Ab 1967.
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Yleisradio toimintakertomukset 1926-1980. Jyvéskyla: Oy Yleisradio Ab.

Yleisradio vuosikirjat 1968-1980. Jyvaskyla: Oy Yleisradio Ab.

8.3 Lehdistd

Paivalehden arkisto

Helsingin Sanomat (HS) 1960-2020

llta-Sanomat (IS) 19602020

Suomen kuvalehti (SK) 1968-1968

Elinkeinoelaméan keskusarkisto (ELKA)

Oy Yleisradio Ab

Sis. Yleisradio, Yleisradio Musiikkiosasto #6 (Lehtileikekirja)

Hufvudstadsbladet (HBL) 1967-1967

Hameen Sanomat 1968—-1968

Linkki (Yleisradion henkilékunnan tiedotuslehti) 1970-1970

Uusi-Suomi 1967-1970

8.4 Digitaalisina syntyneet ldhteet

Tiell&d Sananvapauteen, artikkeli Love Records ei uskaltanut julkaista Marski-

marssia.

https://sananvapauteen.fi/artikkeli/163

(Viitattu 12.2.2022).
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https://sananvapauteen.fi/artikkeli/163

8.5 Haastattelut

Musiikkitoimittaja ja kirjailija Jake Nymanin haastattelu sahkopostilla 4.3.2021.
Haastattelija Ida VVayrynen

Historioitsija Marko Tikan haastattelu videopuhelun muodossa 10.3.2021.

Haastattelija Ida VVayrynen

8.6 Muu lahdeaineisto

Yle Elava arkisto
Eduskunnan vai kansan radio.

https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/eduskunnan-vai-kansan-radio

(Viitattu 5.2.2021).

Ennuste vuodelta 1963: Tulevaisuuden radio saattaa perustua yleison
mieltymyksiin.

https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/ennuste-vuodelta-1963-tulevaisuuden-

radio-saattaa-perustua-yleison

(Viitattu 24.2.2022).

Helsingin ensilevytyksissa 1904 laulettiin my®s viinasta.
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2014/11/17/helsingin-ensilevytyksissa-1904-

laulettiin-myos-viinasta

(Viitattu 21.2.2022).

Kurja matkamies vaan skandaali.

https://yle.fi/aihe/artikkeli/2020/11/15/tuomari-nurmion-vaiherikas-ura-aanin-

ja-kuvin-radio-saikahti-bluesvirtta-tvssa

(Viitattu 23.2.2022).
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https://yle.fi/aihe/artikkeli/2020/11/15/tuomari-nurmion-vaiherikas-ura-aanin-ja-kuvin-radio-saikahti-bluesvirtta-tvssa

Lauantain toivotuista Savelradioon.

https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/savelradio-mullisti-kertaheitolla-ylen-

iskelmatarjonnan-1963

(Viitattu 5.2.2021).

Laulu Monosen ruumisarkkuliikkeesta herasi henkiin.
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2012/03/21/laulu-monosen-ruumisarkkuliikkeesta-

herasi-henkiin

(Viitattu 18.2.2022).

Me krokotiilit ja Keltainen jaansarkijé.

https://yle.fi/aihe/artikkeli/2007/03/28/me-krokotiilit-niilo-wallari-ja-

keltainen-jaansarkija

(Viitattu 21.2.2022).

Radion Kiellettyjen levyjen historiaa.
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/radion-kiellettyjen-levyjen-historiaa
(Viitattu 25.2.2022).

Radion kuuntelusta ja kuuntelemisesta.

https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/joonas-kokkonen-vastustaa-
savelterroria

(Viitattu 5.2.2021).

Sikamaalari Harro Koskinen.
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/11/07/sikamaalari-harro-koskinen
(Viitattu 21.2.2022).

Tabe ja Suomen seksikkéét uroot.

https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/tabe-ja-suomen-seksikkaat-uroot

(Viitattu 21.2.2022).

Tabe Slioor julkaisi uudet muistelmat.
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https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/tabe-slioor-julkaisi-uudet-muistelmat

(Viitattu 21.2.2022).

Taiteen tarhurit.
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/taiteen-tarhurit
(Viitattu 21.2.2022).

Television ohjelmaneuvoston kokous.
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2006/09/08/television-ohjelmaneuvoston-kokous

(Viitattu 21.2.2022).

Yhteinen taival — Ylen vuosikymmenet.
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2016/04/04/yhteinen-taival-ylen-
vuosikymmenet#1980

(Viitattu 23.2.2022).

Ylen levyston perustaja Alvar Andstrom.
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2007/02/12/ylen-levyston-perustaja-alvar-andstrom
(Viitattu 21.2.2022).

Ylen ohjelmaneuvostot vartioivat innolla tasapuolisuutta.

https://yle.fi/aihe/artikkeli/2012/11/05/ylen-ohjelmaneuvostot-vartioivat-

innolla-tasapuolisuutta

(Viitattu 30.3.2021).
Yle Areena
Ajantasa: Kielletyt levyt.

https://areena.yle.fi/audio/1-4226260

(Viitattu 24.3.2021).

8.7 Tutkimuskirjallisuus
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