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Forord

Den hir avhandlingen ir skriven parallellt med den populirvetenskapliga boken Kampen
om Edith. Biografi och myt om Edith Sidergran (2014) och innehéller teoretiska avsnitt och
analyser som inte ingér i den populirvetenskapliga versionen. I den populirvetenskapliga
boken ingir diremot en omfattande biografi och en del utvidgade diskussioner som jag valt
att inte inkludera i sin helhet i avhandlingen.

Under projektets gang har jag haft stor hjilp av en hel rad personer. Ett stort tack till alla
som ldst mitt manuskript under olika stadier av skrivprocessen. Tack till Andreas Nyblom
som kommit med skarpsinniga kommentarer ur en mediehistorisk synvinkel och till min
syster Ann-Sofi Storbacka som hittat bade ologiska resonemang och dubbleringar och som
dessutom delgett virdefulla synpunkter i frigor kring teologi och psykologi, hennes egna
specialomraden. Tack till Michael Rahikainen som list och hjilpt mig med det psykolo-
giska resonemanget. Tack till Jonas Ellerstrom som kommit med virdefulla synpunkter och
rittat pinsamma fel. Min professor, Ebba Witt-Brattstrom vill jag sirskilt tacka, for att hon
tvingat mig att forska vidare, for att hon glatt uppmuntrat mig under processens gang och
for alla kloka och roliga kommentarer till manuskriptet och alla listips. Jag vill ocksé tacka
mina meddoktorander vid Helsingfors universitet, tack for fina och insiktsfulla synpunkter
och inspirerande seminarier, hojdpunkterna i den akademiska tillvaron! Och tack till mina
vianner Fredrik Hertzberg, Eva Kuhlefelt, Michel Ekman, Kristina Malmio och Trygve

Soderling for att ni finns med er tungtvigande litterira bildning,

For mitt avhandlingsarbete har jag fitt finansiellt st6d fran Svenska litteratursillskapet i
Finland, Hjérdis och Arvid Standertskjolds minnesfond.

Agneta Rahikainen, Helsingfors, 1 mars 2014



1. Inledning

Edith Sodergrans produktion ir liten. Hela hennes skénlitterdra produktion, fem diktsam-
lingar, en samling aforismer och ungdomsdikterna, far plats i en enda volym pa 375 sidor.
Vid sidan av dikter och aforismer finns 240 brev som hon skrev till olika personer och de
utgdr basen for den biografiska informationen om henne. Aven om hennes forfattarskap ir
litet, hor det till dem man fortfarande flitigt forskar i, hittar nya aspekter pa och polemiserar
om. Under de senaste trettio dren har det utkommit 4tminstone tio doktorsavhandlingar
om henne och flera monografier, biografier och antologier' och dessutom ett stort antal ve-
tenskapliga artiklar och populirvetenskapliga texter. Hennes liv och produktion, engagerar,
intresserar och vicker diskussion och debatt annu nittio ar efter hennes dod.

En f6rklaring till den omfattande forskningen ligger i att hennes litterdra produktion 4r
fylld av motsigelser och kollisioner, mellan hogt och lagt, mikrokosmos och makrokosmos,
metafysik och metapoesi. Under de drygt femton ar hon skrev poesi bytte hon fokus och
ideologi flera ganger, frin de romantiskt firgade ungdomsdikterna till symbolismen och
dekadensen i den forsta diktsamlingen och den expressionistiska diktningen i de tre féljande

' Eva Lilja Norrtlind, Studier i svensk fri vers. Den fria versen hos Vilhelm Ekelund och Edith Sodergran (1981),
Gisbert Janicke, Edith Sodergran. Diktare pa tvi sprik (1984), George C. Schoolfield, Edith Sodergran. Mo-
dernist Poet in Finland (1984), Tove Pilgaard, Edith Sodergrans lyrik (1985), Ernst Brunner, 77/l fots genom
solsystemen. En studie i Edith Sodergrans expressionism (1985), Marcus Galdia, Begriindungsprobleme der
Sodergran-Philologie (1989), Inge Suchsland, Az elske og att kunne”. Weiblichkeit und symbolische Ordnung
in der Lyrik von Edith Sodergran (1990), Johan Hedberg, Eros skapar virlden ny. Apokalyps och pinytifodelse
i Edith Sodergrans lyrik (1991), Ulla Evers, Hettan av en gud. En studie i skapandetemat hos Edith Sidergran
(1992), W. Glyn Jones och M.A. Branch (eds.) Edith Sodergran. Nine Essays on her Life and Work (1992),
Petra Broomans, Adrian van der Hoeven, Jytte Kronig (eds.) Edith Sodergran. A Changing Image. Looking
for a New Perspective on the Work of a Finnish avant-garde poet (1993), Eva Strom, Edith Sodergran (1994),
Erkki Kivalo, Olen sylkenyt verta. Sairauden varjostamaa eliméi. Edith Sodergran 1892—1923 (1995), George
C. Schoolfield & Laurie Thompson (eds.) 7wo Women Writers from Finland. Edith Sodergran (1892—1923)
and Hagar Olsson (1893-1978) (1995), Ebba Witt-Brattstrdm, Ediths jag. Edith Sodergran och modernismens
Jfodelse (1997), Mia Graae, Nir orknen blomstrer. Edith Sodergran i lyset af tre metaforteorier (1999), Boel
Hackman, Jag kan sjunga hur jag vill. Tankevérld och konstsyn i Edith Sidergrans dikiming (2000), Holger Lill-
qvist, Avgrund och paradis. Studier i den estetiska idealismens litterira tradition med sirskild hinsyn till Edith
Sodergran (2001), Vesa Haapala, Kaipaus ja kielto. Edith Sodergranin Dikter-kokoelman poetiikkaa (2005),
Jan Hill, Viigen till landet som icke dGr. En essi om Edith Sodergran och Rudolf Steiner (2006), Benedikte E
Rostboll, Skrever med blod. Kroppens retorik hos Edith Sodergran med et perspektiv til den danske 1980°er og
1990 erdigining (2008), Bo Sigrell, Az dikta sig fri frin verkligheten. Tove Ditlevsen, Edith Sidergran, Gunvor
Hofno (2009), Marlene Broemer, War and Revolution in St. Petersburg. Modernist Links in the Poetry of Edith
Sidergran and Anna Andreevna Akbmatova (2009), Arne Toftegaard Pedersen (red.), Pi fria villkor. Edith
Sodergran-studier (2011), Benjamin Mier-Cruz, Edith Sodergran’s Modern Virgin. Overcoming Nietzsche and
the Gendered Narrator (2013). For artiklar se Carita Backman & Siv Stora (red.), Attio ir Edith Sodergran.
Verk och reception (1996) och Kungliga bibliotekets databas Libris dir ocksd nyare artiklar, recensioner
och dversittningar framgar.



samlingarna till de sista drens nedtonade naturdikter med religiosa undertoner. Sédergran
ir med andra ord paradoxernas poet. Hennes dikter ir livsbejakande men innehaller ocksa
dodslingtan, de dr extatiska och ligmilda, de ir sjilvforhirligande och sjilvférnekande,
de ir elaket ironiska och banalt patetiska; till synes motstridiga kinslor kan samsas i en och
samma dikt. Torsten Pettersson menar att hon ir kontradiktoriskt spinningsfylld i sin dikt-
ning, att hon later motsatta hallningar trida fram samtidigt i ett mirkvirdigt “vibrerande
semantiske tillstind”.? I forstielsen av hennes poesi eller hennes liv har man inte stor hjilp
av hennes brev, som atminstone i teorin kunde ge ledtridar, men som ocksa de ir fulla av
motsigelser, tankehopp och luddiga resonemang. Hon 4r genomgiende ombytlig. Nigot
som har varit centralt och viktigt vid en viss tidpunkt ir det inte lingre nigra manader
senare. Mojligheten att exakt forsta vad S6dergran egentligen menar i sina brev grumlas av
hennes svenska, som ir nyskapande men i viss mén dven priglad av de egenheter spraket far
da det lever i forskingringen. Hennes sprak dr en variant av svenska, ett slags Sodergranska
som bara hon sjilv fullstindigt behirskade alla nyanser av.> Utgdende fran hennes brev ir
det saledes svart att dra slutsatser om hennes person eller forfattarskap, si att alla vore eniga
om att det r just sa det var/ dr. Men det 4r sidant som ir utmirkande dven fér manga andra
forfattares och konstnirers brev. Som utomstdende lisare kan man inte alltid vara siker pa
att man forstéte ritt alla de utsagor som riktats till en annan mottagare in man sjilv, framfor
allt i de fall breven ir iscensdttningar av ett konstnirskap, som t.ex. hos Elmer Diktonius
eller August Strindberg,.

Ett grundliggande problem f6r den som vill skriva om Edith Sodergrans liv 4r inte bara
den omfattande motstridigheten utan ocksa att killmaterialet 4r begrinsat. Sjilv var hon
mycket diskret med att avsldja nigot visentligt om sitt privatliv i de brev hon skrev, till och
med till nira vinner, och hon férstorde det mesta som hade kunnat kasta ljus pd hennes
livsvig, som de brev hon fick. Hon var skeptisk mot litteraturforskare, ofta citeras hennes
kommentar till Elmer Diktonius om att hon inte vill bevara nigot at ”likmaskarna som
skriver biografier”.* Hon menade att det enda som ir visentligt for eftervirlden att veta om
henne ir dikterna, ingenting annat. Det hir 4r nigot som hon hivdade de sista dren av sitt
liv och det har givetvis lett till att hon sjilv baddat for spekulationer. Mycket material har
forstorts under den historiskt turbulenta tidsperiod hon levde i och efter hennes dod 1923.
Flera av hennes brev till olika personer har forstorts under andra virldskriget eller tappats
bort eller med avsikt brints upp. Och manga av de personer man vet att hon hade kontakt

2 Torsten Pettersson, Gitans namn. Tankens & kinslans ménster hos nio finlandssvenska modernister (2001),
s. 33.

? Agneta Rahikainen, ”Tyskan 4r mitt bista sprik’. Om Edith S6dergrans sprikliga verklighet” (2011), s.
61-78.

* 882, s. 228. Helena Sédergran har noterat i sina minnesanteckningar: ”Jag vet, att hon pi sista éret
frukrade for mojligheten att tagas som ndgot mer dn en vickande rost ur alle virrvarr hon sag. Det var
visst derfor, hon onskade att hennes papper skulle forstoras. [...] Alla brev, riktade till henne — varande av
nigon betydelse, forstérde hon — utom ett, som hon bevarade som ett bevis pd minsklig godhet.” SLSA
774. Minnesanteckningarna finns ocksd publicerade i Edith Sédergran, Jag ir ett sviird. Stridsskrifter, dikto-
versittningar, okinda dikter, minnesbilder (2013), s. 83-97, 95 f.



med har inte gatt att hitta fram till efterat. Det giller framfor allt skolkamrater och vininnor
som forsvunnit ur bilden i samband med kaoset efter ryska revolutionen. De fa dokument
som bevarats har forskare sedan i decennier mittat med betydelser och méingen gang har
man list in sidant som kanske efter en noggrannare granskning helt enkelt inte finns dir.

Under de ménga ar jag sjilv arbetat med Edith Sédergrans liv och verk, forst som utgivare
av hennes brev och senare i artiklar om hennes liv och fotografier, har jag i minga fall varit
tvungen att ga tillbaka till de allra mest ursprungliga killorna till hennes liv och produktion,
oftast for att det inte funnits tillfredsstillande svar pa mina fragor i den tryckta biografiska
litteraturen. Under den processen har jag kunnat konstatera att framfor allt Sodergrans
forsta biograf, Gunnar Tidestrom i sin monografi Edith Sidergran (1949, senaste upplagan
1991), i manga fall utgatt frin l6sa antaganden, som i sin tur lett till avgdrande slutsatser,
i vissa fall till direkta fel, som direfter av senare forskare tolkats som fakta. Min centrala
forskningsfraga i den hir studien 4r att utreda bakgrunden till det hir fenomenet. Vad ligger
egentligen bakom Tidestroms agenda och forhallningssict? Vilka killor och auktoriteter
baserar han sina iakttagelser pa och vilka har han valt bort, och i sa fall varfér? Och hur
har andra forskare tolkat och placerat in hennes forfattarskap i den litterira kanon som de
litteraturhistoriska éversikterna representerar och pa vad har man baserat sina iakttagelser?
Vad ligger till grund f6r de biografiska och litteraturhistoriska bilderna av Sodergran och
hennes forfattarskap och hur har de férindrats? I det syftet 4r det centralt att utreda hur
receptionshistorien har sett ut under Sédergrans levnadstid och efter hennes déd.

For att kunna underséka och ge svar pd frigorna ovan redogor jag forst for hur jag
sjilv uppfattar Sodergrans biografi. Kapitel tva beskriver hennes liv, frin hennes fodelse i
S:t Petersburg 1892 till hennes dod i Raivola 1923. Min biografiska redogorelse uppfattar
jag som en trovirdig tolkning av hennes liv och diktande, och den behévs for att kunna se
svagheterna i den tongivande biografiska forskningen kring henne som jag sedan gar in pa. I
kortbiografin har jag haft en killkritisk utgdngspunke, vilket lett till att jag gare tillbaka till
arkivsamlingar och till enskilda artiklar i tidningar och tidskrifter, och undvikit att basera
iakttagelser pa andras tolkningar av dessa killor, framfor allt nir det handlat om tolkningar
av Edith Sodergrans person och forfattarskap. Men i de fall jag ansett tolkningen vara san-
nolik har jag i enstaka fall anvint Tidestrém eller Olof Enckell som killa. I kortbiografin
fokuserar jag frimst pd sidant i hennes liv som har en relevans fér hur myterna kring henne
uppstatt, framfor alle giller det hennes sprikliga och kulturella bakgrund, sociala kontakter,
sjukdomshistoria, ekonomiska situation, ideologiska intressen, litteraturpolitiska placering
och forhéllningssitt, och hennes livsmiljoer. Kortbiografin 4r ett sammandrag av en lingre
biografi som ingar i Kampen om Edith. Biografi och myt om Edith Sodergran (2014).

I kapitel tre redogor jag for den samtida receptionen av Edith Sédergrans produktion.
Detta for att kunna undersoka den som en helhet, se vilka personer som skrivit om Séder-
gran och deltagit i debatter och hur de placerat sig kulturpolitiskt, hur deras uppfattningar
om hennes forfattarskap eventuellt utvecklats och vilka beskrivningar och tolkningar av
forfattarskapet som dominerat. Samtidigt gor jag jimforelser med hur Tidestrém tolkat
receptionshistorien, detta for att forskningen efter honom i sa hdg grad forlitat sig pa hans



uppfattning. Hagar Olssons och Elmer Diktonius roll i sammanhanget har jag nirmare
analyserat i kapitel fyra, dir jag gar in pa hur de bygger upp sina respektive bilder av Soder-
gran och hur de placerar in henne litteraturpolitiskt. Jag tar upp centrala enskilda aspekter
som varit viktiga i deras Sodergranforstdelse under 1920-talet, som banbrytarrollen och
geniférklaringen, den borgerliga kritikens pistddda missbedomning av hennes forfattarskap,
isolationen, fattigdomen och svilten. Jag beskriver ocksd Olssons och Diktonius inbordes
konflikter och gir nirmare in pa den alltmer uttalade polariseringen i synen pa Sédergran i
ovrigt, 4 ena sidan Diktonius och Olssons uppfattningar och 4 andra sidan den traditionella
synen som framfor allt representeras av Jarl Hemmer. Till slut gar jag in pd hur Sédergran
introduceras och ser ut i Norden och pa finska, decennierna efter Sodergrans dod.

I kapitel fem behandlar jag hur Sédergran beskrivs och hur hon anvinds som férebild i
1930-talets kulturpolitiska kontext och modernistiska kanon. I kapitel sex undersdker jag
hur Karelen och orten Raivola priglats av krig och oroligheter och hur det fatt en konsekvens
for hur man tolkat Sédergran, hennes poetiska landskap, hennes etnicitet och kulturella
identitet. Kapitel sju fokuserar pa hur hon har inférlivats i en romantisk genimyrt.

I kapitel atta studerar jag vilka agendor som Sédergrans forsta biograf, Gunnar Tide-
strom haft i sitt biografiprojekt och hur den ledande modernismforskaren Olof Enckell
byggt upp sin Sédergrantolkning. I samband med granskningen av Tidestréms monografi
Edith Sodergran, som utkom 1949 och i tre senare oreviderade upplagor inda fram till 1991,
granskar jag ocksa Olof Enckells studie Edith Sodergrans dikter 1907-1909 frin 1961. Den
uppfattar jag som en slags férdjupning av Tidestroms arbete, dir Enckell utgér frain samma
adaption av biografisk-psykologisk metod, att genom dikterna forklara Sodergrans liv och
tvirtom, som han anvinder i den idéhistoriska studien Esteticism och nietzscheanism i Edith
Sodergrans lyrik (1949). Den beror jag bara kort eftersom den 4r mindre biografisk. Olof
Enckells arbete om ungdomsproduktionen ir det sista storre bidraget till konstruktionen av
den biografiska S6dergranmytologin. I min redogérelse anvinder jag metakillor, som brev-
korrespondenser mellan Tidestrom och Enckell, for att fd en bild av hur de bida forhallit
sig till sina killor och till varandras vetenskapliga argumentation. Jag belyser ocksd nirmare
de viktigaste delarna av deras respektive tolkning av Sédergran, som deras uppfattning om
hennes fysiska sjukdom, mentala hilsa, erotiska liv och férhéllande till naturen och dikten.

I kapitel nio belyser jag den dldre Hagar Olssons Sodergranbild som hon framstiller den
i brevutgavan Ediths brev frin 1955. Samtidigt tar jag upp den konstruerade bilden av henne
sjalv som hon parallellt skapar i kommentarerna i breven. Jag beskriver dven hur Sédergran
kommit att paverka Hagar Olssons eget liv och minniskorelationer.

I det sista kapitlet fore sammanfattningen redogor jag for hur de olika Sédergranbilderna
ser ut i litteraturhistorieskrivningen. Jag gor en genomging av centrala svenska och finska
litteraturhistoriska 6versikter for att se vilka aspekter pa hennes liv och forfattarskap man
uppfattat som centrala fram till i dag.

Studien ir bide kronologisk och tematisk. I den man det varit méjligt att folja en kro-
nologi foljer jag den, men i vissa fall har det inte varit méjligt utan i stillet fokuserar jag

pa teman som ir utmirkande for en viss tidsperiod. Valet av min titel, "Poeten och hennes



apostlar”, kriver ocksa en kommentar. Jag har medvetet valt ordet "apostel” for att signalera
att nagra av de personer som sett sig som talesmin f6r Edith Sodergran, tagit pa sig rollen
antingen som efterfoljare eller ”lirjungar”, eller som “missionirer” for det nya hon férde med
sig i sin konst. Fér Hagar Olsson och Elmer Diktonius sammanfoll dessa tva roller. Ordet

“apostel” kan ocksé associeras med den religidsa retorik som receptionen ir fylld av.

1.1. Forskningsoversikt

Flera forskare har i decennier argumenterat mot den biografisk-psykologiska tolkningen av
Sodergrans poesi som fram till 1990-talet varit den dominerande nir man férsoke beskriva
hennes forfattarskap.’ Man har inte bara genom psykoanalytiska tolkningar forsokt forklara
hennes diktverk utgiende frin hennes liv, utan ocksa plockat ut detaljer ur hennes poesi
och tolkat dem som om de beskrev en biografisk verklighet eller hennes personliga psykiska
tillstdind. Det dr framfor alle Gunnar Tidestréom och Olof Enckell som anvint sig av det
hir sittet att forklara S6dergrans liv och forfattarskap i sina studier. Och envist hiinger en
biografisk-psykologisk tolkning kvar, framfér allt i populariserande presentationer av Edith
Sodergran. Men den finns ocksa kvar i den vetenskapliga forskningen, som i Marlene Broe-
mers avhandling om Sédergran och Anna Achmatova frin 2009, dir hon hévdar vikten av
att kinna till Sodergrans biografi for att fullt forstd hennes dike, i ljuset av Finlands krigiska
historia.®

Inom den vetenskapliga forskningen har man sett sig tvungen att forhalla sig till S6der-
grans biografi, detta framfor allt for att forskare varit beroende av att ta stillning till Gunnar
Tidestroms och Olof Enckells tidiga, tongivande biografisk-psykologiska lisarter. Men
storsta delen av forskningen under de tvd senaste decennierna, ir helt koncentrerad pa att
tolka hennes lyriska produktion i forhillande till den litterira samtiden, till idéhistoria och
till indamalsenliga teoretiska lisningar som 6ppnar hennes poesi pa nya sitt. De innehaller
sillan ndgra biografiska resonemang. I det foljande ger jag en 6versikt 6ver de senaste storre
Sodergranstudierna.

Eva Lilja (Norrlind) var den férsta efter Olof Enckell att ligga fram en avhandling kring
Sodergrans produktion. Hon har studerat Sodergrans verskonstruktion ur en metrisk ut-
gangspunkt i Studier i svensk fri vers. Den fria versen hos Vilhelm Ekelund och Edith Sodergran
(1981), och i uppsatser som "Négra kommentarer till Sédergran-bilden” stiller hon sig kritisk
till de schablonforestillningar om kvinnlighet som Tidestrom konstruerat i sin mono-
grafi.” Efter Lilja foljer en rad studier som i stort bekriftar den bild av Sédergran Tidestrom
och Enckell byggt upp. George C. Schoolfield foljer troget Tidestroms spér i sin engelska

> T.ex. Ebba Witt-Brattstrom, Eva Lilja Norrlind, Ulla Evers och Boel Hackman.

¢ Broemer, War and Revolution, s. 5 f. Nir det giller biografiska uppgifter baserar hon sig enbart pd Gunnar
Tidestroms och Olof Enckells studier.

7 Eva Lilja, "Nigra kommentarer till Sédergran-bilden” (1995), s. 38 f.
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introduktion av Sodergrans forfattarskap, Edith Sodergran. Modernist Poet in Finland (1984).
Hela hennes produktion, fran ungdomsdikterna till de allra sista ir kommentarer till hennes
liv och den férestaende déden, och sirskilt fokuserar han pa hennes ensambhet, isolering,
sjukdom och besvikelser. I praktiken 4r Schoolfields bok en slags adaption av Tidestréms
monografi pd engelska, med egna diktanalyser ur samma utgingspunkt som Tidestrém och
Enckell, att hitta biografiska detaljer i diktningen. Ernst Brunners komparativa avhandling,
Till fots genom solsystemen. En studie i Edith Sodergrans expressionism (1985) ifragasitter inte
heller den tidigare forskningens biografisk-psykologiska synsitt och ocksd han sysslar med
spekulativa psykologiserande analyser. Genom sin indelning av hennes produktion i tre faser,
“alienation”, "elevation” och “sublimering” relaterar han den i praktiken till hennes eget liv,
i en stindig kamp mot och bemistring av den férestiende déden. Till och med lungtuber-
kulosen uppfattar han som en forutsittning for hennes expressionism.® Johan Hedbergs
studie Eros skapar virlden ny. Apokalyps och péanyttfodelse i Edith Sodergrans lyrik (1991) dr
precis som Brunner inte heller kritisk till tidigare biografisk-psykologiska lisningar. Men
han stiller inda skapandeprocessen i fokus och mindre sambanden mellan dikt och liv i sin
analys av mytens betydelse for hennes poetiska sirart.

Den tyske filologen Marcus Galdia har fokuserat pA metodiska problem i Sédergran-
receptionen frin Tidestrom till Schoolfield i sin avhandling Begriindungsprobleme der Si-
dergran-Philologie (1989). Han stiller sig kritiskt till att forskningen si linge respekterat
Tidestréms tolkningar och vill i stillet lyfta fram att Sodergrans produktion gér i dialog
med sin samtids estetiska stromningar. Ulla Evers stiller i Hettan av en gud. En studie i
skapandetematr hos Edith Sidergran (1992) Sodergrans skapandeprocess i relation till C.G.
Jungs tankemodeller. Hon férhéller sig mycket kritiske till bidde Tidestroms och Enckells
tolkningar och hér till dem som jag tidvis stoder mitt eget resonemang pa. Boel Hackman
stiller sig ocksd kritisk till den biografisk-psykologiska lisningen men avfirdar den inte helt
i sin avhandling Jag kan sjunga hur jag vill. Tankevirld och konstyn i Edith Sodergrans dikt-
ning (2000). Det hon nirmast vinder sig mot 4r den stora mingden spekulativa antaganden
Tidestrdm och Enckell anvinder sig av i sina tolkningar av liv och dikt. I sin avhandling
fokuserar hon nirmast pa att stilla Sédergrans diktning i relation till det tidiga 1900-talets
licteratur och idéer, frain Arthur Schopenhauer, till expressionismen, Friedrich Nietzsche
och Rudolf Steiner.’

Holger Lillqvist nyanserar i Avgrund och paradis. Studier i den estetiska idealismens lit-
terdra tradition med sirskild hinsyn till Edith Sodergran (2001) den traditionella uppfatt-
ningen om Sédergran som banbrytare inom modernismen och vill i stillet se hennes poesi
i ljuset av romantiska stromningar och av den estetiska idealismen. Han vill komplettera
bilden av henne genom att lyfta fram estetiska drag i hennes diktning som kan hinforas
till hégromantiken. Ocksé han ir starke kritisk till den biografisk-psykologiska ldsarten.
Vesa Haapala har i sin avhandling Kaipaus ja kielto. Edith Sidergranin Dikter-kokoelman

8 Brunner, 77/l fors genom solsystemen, s. 26-28.
 Hackman, Jag kan sjunga hur jag vill, s. 10 f, 23.
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poetiikkaa (2005) studerat poetiken i den forsta diktsamlingen och menar att den utgor ett
heterogent montage. Fokus i avhandlingen ligger helt pd den forsta diktsamlingens strukeur
och poetik och tar avstind fran tidigare biografiskt forankrade lisarter av den. Den danska
forskaren Benedikte F. Rostboll har i Skrever med blod. Kroppens retorik hos Edith Sodergran
med et perspektiv til den danske 1980'er og 1990 erdigtning (2008) gjort en receptionsteore-
tisk studie av Sodergrans inflytande pa senare dansk lyrik. Bade hon och Vesa Haapala gir
ett lingt steg vidare frin den biografisk-psykologiska fixeringen av Sédergrans dikter. Men
en av de sista i raden av akademiska avhandlingar, Marlene Broemers studie av krigs- och
revolutionsmetaforiken hos Sodergran och Anna Achmatova, War and Revolution in St.
Petersburg. Modernist Links in the Poetry of Edith Sodergran and Anna Andreevna Akhmatova
(2009) tar i sin tur ett lingt steg tillbaka. Broemer lidser S6dergrans poesi helt i ljuset av
Finlands och Rysslands krigiska och revolutionsmittade samtidshistoria och vill ocksd se
bade ryska och karelska kulturella och topografiska element i hennes poesi. I sjilva verket dr
det oférklarligt att avhandlingen ens godkints som akademiskt examensarbete med alla sina
brister och avsaknad av forankring i den senaste forskningen. Den sista avhandlingen, Ben-
jamin Mier-Cruz Edith Sidergran’s Modern Virgin. Overcoming Nietzsche and the Gendered
Narrator (2013), fokuserar pd att forklara Sédergrans bruk av Friedrich Nietzsches retorik
och filosofi med sirskild hinsyn till misogynin i hans texter.

Bland de senaste bidragen till Sédergranforskningen finns 4ven antologin Pi fria villkor.
Edith Sodergran-studier (2011) under redaktion av Arne Toftegaard Pedersen. I den samlas
en rad nordiska forskare som utstakar riktlinjer vart S6dergran-forskningen ir pd vig inom
receptionshistoria, nya diktldsningar och biografiska och komparativa analyser. I den med-
verkar bl.a. Eva Kuhlefelt, som i artikeln "SKRIV! — Om kirleksromanen Ediths brev (1955)”
starke ifrdgasitter den biografiska lisningen av Hagar Olssons brevutgava.

Forutom Tidestrom har forfattaren och likaren Eva Strém skrivit en biografi, Edith
Sodergran (1994), men den baserar sig helt pd Tidestrdm och ifrigasitter inte heller hans
diktanalyser i nagon hogre grad. Ocksa hon gor en biografisk-psykologisk lisning av dik-
terna och papekar hur starke hon berérts av hans poingtering att det ligger en hog grad
av realism bakom Sodergrans dikter."” Tidvis har hon ocksi ett diagnostiserande grepp da
hon diskuterar Sodergrans psykiska och fysiska hilsa. Ocksa en annan likare har skrivit
en Sodergranbiografi, den finske Erkki Kivalo, Olen sylkenyt verta, sairauden varjostamaa
elamdd. Edith Sodergran 1892—1923 (1995). Titeln, “Jag har spottat blod, livet i skuggan av
sjukdomen”, avslojar grepp och fokus. Vad giller biografisk data utgir han helt fran Tide-
strom och han har heller ingenting nytt att ge Sodergranforskningen.

Analysen i den hir avhandlingen stéder jag framfor allt pi Ebba Witt-Brattstréms mo-
nografi, Ediths jag. Edith Sodergran och modernismens fodelse (1997) och idéhistorikern Jan
Hills Vigen till landet som icke dir. En essd om Edith Sodergran och Rudolf Steiner (2006), som
bida visserligen utgar frin faktainnehallet i Tidestréms biografi, men som samtidigt ocksé
ifrigasitter det. De har bida stillt sig kritiska till Hagar Olssons kommentarer i Ediths brev

10 Strom, Edith Sodergran, s. 8.
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och 6verlag till vedertagna tolkningar av Sédergrans liv och ideologi. Ebba Witt-Brattstrom
erbjuder i sin bok Ediths jag en annan tolkningsmodell f6r frstaelsen av Edith Sodergrans liv
och tankevirld 4n den traditionella synen som baserar sig pd Tidestroms och Olof Enckells
biografisk-psykologiska diktldsningar. I stillet vill hon avlisa S6dergrans radikala poetiska
jag, som inte alls ir liktydigt med hennes faktiska person, och placera in henne i ett eu-
ropeiskt, framfor allt feministiskt tankeménster. Det hir uppfattar jag som mycket bittre
underbyggt dn tidigare tolkningar som lagt ett likhetstecken mellan Sodergrans diktjag och
hennes fysiska person. Jan Hill har i sin tur gett en bade fordjupad och ny syn pa Edith
Sodergrans sista levnadsar. De iakttagelser och tolkningar han gor av hennes intresse for
antroposofin och i férlingningen evangelierna, baserar han i hég grad pa hennes egna brev
och inte pa Tidestroms tolkningar. Han férhéller sig ocksa mycket kritiske till Hagar Ols-
sons roll som Sédergrantolk och ifrdgasitter flera av hennes slutsatser i kommentarerna till
Ediths brev, framfor allt med avseende pa hennes uppfattning om Sédergrans antroposofiska
resonemang och andra ideologiska stillningstaganden. Och framfor allt gor han inte forsok
att ldsa hennes sena diktning ur ett antroposofiskt perspektiv.

1.2. Metod och teori. Biomytografi och metalitteraturhistorisk

analys

Sedan linge har forfattarmyter intresserat mig, framfér allt aspekten, att de ir sa livskraftiga
och dominerande att de i sina extremformer dverskuggar hela forfattarskapet. I de populira
bilderna av Strindberg framstills han som en galen kvinnohatare, Bellman ir en suput, Ru-
neberg dr en mansgris och S6dergran har tolkats som en lingsamt déende, missforstidd och
overspind poetissa, ett naturbarn djupt forankrat i de karelska urskogarna, med knappast
nagon kontakt med en litterir omvirld. Hos Sédergran dr det dels en samlad mytologisk
tolkning av henne som fors fram, men ibland framhivs nagon egenskap hos henne framom
en annan. I de flesta sammanhang idr det framfor allt uppfattningen om den livslanga
kampen mot sjukdomen som ir det mest centrala att féra fram.

Men vad ir en myt i det hir sammanhanget? Biografiforskaren Michael Benton defi-
nierar begreppet i betydelsen: en uppfattning som antingen inte ir grundad pa fakta eller har
vidareutvecklats fran sin ursprungliga faktiska férankring. Myten betyder nigot for indi-
viden i relation till en helhet och den gar inte att kinna igen som en myt forrin den prévats
och ifrigasatts. Myterna kan vara fullkomliga fiktioner men de kan ocksa bottna i nigot som
ar sant eller sannolike. Till sin natur dr de férenklande och lyfter fram sadant som tilltalar
lisaren, de forskonar, romantiserar, dramatiserar och sentimentaliserar. Begreppet mytologi
anvinder jag i betydelsen en samling myter av ovannimnda slag. Med mytologisering avses
processen dir myterna formas och férindras over tid. Benton talar om att mytologiseringen
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handlar om en mutering av myterna. D4 myterna férnyas genom repetition och anpassning
i sin kulturspecifika kontext och blir processuella handlar det siledes om mytologisering."

Ett annat begrepp som kan vara anvindbart vid sidan av myt och mytologi ir idé- och
litteraturhistorikern Martin Kylhammars "faktoid”, som avser en forsanthallen felaktighet.
En faktoid piminner om ett faktum och ir nigot man inte kan identifiera som ett fel om
man inte gar till en ursprunglig killa. Enligt honom har faktoiderna fatt legitimitet genom
att de forekommer i kunskapsauktoritativa ssmmanhang, som i vetenskapen, lirobécker,
kultur- och ledarsidor, och det r bara en "kunskapselit” som kan identifiera faktoider som
felaktigheter. Som exempel pé faktoider nimner han bl.a. att Rousseau skulle ha skrivit
Tillbaka till naturen!” och att Einstein skulle ha sagt att "allting ir relativt”, nigot som de
bida aldrig yttrade i den formen. I personhistoriska sammanhang forekommer biografiska
faktoider som f6r med sig en etisk dimension, dir den biografiska protagonisten om den 4r
dod, inte kan forsvara sig mot en felaktighet av det hir slaget. Kylhammar gér ingen tydlig
skillnad mellan faktoid och myt utan hivdar att de bada tillhér en grupp foreteelser som
overlappar varandra, vid sidan av t.ex. vandringssigner.'? I férlingningen kan man hivda att
myterna i sig dels kan vara faktoider men ocksa mer diffusa forsanthillna virderande och/
eller affekterade eller 6verdrivna pastaenden som kan forekomma i vetenskapen men framfor
allti populdrframstillningar. I min studie anvinder jag begreppen parallellt, myterna har en
vidare betydelse medan faktoiderna 4r mer konkreta, till synes sakligt framstillda, statiska
konstateranden som forekommer framfor allt i kunskapsauktoritativa sammanhang.

En central utgingspunke for alla forfattarmyter ér att konstniren 4r extraordinir och
har helt exceptionella egenskaper. Ibland har myterna sin grund i en tolkning forfattaren
sjalv konstruerat och efter forfattarens dod har det funnits nigon nirstiende som velat
halla just den tolkningen vid liv. Det ir ofta svért att gi i bevis mot en sadan forskénad
eller forvringd tolkning som forfattaren sjilv velat hivda om sig och sitt forfattarskap. Men
alla ginger ir forfattaren och forfattarens nirmaste vinner eller férsta biograf inte de mest
palitliga vittnena. Den skonlitterdra forfattaren 4r expert pd fiktion och har siledes goda
mojligheter och verktyg till att forma den egna konstnirsrollen och hur den ska uppfattas
av utomstdende. Och den forsta biografen har s gott som alltid dtminstone en ambition,
att skriva in forfattarskapet i en litterdr kanon. Hir intar givetvis medierna en nyckelroll, de
har redan i mer dn tvahundra ar format var uppfattning om hur olika konstnirer var, ir och
ska vara. I dag talar man om forfattaren som varumirke, i en tid di medier och bokmissor
styr bilden av ett forfattarskap.”

""" Michael Benton, Literary Biography. An Introduction (2009), s. 48. Se dven Peter Aronsson, Historiebruk.
Att anvinda der forfluna (2004), s. 88 £.

12 Martin Kylhammar, "Biografiska faktoider. Personhistoriens forsanthallna felaktigheter” (2007), s.
150-152.

3 Om skillnaden mellan en férfattares biografiska liv och bilden av det se Andreas Nyblom, Ryktbarhetens
ansikte. Verner von Heidenstam, medierna och personkulten i sekelskiftets Sverige (2008), s. 30 och Torbjérn
Forslid & Anders Ohlsson Firfattaren som kindis (2011).
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Alla biografier bestir av materialurval och tolkningar, vilket leder till val av fokus och
agenda. Det betyder att det hela tiden behovs nytolkningar for att ge materialet rittvisa i
andra ssmmanhang och tidsepoker, eller som Bronté-forskaren Lucasta Miller papekar:

Literary biography will continue to raise questions, which need to be answered again and
again — about the relationship between fact and truth, and between information and inter-
pretation, as well as about the nature of personality and the relationship between writers and

their writings.!

Biografier frin olika tider siger alltid ndgot om receptionen av forfattarskapet i samtiden och
det medf6r att man kan friga sig om de i sjilva verket ir en vig till insikt eller om de bara
uppritthaller en illusion om vad som kunde ge mening at ett forfattarskap. Virginia Woolf,
som intresserade sig for biografigenren i alla dess former, har hivdat att det 4r omdgjligt att
skriva en biografi som 4r helt sann. Hon menar att fakta, fiktion och myt blandas med oskyl-
diga missforstand, forvanskningar och direkta logner och att de ir sa integrerade i varandra
att det dr omojligt att beritta hela sanningen.” Men biografen kan givetvis nirma sig sitt
killmaterial som uttryck for sanningsansprik, inte som faktisk sanning. Det ir i vilket fall
som helst omajligt att redogéra f6r "wie es eigentlich gewesen”, i stillet kan biografen, som
historikern Henrik Rosengren hivdar, argumentera f6r den mest trovirdiga tolkningen av
en persons liv.'®

Den norska litteraturprofessorn Marianne Egeland menar ddremot att biograferna, precis
som sjilvbiograferna och historikerna, ir en slags edsvurna forfattare. Den som brukar dessa
genrer forbinder sig infor lisaren att det som liggs fram faktiske har hint och inte bara att
det kunde ha hint."” Hon ser genrebeteckningen “biografi” som en slags varudeklaration
som forpliktar och skapar férvintningar hos lisaren om en korrekt framstillning. S4 stringt
tycker jag inte att man som biograf behdver uppfatta saken, det ska finnas utrymme for spe-
kulation i en biografi, men di maste det tydligt framgd att det 4r fraga om sadant. Och att
hivda att den egna tolkningen 4r sann ir en naiv instillning, men man kan givetvis striva
efter att uppna en sa trovirdig tolkning som majligt under ridande férhillanden och med
tillbudsstiende fakta.

Den danska historikern Birgitte Possing utgar frdn att alla biografier baserar sig pa en
biografisk triangel som bestar av tre olika synvinklar, biografens, féremélet for biografin eller
protagonistens, och lisarens. Biografen beskriver en annan persons livshistoria, som i verk-
ligheten blir ndgot annat 4dn det faktiska liv personen levde. Possing betonar att biografen
alltid ser sin protagonist utifran, med sin samtids glasgon i ett sammanhang som inte ir
protagonistens. Protagonisten blir, utan att kunna forsvara sig, offer f6r den myt biografen

1 Lucasta Miller, 7he Bronté Myth (2001), s. 34.

1 Virginia Woolf, ”The New Biography”, Collected Essays, Vol. 4 (1967), s. 234.

' Henrik Rosengren, "Biografin. Den humanistiska vetenskapens primat” (2007), s. 83.
17 Marianne Egeland, Hvem bestremmer over livet? (2000), s. 86 f.
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skapar eller bekriftar med sin tolkning. Gamla myter bekriftas igen och igen i olika biogra-
fier och litteraturhistoriska texter. Det dr alltid betydligt svarare och ett lingt mer besvirligt
arbete att skapa helt nya berittelser och tolkningar 4n den forhirskande myten, att nyansera
personteckningen eller att finga motsigelser eller irrationalitet hos protagonisten, framhéller
Possing.'®

Michael Benton anvinder begreppet biomytografi som en beteckning for en biografi som
beaktar behovet av kontext och historisk forankring och som ocksa reflekterar 6ver att fakta
ir beroende av hur den framstills och av kulturell kontext och férindring. I biomytografin
beaktas inte bara personhistorien utan dven de biografiska myternas historia, det egentliga
livsférloppet behandlas vid sidan av det postuma livet dir myterna skapas och formas.
Biomytografin ger ett skarpare fokus pi fakta, menar Benton, samtidigt som den ger en
genomskinlighet i hur myterna uppkommer och muteras éver tid."” Ett biomytografiske
forhallningssitt synliggor mytologiseringsprocessen och de faktoider som skapas.

I den vetenskapliga forskningen om Sodergran har man redan linge varit medveten om
myternas betydelse i tolkningen av henne. Holger Lillqvist frigar sig i sin avhandling Av-
grund och paradis om det 6ver huvud taget lingre 4r majlige att lisa Sodergrans lyrik utan
att paverkas av den Sodergranska forfattarmyten, i vilken hennes lingvariga lungsjukdom
ar ett centralt inslag vid sidan av den stindiga dédsmedvetenheten.”® Han framhaller hur
modernisterna Hagar Olsson, Rabbe Enckell, Gunnar Ekel6f och Elmer Diktonius spelat en
avgorande roll i etableringen av Sodergranbilden pd 1920- och 30-talen, och att deras tolk-
ning styrts av hinsyn till hur den egna poetbilden ska passa in i sammanhanget.” Eva Lilja
(tidigare Lilja Norrlind) har pekat pa den gickande, tragiskt dddsmirkta unga kvinnan som
Tidestrédm beskrivit och som sedan levt kvar i ett halvt sekel.?> Och Eva Strom menar att det
skapats en legend kring ”den sjuka och ensamma unga kvinnan” som lanar sin glans av det
ofdrstadda geniets tragik.”® Strom pépekar att hon har kommit att bli ett av litteraturens ka-
noniserade helgon i likhet med Emily Bronté, som ocksa dog i en lungsjukdom isolerad i en
lantlig liten by, eller Arthur Rimbaud, Franz Kafka, Emily Dickinson eller Sylvia Plath. Jorn
Donner, som skrivit om Elmer Diktonius, har sagt att Edith Sédergrans 6de innefattar alla
element for en sdpopera. Och han menar att det gér att spekulera om henne i alla vindrike-
ningar.?* En annan som kommenterat myterna och den roll som Hagar Olsson spelar i sam-
manhanget 4r Tua Forsstrém, som menar att Olssons kommentarer i Ediths brev “grinsar till
det outhirdliga i sin beskiftighet och idémissiga virrighet”.” Filologen Marcus Galdia har
kritiserat Tidestrém och forskarna i hans efterf6ljd for vad han kallar “en biografisk rund-

18

Birgitte Possing, ”Om kunsten at skrive biografi om Ibsen” (2010), s. 16 f.
1 Benton, Literary Biography, s. 63 f.
Lillqvist, Avgrund och paradis, s. 31.
2! Tbid., s. 24 f.
22 Lilja, ”Nagra kommentarer till Sdergran-bilden”, s. 37.
3 Sudm, Edith Sidergran, s. 12.
24 Jorn Donner, Diktonius. Ett liv (2007), s. 27.
% Tua Forsstrom, “Den heta villan” (1980), s. 121.
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ging”, dir man rekonstruerat Sodergrans liv utgdende frin hennes dikter och sedan anvint
denna rekonstruktion for att tolka dikterna.?® Pa samma linje dr Clas Zilliacus i Den svenska
litteraturen da han siger att "det fillts manga tirar och dragits ménga samband mellan liv
och dikt, mellan lyrikens vitalitet och biografins armod, lungsot och missférstaddhet.” Han
menar att legenden Sodergran har hennes lyrik som grogrund, men att den ocksd "rests 6ver
ett nistan monstergillt tragiskt livsdde”, dir biograferna, drivna av sin nyfikenhet, soke efter
“ett biografisk korrelat” mellan liv och dikt pa sina vallfirder till Raivola.”

En forklaring till att den biografisk-psykologiska tolkningen varit si stark och ling-
livad kan handla om att den var férhirskande i litteraturhistorieskrivningen nir man velat
beskriva kvinnliga forfattarskap. Tolkningar av manliga forfattarskap har i mindre grad
fokuserat pa det personliga och psykologiska, och snarare relaterat till en litterdr kontext,
som idéinnehll och litterdra strémningar, nigot som Anna Williams pavisat i sin analys av
svenska litteraturhistorier.?®

Johan Svedjedal har pipekat att det 4r viktigt att hélla isir biografi, biografisk metod
och biografisk-psykologisk tolkning. Han siger att biografin ”ir en genre som skrivs med
biografisk metod, medan biografisk-psykologisk metod ir ett sitt att koppla liv till diktning.”
Han papekar att en skildring av ett liv inte nédvindigtvis forutsitter att detaljer i livet haft
nagon speciell betydelse for det konstnirliga verket. I sig dr det givetvis inte fel att tolka
texter biografisk-psykologisk, alla forfattare anvinder sitt eget liv och sitt psyke som stoff
for sitt forfactarskap, men det ska ocksd finnas utrymme f6r andra tolkningar. Stoffet kan
ocksé bestd av andras livsberittelser, av litterdra intryck och idéer. Svedjedal menar att den
forenklade kopplingen mellan liv och dikt sannolike lett till att biografigenren kritiserats sa
mycket och ansetts oserids. Men i sjilva verket kan biografin anvindas for att avsloja hur
forfattaren “forvringer, fortiger, forstirker och forsvagar livsintryck.”*

Under de senaste dren har det utkommit en rad studier i biografiteori och -historia, for
att inte nimna forskning i litteraturhistorieskrivning, nigot som har manga tangerings-
punkter med biografihistoria. I Norden finns flera centrala verk inom detta forskningsfilt,
bl.a. pionjirverket Om litteraturbistorieskriving. Perspektiv pa litteraturbistoriografiens vilkar
og utvikling i europeisk og norsk samanheng (1983) av Atle Kittang, Per Meldahl och Hans
H. Skien, Marianne Egeland Hvem bestemmer over livet? Biografien som historisk og litte-
raer genre (2000), den historiska och litteraturvetenskapliga antologin Med livet som insats.
Biografin som humanistisk genre (2007) redigerad av Henrik Rosengren och Johan Ostling,
samt Stephen J. Walton Skaff deg eit liv! Om biografi (2008). Lisbeth Larssons Sanning och
konsekvens. Marika Stiernstedt, Ludvig Nordstrom och de biografiska berittelserna (2001) inne-
haller ocksi olika aspekter pa biografins historia och teori, bide internationellt och i Sverige.

% Galdia, Begriindungsprobleme der Sidergran-Philologie, s. 18.

¥ Clas Zilliacus, ”Avantgardet i éster” (1989), s. 152, 155.

2 Anna Williams, Stjdgrnor utan stjdrnbilder. Kvinnor och kanon i litteraturbistoriska oversiktsverk under
1900-talet (1997), s. 96, 180.

¥ Johan Svedjedal, "Skrivna ord, skrivna liv. Om den litterira biografins teori, medel och mél” (2007), s.

74 1.
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Anna Williams har studerat hur kvinnliga forfattarskap har presenterats i litteraturhistoriska
oversiktsverk i Stjarnor utan stjarnbilder. Kvinnor och kanon i litteraturbistoriska versiktsverk
under 1900-talet (1997) medan Anna Nordlund granskat hur Selma Lagerlofs forfattarskap
presenterats i Selma Lagerlofs underbara resa genom den svenska litteraturhistorien 1891-1996
(2005).%°

Metodiskt har jag dock valt att stddja mig pd Petra Broomans avhandling "Jag vill vara
mig sjilv”. Stina Aronson (1892—1956), ett litteraturhistoriskt ode (1999). Hon har lagt fram
en djupanalys av hur de olika litteraturhistoriska framstillningarna om Stina Aronson ser
ut i ljuset av en teoretisk modell som inspirerats av historikern Hayden Whites teori om
narrativa sprakyttringar i historieforskningen, i hans beromda verk Mezahistory: The Histo-
rical Imagination in Nineteenth-Century Europe (1973). Broomans utgir fran s.k. “content
analysis”, innehéllsanalys for att bearbeta den stora litteraturhistoriska textmangd hon har
som material. Innehéllsanalysen, som primirt anvints inom sociologin for att analysera
kommunikationsfléden, innebir att man delar upp texterna i mindre enheter och reducerar
dem, vilket blottldgger implicita budskap i texten, som bilder och virderingar om ett forfat-
tarskap.’’ Analysmodellen ger verktyg for framfor allt métbara och komparativa jimférelser
och blottldgger sidant som annars kan vara svart att utldsa ur en sd stor och heterogen text-
massa. Innehallsanalysen kan vara mycket omfattande och detaljerad, men jag kommer inte
att anvinda den hir metoden utan utgir frin hennes bruk av Whites metod. Han hivdar
att alla historikers texter dr berittelser och kan analyseras utgiende fran litteraturvetenskap-
liga metoder. Broomans White-inspirerade metod ir ett hjilpmedel i den biomytografiska
analysen och ger méjlighet till en metalitteraturhistorisk analys som avsléjar berittelsernas
karakeir, forklaringssitt och politisk-ideologiska héllning. Jag presenterar metoden nirmare
i kapitel tio eftersom jag anvinder den enbart i analysen av de litteraturhistoriska texterna
om Edith Sédergran.

Men genomgaende i studien anvinder jag ett annat av Broomans verktyg som synliggor
implicita virderingar i de beskrivande texterna om Aronson/ Sédergran, nimligen s.k.
“strings”, eller associativa ordfilt, som utgdr textens karaktiriserande och virderande ele-
ment och som blottligger underliggande stereotyper.?> De associativa ordfélten lyfter fram
och forstirker en speciell egenskap eller roll i texten. Det ir friga om antingen synonymer
eller i 6vrigt liknande ord och fraser som forekommer frekvent i en text och ger den en spe-
ciell karaktir eller synvinkel. Ordfilten skapar, bekriftar eller motsiger bilden av forfattaren
och forfattarskapet, och ir anvindbara for att se hur den litteraturhistoriska diskursen om
Sodergran dr uppbyggd. Pé det sittet kan man t.ex. lyfta fram virderande, romantiserande
och andra affekterade beskrivningar. En annan central metod som Broomans anvinder ir att
utreda till vilken kontext Aronson hinfors, dels vad giller hennes personliga liv men ocksa

3 En bra forteckning dver savil svenska som utlindska verk och artiklar om biografisk teori och metod finns
i Henrik Rosengren & Johan C)stling, Med livet som insats. Biografin som humanistisk genre (2007), s. 177 f.
3! Petra Broomans, “Jag vill vara mig sjilv”. Stina Aronson (1892—1956), ett litteraturhistoriskt ode (1999),
s. 41.

32 Tbid., s. 45, 47, 55.
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med avseende pa hennes forfattarskap, ndgot som ocksé ir relevant vad giller beskrivningar
av Sodergran, som traditionellt associeras med en hel rad manliga auktoriteter.

Den primira teoretiska modell jag stoder mig pa kommer fran Michael Bentons Lizerary
Biography. An Introduction (2009), som beskriver en rad olika infallsvinklar pad hur man
skrivit biografier under olika tider. Benton redogér for historiska, komparativa, narrativa
och sjilvbiografiska perspektiv pa det biografiska arbetet. Han skriver om hur intimt for-
knippad mytologiseringen ir med den litterdra biografigenren, vilket har sin grund i att den
litterdra biografin inte bara behandlar en persons liv utan 4ven hans/ hennes fantasi och
forestillningsvirldar. Biografen behandlar bade historisk data men ocksa den skénlitterira
forfattarens projektioner av sig sjilv i sitt eget biografiska liv och i det egna forfattarskapet. I
biografin framgar forfattarens konstruerade jag och identitet parallellt med biografens virtu-
ella representation av forfattaren. Biografin lyfter ofta fram att protagonisten dr bortom det
vanliga och har en speciell mottaglighet for det magiska och fiktiva, bortom verkligheten.
Biografin som historisk dokumentation av ett liv blir alltid ofirdig eftersom den aldrig full-
standigt kan finga protagonistens “liv” sdsom det har levats.

Benton redogér for hur det gér till nir myterna skapas och foridlas kring en forfattare,
nagot som ocksa ir relevant att applicera pd den biografiska tolkningen av Edith Sédergran.
Det dr nagot han kallar Bronté-paradigmet, som utgér frin olika tolkningar av framfor allt
Charlotte Brontés liv och verk.> Paradigmet delar han in i fem faser som gér in i varandra.
Den forsta fasen handlar om valet av data som bekriftar en tes eller agenda, och om att ge
datan en riktning och rérelse i en berittelse, nagot Benton kallar en “spin”. Hir handlar det
dels om att vilja men ocksd om att vilja bort sidant som inte bekriftar den ursprungliga
tesen. I fallet Bronté kan det handla om forfattaren Elisabeth Gaskell, hennes forsta bio-
graf, som valde data for att pavisa att Charlotte Bronté var bade en pliktens martyr och en
forfattare med extraordinir begivning. Gaskells agenda dr genomgéende att fora fram hur
litterdr genialitet, domesticerad pliktkinsla och kristna principer styrt Charlotte Brontés
liv. Och detta i polemik mot samtida kritikers uppfattningar om hennes okvinnliga och
opassande beteende. Datan har i Gaskells fall dessutom handlat om en rad opalitliga killor,
ofullstindiga bevis och osikra minnesanteckningar, som sedan utgjort stoff f6r henne som
biograf. Dessutom har hon erkint att hon haft svart att halla sig till fakta eftersom hon i
ovriga bdcker enbart arbetat med fiktion.

Den andra fasen i Bronté-paradigmet 4r hur fakta férvandlas till fiktion. I fallet Bronté
handlar det om olika former av “fiktionalisering”, t.ex. nir forfattarsystrarna viljer att utge
sina bocker under manlig pseudonym, som de fiktiva broderna Bell. Detta for att skydda sig
sjdlva mot manligt chauvinistiska forliggares och kritikers fordomar. Det hir har visserligen
ingen direkt motsvarighet hos Sédergran, men diremot finns det en likhet i det att man
pavisat Charlotte Brontés "kirlekslosa” liv utgaende frin hennes fiktiva verk, precis som man

¥ Benton, Literary Biography, s. 48.
3 Ibid., s. 48-53.
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gjort med Sodergran. Elisabeth Gaskell framhiver, som en f6ljd av detta, Brontés ensamma
liv som fullt av lidande och forsakelse.

Den tredje fasen i paradigmet r nir fiktionen blir myt. I fallet Bronté handlar det dels
om romantiseringen av prastgirden och de omgivande hedarna i byn Haworth i Yorkshire
dir familjen Bronté bodde, och dels om hur man anvint forfattarsystrarnas fiktiva roman-
gestalter och miljoer som stoff for att bygga upp en bild av systrarnas liv och omgivande
miljo. Pristgarden framstills som en mork och dyster plats, omgiven av odndliga, 6dsliga
hedmarker, precis som de beskrivits i Emily Brontés roman Svindlande hijder. Och dven om
de tre forfattarsystrarna skapat komplexa centralgestalter i sina berittelser har de sjilva som
personer fixerats i biografilitteraturen som stereotyper i sina egna livs historier: Charlotte
som ett offer for evig pliktkinsla, Emily som det otimjda genialiska naturbarnet och Anne
som den tysta och konventionella. Deras roller kan sedan modifieras enligt biografens behov
och synvinkel. Lite tillspetsat redogor Benton for hur man exempelvis kan urskilja féljande
kategorier: for en konventionell dr systrarna viluppfostrade och vilartade, for en religios dr
de pietetsfulla forebilder, for en romantiker 4r de tragiska hjiltinnor omgivna av en vild och
karg natur, for en realist 4r de ogifta froknar med sma behov och begrinsade majligheter,
for en feminist dr de konkreta exempel pa en kvinnoroll som kimpar for frihet fran det
patriarkala samhillets restriktioner. De hir tolkningarna anser jag inte vara motstridiga, de
kan gé in i varandra och de visar att myterna om systrarna Bronté kan formas enligt behov,
synvinkel och trend.

Den fjirde fasen i paradigmet dr nir myterna forvandlas till faktion. Benton har lanat be-
greppet faktion frin populirkulturen, dir det kan handla om t.ex. filmer som baserar sig pa
faktiska hindelser eller personer, som sedan fiktivt bearbetats och dramatiserats. Systrarna
Bronté har "faktionaliserats” och fatt nytt liv som fiktiva figurer i en rad tv-filmer, en balett,
dramer och romantiserade romaner. Jag gar inte nirmare in pa den hir fasen i forhallande
till Sédergran, det faller utanfor min forskningsperiod och bildar en helt egen genre. Det
hade dessutom krivt sin egen studie eftersom faktionerna kring S6dergran ir si omfattande
med tva romaner, en ungdomsbok, en littldst bok, tre pjiser och en dramatiserad tv-film.%
Men i sig ir faktionerna ett utmirkt medium att sprida myter och dven faktoider, grinsen
mellan fakta och fiktion dr mycket svér att dra for en lisare som inte ir helt insatt i sakernas
tillstdnd. Faktionaliseringen utgor ocksa en process, precis som mytologiseringen, dir fak-
tioner och 6vriga myter sedan kan manifesteras.

Alla dessa faser har sedan 6ppnat majligheter f6r den femte fasen, den nutida biografens
ambition att demytologisera genom att gi tillbaka till primirkillor och férsoka skala bort
alla mytologiska forhandsforestillningar. Hir placerar jag mig sjilv. Men Benton poing-
terar att dven om biografen i det hir fallet anvinder tungt vigande fakta och stora insikter

3 Romaner: Leena Helka, Edithin seitsemin sanaa (1982), Ernst Brunner, Edith (1992), Ungdomsbok:
Dag Sebastian Ahlander, Fonster mot kosmos. En bok om Edith Sodergran (2006), LL-bok: Birgitta Boucht,
Katten i Ediths tridgdrd (2011). Dramatik: Stina Katchadourian, Hallonbacken (1985), Magnus Nilsson,
Guds djirvaste dngel (1986), Lars Huldén, Resan t#ill Raivola (1992), TV-film: regi Tuija-Maija Niskanen
och manus Eija-Elina Bergholm, Landet som icke idr (1977).
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i amnet dr det inte mojligt att helt bli kvitt myterna och deras mutationer. Dirfor behdvs
nya biografier som belyser forfattarskapet i en ny tid, igen och igen. Bentons paradigm ir
en limplig modell for att strukturerar den process som sker i tolkningen av en si starkt my-
tologiserad forfattare som Edith Sédergran. Den ger méjligheter till att analysera hur hon
sjalv, hennes vinner och senare biografer skapar och bearbetar Sodergranbilden utgiende

fran egna agendor.

21



2. Korthiografi 6ver Edith Sédergrans liv
och dikt

Denna i huvudsak deskriptiva, biografiska teckning 6ver Edith S6dergrans liv lyfter fram
centrala delar av hennes person som ir viktiga i forstdelsen av den postuma receptionen.
Beskrivningen ger en bild av Sodergrans mangsprikiga kulturbakgrund och hennes place-
ring pa det litterdra filtet dir hon brét mot gingse normer. Det hir dr nagot jag ytterligare
fordjupar i foljande huvudkapitel som behandlar receptionen. Normbrotten blir centrala
i den postuma Sédergranbild som sedan konstrueras, hur de ska hanteras och forklaras.
Mitt biografiska fokus ligger ocksé pa hennes sociala och ekonomiska férhillanden, hennes
sjukdomshistoria, och hennes liv i relation till sidant som paverkade hennes fysiska livsom-
stindigheter och milj6. Ett annat fokus ligger pa hennes relation till Hagar Olsson, som 4r
langt mer komplicerad och problematisk 4n vad den gingse biografiska litteraturen, med
Gunnar Tidestrém i spetsen, velat framhiva. Samtidigt lyfter jag ocksd fram den nira och
mindre konfliktfyllda relation Sédergran hade till Elmer Diktonius. I den biografiska be-
skrivningen berdr jag inte sjilva forfattarskapet i nagon hogre grad, men det 4r nagot jag
stillvis nirmare gir in pd i den analytiska delen framdver. Ocksi den samtida receptionen
har jag valt att lyfta ur den biografiska delen. Detta for att det ska bli littare att fa en dver-
blick 6ver hur den receptionshistoriska bilden ser ut som helhet, vilka som ir de centrala
aktorerna och hur deras uppfattningar forindras och utvecklas. Det blir ocksé littare att
synliggora retoriska formuleringar och virdeladdade strings, som dterkommer och férindras.
Den hir biografiska teckningen ligger allts till grund for den mer analytiska delen dir jag
gér in pa receptionshistorien.

2.1. Barndom, ungdom och tidig dikining

Edith S6dergran foddes 1892 i S:t Petersburg. Hennes forildrar var mekanikern Matts
Sédergran, inflyttad frin Osterbotten och fabrikérsdottern Helena f. Holmroos, andra
generationens Petersburgare. Familjen bodde aret om i Raivola fram till att dottern inledde
sin skolgang. Ar 1907 dog Matts Sédergran i sviterna av lungtuberkulos efter att i praktiken
ha varit skild fran familjen under flera ér, sannolikt for att han seprarerat fran sin hustru.
Relationen mellan mor och dotter var mycket nira. Helena Sédergran var dotterns stindiga
bundsforvant, storsta beundrare, forsta lisare och nirmaste kritiker. Den exklusiva mor-
dotter-relationen var av storsta vikt for Sédergran, nirmast med tanke pa hennes goda sjilv-
fortroende som uppbackades av modern, en sjilvbild som av utomstiende kunde uppfattas

som framfusighet och anspraksfullhet. Det fanns inte nigon i Sédergrans absoluta nirhet
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som kuvade henne, utan tvirtom backades hennes sjilvkinsla upp i férhillande till om-
virlden. Férmodligen fick hon redan i hemmet en annan kénsrollsuppfattning 4n den tra-
ditionella, om vad som ir tillatet for kvinnor visavi uppmirksambhet, synlighet och ansprak.

Edith Sédergran borjade i forsta klass i Hohere Midchenschule vid Petrischule hosten
1902 eller majligen forst varterminen 1903. Fore det hade hon undervisats i tyska av en

hemlirarinna i Raivola.?

Skolan var ett sjuérigt liroverk och efter fullbordad kurs kunde
eleverna inleda universitetsstudier efter studentexamen. Stérsta delen av undervisningen
holls pa tyska, men franska var ocksa ett huvudsprik som podngterades.” Det fanns inte
klara grinser mellan de olika sprakliga minoriteterna i staden och det gillde dven Edith So-
dergran och hennes umgingeskrets. Hon vixlade fritt mellan tyska, ryska, svenska, franska
och finska.

I en fransk anteckningsbok frin klass fem har Sédergran noterat, férutom fransk gram-
matik, ocksd en mingd sentenser med olika ortografi och blick. I boken finns citat av kinda
forfattare och andra korta texter pa franska, tyska, svenska, ryska, engelska, italienska och
spanska. Dessutom har hon dtergett nagra folkliga dikter, ordsprak och historier pa finska,
liksom ocksa flera avancerade ordlistor med finska ord oversatta till svenska, troligen frin
1911 da hon tog privatlektioner for att som privatist kunna avligga studentexamen vid
Laurellska skolan i Helsingfors.*® Den franska anteckningsboken ir ett av de fa dokument
frin Sodergrans skoltid som finns bevarade. Dirfor kan man inte dra alltfor lingtgiende
slutsatser pd basis av vad som finns antecknat i den. Mycket annat kan hon ha antecknat i
andra sammanhang som inte, av olika anledningar bevarats. Det finns inga dokument frin
hennes ryskundervisning, inte heller frin den tyska eller frin nigra andra lektioner, inte
heller nagra personliga dagbdcker. Diremot finns ett poesialbum som ger en liten inblick i
Edith S6dergrans umginge. Det har till en bérjan anvints under skoltiden men flitigast om-
kring 1917, som vid det berdmda Helsingforsbesoket da hon triffade en rad finlandssvenska
och finska forfattare, som Jarl Hemmer, Erik Grotenfelt, Juhani Aho och Eino Leino.

Helena Sédergran har i sina minnesanteckningar hivdat att dottern inte hade sirskilt
ménga vininnor under skoltiden, men det ir sikert pd sin plats att forhilla sig skeptiske till
den hir uppgiften. Autograferna i Sodergrans poesialbum ir manga men avslojar givetvis
inte hur nira relation hon hade till de olika personerna. Manga av dem vet man att hon bara
triffade en enda ging. Men hon umgicks flitigt med skolkamraten Thusnelda Thomson och
med Paula Orlowskij, som ocksi tillbringade somrar hos Sodergrans i Raivola.”” Tva finska
skolkamrater, Sally Riikkonen och Taimi Suominen nimns flera génger i hennes brev. De
flesta skolkamrater skingrades for vinden i den historiska turbulensen som revolution och
virldskrig forde med. Siledes 4r det fullt mojligt att Edith Sédergrans brev till vinner som
stannade kvar i S:t Petersburg efter revolutionen, och vinner som flyttade till andra delar

3¢ Paavo Talasmaa, “Edith Sédergranin lapsuudennuoruus” (1938), s. 44.
% Olof Enckell, Edith Sidergrans dikter 1907-1909 (1961) s. 26.

38 §§2,s.27.

% Talasmaa, "Edith Sédergranin lapsuudennuoruus’, s. 44.
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av virlden, har funnits men gatt férlorade. Och vininnornas brev till henne hér till sidant
som hon sjilv forstorde.

Edith Sédergran borjade skriva poesi under skoltiden. Genom Olof Enckells studie och
utgdva av Sodergrans ungdomsdikter etablerades begreppet Vaxdukshiftet som ett sam-
lingsnamn f6r hennes tidiga produktion. I ett vaxdukshifte har hon tecknat ner 238 poem,
daterade mellan den 29 januari 1907 och den januari 1909, vilket utgér mer 4n hilften av
hennes totala bevarade produktion. Dateringarna ir enligt den ryska julianska kalendern
som dr tva veckor efter den gregorianska. Hiftet innehaller de allra tidigaste bevarade dik-
terna av Sodergran men man vet att det har funnits andra hiften med tidiga dikter som gart
forlorade. Varfor just detta hifte sparats ar oklart. Atminstone ett annat hifte med ung-
domsdikter férsvann 1918 da militirer huserade i S6dergrans stora villa dir hon férvarade
sitt litterdra material.

Storsta delen av dikterna i Vaxdukshiftet dr skrivna pa bunden meter och med slutrim. I
hiftet har hon 6vat pa dikthantverket, minga av dikterna har rittelser och strykningar och
hon har provat sig fram till olika formuleringsalternativ. 206 av dikterna i Vaxdukshiftet
ir pa skolspriket tyska, 27 pa svenska, fyra pa franska och en pa ryska.®* Till en borjan ir
dikterna enbart pd tyska men smaningom springs de svenska, franska och ryska in. Frin
och med den 3 oktober 1908 ir de enbart pa svenska. Det har spekulerats mycket i varfor
Edith Sodergran plotsligt bytte sprik men nigon entydig férklaring finns inte. Nir hon
byter sprak till sitt modersmal, férsvinner ocksa rimmen och den bundna formen nistan ge-
nast. Sprakbytet hinger formodligen starkt ihop med formbytet, den rimmade tyska poesin
overgdr i ett mer fritt, orimmat, associativ textfldde. Tyskan och det bundna formspraket
dr inldrda i skolan medan svenskan dr hennes hemsprék eller modersmal, om man kan siga
att hon dgde ett sidant.

For Edith Sédergran var flersprakigheten en naturlig del av vardagen. Men modersmalet
var det enda sprak hon aldrig fick nigon undervisning i. De andra spraken var inlirda och
representerade andra kulturella nivaer och sociala ssmmanhang. Sprakbytet handlade inte
enbart om att hon valde att uttrycka sig pa ett annat sprik som kindes mer spontant, utan
ocksd om att hon i ett innehallsligt och intellektuellt hinseende valde att skriva om andra
teman pd ett annat sitt. Genom sprikbytet bygger hon gradvis upp sitt poetiska jag och
skriver alltmer om kinslolivet i mer symboliska bilder. Men redan i de tidiga tyska dikterna
skymtar typiska Sodergranska stildrag, det lekfulla, skarpsynta, dekadenta och det visionira.

Forskare har dgnat stor moda at att hirleda vilka forfattare som mojligen var Edith Séder-
grans litterdra influenser for den tidiga diktningen och givetvis ocksa for den senare. Négra
influenser 4r uppenbara som Heinrich Heine, som sikert ingick i skolans lisning, liksom
ocksd Goethe, Schiller, Kant och Schopenhauer. Eftersom man i f4 fall med bestimdhet kan
bevisa att Sodergran liste och paverkades av nigot specifikt verk eller ndgon forfattare, kan

det vara fruktbart att se vad som samtidigt rérde sig i tiden, vad som skrevs i tidningar och

% Olof Enckell uppger att det skulle finnas 26 svenska dikter, fem franska och en rysk i Enckell, Edith
Sodergrans dikter 1907-1909, s. 16. Min summering baserar sig pa SS1.
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tidskrifter, ett slags avtryck av tidsandan. Bade i Europa och smaningom i Norden skapades
vid den hir tiden en ny litteratur som hos oss kallas modernism.*" Och Nietzsche var den
som allra mest influerade konstnirerna decennierna kring 1900, framfor allt expressionis-
terna. Med hjilp av Nietzsche kunde konstnirerna definiera sig sjilva pé ett nytt sitt, men
nagon genomgripande Nietzsche-paverkan finns dnnu inte i Sédergrans ungdomsdiktning.
Diremot menar Ebba Witt-Brattstrom att Sédergrans tidiga dikter innehaller motivkretsar
som sedan utvecklas vidare i hennes senare forfattarskap, nirmast synen p4 livet, existensen
och diktarjaget.*” De tidiga dikterna bottnar i en romantisk tradition med sagomotiv, som
sedan delvis lever kvar i hennes senare dikter, framfor allt i den forsta diktsamlingen, dven
om formen, spraket och tematiken blir modern. Olof Enckell kallar Edith S6dergrans ung-
domsdikter ”bagatellartade” och typisk "konventspoesi™ medan Tidestrom genomgiende
kallar hennes tidiga dikter for “skolflickspoesi”, vilket tydligt avslojar vad de anser om dem.

2.2, Sanatorieliv

Edith Sédergran skrevs in pA Nummela lungsanatorium den 25 januari 1909, bara nigra
veckor efter att hon fick sin diagnos. P4 den tiden var tuberkulosvirden densamma i hela
Europa: en kombination av frisk luft, motion och niringsrik mat, nigon medicinering fanns
inte.*

Pa Nummela blev Sédergran bekant med Siiri Book som i ett tidigt skede blev frisk och
skrevs ut. Till henne finns nagra brev bevarade och stimningen i dem ir glittig och positiv.
Sodergran riknar upp en hel rad gemensamma bekanta fran sanatoriet och redogor for hur
de mér och vad de sysslar med och berittar ocksia om romanser som uppstatt. Hon berittar
om doktor Pauli, underlikare Wallenius, doktor Aminoff, doktor Kraemer och doktor Axel,
som ir overlikaren Axel von Bonsdorff. Han var lungspecialist och hade ansvar for hennes
vard pa Nummela och var den likare som konsulterades vid hennes senare lungblédningar
under senare ar. Hon foljer dven med livet utanfor sanatoriet, den egna skolklassen utexa-
mineras viren 1909 och det intresserar henne mycket.

Sanatoriemiljén erbjuder oanade méjligheter till nya bekantskaper, savil manliga som
kvinnliga. Erkki Tuomioja skriver i sin biografi om de estniska systrarna Hella och Salme
Murrik, senare kinda som Hella Wuoljoki och Salme Pekkala, att Salme befann sig samtidigt

# Margareta Tillberg har i essin “Elena Guro: Painter, Poet and Pantheist. St. Petersburg —Karelian Isthmus
1877-1913” pekat pa hur nya stromningar i bildkonst och litteratur kunde uppstd nistan samtidigt pa
olika platser i Europa de forsta decennierna efter sekelskiftet. Konstnirerna var synnerligen sprikkunniga
och hade kontakt med varandra 6ver nationsgrinser och idéer spreds genom tidningar och tidskrifter, www.
balticsealibrary.info. Se dven Witt-Brattstrom, Ediths jag och Birgitta Trotzig, “Edith Sodergran” (1978)
om deras “samtidigt som”-ldsning.

4 Fbba Witt-Brattstrom, forord (1997), s. 10.

% Olof Enckell, Edith Sidergrans dikter 1907-1909, s. 84.

# Peter Warren, “The Evolution of the Sanatorium: The First Half-Century, 1854-1904” (2006), s. 457.
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pa Nummela som Edith Sédergran. Hon blev god vin med den fyra ar yngre Sédergran
och Tuomioja berittar att de diskuterade poesi och rokte cigaretter.” En annan som rikade
befinna sig pA Nummela samtidigt som S6dergran, var den redan etablerade forfattaren
Aino Kallas, som vérdades tre ménader under vintern 1908-1909, en ménad samtidigt som
Sodergran. I Kallas dagbok finns en noggrann redogorelse for vistelsen pé sanatoriet.*® Hon
skriver om hur hon redan efter en dryg vecka vant sig vid den sociala kulturen i det lilla
samhillet som sanatoriemiljon innebir, med sitt skvaller, sina traditioner och dagliga rutiner,
precis som om hon alltid bott dir. Eftersom sjukhuset 4r en si begrinsad social milj, skapas
en stark kidnsla av samhérighet och sympati men samtidigt uppmuntrar det enformiga livet
till en patringande nyfikenhet pa andras liv och tankar.

Sodergran fér fler vinner, forutom Siiri Bo6k och Salme Murrik, dven Helmi Kesti och
Julia Himildinen. Hon umgicks dessutom med en ung polack, Aleksej, som hon uppen-
barligen forsokte lira svenska.”” Om andra bekanta vet man inte mycket, eventuella brev
har inte gitt att spara och minga av Sédergrans bekanta frin sanatoriet blev aldrig friska
utan dog i borjan av 1910-talet. Flera av dem hon nimner vid namn i breven har bara levat
nigra dr till.*8

Edith Sédergran var intagen pdi Nummela frin den 25 januari 1909 fram till den 4
maj 1911, kortare intervaller vistades hon hemma. Tillsammans blev det 480 dygn, alltsa
ett dr och fyra manader, en betydligt lingre tid 4n medelvéardtiden pi fem ménader. Om
det handlade om att hon var sjukare in medelpatienten eller om det fanns andra orsaker
till den linga sanatorietiden ir oklart. Medelvardtiden var inte ett matt pa att patienten
blev frisk pd en sa kort tid, utan handlade ofta om att patienterna inte anség sig ha rad att
fortsitta med den dyra behandlingen eller skrevs ut som obotlig.”” Sédergrans hade inga
ekonomiska bekymmer och hade rad att satsa pa bista mojliga vérd si linge det behovdes.
Enligt sjukjournalen kinde hon sig for det mesta ganska frisk. Sommaren 1911 ir hon till-
baka i Raivola och forsoker sysselsitta sig med privatstudier infor studentexamen och gar
en konversationskurs i finska.

Nummela sanatorium var det bista lungsjukhuset i Finland men eftersom Edith Soder-
gran inte blev fullstindigt frisk och hade ekonomiska méjligheter att s6ka sig till innu bittre
och lyxigare vérd, besl6t hon sig for att tillsammans med sin mor resa till Ale-Sanatorium i
Arosa i Schweiz. I januari 1912 flyttar Sodergran till sanatoriet Davos-Dorf.>® Dir genomgar
hon en konstgjord pneumothorax eller lungkollaps, ett da vanligt ingrepp som innebir att

® Erkki Tuomioja, Ett stink av ritt. Tvé systrar i revolutionens tjinst (2008), s. 124.

¢ Aino Kallas, Piivikirja vuosilta 1907-1915 (1953), s. 103-142.

47.882,s.25 1.

8 1882, s. 20, 22 framgar nir ES medpatienter, som hon nimner i brev till Siiri Bk, har détt, 1909 en
person, 1910 tva, 1911 tva, 1912 tva, 1913 tva.

¥ Axel von Bonsdorft, Nummela sanatorium 1903-1913 (1914), s. 72 f. Enligt Nenola, som samlat in
sanatorieberittelser frin senare tider, var virdtiden i medeltal ett ar. Aili Nenola, Parantolaeclimdi. Tuber-
kuloosipotilaat muistelevar (1986), s. 135.

50 HS till Axel von Bonsdorff, 28.12.1911, SLSA 566. SS2, s. 36 f.
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man punkterar den ena lungsicken och sprutar in kvive, en behandling som sedan ska
upprepas regelbundet.”® Doktor von Muralt, som i fortsittningen ansvarade for varden av
Edith Sédergran, hade en bakgrund inom psykiatrin. Han var tidigare assistentlikare at
Freuds medarbetare Eugen Bleuler, som 4r kind for att ha infort begreppen schizofreni och
autism i den moderna psykiatrin.”

Den kulturella och sprakliga cocktailen i Davos paiminde om hennes forna hemstad S:t
Petersburg. Dir fanns ett vidlyftigt ndjesliv med teatrar, konstutstillningar, symfoniorkester
och restauranger.”® Edith Sédergran skriver glada vykort pi svenska till vininnan Jenny
Barcker i Helsingfors och pé finska till sin hushallerska Kirsti Kaikkonen. Hon passar pa
att studera italienska. I den franska anteckningsboken finns en rad italienska citat och hon
skaffar sig en lirobok och en italiensk antologi.’* En australiensisk froken ger henne lektioner
i engelska och hon hjilper i sin tur miss Jenkins med tyskan och viljer lamplig litteratur c
henne fran hotellbiblioteket.”® Sjilv vill S6dergran lira sig engelska bittre for att utan svi-
righeter kunna lisa Dickens och Swinburne pa originalsprik, under Davostiden liser hon
dtminstone Dickens Bleak House>® Studichiftet “English Compositions” innehdller korta
essier, roliga historier och diktamenstexter som baserar sig pa tidningsnotiser frin engelsk-
sprakig press. En text dr ett utdrag ur en av Robert Louis Stevensons resebocker Travels with
a Donkey in the Cevennes”” Hon har dessutom citerat ur Shakespeares skadespel As You Like
Iroch ur Swinburnes dikt ”The Triumph of Time” och ur Oliver Goldsmiths langa pastoral-
dikt ”The Deserted Village”. Hon skriver i essin ”Women’s Suffrage” om varfor hon tycker
det dr nédvindigt att arbeta for kvinnors rittigheter i alla linder. Den tjugoariga Sédergran
skriver att kvinnor ska kriva sina rittigheter och att de borde inse att de inte enbart finns
till f6r minnens ndje. Hon citerar dessutom ett utdrag ur William Ross Wallaces dikt som
anvints i olika varianter i samband med suffragettrérelsens retorik, The Hand that Rocks
the Cradle”>® Finland hade redan 1906 infért allmin och lika rostritt vilket innebdr att
myndiga (24 ar) kvinnor bdde kunde rosta och stilla upp som kandidater i politiska val.
Sodergran rostade sjilv for forsta gingen i riksdagsvalet varen 1919.

Edith Sédergran fortsatte att skriva egna dikter under Davostiden. Hon ldser bdde dags-
press och journaler, férutom skénlitteratur pa olika sprak. Det ir troligt att hon hir stiftar
bekantskap med den radikala expressionistiska tidskriften Der Sturm, som utkom varje

oV Stedm, Edith Sodergran, s. 53.

52 Witt-Brattstrom, Ediths jag, s. 156.

53 Gustaf Mattsson, Valda skrifter af Gustaf Mattson. Forsta bandet. Strodda resebref (1919), s. 175 f. Elise
Bogs till GT, 8.7.1947, SLSA 785. Witt-Brattstrom, Ediths jag, s. 155.

> HS till HO, 28.8.1928, SLSA 774.

> ES till Kirsti Moilanen f. Kaikkonen, odaterat, SLSA 566. HS minnesanteckningar, SLSA 566. HS till
HO, 29.8.1928, SLSA 774.

>¢ English Compostions 15.11.1912, SLSA 566.

%7 Jan Hill, insindare 15.12.2010. Edith Sodergran, Aforismer (2010), s. 46 f.

%% Se t.ex. Les Garner, Steppingstones to Women’s Liberty. Feminist Ideas in the Women’s Suffrage Movement
1900-1918 (1984).
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vecka sedan 1910.”° I den medverkade berdmda expressionister, futurister och surrealister
som André Breton, Max Brod, Anatole France, Alfred Mombert, Heinrich Mann, Guil-
laume Apollinaire, Else Lasker-Schiiler, en av Sodergrans litterdra favoriter, och mannen
bakom det futuristiska manifestet, F. T. Marinetti.®® Tidskriften dr ett utmirkt exempel
pa hur expressionistiska idéer spreds 6ver nationsgrinserna. I forsta drgangen ingick flera
oversittningar av August Strindbergs texter och 1916 medverkade Pir Lagerkvist.®!

Tiden i Schweiz blir en viktig grund fér S6dergrans senare forfattarskap. Hon kommer
i kontakt med nya litterdra strémningar och far ny kunskap, nya kulturimpulser och na-
turintryck. Sédergrans sanatorievistelse blev i allra hogsta grad hennes bildningsresa pé
kontinenten. Till den aterkommer hon manga ginger, framfér allt d& vininnan Hagar
Olsson ska bege sig i vig pa sin forsta Europaresa. Hon och hennes mor besoker populira
resmil som Luzern, Vierwaldstittersjon och sommarkurorten Glaris.®* P4 vig till och frin
Davos stannar de flera dagar i storstider som Berlin, Miinchen och Ziirich, dir de besoker
konstmuseer.

I maj 1913 reser de hem till Raivola efter att ha vistats mer dn ett och ett halvt &r i
Schweiz. Edith Sédergran 4r nu nistan helt frisk, i hennes upphostningar finns inte lingre
nagra tuberkulosbaciller.®® Sédergrans atervinder till Davos i oktober och stannar dir fram
till mars 1914 da von Muralt skickar henne hem eftersom hon nu ir sa gott som aterstilld.
Ur Sédergrans sjukjournal far man den uppfattningen att hon kinner sig frisk och att hon
sillan har storre problem med andningen.

I borjan av juni 1914 beséker hon Nummela men dé misslyckas kvivepafyllningen trots
upprepade nélstick pa olika stillen. Edith Sodergran rymmer fran sanatoriet och limnar
efter sig ett upprort brev till likaren Axel von Bonsdorft. I det skriver hon att hon ir trétt
pa alla behandlingar och hon uttrycker sin fasa éver Nummela som hon associerar med
upplevelserna hon fick di hon besokte sin dédssjuke far. Hon skriver vidare att hon egent-
ligen aldrig hoppats pi att tillfriskna nir hon vistades pd Nummela, f6rst i Davos dterfick
hon sitt levnadsmod.** Den hiftiga reaktionen handlar troligtvis om att Nummela ir en
klinisk sjukhusmiljé och kontrasten till den littsamma sillskapstillvaron i Davos med sitt
kontinentala hotelliv ir stor.

> Gunnar Castrén till GT, 1.6.1947, SLSA 785.

0 Peter Handberg, "Prins Jussuf utan land” (2008), s. 203.

61 Peter Luthersson, Svensk litterir modernism (2002), s. 118.

62852, s. 52 f. Tidestrom menar att de skulle ha besokt Milano och Florens, men det har inte kunnat
verifieras, Gunnar Tidestrom, Edith Sodergran (1991), s. 59.
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2.3. Debut 1916

I en av de sista dikterna i Vaxdukshiftet skriver Edith S6dergran att hon inte vet vem hon
ska dikra eller “sjunga sina singer” for. Sju &r senare, 1915, beger hon sig till Helsingfors for
att soka respons for sitt skapande hos ndgra forfattare och akademiker. Arvid Morne far lisa
hennes bl skolhifte med dikter fran 1912, -13 och -14, sannolikt det hifte frin Davostiden
som sedan forsvann. Han tyckte dikterna var stiliga och att stilen piminde om Almqvist.®
Gunnar Castrén, som da var docent i estetik och nyare litteratur vid Helsingfors universitet,
fick lisa nagra dikter men menade att de alltfor okritiskt var paverkade av modern tysk lit-
teratur. De diskuterade formodligen tidskriften Der Sturm men berorde inte rysk litteratur.
Allt detta dr uppgifter som Castrén limnat &t Gunnar Tidestrdm for hans biografiprojekt
mer dn trettio r senare, och han nimner dven intrycket av hennes person, att det lag "nagot
jaktat och nagot litet ovardat” ver henne. Edith Sédergran tyckte métet var obehagligt och
i ett brev lingt senare till Hagar Olsson 1922 siger hon att han 4r hennes fiende.® Man kan
sikert sdga att olika sociala konventioner kolliderade i det hir métet. Sodergran varken sig
ut eller uppférde sig som en helsingforsisk finlandssvensk studentska skulle gora, méjligen
uppfattade Castrén henne som alltfor framfusig. Tydligt r att hon inte drog sig for att be
om utlitanden frin de mest etablerade auktoriteterna. Redan i det hir skedet ville hon bygga
upp sin konstnirsroll och testa kvaliteten pé sin diktning.

En viktig iaketagelse i det hir ssmmanhanget dr att Sédergran valde att vinda sig till
litterdra auktoriteter pa svenska i Helsingfors, 4ven om hon verkade sakna sédana kontakter
fran bérjan. Det betyder att hennes beslut att fortsitta skriva pa svenska var definitivt och att
det var just i det svenska litterira sammanhanget i Finland hon sékte en position. Hon hade
sannolikt vid den hir tiden byggt upp en ganska bred bild av det svenska kulturlivet i landet
genom att ldsa finlandssvenska dagstidningar. Att hon inte visste nagot alls om (finlands)
svensk litteratur kan knappast vara fallet, aven om det dr ndgot som Olof Enckell senare
starkt framhiver. Hon hade ju ocksa néigra ar tidigare planerat att avligga studentexamen
vid ett svenskt gymnasium i Helsingfors, si kanske hon redan da bérjat associera sig med
det svenska kulturlivet i staden.

I mitten av juni 1916, uppmuntrad av den litterdra uppbackning hon fatt av Arvid
Maérne, skickar hon ett hifte dikeer till forfattaren Runar Schildt som arbetar som redakedr
pa kusinen Holger Schildts forlag. En av hennes litterira vinner frin Nummela hade tipsat
henne om att ta kontakt med Runar Schildt.”” I brevet till Schildt skriver hon om sin vilja
att publicera sig: "Det ir icke fjiskighet eller ungdomlig otélighet, som driver mig till denna
handling, men jag skulle behéva en yttre stillning som skriftstillarinna for att underldtta
uppnéendet av personliga 6nskningar.” Hon vill med andra ord bli forfattare, uppna en lit-
terdr position och genom det fa yttre bekriftelse. Det hon siger om “personliga 6nskningar”

6 Gunnar Castrén till GT, 1.6.1947, SLSA 785. SS2, s. 75. HS minnesanteckningar, SLSA 774.
% HS minnesanteckningar, SLSA 774. §S2, s. 223.
¢ HS minnesanteckningar, SLSA 774.
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kan handla om att hon vill uppna litterir status och fa bekriftelse. Holger Schildt meddelar
att forlaget girna trycker hennes dikter om hon gir med pé att avstd fran honorar.®® For-
laget utesluter atta dikter ur manuskriptet, i stillet skickar hon sex nya, ’Gud”, "Violetta
skymningar...”, ”Oroliga drdémmar”, ”Vierge moderne”, "Firgernas lingtan” och Mot alla
fyra vindar”.

Birgitta Holm och Ebba Witt-Brattstrom har pavisat att Edith Sodergrans debutdikter
introducerar “den nya kvinnan” i svensk diktning. Hon som sjilv bestimmer over sin
kropp, sitt liv och sin framtid. Under f6rsta virldskriget var tidningar och tidskrifter fulla
av exempel pa den nya kvinnan, yrkesarbetande, kortklippt, androgyn. Holm och Witt-
Brattstrom har pekat pa Elisabeth Dauthendeys essi Vom neuen Weibe und seiner Liebe. Ein
Buch fiir reife Geister, som utkom 1900 och pa svenska med forord av Ellen Key redan 1902
(Ny kiirlek. En bok for mogna andar), som en viktig och genomslagskraftig studie av kvin-
norollen och kirleken.® Man vet inte om Edith Sédergran kinde till verket, som kan lisas
som en intertext till hennes diktning, men atminstone Dauthendeys roman En sokande sjil
fanns till salu pd svenska i den nordiska Robert Edgrens bokhandel i S:t Petersburg redan
1910.7° Bokhandeln lig i samma kvarter som Sédergrans skola. Dauthendey var den forsta
av samtidens emanciperade litterira kvinnor som framhivde betydelsen av att rikta sin
energi pa vininneskap, ndgot som Edith Sodergran i hog grad gor, framfor allt i relationen
till Hagar Olsson. Och Ellen Key var den som aktivt arbetade for den nya kvinnorollen i
Norden och hon var en forfattare som Sodergran bade liste och uppskattade.”! S6dergrans
dikt "Vierge moderne”, den moderna jungfrun, ir det klassiska exemplet pa hur den nya
kvinnan introduceras i svensk dikt. Ett annat tema i debutsamlingen ir kirlekslingtan som
leder till besvikelse, som i den ofta citerade dikten "Dagen svalnar”, dlskaren dtrir kvinnans
kropp men ir ointresserad av hennes sjil.

I borjan av november kommer Edith Sédergrans debutbok av trycket, men nir hon
far den i sin hand blir hon besviken for att den innehiller si manga tryckfel. Intresset for
debuten blev stort, hon fir nio recensioner, ett raljerande kaseri och en férsvarande insin-
dare i tidningspressen, vilket var och fortfarande dr mycket uppmirksamhet fér en poetisk
debut.”> Man kan jimféra med mottagandet av Hagar Olssons prosadebut frin samma ér,
Lars Thorman och déden, som bara fick fem recensioner.”

Man vet inte vilka recensioner Edith Sédergran fick majlighet att ldsa, men det dr up-
penbart att hon kinner till en stor del av dem eftersom hon beslutar sig for att ta kontake

%8 §S2,s. 73 f.
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med nagra av recensenterna och med andra litterira personer. I september 1917 reser hon
till Helsingfors for att stanna dir ndgra veckor.”® Forst i tur stir hennes forlagsredakeor
Runar Schildt, som hon triffar den 21 september och foljande dag méter hon kritikern Ruth
Hedvall. I albumet kan man sedan f6lja vem hon triffar och nir. Hon tar ocksd kontakt
med kritikern och bibliotekarien Olaf Homén, som hon uppséker pa hans arbetsplats vid
universitetsbiblioteket. Hon berittar om sitt liv och sin sjukdom, men han tycker inte att
hon ser sirskilt sjuk ut. I ett brev till Tidestrém lingt senare beskriver Homén deras méte:

E.S. talade om sig sjilv, men hon verkade inte sjidlvupptagen. Den biografiska aterblicken gavs
i en ton av okonstlad saklighet. Den &syftade inte att lata berdtterskan verka “intressant’
nagon speciellt litterir avsiktlighet lade jag inte mirke till. E.S. var inte helt omedveten om,
att hon hade ett auditorium. Men hon utférde inte en roll. E.S. verkade dkta och rejil. Jag

hade intrycket, att hon besatt en hel del ungdomlig ursprunglighet.”

Hon triffar den mycket populire, dldre lyrikern Hjalmar Procopé och Tidestrdm nimner att
hon dven métte skulptéren Gunnar Finne, operasingaren Alexis af Enehjelm, och dessutom
ringde hon upp kritikern och forfattaren Ture Janson.”

Mirkligt dr att av alla dem hon triffade denna host gick flera en for tidig déd till motes.
Erik Grotenfelt, Runar Schildt och Jarl Hemmer begick sjilvmord 1919, 1925 respektive
1944. Ruth Hedvall dog samma ar i Helsingfors i samband med ett ryskt bombanfall. Ingen
av dem levde nir Tidestrém bérjade arbeta med sin Sédergranmonografi. Den enda av dessa
som efterdt noterade motet med Edith Sédergran 4r Jarl Hemmer. Han hade debuterat 1914
men dnnu inte slagit igenom som férfattare nir han métte Sodergran.

Under Helsingforsbesoket triffade hon dven de populira finska forfattarna Eino Leino
och Juhani Aho, och hon ringde upp en annan férfattare som hon beundrade, L. Onerva,
och frigade om hon kinde till henne: "Det hir dr Edith Sédergran — kinner Ni mig inte?
Har Ni inte list mina dikter? frigade hon i telefonen.” Hon bad om att fa triffa Onerva
medan hon var i staden, men man vet inte om métet nagonsin dgde rum.”” L. Onerva var
bland de forsta finska forfattare som intresserade sig for Nietzsche och f6r den nya kvinnan,
vilket manifesterar sig tydligt i hennes uppmirksammade roman Mirdja (1908).7® Det ir
saledes uppenbart att Edith Sodergran har en god uppfattning om det litterira filtet i Hel-
singfors. Under sitt nigra veckor linga besok i Helsingfors har hon métt flera ledande finska
och svenska forfattare. Man kan sikert sidga att hon genom den hir uppsékande verksam-
heten marknadsforde och sokte legitimitet for sig sjialv som person, fenomen och forfattare.
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Det mest vildokumenterade motet Sédergran har under sitt Helsingforsbesok dr nir hon
ringer pa hos kritikern Hans Ruin. Besoket var for honom sa extraordinirt att han redan
foljande dag, den 1 oktober, dokumenterade upplevelsen i sin dagbok:

Till sist kan jag innu omtala en ganska lustig historia som jag igar sondag upplevde. Klockan
var inemot %2 10 f.m. da det ringde helt forsynt pd tamburklockan. Kaisi och jag ligo dnnu
till sings, sondagsmorgon som det var. Jag steg upp och frigade bakom ytterdérren vem det
var som ringde. Edith Sédergran, kom det efter ett 6gonblicks drojsmil. Jag hipnade, men
bad den morgontidiga damen vinta ett gonblick. Jag var som sagt alldeles oklidd i rena
chemisen, och det tog tid innan man fick kliderna padragna och kingor och krage anbragta.
Nir jag omsider 6ppnande stod dir en dam i sliten muff och boa och en hatt med urblekta
bla plymer. Jag hilsade och jag bad froken stiga in. Hon sjonk ned i fatsljens mjukhet, tryckte
muffen mot hakan och spinde sina 6gon i mig. Hon ville vil innan hon bevirdigade mig
med ett ord utgrunda vad for sjil jag hade. Besiktningen var lyckligtvis snart 6ver och hon
framforde sitt drende: hon dnskade min autografi. Tackar for dran, tinkte jag, nir hon tog
fram en liderparmad skrivbok ur ett pappschatull. Jag bliddrade i boken. Dir fanns Hjalmar
Procopé, Runar Schildt, Erik Grotenfelt o.s.v. Jag frigade om min kritik i Finsk Tidskrift
fallit i smaken. Svaret kom som féljer: "Ni mitte vara en djup psykolog. Ingen har dnnu som
ni bespeglat mitt visen.” Jag frigade vad hon tyckte mest om i den. "Det dir Ni sade om mig;:
lusten att tinka det oméjliga, prova det fantastiska dr for henne natur.”” Hon talade mirk-
virdigt styvt, med en tydlig brytning. Och allt emellanit férde hon den vilsignade muffen
mot ansiktet, strax nedanom égonen och betraktade mig envist och intringande. Hon satt
en halvtimme eller sd och brét hastigt upp, nir jag pé tal om umginget med minniskor kom,
utan varje biavsikt, att sdga att man mé akta sig for att ldta tiden fa tillfille att korrigera det
forsta gynnsamma intrycket av en minniska. Utan att yttra ett ord steg hon ut i tamburen —
jag foljde stumslagen efter — rickte fram sin hand och gick. I hennes autografibok nedskrev

jag den rad som hon i min kritik mest funnit behag i.”

Den hir episoden ir ett av de mest palitliga vittnesmalen om ett méte med Edith S6dergran
eftersom det 4r nedtecknat foljande dag. De flesta andra beskrivningar dr frin decennier
senare, vilket forstas betyder att de inte 4r helt tillforlitliga. Minnet sviker men ocksé synen
pa Sodergran och hennes betydelse férindras genom aren och det kan paverka vittnenas
uppfattningar, medvetet eller omedvetet. S6dergranforskningen har alltid i det hir samman-
hanget dtergett citatet ur Tidestrdms monografi utan att kontrollera texten i original. Ruin
har uppenbarligen putsat sin ordalydelse innan han skickade i vig "dagboksanteckningen”
till Tidestrom, vilket gor texten mindre autentisk. De storsta skillnaderna i textatergivningen
ar stilistiska, men det finns ocksd en dndring som inverkar direkt pd textens betydelse. I
Tidestroms version sigs explicit att orsaken till att Sodergran sékte upp Ruin var hans

7 Thomas Ek, En ménniskas uttryck. Studier i Hans Ruins sjilvbiografiska essiistik (2004), s. 76, 305. Ek har
citerat direkt ur Hans Ruins dagbok. Tidestrom, Edith Sodergran, s. 126 f.
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recension, men i den ursprungliga versionen fir man den bilden att det var Ruin sjilv som
tog recensionen pa tal. I den ursprungliga versionen omtalas Sédergrans genomtringande
blick flera ginger. Och Tidestréms version 4r mer sakligt berittande medan Ruins version
dr mer ldttsam.

Det forefaller som om Edith Sédergran foérvintade sig ndgot helt annat av férfattarna
i Helsingfors 4n vad hon fick uppleva. Mojligen férestillde hon sig att de skulle vara mer
konstnirligt bohemiska och att hon genast skulle accepteras i deras sillskap. I stillet mottes
hon av en rad reserverade personer som kinde sig frimmande inf6r hennes stora behov av
bekriftelse och uppmirksamhet. Det handlade férmodligen om att hon representerade en
annan social kod @n forfattarna i Helsingfors var vana vid. Och Sédergrans intresse att knyta
litterdra kontakter handlade givetvis om att soka bekriftelse men kan dven tolkas som ett
forsta forsok att samla en grupp likasinnade, som hon flera ginger senare drdémmer om och
dterkommer till.

2.4. Krig och nietzscheanism

I februari 1917 utbrot revolution i Ryssland som en foljdreaktion pa att miljoner ryssar svalt
och dog, och att soldater offrades i skyttegravarna under ett till synes meningsldst krig.
Kejsar Nikolaj II:s envilde stortades och en borgerlig regering tillsattes. Tillstindet lugnade
sig under varen och i april besokte Edith Sodergran den ryska huvudstaden f6r att delta i en
begravning.® I slutet av maj drabbades hon av sin forsta lungblédning.®'

Den 7 november (25 oktober enligt den julianska kalendern) 1917 utbrét nya oroligheter
i Ryssland. Bolsjevikerna tog makten under Lenins ledning och den provisoriska regeringen
stortades. Privat formogenhet konfiskerades och bérsmarknaden kollapsade. I och med detta
blev Sédergrans formogenhet, som var bunden vid ryska och ukrainska obligationer, helt
utan virde. I fortsittningen levde mor och dotter pa férsiljning av egendom och pé spora-
diska inkomster. Den 6 december forklarade Finland sig sjilvstindigt och en riksgrins drogs
mellan Finland och Ryssland, for forsta gingen pa over 100 ar.

I Finland utbrét inbordeskrig den 25 januari 1918 som en féljd av revolutionen i Ryssland
och Finlands sjilvstindighetstorklaring i december 1917 dé landet fick egna konstitutionella
rittigheter och en riksgrins mot Ryssland. Nistan genast nidde kriget Edith Sédergrans
hemort. I januari 1918 ockuperades hela Kivinebb socken av bolsjevikiska rodgardister frin
Raivola som tog linsmannen till finga.®* Motstindet frin den vita borgerliga sidan var
nistan obefintligt och hela niset kontrollerades snabbt av de réda. Den vita storoffensiven
mot Viborg kom i gang i april 1918 och smaningom tog den vita sidan kontroll 6ver Karelska
niset och till slut over hela landet. En egen skyddskar hade grundats i Raivola och den 23

80 §S2,s. 79.
81 Tbid., s. 80. HS till Axel von Bonsdorff, 23.4.1917, SLSA 566.
82 Korjula, Eeva & Raili Mikeld m.fl. (toim.), Kivennapa kestid, odat., s. 89 f.
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april tog personal ur den vita brigadstaben kvarter i S6dergrans stora villa, som hade statt
tom ett par dr. Hyran drygade ut familjens kassa.® Den 16 maj tog kriget officiellt slut.

Man har spekulerat om Edith Sédergran sympatiserade med den roda eller vita sidan
men det dr svdrt att siga nagot entydigt om det. Tidestrom hivdar, utgdende frin hennes
borgerliga bakgrund och det faktum att det var bolsjevikerna som bar skulden till att hon
och hennes mor forlorade sina pengar, att hon skulle ha varit vit. Han skriver att hennes brev
bekriftar "hur starkt hennes kiinslor var engagerade i kampen mot det réda Ryssland.”®4 Det
hir dr nagot som ir fullstindigt overtolkat, nigra sidana bekriftelser finns inte i breven.
Ingenting tyder pd att hon skulle ha allierat sig varken med den vita eller réda sidan.

Kriget ledde till kristid i Finland och ménga fick inte tillrickligt med mat dven om de
skulle ha haft rad att betala f6r den. 1917 hade landet dessutom drabbats av missvixt, da
stora delar av spannmalsodlingarna fros vilket ledde till annu storre matbrist 1918.%° Ocksa
Sodergrans drabbades av matbristen och i oktober 1917 och i september 1918 salde Soder-
grans tva tomter i Raivola.®

I maj 1918 stingdes grinsen till Ryssland som dragits upp pa ostra sidan av Karelska
niset, lings Systerbick, ungefir tre mil 6ster om Raivola och tre mil vister om Petrograd.
Karelska niset var en territoriell del av Finland och den naturliga kontakten till Petrograd
och Ryssland bréts abrupt.®” Att grinsen nu stingdes fick ocksd 6desdigra konsekvenser for
befolkningen i Raivola. Tidigare hade orten varit en livlig jirnvigsort mellan Viborg och
Petrograd, nu blev Raivola och Kivinebb socken en sista finlindsk utpost mot ett noggrant
bevakat grinsomrade. Befolkningen forlorade sina utkomstmajligheter, de vilbirgade som-
margisterna forsvann och pa vigarna rorde sig i stillet tiggare och flyktingar.®®

2.5. Septemberlyran 1918

Edith Sédergran dr under kriget sysselsatt med att skriva nya dikter och innan hon ens
sjalv har kommit pa tanken att publicera ndgot far hon ett brev fran férlaget den 26 juni
1918. Runar Schildt hor sig for om hon méjligen har material for en ny dikt- eller méjligtvis
aforismsamling som kunde komma ut till julen. Schildt uteslét nio dikter ur det insinda
manuskriptet, men tog med nigra andra som hon skickade i stillet. Denna ging betalade
forlaget honorar, 500 mark.

Sodergrans nya dikter har en helt annan ton 4n den symboliska och dekadenta drom-

virlden i den forsta diktsamlingen. Nagonting avgorande hade hint i september 1918. Dirfor

8 Korjula & Mikeld, Kivennapa kestid, s. 98, 111.

8 Tidestrdm, Edith Sidergran, s. 141.

% Yrsa Lindqvist, Maz, maltid, minne. Hundra dr av finlandssvensk matkultur (2009), s. 150.

8¢ Kdpebrev, SLSA 566.

8 Max Engman, Grinsfall. Utvixlingar och grinstrafik pi Karelska ndser 1918—1920 (2008), s. 184 f.
88 Korjula & Mikeld, Kivennapa kestid, s. 115, 144.
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fick den nya diktsamlingen titeln Sepremberlyran.® Vad som egentligen hinde vet man inte,
kanske det inte var mer dramatiskt 4n att hon liste nigot nytt av Friedrich Nietzsche. Hon
var bekant med hans tankevirld frin tidigare men 1918 bérjade hon lidsa hans verk pa allvar.
Genom Nietzsche fick hon redskap att bearbeta det egna konstnirskapet och hur det skulle
relateras till omvirlden. Hon hinvisar ofta i sina brev till den dionysiska skaparkraften som
hon nu vill bejaka och vill se sin diktning som ett medel f6r en ny konstnirlig retorik, i ljuset
av andra nietzscheanskt influerade forfattarskap. I dag kan man tycka att det dr mirklige atc
Sodergran sirskilt fiste sig vid verket Sd talade Zarathustra med dess idémissigt virriga och
nistintill oldsliga struktur. Men det dr sannolikt just det som tilltalat henne, att det inte finns
entydiga svar pa alla fragor, i stillet finns idéer, visioner, paradoxer och bombastiska utrop.
Och som Birgitta Trotzig papekat dr det snarare diktaren Nietzsche Sodergran tilltalas av
in filosofen.”® Det mest centrala fér Sodergran i det hir sammanhanget ir att fa bekriftelse
for konstnirskapet och i det projektet far hon stod hos Nietzsche och kan genom det uppna
en kinsla av utvaldhet. Sédergran horde till en ny generation kvinnliga konstnirer som i
motsats till manga av sina féregingare inte placerade sitt ljus under skippan. Ulla Evers
tolkar i sin avhandling Hettan av en gud Sodergrans nietzscheanska dikter metapoetiske,
hon menar att de handlar om sjilva skapandeprocessen och uttrycker inte ndgot personligt
sjalvforhirligande. Anda sedan tidig ungdom reflekterade Sodergran éver konstnirskapet,
diktarens roll och diktens kraft och nu far hon verktyg att bearbeta detta. Men det finns
ocksa ett djupare och mer komplicerat idéinnehdll Sodergran vill finga upp 4n enbart en
metapoetisk diskussion.

Den nya diktsamlingen blev en smiltdegel inte bara for tysk expressionism, dekadens och
nietzscheanism utan dven for fransk symbolism, tysk jugendstil och rysk futurism, litteratur
som inte var sirskilt bekant fér den finlindska lyrikldsande publiken. Det var déirfor den
landade som en bomb i den litterira offentligheten. Helt uppenbart anade Edith Sédergran
att s skulle ske. I slutet av november 1918 undrar hon om det vore méjligt att undanhilla
landsortskritiken och den stora publiken hennes kommande bok. Hon var ytterst angeligen
om att dikterna skulle uppfattas ritt och inleder boken med en anmirkning:

Att min diktning 4r poesi kan ingen forneka, att det 4r vers vill jag icke pasta. Jag har férsoke
bringa vissa motstriviga dikter under en rytm och dirvid kommit underfund med att jag
besitter ordets och bildens makt endast under full frihet, d.v.s. p& rytmens bekostnad. Mina
dikter idro att taga som virdslésa handteckningar. Vad innehéllet vidkommer, later jag min
instinkt bygga upp vad mitt intellekt i avvaktande hillning &ser. Min sjilvsikerhet beror pd

att jag har upptickt mina dimensioner. Det anstir mig icke att géra mig mindre 4n jag ir.

8 ES har daterat dikterna i Septemberlyran och av totalt 31 dikter har 9 daterats september 1918, exklusive
tre som horde till dem som uteslots.
% Trotzig, "Edith Sédergran”, s. 395.
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Meningen med hennes uttalande om instinkten som bygger upp vad hennes intellekt i av-
vaktande hallning aser, handlar just precis om att hon nu vill bejaka den intuitiva dionysiska
konstdriften. En nedtonad version av inledningen finns bevarad i manuskriptform, men hir
stills i stallet hogre krav pa den som ska ldsa hennes dikeer:

Denna diktsamling ger en nagot ofullstindig, churu fér den mycket skarpsinnige iakttagaren
omisskinligt siker bild av min nuvarande alstring. Hoppas min nista mera omfattande
samling icke limnar rum f6r tvivel angiende beskaffenheten av min talang och birvidden av
min personlighet; ett och annat som nu férefaller djirvt och sillsamt skall d4 framstd som

sjalvfallet och liggande i sakens natur.”

Det hir kan man tolka som om hon redan haller pA med en ny diktsamling i samma stil.
Hon upplever ocksa att hennes diktning sjilvklart dr betydelsefull och hoppas att den ska
finna sin plats och sina ldsare.

Under skrivprocessens gang har hon tvekat om vad diktsamlingen ska heta. I manus-
kriptet har hon andra mer provocerande forslag till titel, "Titanens handske”, ”Overmodiga
dikter” eller ”Syner” men bestimmer sig till slut f6r Sepzemberlyran. Pa julafton 1918 tackar
hon Schildt f6r diktboken som just kommit av trycket och tilligger att hon 4r 6vertygad om
att hennes namn i framtiden ska vara en heder for forlaget.”® I praktiken 4r hon missn6jd
med dikturvalet. Forlaget har uteslutit dikter hon girna haft med och tagit med sidant hon
sjalv tycker ir svagt. Eftersom hon menar att samlingen inte motsvarar de ambitioner hon
har, publicerar hon omedelbart en insindare under rubriken "Individuell konst” i allmin-
hetens spalt i Dagens Press. Den publiceras pé nyédrsafton 1918, innan nagon dnnu hunnit
recensera boken:

Nigra ord i anledning av min bok "Septemberlyran”.

Denna bok ir icke avsedd for publiken, knappast ens for de hogre intellektuella kretsarna,
endast for de f3 individer som std nirmast framtidens grins.

En tillfillighet har fogat att jag icke kunnat vara med om det yttersta avgérandet vid
dikternas urval och icke heller list korrekeur. Till foljd dirav saknas vissa viktiga dikter och
overflddiga ha kommit med. Detta ger en viss nuance av skripighet at boken, som redan i
sig sjilv star i vardsléshetens tecken och egentligen icke 4r ndgot annat 4n en intim kladd.
Aven har dateringen bortfallit och dir std om vartannat dikter, mellan vilka ligger ett svalg
som mellan min forsta diktsamling och denna. Vad som gér manga av dessa dikter dyrbara
dr att de stamma fran en individ av en ny art. "Solbrandsfirgade toppar”, ”Vanvettets virvel”,
”Virlden badar i blod” héra till 6vergingsstadiet. Det nya framtrider klart i "Ar jag en log-

nare”, “Framtidens tdg” och det sista fragmentet. Ur dessa dikter strémmar en hégre eld, en

71§81, s. 65.
2 882, s. 85.
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miktigare lidelse dn icke endast ur mitt forflutnas konstverk. Jag kan icke hjilpa den som
icke kidnner att det 4r framtidens vilda blod som pulserar i dessa dikter.

Den inre elden 4r det viktigaste midnniskan dger. Jordklotet tillhér dem som inom sig bira
den hégsta musiken. Jag vinder mig till de sillsynta individerna och uppmanar dem att héja
sin inre musik, detsamma som att bygga pa framtiden.

Jag offrar sjilv varje atom av min kraft for mitc hoga mal, jag lever helgonets liv, jag
fordjupar mig i det hogsta mianniskoanden frambragt, jag undviker alla inflytelser av ligre
art. Jag betraktar det gamla samhillet som modercellen, som bor stodjas till dess individerna
resa den nya virlden. Jag uppmanar individerna att arbeta endast fr odédligheten (ett falskt
uttryck), att gora det hdgsta méjliga utav sig sjilva — ate stilla sig i framtidens tjinst.

Min bok skall icke hava forfelat sitt mél om en enda individ fir syn pé det oerhérda i
denna konst. Jag ir sill att hava gjort dessa dikter; det finnes intet matt med vilket man kan
mita vidden av den tjinst forlaget gjort mig i det det givit ut dem. Nya tider stunda. Vad
Hemmer frambesvirjer i sin dikt "Pelaren”, férbereder sig i verkligheten.” Jag hoppas att jag

icke blir ensam med det stora jag har att himta.”

Om man bortser fran Sodergrans direkta kommentarer om enskilda dikter, har hennes in-
ledande anmirkning och insindare tillsammans niagot av det litterira manifestets retorik.
Ulla Evers har kallat det en poetik, férmodligen den férsta skriven av en kvinna i Norden.”
Men man kan gé dnnu lingre 4n s och kalla det ett litterdrt manifest, hir definierar Soder-
gran nimligen offentligt och programmatiske sitt nya sitt att se pa sin konst i relation till pu-
bliken, nigot som ocksa Ursula Lindqvist har noterat.”® Och Sédergran gér det som ensam
kvinna, alla andra av 1910-talets manifest i Europa proklamerades av min eller grupper av
min. Det forsta och mest beromda av tidens manifest, det futuristiska, som utropades 1909
av milanopoeten Filippo Tommaso Marinetti i Le Figaro, har liknande retoriska fraser som
finns hos Edith Sédergran.”” Futuristerna ville besjunga djirvheten, modet och upproret
mot det traditionella som grundelement i poesin. De ville ocksé forhirliga den aggressiva
rorelsen, den febrila somnldsheten, spraingmarschen, saltomortalen, 6rfilen och knytnivs-
slaget, nagot som kanske inte lag helt frimmande for Edith S6dergran heller, Gven om hon
uttalade sig i mindre aggressiva termer i sitt projekt att stilla sig i framtidens tjinst. Men den
slopade titeln "Titanens handske” kunde indikera att knytnivsslaget inte var langt borta.
Precis som Marinetti ville S6dergran se att konsten inte ir ett resultat av regler och logiska

% I Hemmers dikt "Pelaren” finns en lingtan efter det fullkomliga framtida kollektivet, en tanke som maste
ha tilltalat Sodergran den hir tiden.

% Dagens Press 31.12.1918. Sédergran, Jag ir ett svird, s. 21 £.

% Ulla Evers, “Det 4r makten, som darrar i min sko, det 4r makten, som rér sig i min klinnings veck. Edith
Sodergran utmanar den manliga litterdra hegemonin® (1998), s. 125. Evers har fel i sin formodan att detta
skulle vara den forsta poetiken skriven av en kvinna i Norden. Fredrika Runeberg skrev sin poetik, Min
pennas saga redan i borjan av 1870-talet.

% Ursula Lindqvist, “The Paradoxical Poetics of Edith Sédergran” (2006), s. 813.

7 Gunnar Qvarnstrom (utg.) Moderna manifest 1. Futurism och dadaism (1973), s. 11-16. Le Figaro var
for évrigt en tidning Sédergran kunde ldsa i Davos.
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berikningar, utan bygger pd kinslans och fantasins fria kraft. Det var den gemensamma ut-
gangspunkten for all modernistisk konst. Alla manifest rannsakade den klassiska traditionen
och kulturarvet som nigot stagnerat, for att inte siga stendott.”® Sédergran kan ha stott pa
Marinettis retorik under Europavistelsen, kanske i tidskriften Der Sturm som fanns till salu i
tidningskioskerna och pa tigstationerna i Berlin men som ocksi gick att kopa pa annat hall.
De avantgardistiska konstnirernas retorik firgade ocksa av sig i annan kulturpress som ville
ta stillning till det nya. Inspirerade av Marinettis knytnivsslag, publicerade Majakovskij
och hans futuristiska konstnirsvinner i Ryssland sitt forsta manifest En orfil dt den offent-
liga smaken 1912.° Och flera andra konstnirliga manifest publicerades med jimna mel-
lanrum i olika sammanhang under 1910- och 20-talen, de var en viktig del av den samtida
intellektuella debatten. Men det 4r det futuristiska som ligger ndrmast Sédergrans sitt att
formulera sin nya konstsyn. Futurismen associeras traditionellt med urbanitet, teknik och
den moderna virldens uppfinningar. Hennes intresse for urbanitet och modern teknik kan
vara svér att beldgga dven om hon utropade "Leve flygkonsten” under sin vistelse i Schweiz,
men ocksd hon drémde om en ny virld 4ven i politiskt hinseende och konstniren skulle
gd i brischen for denna nya virld.'”® Och hennes poesi avspeglar ett urbant sitt att se pa
omvirlden, framfér allt ur en ideologisk synvinkel, 4ven om det samtidigt finns mycket trid
och tridgard i hennes dikevirld. Naturbeskrivningarna och -bilderna i de tva forsta diktsam-
lingarna och ocksa senare ir pifallande ofta ur medelklassens sommarvilleperspektiv. Men
det som 4r mest likt S6dergran i den futuristiska retoriken bottnar i nietzscheanismens syn
pa konstniren, "individen av en ny art”. I hennes nya diktning pulserar ”framtidens vilda
blod” och det dr intuitionen och instinkten som sirskilt betonas.

Aven om Sédergrans avsikt var den totalt motsatta ger Septemberlyran och hennes in-
sindare upphov till en av de mest omskrivna litterdra debatterna i svensk litteraturhistoria.
Det egentliga roda skynket var framfor allt hennes inledande anmirkning dir hon i klartext
véagar pastd att hon 4r bra och att det inte anstir henne att litsas om motsatsen. Det i kom-
bination med att hon i insdndaren siger att hennes dikter inte 4r imnade f6r vem som helst,
bara f6r dem som star nirmast framtidens grins, var ndgot som provocerade. Men det mest
tacksamma for de manliga skribenterna att attackera var att en nistan okind kvinnlig poet
inte ursiktar sig for vad hon dstadkommit utan tvirtom ir stolt och programmatisk. Edith
Sodergrans poetiska programforklaring liknade ingenting de sett tidigare. Nietzsceanismens
retorik var visserligen kind i Finland men bara en liten elit var insatt i dess substans och
betydelse."”" Edith Sodergran var plotsligt steget fore sin samtid, hennes tankevirld rérde
sig i en helt annan sfir in manga av de traditionsbundna kritikernas.

% Folke Edwards, Den barbariska modernismen. Futurismen och 1900-talet (1987), s. 13, 23. Se Gunnar
Qvarnstrom, Moderna manifest. Litteratur- och konstrevolutionen 1909—1924. En introduktion (1973), s.7.
% Bengt Jangfeldt, Med livet som insats. Beriittelsen om Viadimir Majakovskij och hans krets (2007), s. 27 f.
100882, s. 41.

1% Rolf Lagerborg introducerade Nietzsche i den kortlivade tidskriften Euterpe redan pd 1890-talet,
en tidskrift som dé chockerade den borgerliga kritiken med sin dekadens och “nihilism”, ett av den ti-
dens politiska modeuttryck. Men Nietzsches verk var uppenbarligen dndé inte nigot man kunde kopa i
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Den hiftigaste enskilda debatten forsiggick i Hufvudstadsblader som dé var den utslags-
givande tidningen for den allminna opinionen. Dagens Press var mer frisinnad och genom
Hagar Olsson och néigra andra skribenter kom tidningen att vara den forsta som hade
artiklar om och anmilningar av ny och modern europeisk litteratur. Den 25-ariga Hagar
Olsson kom pa mycket kort tid att skapa sig en position som en av de tongivande littera-
turkritikerna i landet och nu skulle hon skriva om Septemberlyran, den 11 januari ingick
hennes recension i Dagens Press.' Aven om hon sjilv var inforstidd med den nietzscheanskt
firgade retoriken och hilsade den nya moderna litteraturen varmt vilkommen, reagerade
hon kraftigt pa det uppseendevickande sitt Sodergran gett sig in i debatten. Hon kallade
henne for en ”billig tingeltangelmakare” som bara gjorde propaganda for sig sjilv och fiste
”den sensationslystna allminhetens uppmirksamhet vid sin otvivelaktigt hogst originella
personlighet”. Hon tog starkt avstand fran hennes "intelligensaristokratiska attityd” som
priglade bade férordet och insindaren. Samma “tingeltangeldrag” tycker hon att dven finns i
diktningen “vid sidan av en sjilens renhet och upphojdhet, som hér hemma pa forklaringens
berg.” Frin debutsamlingen nimner hon dikten ”Stjarnorna” och fran den foljande "Jung-
fruns d6d”, "Till en ung kvinna” och "Fragment” som exempel pi ”den billigaste banalitet”.
Hon talar ocksi om vissa dikters “olidligt banala drag” och ”banala effekter”. A andra sidan
menar Olsson att boken i sig 4r ett fynd och att forfattaren har en “ovanligt rik och skapande
intuition” och ett *f6r vara férhillanden ovanligt intellekt”. Halva recensionen handlar om
banaliteterna och om hur Sédergran hingt ut sig medan den andra ir mer positiv, och hon
stills i kontrast till ”den konventspoesi” som i 6vrigt publicerats under samma tid. Man kan
kanske siga att Hagar Olsson, sina grava invindningar till trots, var en av de ”individer”
Sodergran efterlyst, en som sig det “oerhérda” i hennes konst.'”

Texten blev anledningen till att Sédergran fattade pennan och skrev ett lingt brev till
Hagar Olsson, lika ilsket som det var passionerat. Hennes inledande utrop i det forsta brevet
ar klassiskt: "Ni tillskriver mig med oritt billiga motiv fér mitt upptridande”. Men samti-
digt 4r hon 4nda 6vertygad om att det i Olsson finns en person som forstir sig pa hennes
skapande och dirfor bifogar hon flera av sina nya dikter f6r bedomning. Hon avslutar brevet
med en hingiven vidjan:

Nietzsche siger: Ich ging zu allen, aber kam zu niemand. Skall det nu hinda mig att jag
kommer till nigon? Kunna vi ricka varandra handen? Min offensiv gir nu 16s pa Eder, jag
vill ate Ni skall se mig som den jag verkligen ir och visa mig Eder som den Ni dr. Kunna vi
umgis gudomligt med varandra, si att alla skrankor falla? Jag talar dnnu till Er ett trivande
fornedrande frimlingssprak. Nietzsche 4r den enda minniska infor vilken jag icke vore ridd

att 6ppna min mun. Ar Ni det eldhav jag ville dyka uti?'*4

bokhandlarna i Helsingfors pa 1910-talet. Stefan Nygard, "Fran Euterpe till Argus” (2011), s. 30 f. Hagar
Olsson, Ediths brev, s. 63.

192 Holmstrom, Hagar Olsson och den dppna horisonten, s. 24.
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Sodergran bifogar en insindare som svar pd debatten som svallar och den publiceras den
29 januari i allminhetens spalt i Dagens Press under rubriken "Oppet brev till recensenter
och riddare”. T den citerar hon bérjan av den ur samlingen uteslutna dikten "Gudarna
skratta” som anspelar pa en herde i Sd talade Zarathustra. Herden kunde skratta hejdlost
efter att han bitit huvudet av en orm som krupit in i hans mun.'” Man kan kanske utgé
fran att rite fa av pressens lasare var tillrickligt inférstddda att begripa vad hon anspelade
pa. Hagar Olsson svarar pd insindaren med inlidgget ”Féavitska betraktelser” i Dagens Press
den 8 februari, dir hon forklarar sig och forsvarar Sédergrans handlande och poetiska ut-
tryck mer ingdende. Hon skriver att Sodergran vigt sitt liv at att vara ett instrument och
ett medium f6r den nya dikten och lider siledes inte av personligt storhetsvansinne. Senare
kommenterade Sodergran att hon inte alls 4r ndgot medium utan en tvittikta realist och

hedning dessutom.'*

2.6. Hagar Olsson trider in

"Min fértjusande unge! Kan icke komma. S6mnléshet, lungsot, kassan tom.” Sa inleder
Edith Sédergran sitt andra brev till Hagar Olsson, som uppenbarligen inbjudit férfattaren
i Raivola pé besok till Helsingfors. Det dr den 19 januari 1919, och hon ber Hagar Olsson

beritta om sig sjilv:

Hur gammal dr Ni? Hilsa? Nerver? Jag 6nskar att Ni vore frisk och orkade. Giv kort biografi!
Fru eller froken? Lirdomsgrad? Jag: residens: Raivola, Petrischiilerin, lungsot vid 16 ars lder,

Nummela, Davos, konstgjord pneumothorax, vintar pa tuberkulosmedlets uppfinning.'’

I det hir skedet dr synbarligen sjukdomen sé integrerad i hennes liv att det 4r nagot hon
omedelbart nimner nir hon presenterar sig, och hon utgér frin att Hagar Olsson genast ska
associera ritt da orterna Nummela och Davos nimns. Fragan om Hagar Olssons nerver, ir
bade komisk och viktig. Att ha problem med nerverna var fér Sédergran antagligen en del
av den intellektuella tillvaron, men hon visste knappast att Hagar Olsson horde till dem
som verkligen hade problem med nerverna. Upprepade ganger under sitt liv sokte hon sig till
olika vilohem och sanatorier for att psykiske vila upp sig. Ocksa lirdomsgraden ir intressant
for Sodergran att veta och hon utgér fran att Hagar Olsson givetvis vet vad "Petrischiilerin”
innebir.

Hagar Olsson foddes ett ar senare 4n Sédergran 1893 i norra Aboland. Nir hon var
tretton dr blev hennes tvasprakiga far, Karl Sixtus Olsson kyrkoherde i det helt finska

105 Friedrich Nietzsche, Si talade Zarathustra (1956), s. 154 f.
196 Hagar Olsson, Ediths brev, s. 47.
107882, s. 94.
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Riisild pd Karelska niset, tvd mil norr om Raivola.!®

Hagar Olsson fortsatte sin skolgang
pa svenska i Viborg, dir hon blev student 1913. Efter studenten flyttade hon till Helsingfors
dir hon studerade litteratur och nordisk och finsk filologi. Samma &r som Sédergran, 1916,
debuterade hon med romanen Lars Thorman och diden. Dden ir en viktig tematik och
spelar en central roll i hennes verk, inte minst i 7rdsnidaren och diden fran krigsaret 1940.
Det var alltsé inte bara Edith Sédergran som skrev om doden, ocksa for Hagar Olsson var
det ett centralt tema.

Nir Sédergran tog kontakt kunde hon inte veta att hon skrev till ndgon som var henne
mycket lik, bade intellektuellt och som person. Bide hon och Hagar Olsson hade sina rétter
pa smd orter pa det finska Karelska niset, de hade laingt samma sociala bakgrund, samma
dlder, samma bildningsniva, samma kunskapstérst, samma kosmopolitiska grundinstall-
ning, samma starka kinsla av hemldshet och samma fascination for Friedrich Nietzsche.
De var bada intresserade av vad ”den nya kvinnan” férde med sig i litteraturen, bdda hade
egna kvinnopolitiska program for sin litterira positionering och estetik, och bada ifragasatte
traditionella manliga makestrukeurer och konsforhallanden. Bida var flersprikiga och hade
en blandad kulturbakgrund, Hagar Olsson talade finska med sin far och svenska med sin
mor och hon behirskade tyska, franska och engelska. Och bada var synnerligen intresserade
av den nya konsten och estetiken i Europa. Men det fanns samtidigt viktiga skillnader,
Hagar Olsson var yrkesarbetande och hennes intresseomraden strickte sig fran kulturpolitik
till teater. Edith Sodergran i sin tur var insatt i den ryska samtidspoesin, vilket inte Hagar
Olsson var. Och Sodergran hade vistats en lingre tid pa kontinenten, nagot Olsson dnnu
inte haft majlighet ill.

De forsta breven till Hagar Olsson 4r uppfyllda av den nyfrilsta nietzscheanens behov
att missionera och 6vertyga. Men Hagar behéver inte Gvertygas, hon tar intresserat emot
Sodergrans uppmaningar om hur man kunde engagera andra for “saken”, kampen for en
hégre medvetenhet om den fria skapande konstniren. Sodergran foreslir sjalv Hemmer och
Grotenfelt. Hon vill ocksd virva likasinnade i Sverige och i sitt forna hemland Ryssland
och foreslar poeten pa modet, Igor Severjanin. Severjanin, eller egentligen Igor Vasiljevits
Lotarev, kallade sig ego-futurist for att sirskilja sig frin andra futurister. Han var nira slike
med Aleksandra Kollontaj och var den forsta i Ryssland att anvinda begreppet futurism,
redan 1911. Under 1910-talet var han en av de populiraste poeterna i landet, dven om han
i dag anses vara en perifer forfattare. Severjanin valdes till poesins kung vid en poesitivling
i Moskva 1918 dir ocksa de ledande futuristerna Vladimir Majakovskij, David Burljuk och
Vasilij Kamenskij deltog.'”” Mojligen var det nagot som Edith Sodergran kinde till, han var
trots allt Rysslands mest hyllade samtidspoet under den hir tiden. I S6dergrans poesialbum
har tva av hennes vininnor tecknat ned dikter av Severjanin, den ena 1916 och den andra
den 6 januari 1917, vilket visar att hennes vininnekrets f6ljde med det nyaste nya inom
rysk poesi. En av dikterna ir fran hans egentliga debutsamling Den dsksjudande bigaren

1% Holmstrom, Hagar Olsson och den dppna horisonten, s. 13.

19 Lenie Lauwers, Igor " Severjanin. His life and work. The formal aspects of his poetry (1993), s. 1, 48.
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fran 1913. Sédergran dgde sjilv fyra av hans bocker, men dven om hon beundrade honom
mycket var hon ocksa kritisk och anklagade honom for att vara djupt inne i boudoiren”,
allefor dekadent, och tyckte att han trots allt inte nddde upp till samma héjder som poesin
i Finland."

Edith Sédergran dromde om att inbjuda Severjanin och andra konstnirer som hon tyckte
var likasinnade till ett méte i Raivola. De skulle alla fa plats i hennes forfallna tolvrumsvilla.
Dir kunde de ha en "gudomlig fest med druckna tal” och husera som kavaljererna i Gésta
Berlings saga.""' Det hir handlar dels om hennes behov att missionera om sin nya 6vertygelse,
men ocksd om att hon pa det hir sittet soker sitt ssmmanhang och vill 4 litterdr och per-
sonlig bekriftelse hos konstnirer som liknar henne. I Hagar Olsson sig hon en ideologisk
bundsférvant i sin strivan att fd en “yttre stillning som skriftstillarinna”, en 6nskan som
hon uttalade i sitt forsta brev till Runar Schildt.

I februari 1919 kom Olsson férsta gingen pa besok och hon stannade nigra dagar. S6-
dergran métte henne vid jirnvigsstationen med hist och slide."? Efter det formligen bom-
barderas hon av brev, omkring trettio stycken under viren och sommaren, spickade med en
hel rad fragor, infall och krav. Av totalt omkring 250 bevarade brev och vykort frin Edith
Sodergran, dr 92 riktade till Hagar Olsson fran 1919 fram till midsommaren 1923. Som
killmaterial 4r de besvirliga att anvinda eftersom hon ofta 4r ostrukturerad och bade luddig
och motstridig. Hon for sillan nagot lingre enhetligt resonemang utan blandar uttalanden
om metafysik och hankatter om vartannat. Jan Hill sdger att hon inte fister nigot avseende
alls vid att vara logiskt foljdriktig och motsigelsefri.'® Hon siger sjilv att hon vill att brev
ska vara virdslosa anteckningar, inga renskrifter, de ska fyllas av impulser och spontana re-
flektioner. Det faktum att det inte finns s& mycket annat dn breven till Hagar Olsson under
mer 4n tre ars tid att basera biografiska iakttagelser pd 4r besvirligt, eftersom S6dergran ir sa
fortegen om sitt personliga liv. Dessutom forefaller det som om de dtminstone till en bérjan
har formen av iscensittningar av henne som skapande konstnir. P4 samma sitt kan man
anta att Hagar Olsson ville i sina brev framhiva sin egen roll som professionell och urban
kritiker och forfattare infér Sédergran.

Men de forsta manaderna av bekantskapen ir fortjusningen total: “Jag skall skriva mina
kirleksbrev till dig Hagar, nir jag dr i stimning. Nu har jag en egen, for hela livet”, siger
hon."™ Men efter en tid blir tonen alltmer irriterad, den nyfunna vininnan engagerar sig
inte tillrackligt hidngivet i relationen, tycker hon. Ibland 4r hon uppenbart svartsjuk pa
Hagar Olssons sociala liv, vem hon triffar och vart hon reser. Och vininnan svarar ibland
inte pa brev och kommer inte pd besok tillrickligt ofta. Till en bérjan ir brevens frekvens
ganska ti, ett eller ett par brev i veckan. Efter det blir det ett par brev i manaden, med nigra

1% HS minnesanteckningar, SLSA 774.
11§82, s. 94.

112 Hagar Olsson, Ediths brev, s. 46.
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undantag, for att sedan bli flera pauser pé tva, tre manader."® Sommaren och hosten 1922
blir korrespondensen titare, men da handlar breven om &versittningsfrigor i anknytning
till en tysk antologi Sodergran haller pa med, eller om texter for den nya tidskriften Ultra.
Mot slutet verkar relationen mellan Sédergran och Olsson bli mer vinskapligt neutral. Att
det finns manga luckor i korrespondensen handlar sikert ibland om att brev férsvunnit. Men
min uppfattning 4r att Sédergran ocksa holl flera pauser i korrespondensen. Hennes brev blir
ocksd kortare med aren, i borjan dr de s linga att de skrivits under flera dagar.

Sodergran var vid den hir tiden inte Hagar Olssons enda nira vin, vilket man litt tror
nir man liser Olssons kommentarer i Ediths brev. Hon har flera andra vininnor som hon
aktivt umgas med, bland dem Kylli Siegberg, som hon delar ligenhet med och uppen-
barligen har ett férhillande med."® Hon har ocksa andra intensiva vininnerelationer och
kirleksforbindelser. S6dergran anar sig till att vininnan engagerar sig socialt pd annat hall
och frigar svartsjuke i juli 1919:

Jag sade dig en ging att du skulle skratta &t att du rest till Raivola. Nu gor du det redan, du
har grannarle] bekantskaper. Ar det sa? [...] Jag skriver till dig som till ett abstrakt begrepp,
sa forbittrad dr jag och mitt inre s3 himndlystet, att jag inte tror, att detta brev nir dig. [...]
D4 du sist var hir, var jag icke vuxen situationen, jag forstod icke gora s mycket av tillfillet,
som jag nu skulle kunna. Du lade en sordin pa mig. Du dr min och jag vill innu géra mycket
4t dig. Gldmmer du, dr du flyktig? Du har ibland haft en s4 retlig ton i dina brev, dr det mig
du dr irriterad pa? Kanske skriver jag fér mycket, ar det farligt att skimma bort dig. Jag vill
att du skall vixa ihop med mig och med detta stille si att intet kan skilja oss, att du inte kan

16sgora dig.!”

Det var alltsd inga sma ansprak Edith Sédergran hade pa vinskapen. Hennes kinslor vixlar
till en borjan mellan passionerad forilskelse, possessiv svartsjuka och sirad uppgivenhet. I
samma brev blickar hon tillbaka pi deras forsta méte och siger att hon inte var férberedd
pa vad som skulle hinda, att Hagar Olsson hade en passiverande inverkan pa henne. Och
s sdger hon rent ut: "Du 4r min och jag vill innu gora mycket at dig”. Sédergran menar
att de ska vara av 6det férbundna vid varandra: Om jag vet att vi dro férbundna bir jag
allt med ldtthet. Jag har alltid tinke att du kan overgiva mig nir som hilst”.""® Hon anser,
och det redan i ett mycket tidigt skede av bekantskapen, att Hagar Olsson ska vara hennes
lojala bundsférvant bide i dikten och rent personligt. Hagar Olsson ska finnas till for att
uppfylla alla Sodergrans krav och behov i deras gemensamma virldserovrarprojekt och hon
projicerar redan frin bérjan forvintningar pa henne som vininnan omajligt kan uppfylla.

5 Luckor i korrespondensen finns mellan 30.8 och 20.11.1919, 9.11.1920 och 30.1.1921, 27.3 och
17.5.1921, 28.8 och 7.10 och fram till 31.12 1921 och till slut 18.2 och 12.5 1922.
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Sodergran vill binda sin vidninna till sig och nir det inte lyckas iscensitter hon och forssker
omforma Hagar Olsson till den optimala trogna bundsférvanten. Det ir alltsi S6dergran
sjalv som 4r den forsta att iscensitta Olsson i den hir rollen, nagot denna sedan sjilv flitige
anvinder i sin egen konstruktion av deras relation.

Hagar Olsson erkidnner i Ediths brev, trettiofem ér senare att hon hade svart att vara sig
sjdlv i Sédergrans sillskap. Det var friga om ett forhillande dir bada spelade varsin konstru-
erad roll, ett forhallande med starka krafter och spianningar som drog dt olika hill. Men det
ar svart att bilda sig en uppfattning om hur Olsson reagerade pi Sédergrans alla krav och
infall just d& hon fick ta del av dem, eftersom hennes egna brev forstérts. Kommentarerna
i Ediths brev ir dessutom skrivna si lingt senare att de omojligt kan aterge de omedelbara
kinslorna och skeendena.

I mitten av februari 1919 skickar Hagar Olsson en bok av Pir Lagerkvist till sin nya
vdninna i tron att denna ska bli lika fortjust i den som hon sjilv. Hon skickade dessutom
sin egen bok, Sjilarnas ansikten fran 1917, men Sédergran ogillade ocksd den och klippte ut
det mest skrimmande kapitlet om Stjarnebarnet och brinde upp det.'” Jan Hill menar att
Sodergran reagerade mot det nya Hagar Olsson forsokte fora in, for att hon blev svartsjuk
pa vininnans intresse for det andliga, ”det som icke dr”; det upptog for mycket av vinin-
nans uppmirksamhet.'”” Men det hir kan ocksa handla om att Sédergran, som uppfattade
sig som en litterdr auktoritet, ogillade att Olsson pé det hir sittet férsokte fa inflytande pa
hennes tankevirld, den ville hon sjilv styra. Det handlar om ett rollspel: vem som ir auk-
toriteten och vem ldrjungen.

For att fi en klarare bild av kommunikationen mellan Edith Sédergran och Hagar
Olsson borde man egentligen lisa den enas brev parallellt med den andras artiklar i Dagens
Press och senare i Svenska Pressen och breven i relation till badas samtida skonlitterdra pro-
duktion. Mycket av det som avhandlas i breven ir direkta reflektioner pa vad Hagar Olsson
skrivit.!” Influenserna gick at bada hallen. Nir Hagar Olsson skriver om Pir Lagerkvist
har hon tydligt influerats av Sédergrans ésikter och nir hon skriver om Fréding uppfattar
Sodergran vissa passager som direke riktade till henne. Hagar Olsson erkidnner ocksa detta
i kommentarerna till Ediths brev.** Kommunikationen handlar inte enbart om brevvixling
utan ocksi om relationen kritiker — lisare, forfattare — ldsare. | en kommentar i Ediths brev,
dir Hagar Olsson redoggr for sitt forsta besok i Raivola, antyder hon nigot som ir utslagsgi-
vande for hela vinskapen som Olsson vill se den. Hon skriver att hon f6r Sédergran blev "en
slags idol, en inspirationskilla som hon behdvde for sitt fantasiliv och en levande underpant
pa att allt vad hon drémde om skulle tillfalla henne”. P4 det sittet blev hon understilld en
despotisk skaparvilja och hade svart att riktigt vara sig sjilv, menar hon.'” Men att kalla sig
idol och inspirationskilla dr en sanning med modifikation, i sjilv verket var det i hogre grad
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Sodergran som var inspirationskilla och idol f6r Olsson. Sédergran upplever dessutom sjilv
att det 4r hon som ir den starkare, auktoriteten och modersfiguren i relationen nir hon siger:

Hagar, du ir ett sjukt barn. Kom uti min famn som uti en moders famn. Jag kidnner uti mig
en kraft att besegra din fiende, 1t mig rdda 6ver dig — 6verlimna dig at min vilja, it solen
livskraften, pranan. Lit livet kimpa till det yttersta som det alltid kimpar i naturen. Den
hemska vig du gir ir icke minniskans vig. Jag ir just den som dr som gjord for act hjilpa

dig, ty jag ir bliven sillheten och ljuset sjilvt.'**

Jag tror att Hagar Olsson hade svart att se sig som ett "barn” i Sodergrans famn, hon var
snarare den som sjilv intog den dominanta rollen i ett férhallande. Med andra ord utspe-
lade sig ett makespel dem emellan som aldrig uppnidde en jimvike, ingendera ville lita sig
domineras.

I mars planerar Hagar Olsson en resa till Stockholm dir hon ska triffa Ellen Key som
inbjudit henne dit. Sédergran blir forst entusiastisk men sméningom kan man ana sig till
en svartsjuka frin S6dergrans sida, den nyfunna vininnan koncentrerar sig alltfér mycket
pa att resa och triffa personer som hon sjilv girna skulle méta. I breven férsoker hon locka
Olsson till Raivola i stillet, med forevindningen att vidninnan inte ir frisk, det vore bittre
om hon kom pé besok och gjorde liggkur tillsammans pa balkongen: ”Jag 6nskar att du vore
hir i st.f. i detta forbannade St.holm.”** Hon projicerar sjukrollen pd den andra, for att pa
s sitt kunna binda vininnan till sig genom att dela en gemensam sjuktillvaro.

Efter mindre 4n tvd méanaders brevvixling, borjar det bli glest mellan breven frain Hagar
Olsson och hon ir sirad av att vininnan inte besdker henne trots entrigna invitationer. Eva
Kubhlefelt kallar S6dergrans brev for iscensittningar av uteblivna méten. Sédergran skriver
om allt mojligt hon och Hagar ska géra tillsammans nir de triffas men sa blir det inda inte
av.'? Till slut blir hon s& desperat att hon erbjuder sig att avhimta vininnan i Réisild.'”’ I
augusti besoker Hagar Olsson f6r andra gingen Raivola och stannar dé flera dagar.

2.7. Fran Rosenaltaret till Framtidens skugga

Edith Sédergrans litterdra fértroende f6r Hagar Olsson 4r fran borjan stort och redan efter
en manads bekantskap, i slutet av februari 1919, ber hon vininnan hjilpa till med urvalet
av dikter for nista bok. Olsson hjilper henne vilja limpliga dikter och skickar manuskriptet
till Schildts forlag, som sedan ger ut diktsamlingen Rosenaltaret till sommaren 1919. Forlaget
honorerar med 500 mark.

124 §S2, 5. 105.
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Diktsamlingen Rosenaltaret ir full av motiv fran sagornas virld, sagoprinsessor, drott-
ningar, havskonungen, jittar, feer, ilvor, manjungfrur och skricklitteraturens fantomer,
demoner och vampyrer. Stilen ér hir starkt Nietzscheinfluerad: Dionysos och Zarathustra
far sin hyllning, och diktjaget i den inledande dikten "Rosenaltaret” dr en invigd tempelpris-
tinna som bevakar framtidens eld. Den antika mytologins starka kvinnliga gestalter, Diana
och Afrodite gistspelar och pd Himalayas trappor sitter den store Vishnu och drommer. I
mitten av samlingen finns diktsviten "Fantastique”, som man menar ir i hemlighet tillignad
Hagar Olsson, sviten kallas ocksa ibland systerdikterna.'*®

Edith Sédergrans nietzscheanska period syns ocksé i aforismsamlingen Brokiga iak:-
tagelser, som utkom hésten 1919 och i Framtidens skugga, som utkom férst foljande ar. Hon
hade planer pi att bada skulle ingd i samma bok under titeln "Planeterna stiga™'*’ Brokiga
iakttagelser blev ett mycket tunt litet hifte med 74 aforismer som forlaget publicerade separat
och honorerade med 500 mark."*

Framtidens skugga ir den mest kosmiska av alla Sédergrans diktsamlingar. I flera dikter
mélar hon upp en kvinnlig Atlas-gestalt som médoldst jonglerar med planeter och stjarnor
samtidigt som hon bir all jordens rikedomar pi sina axlar. Samtidigt som diktsamlingen
spranger alla statiska och konventionella forestillningar om vad som 4r majligt inom poesin
rent symboliskt och idémissigt, 4r boken ocksa ett slags resignerat bokslut. I Framtidens
skugga finns indikationer om att Sédergran 4r pa vig in i en ny fas som har ett helt annat
retoriskt anslag. Overminniskans krigiska tempelpristinna som forkunnar och omvinder ir
pa vig bort, i stillet talar hon om naturens helande och rogivande kraft, liknande den hon
gav uttryck for i debutsamlingen. Ett exempel pé det dr dikten “Animalisk hymn”.

Manuskriptet till diktsamlingen skickade hon till forlaget redan tidigt pa hosten 1919
men det dréjde nistan ett och ett halvt r innan boken utkom. "Animalisk hymn” hér till
det tilligg Edith Sédergran sinde forlaget i slutet av april 1920 och representerar alltsd den
period da hon var sysselsatt med att studera Rudolf Steiner."” Nir samlingen 4ntligen utkom
forefoll den foraldrad, den representerade nagot S6dergran for linge sedan limnat bakom sig
och till och med "Animalisk hymn” tyckte hon var fadd och hon tog avstind ocksa frin den.

2.8. Steinerladsning

Edith Sodergrans hilsa dr ganska stabil under flera &r dven om hon haft tre lungblédningar
som synbarligen inte var sirskilt allvarliga. Frin samtliga dterhimtar hon sig ganska snabbt.
Men i januari 1920 fir hon spanska sjukan och ligger linge sjuk i feber. I februari fragar
hon Hagar Olsson om hon méjligen kunde fa skriva recensioner for Dagens Press, senare
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overviger hon att dta sig oversittningsarbete."”” Under véren blir hennes ekonomiska situa-
tion si desperat att hon forsoker silja en flaska parfym och en spetskombination.'*®

Hagar Olssons tredje prosabok, Kvinnan och niden utkommer hosten 1919. I Irene Leo-
polds recension i Hufvudstadsblader (20.10.1919), jimfor hon Olssons prosalyrik med Soder-
grans: bada “vilja skapa en ny poesi, buren av starkare hinférelse, av stérre omedelbarhet och
sprungen ur djupare allvar in de funnit hos sin samtid”. I en annan recension utpekas Hagar
Olsson, Ragnar Ekelund och Edith Sédergran som landets enda tvittikta expressionister.'*

I sitt 6versvallande tackbrev f6r Olssons bok, 4r det uppenbart att nigonting skett i
Edith Sodergrans tankevirld. Hon siger att hon linge kimpat mot mystik, religion och
kristendom men nu har hon under nigra manader bekantat sig med Rudolf Steiners antro-
posofi och funnit nagot som stoder hennes organiska intresse for naturen. Hon har redan
list Miinsklighetens andliga ledning!® 1 sitt foljande brev fortsitter hon sitt resonemang om
mystiken och pekar pa vad som 4r uppenbart fel i vininnans tankevirld:

Jag har kommit mig till en ny lingtan. Jag anser att jag gjort mystiken oritt. Men jag vill
icke det, som icke dr, utan det som dr. Din mystik har det enda felet att den ir sjuk, du 8ser
ur naturens friska brunn och tror att du dricker dimma, du later icke det som ir ditt hjirta

tringa fram till din Ajirna.'>

Genom sin nya insikt utgdr hon fran att ocksd Hagar Olsson ska kinna sig kallad och folja
med henne till Schweiz f6r att studera antroposofi och samtidigt botas frin sin felaktiga
instillning. Det hir 4r ndgot som dr utmirkande f6r Sédergran i nistan alla sammanhang.
Nir hon sjilv blir entusiastisk for ndgot utgar hon fran att andra i hennes nirhet ocksd ir
eller ska bli det, och att de sjilvfallet 4r sa insatta i tankegdngarna att de utan problem kan
folja dem. Sa forhaller hon sig inte bara till Hagar Olsson utan detsamma kan man se i
breven till Vilhelm Ekelund, Frans Eemil Sillanpdd och Elmer Diktonius. Det hir handlar
om att hon projicerar egenskaper och milsittningar pa andra. Hennes vilja och strivanden
ska finna sin motsvarighet hos andra nirstiende. Precis pd samma sitt som Sédergran
hingivet, fér mindre 4n ett r sedan missionerade for nietzscheanismen, startar hon nu
en antroposofisk omvindelsekampanj. Och precis som foregiende ging letar hon efter
likasinnade och undrar om Hagar Olssons vininnor Ellen Key och Anna-Lenah Elgstrom
mdjligen kunde vara anhingare av antroposofin.'”” Eftersom hon riknar R.R. Eklund till
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sina nirmaste utgdr hon frin act han givetvis automatiskt r intresserad av Rudolf Steiners
liror. Tillsammans ska de utvalda geniala konstnirerna och andens arbetare 4n en ging
ta makten och férenas, men denna ging med “ockulta” fortecken i en grupp hon vill kalla
"Overminniskan”.'

Men ritt snart gir det upp for Sédergran att Hagar Olsson inte 4r insatt i antroposofins
tankevirld och att hon inte ir sirskilt intresserad av den heller, dven om Sédergran tycker
hon skulle ha forutsdttningar for det: "Och det ir riktigt ledsamt att vi igen inte skola fulle
forsta varandra di vi triffas. O om jag hade din ockulta begavning och om du stode pé det
spar dir jag nu stir”. Sodergran kidnner frustration dver att vininnan i sina tidningsartiklar
skriver om sddant som hon sjilv inte vet ndgot om, som Arnulf @verlands poesi och samtida
finska bildkonstnirer.'

Den Sodergranska familjens ekonomi har linge varit svir men i slutet av april far Soder-
gran ett brev fran Schildts férlag med en postanvisning pé tusen mark som den norska forfat-
taren Barbra Ring donerat at nagon fattig finlindsk forfattare som tack for att forlaget velat
oversitta och ge ut hennes verk. Att forlaget valde att ge summan &t just Edith Sédergran
handlar om att Holger Schildt dr medveten om hennes ekonomiskt tringda lige, men ocksi
om att han pd detta sitt vill uppmuntra henne som skapande konstnir." Finlands svenska
forfattareforening har dessutom genom en appell undertecknad av féreningens ordforande
Arvid Mérne, samlat in omkring 2 000 mark som understdd, detta pa initiativ av Hagar
Olsson."! Det betyder att Sédergrans kan leva helt utan stora ekonomiska bekymmer till
arets slut. Edith Sédergran skriver nu in sig i Antroposofiska samfundet for att fa tillgang till
Steiners hemliga skrifter och foredrag, som stenograferas, kopieras och distribueras enbart
till medlemmar.'#?

Speciellt intresserar hon sig for hans samhillsmodell i Kdrnpunkterna i den sociala frigan,
tredelningen av staten, som ska losa de stora samhillsproblemen som uppstatt efter kriget.
Sodergran drabbas igen av politisk iver att samla alla nyckelpersoner: Rudolf Steiner, for-
fattaren och journalisten Henri Barbusse frin Clarté-rorelsen, och den svenske stats- och
tidningsmannen Hjalmar Branting och andra socialistledare som visat intresse for tredel-
ningssystemet. Hon vill att de tillsammans skall avgora vad som ir bittre f6r samhillet,
tredelning eller kommunism." Steiners modell fick ritt mycket gehdr framfér alle bland
socialister och dven Hagar Olsson visar intresse for den.'** I september 1920 beslutar hon sig
for att resa till Dornach for att géra ett reportage om invigningen av det antroposofiska cen-
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tret och verksamheten dir. Sodergran kommenterar inte Olssons resa alls i sina brev. Hon 4r
besviken for att inte vininnan skriver tillrickligt ofta och rapporterar detaljer fran besoket.
Det idr uppenbart att hon ocksa ir sirad over att vininnan stulit hennes drom, hon hade
ju sjdlv planerat att denna hést éka till Dornach och sé blir det Hagar som gor det i stillet.
Nistan tva dr senare, nir hon fitt en ny litterir fortrogen i Elmer Diktonius, ger hon utlopp
for sin forargelse: "Men Hagar fortjanar att drinkas som en 6verflddig hundvalp eller katt-
unge dirfor att hon sprungit och tittat pa Steiner som engelska turister pa ett bildgal[l]eri.'®

I september har Hagar Olsson besokt Raivola for tredje gingen. Hon har nu fitt en ring
i giva och den kallas senare systerringen i Sédergranretoriken. Atminstone for Sédergran
ir de forbundna, dessutom “karmiskt”, genom varandras karma kan de inte bara kinna
varandras innersta utan ocksd Steiners.'* Men samtidigt inser hon att hon inte enbart kan
stilla krav pa vininnan och tvinga in henne i sin egen forestillningsvirld. Hon gér nu tappra
forsok att sitta sig in i sddant som intresserar Olsson, som Tyko Sallinens konst. Hon har
sett reproduktioner som hon menar ir “stdrre in Nietzsche”.'¥

I oktober far Sédergrans tusen mark i drshyra frin Skyddskaren for stora villa."*® De ir
inte sirskilt fortjusta i hyresgisten och hoppas pa att kunna silja huset, men tackar indi nej
till ett anbud pa 48 000, som de tycker ir for lite. Hosten 1920 fir Edith Sédergran besok
av forsamlingssystern Svea Oberg och det far en stor betydelse for hennes religiosa utveck-
ling. Hon bérjar intressera sig for kristendomen och liser Nya testamentet och Psaltaren
flitigt. Jan Hill menar att hon 4 ena sidan 6nskade en naturfilosofi, som Steiner kunde ge
men inte evangeliet, 4 andra sidan ville hon ha en kinsloreligion, som evangeliet men inte
Steiner kunde ge.'¥

I september 1921 kommer Hagar Olsson pd besok. Hon ir egentligen pa vig hem till
Helsingfors och stannar bara 6ver en dag. Sédergran blir besviken 6ver det korta besoket.
Efter det hir motet dr det uppenbart att Hagar Olsson inte lingre vill triffa Sodergran
ensam, dtminstone inte hemma hos henne och féreslar dirfor att de ska triffas nista gang
i Viborg, pa neutral mark. Det sker ett halvt ar senare, i januari 1922. S6dergran gar med
pa att motas dir eftersom hon girna samtidigt triffar nigra bekanta.”* Kommentarerna
till Ediths brev ger framover inga entydiga forklaringar varfor det ir si svart for Olsson
att triffa Sodergran. Dir finns bara en rad aterkommande ursikter som alltid handlar om
nagot praktiske ooverstigligt hinder, arbete eller sjukdom. Hagar Olsson forklarar att hon
inte heller kunde bjuda vininnan hem till Riisili med den motiveringen att "Edith var
alltfér omtélig och originell” och hennes far alltfor “oberiknelig”. Men hans oberiknelighet
hindrade inte henne att bjuda hem andra vininnor. Hon skriver dessutom att det alltid var
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en pafrestning att besdka Raivola eftersom hon pligades av nervésa spainningar”.”' Man
far veta att Hagar Olsson rest till Viborg i sillskap med sin mamma, vilket i praktiken hin-
drade vininnorna frin att dela hotellrum. Hon framhiver att det gjorde S6dergran mycket
besviken och forklarar vidare att denna antagligen kinde sig vilsen infor att triffa vininnan
utanfor det egna "kungariket” i Raivola och utan att vara ledsagad av sin egen mamma."
Men férmodligen hade Edith Sédergran besokt Viborg tiotals gdnger tidigare i samband
med resor och uppkop, bade ensam och i sillskap av modern. Dessutom hade hon inte ens

planer pd att dela rum med sin vininna. I ett brev frin den 5 januari 1922 skriver hon:

Bon, jag kommer alltsd onsdagen den 11. jan. Jag tar ett tidigare tdg, som anlinder omkr. 11
f.m. till Viborg. Kan triffa nigra bekanta. Tror t.o.m. att det kunde finnas en méjlighet for
mig att f3 vara dver natten hos bekanta, men bér forst ta reda pa saken. Om det passar dig

ska jag invinta dig i II klass buffet pa stationen eller ska jag vara pa Hospiz?**?

Det dr Hagar Olsson sjilv som framhaéller att vininnan sedan plétsligt i Viborg insisterade
pa att dela rum, vilket inte Olsson formadde ga med pa. Det hir aktualiserar en hel rad
fragor. Var det verkligen s att Sodergran plotsligt ville dela rum eller 4r det ndgot Hagar
Olsson fatt for sig trettiofem &r senare i sina kommentarer? Och varfér var Hagar Olssons
mamma med, var det kanske f6r att hon beh6vdes som forklide? Den sista gingen vinin-
norna triffades, i juli 1922 i Raivola, har Hagar Olsson med sig ett annat forklide, Raoul
af Hillstrom.”* Hon planerade dessutom att besoka Raivola dnnu viren 1923, dven da
tillsammans med en utomstiende neutral person, vininnan Rakel Kansanen. Nir Hagar
Olsson hade med sig en utomstiende person blev umginget mer neutralt, bade hon sjilv
och Edith Sédergran maste i samvaron ta hinsyn till en tredje person. Samtalet blev mer
opersonligt, och alla intensiva och obehagliga kinslor behdvde inte komma i dagen. Det var
sjalvklart svarare for Hagar Olsson att mota Sédergran ensam eftersom det ledde till en kom-
munikation som var svar att styra. Det var ldttare att kommunicera per brev. I dem kunde
hon avsldja just precis sa lite hon hade lust, och breven kunde skrivas om flera gdnger innan
de postades. Hon kunde ocksa helt och hallet lata bli att kommentera sidant som kindes
obehagligt. Dessutom fick hon inga omedelbara reaktioner tillbaka utan de kom forst efter
en tid. Samtidigt som breven representerar kommunikation r det ett sitt att uppricchalla
en kontrollerad distans som dr oméjlig i ett personligt méte.
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2.9. Vanskapen med Elmer Diktonius

Det blev ater en 6ver tvi manader ling paus i korrespondensen mellan Edith Sédergran och
Hagar Olsson men pa nyarsafton 1921 framgar att Sédergran under tiden varit sysselsatt
med att Sversitta Kvinnan och ndden till tyska. Hon hade dessutom planer pé att samman-
stilla en antologi med finlandssvensk lyrik pa tyska. Oversittningsarbetet gor att breven till
Olsson en tid framéver mest handlar om frigor om sprikriktighet och oversittningspro-
blem, sirskilt det hogtravande bibliska spriket i Kvinnan och niden vallar problem.

I mitten av mars 1922 fir Sodergran besok av den unge, nydebuterade forfattaren och
kompositéren Elmer Diktonius. Bakom sig hade han ett férflutet som musikstuderande och
komponist, men den musikaliska karridren fick ett abrupt slut genom en debutkonsert 1920
som slutade i fiasko.” Han hade debuterat med aforismsamlingen Min dikt 1921 i Sverige
och bérjade publicera artiklar om musik och litteratur i den socialdemokratiska tidningen
Arbetarblader och smianingom ocksd i andra tidningar, bide pé svenska och pé finska. I
Diktonius ser Hagar Olsson en potentiell bundsforvant till Sédergran och forstds ocksa till
sig sjilv som foretridare for den nya dikten i Finland.

Hagar Olsson uppmanar nu Diktonius att besoka Sodergran i Raivola eftersom hon
tror att de skulle ha stort utbyte av varandra. Efter besoket skriver han till Olsson om sina
intryck: "Ja vet Ni: det stralar ju av henne. Sédergran. Och ingen minska har jag sett le
som hon. S& 6verminska och sa litet minska. Ingen kropp men ett hirligt huvud. Hon
sade: Hagar hatar mig visst. Jag forsikrade nej, inte kan man hata en sddan”."° I Sédergrans
brev kan man utlisa att hon upplever att i den nigra ar yngre Diktonius finns ndgon som
verkligen forstr henne. Ndr han kommer in i hennes liv sker det vid en tidpunkt dd Hagar
Olsson ir pd vig ut. Hon ir inte lingre Edith S6dergrans fortrogna. Nu ér det Diktonius
som framstar som den aktive och trogne bundsforvanten.

For Diktonius ger hon en minipresentation av sig sjilv: "Mitt yttre 6de har tre utpriglade
linjer, ensamhet, sjukdom, ingen uppfyllelse av jordiska 6nskningar. (...) Vi dro starkare
karaktirer Ni och jag, dirfor se vi galnare ut @n andra lika galna”"’” Sjukdomen har de
senaste aren dominerat hennes liv men nu upplever hon sig ocksé alltmer ensam och den
ekonomiska osikerheten sitter sina begrinsningar for vad som dr mojligt. Men hon kan
dnd4 se pd sig sjilv med sjilvironi, stilla sig ver dem som tycker hon beter sig konstigt och
galet, och ser i det avseendet en syskonsjil i Diktonius. Aven han har galenforklarats av
oforstdende kritiker dd han provocerat omvirlden, debutkonserten i farskt minne. Och han
blir smdningom en mistare pa att anvinda motstindet och galenforklaringen som en resurs
for att bygga upp den egna konstnirliga identiteten i relation till en oférstiende omvirld.
Hur Sodergran upplever sin galenforklaring i kiserispalterna ir oklart men det 4r troligt att

hon sig den snarare som ett resultat av den obildade och oinvigda allminhetens oférstaelse

155 Olof Enckell, Den unge Diktonius (1946), s. 177. Donner, Diktonius, s. 78.
156 Elmer Diktonius, Brev (1995), s. 52.
157882, 5. 230.

SI



for den nya konsten i storsta allmidnhet. Hon tar stdd i Nietzsches konstsyn di hon ser sig
sjalv som utanfor eller snarare ovanfor en borgerligt litterr diskurs. I sina brev kommenterar
hon nistan aldrig den negativa eller hinande offentliga respons hon sjilv fick i medierna.
Diremot reagerar hon kraftigt om nigon som hon riknar som sina bundsférvanter far en
dalig recension, som responsen pa den hégt beundrade R.R. Eklunds Jordaltarer.>®

Korrespondensen med Hagar Olsson tar 4n en ging en paus pa tre manader. I stillet
skriver S6dergran till Diktonius och ber honom om dikter som hon kunde versitta for
den tyska antologin.” For Diktonius nimner hon att han girna kunde studera Steiners
skrifter, men nigon missionsiver har hon inte lingre. Hon siger nu explicit att hon dvergett
tanken att samla alla likasinnade, de skulle bara dstadkomma forodelse tillsammans. Hon
genomlever nu en djup konstnirlig kris som ir férknippad med hennes stringt dogmatiska
tankevirld i kombination med bibelldsning. Konflikten mellan antroposofin och den evang-
eliska kristendomen leder till en period av konstnirlig sjilvfornekelse.'

2.10. Ultra, tidskrift for ny konst och litteratur

Tillsammans med pjisforfattaren Lauri Haarla och Raoul af Hillstrém startar Hagar Olsson
och Elmer Diktonius den tvasprakiga tidskriften Ultra. Kirjallisuustaiteellinen aikakauslehti
— Tidskrift for ny konst och litteratur, som gavs ut av det nystartade forlaget Daimon. Hagar
Olsson och Lauri Salava blev tidskriftens redaktorer. Officiellt horde inte Diktonius till
redaktionen men hans insats f6r Ultra var betydande. Forlaget hann ge ut sju hiften av
tidskriften, det forsta den 14 september och det sista den 20 december 1922, innan det gick
omkull.

I Ultra ingar en hel rad bidrag om konst, litteratur och teater fran Finland, Sverige,
Estland och andra linder. Redaktionsarbetet var mycket oorganiserat och saknade en stabil
ekonomisk grund. Snart bérjar medarbetarna grila med varandra, schismerna mellan Hagar
Olsson och Elmer Diktonius far sin borjan i samband med Ultraprojektet. Hon beskyller
honom f6r att inte leverera det han lovat, framfor allt texter av berémda namn i utlandet
som Henri Barbusse, D.H. Lawrence och Ivan Goll. Medan Diktonius var skeptisk till de
ovriga tidskriftsaktorerna Salavas och Haarlas motiv och insatser. Olsson hidvdar senare i
Ediths brev att det var Diktonius och Salava som lurade henne och att det var de som gjorde
att projektet gick i stopet.'®!

Edith Sodergran fir inte veta om vinnernas inbérdes brik. Hagar Olsson forsoker fa
henne att delta i den nya tidskriften men Sédergran vill inte. Hon vill forst se det forsta
numret for att kunna avgora om tidskriften 4r for extrem for hennes nuvarande ideologi.

158 8§52, 5. 130.

159882, 5. 227.

160882, 5. 229. Hill, Viigen till landet som icke éir, s. 212.
1! Hagar Olsson, Ediths brev, s. 192.

52



Béide Tidestrom och Hagar Olsson har utgatt fran att det 4r politiska tendenser, represen-
terade av Diktonius socialistiska patos, hon 4r ridd fér men si 4r det knappast. Efter bara
tvd veckor, den 12 september, har Sédergran dndrat dsikt, nu foreslar hon rentav att forlaget
Daimon kunde ge ut hennes tyska antologi i kommission. Det hir idr tvd dagar fore det
forsta numret av tidskriften kommer ut.'®> Hon blir ocksa senare medarbetare i Ultra och
skickar in flera bidrag, tvd dversittningar av Severjanins dikter och en essi om honom. Essin
ir en vilriktad argumentation mot Hagar Olssons och Diktonius uppfattning om honom
som dekadent "boudoirpoet”. Hon menar att en sidan charm som Severjanin har kan bara
komma frin Ryssland, som producerat balettdansoser som Anna Pavlova och operasingare
som Fjodor Sjaljapin.'®® Hon bidrar i samma nummer med en éversittning av dikten "Pant-
héon” av Edmond Fleg, som hon hittat i en fransk tidskrift, och hon planerar en artikel om
Steiners dramer.'¢*

Den litterire méangsysslaren Diktonius gor p4 sict hall ett férsok att fa ndgra Sédergran-
dikter utgivna i Frankrike. Han skickade ndgra av sina egna dversittningar till den fransk-
tyska poeten Ivan Goll for en internationell diktantologi pa franska. Enligt Diktonius tyckte
Goll att S6dergrans dikter var for korta for att passa i antologin, "annars tyckte han javligt
om dem”.'® Hagar Olsson i sin tur framf6r en idé som hon fétt av galleristen Gosta Stenman,
att en skulptor kunde forma en byst av Sédergrans huvud. Forslaget kinns fullkomligt be-
fingt for denna, som dessutom vid den hir tiden vill vinda sig fran allt virldsligt.'*® Jag tror
att Hagar Olsson hir missbedomer Sodergrans uppfattning om sig sjilv som konstnir, hon
ville inte bli avbildad som monument, inte ens i bildlig bemirkelse, medan Olsson girna
hade medverkat till att det skulle bli sa.

Edith Sodergran blir under hosten upplivad av att skriva for Ultra, bade versittningar
och egna dikter. Hon skickar in "Min barndoms trdd” som publiceras i det tredje numret.
”Zigenerskan”, "Hemkomst” och "Manen” publiceras alla i det foljande, S6dergranska
temanumret, och "Novembermorgon” och *Tankar om naturen” ingér i det allra sista dub-
belnumret. Det var Hagar Olsson som tog initiativ till att ett nummer av Ultra skulle handla
om Sédergran. Till Diktonius skriver hon: "Eljest tycker jag vi borde ha om Sédergran i nista
nummer, nodvindigt. Det ir viktigare dn skillandet. Vi maste ha nigot positivt ocksa. Skriv
dirfor om det bara gér an #// forst om henne, skriv vackert, fint, gott.”'”” Diktonius skriver
nu den ofta citerade artikeln "Edith Sodergran. Kritisk hyllning” som sin titel trogen bade
kritiserar men framf6r allt hyllar poeten i Raivola. Sédergran ir gladast 6ver att hennes
hund, Martti omnimns men missndjd med annat. Hon anser att han misstolkat och inte alls
forstace hennes poesi: "Min livsnerv dr en helt annan, kinner Ni mig inte? [...] Men om Ni

162 §S2, s. 244 f. Hagar Olsson, Ediths brev, s. 191.

163 8§82, 5. 248 £, 256. Edith Sédergran, “Igor Severjanin” (1922).
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inte kinner mig, vem i virlden kinner mig da?”.!® Problemet med artikeln 4r att Diktonius
skriver om den gamla Sédergran, den som inte lingre dr. Hennes poesi har gitt in pé en ny
vig och hon vill inte vidkidnnas sina tidigare dikter.

Ultra listes av en liten krets tvasprikiga intellektuella i Finland och var ett ambitiost
forsok att kombinera svenska och finska forfattare i landet. Katri Vala hér till de finska po-
eter som omedelbart hinférdes av de Sédergrandikter hon fick ldsa i tidskriften. Sina spon-
tana reaktioner pa Ultra och Sédergran ger hon i ett brev till Onni Halla i december 1922:

Ar Ultra ingenting? Sover du? En hel ny virld ropar i ditt 6ra, och du tycker att det ir ingen-
ting! Den svensksprakiga delen ir £.6. mera intressant. Sjilv ir jag galen i Edith Sédergrans
underbara dikter. Och underbarast, tycker jag 4r "Manen”, Kuu i nr 4. Vi har ju utomordent-
ligt begivade svensksprakiga diktare. Jag méste bli bekant med dem. Gripenberg kinner jag

redan. Hemmer och Sédergran tinker jag snarast studera.'?

Edith Sédergrans forfattarskap borjar nu intressera en storre offentlighet och Diktonius ser
som sin mission att skriva om hennes produktion ocksé i andra medier in Ultra. 1 Arbetar-
bladet publicerar han en serie studier i Finlands svenska och finska samtidslitteratur och en
av dem handlar om Sédergran. I den férfasar han sig 6ver hur illa hon behandlats i pressen
och nimner att det 4r omdjligt att kopa exemplar av landets forsta europeiska diktares verk
eftersom de returnerats till forlaget.””* I bérjan av 1923 presenterar han hennes diktning i
den svenska socialdemokratiska tidskriften Fribet, och pekar pa att det 4r kring S6dergran
och hennes produktion som det unga litterira Finland samlas, hon dr “vigvisaren”. Hon blir
mycket fortjust i hans “granna” text men tycker att han tar till éverord. Han har speciellt
lyft fram dikten "Animalisk hymn”, som hon anser ir usel och férlegad. Hon tycker att
han talar om sin egen "musik” som han ligger in i dikten, inte om hennes dikt. Och hon
grilar pa honom och siger att allt vad han tillskriver henne inte r sant: "En kritiker skall
skriva om objektet han har framfér sig, men inte om sig sjilv. Han skall ge fzkza, men ingen
fantasi”.”! I januari 1923 utkommer den unga litteraturforskaren Erik Kihlmans antologi
Ur Finlands svenska lyrik, i vilken inte mindre 4n fjorton av hennes dikter finns med, men
Sodergran forhiller sig tveksamt: "Ar ganska nyfiken pa den KihImanska antologien, men
den ir vil sa unken att man blir moglig av att se den.”"”?

Sodergran far lisa Diktonius nya diktbok Hérda singer och vid arsskiftet har hon fatt
en bok av en av hans vinner, forfattaren Harry Blomberg. Denne fir vinta pa ett tackbrev

168 S§S2, 5. 266.
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s. 208-213. SS2, 5. 282.

172852, 5. 271 f.

54



och dirfér fragar han Diktonius om Sédergran eventuellt ir sjuk eller bara likgiltig. Han
hoppas pd det senare. De har korresponderat sedan hésten 1920 da hon skickade honom
exemplar av bade Septemberlyran och Rosenaltarer. Vid hans resa till Finland, 1922, inbjod
hon honom till Raivola, men han kom aldrig i vig och med tiden blev deras korrespondens
mer sporadisk."”?

Sodergrans diktantologi blir firdig hosten 1922 och det fullstindiga manuskriptet skickar
hon till sina vinner i Berlin, paret Bogs, som pd hennes uppmaning kontaktar det beromda

174

forlaget Rowohlt."”* Tiderna var inte sirskilt gynnsamma i efterkrigstidens Tyskland och
det var svért att fa tryckningen finansierad. Som en skink fran ovan far Sédergran plotsligt
ett understod fran Finlands svenska forfattareforening, 5 000 mark, som hon beslutar att
anvinda for tryckningen. Efter nagra turer mellan S6dergran, Bogs och det tyska forlaget
blir det klart att det inte blir nigon tryckning. Liksom sd mycket annat av sin litterdra pro-
duktion brinner hon nu upp antologimanuskriptet.'”

P4 senhosten 1922 bérjar Sédergran kinna sig fysiske svag och ligger till sings. Hon
skriver till Hagar Olsson att hon knappast kommer att orka arbeta alls under vintern. Vi-
ninnan blir orolig och férsoker 6vertala modern att skicka dottern f6r sanatorievird. Hon
dr inte medveten om att Sodergran sedan 1914 vigrat alla former av sjukhusvard.”® Forhal-
landet mellan Hagar Olsson och Edith Sédergran ser under varen ut att lugna sig, breven
ar positiva och littsamma och Sédergran forefaller inte bli speciellt sirad av att vininnan
inte kan komma pa besok. Ocksa ekonomiskt ser det ljusare ut, understddspengarna ricker
linge och dessutom far Sédergran 3 000 mark av en anonym person, som senare visar sig
vara Jarl Hemmer. Hagar Olsson férmedlar gavan men Sodergran far aldrig veta vem den
frikostiga givaren dr. Som tack skickar hon ett broderat bokomslag som hon gjort i Davos till
Hagar Olsson for vidarebefordran. Men denna kan inte f6rm4 sig att skicka det till Hemmer,
eftersom hon hért att han i nigot sammanhang plumpt skimtat om Sodergran. Och dess-
utom tycker hon att han inte alls begriper sig pa den nya litteraturen. Olsson och Diktonius
angriper Hemmer pé olika sitt i Ultra och Sédergran forstar inte varfor han dr méltavla for
deras aggressioner.”” Sjilv uppfattar hon inte Hemmer som en representant for en konser-
vativ litteratursyn, tvirtom har hon beundrat honom sedan de méttes i Helsingfors 1917.

Till sommaren blir Hagar Olsson inbjuden till Genéve av vininnan Rakel Kansanen.
Dirifran reser hon vidare till Paris och Bandol i Provence.””® Under varen kinner Sédergran
sig svag och 4r anemisk men i 6vrigt 4r hon pi gott humér. Méjligen 4r det nu som hon
skriver de tva sista dikterna som bevarats ur hennes produktion, Landet som icke 4r” och
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"Ankomst till Hades”. Helena Sédergran hittar dem forst efter hennes dod. Nagon exakt
datering av dem finns inte och det 4r [itt att tolka dem kristet religiost, att diktjaget nu tar
steget in i en himmelsk hirlighet. Men 4dnda finns det ingenting som direkt uttalar en kristen
tro i dem. Jan Hill menar att Edith S6dergran aldrig helt 6vergav antroposofin, lika lite som
hon négonsin odelat anslét sig till den. Hela tiden drogs hon till den lutherska kristna tron
och ibland ocks tillbaka till den nietzscheanska retoriken."””

Diktonius far det allra sista brevet. Det bifogas med en liten lapp frin modern som med-
delar att dottern gétt bort midsommardagen den 24 juni 1923. "Glém inte bort mig nu,
starka storm. Fick erz kort fran Hagar, Les Avants narcissfilten. Det dr en mycker hird tid
for mig nu. Svag. Tél inte ljusets retning, inte ljudets”, skriver Sodergran. Hon begravdes
pa den grekisk-katolska kyrkogarden och jordfistningen skedde i nirvaro av ett trettiotal

grannar och vinner.

179 Hall, Viigen till landet som icke dr, s. 275.

56



3. Den samtida receptionen — Konsten att

vara missforstadd

Till en av de vanliga uppfattningarna om Edith Sédergran hér att hon var ignorerad och
missforstidd av den samtida kritiken. For att fa en uppfattning av hur Sédergranreceptionen
egentligen ser ut, nirldser jag de samtida recensionerna och relaterar recensenterna och deras
texter till litteraturklimatet i stort i Finland. Jag forsoker dven belysa hur litteraturen pa
svenska sig ut i Finland nir Sédergran debuterade och ge en bakgrund till varfér hennes
forfattarskap uppfattades som provocerande. I min nirlisning anvinder jag stringsen som
metod dir det dr mojligt, med hjilp av dem kan jag blottligga virdeladdade egenskaper och
associationskedjor i anmilningarna och recensionerna, och méjligen finna regelbundenheter
som dterkommer. I samtliga fall 4r det inte m&jligt att urskilja strings eftersom flera texter
ar korta och inkoherenta till sin karakeir.

3.1. Dikter 1916

Edith Sédergran debuterade 1916 i en tid da den finlandssvenska poesin hade en blomst-
ringstid. Lyriker som Hjalmar Procopé, Arvid Morne, Jacob Tegengren, Bertel Gripenberg,
Emil Zilliacus och snart ocksa Jarl Hemmer utkom i fina inbundna praktutgavor, likasa
doda poeter som Johan Ludvig Runeberg och Zacharias Topelius. Poesi hade litterdr hog-
status.'® Nir Edith S6dergrans Dikzer landade i bokhandlarna handlade det om négonting
extraordinirt pa den svenska litterdra scenen i Finland. 1916 var poesin manligt dominerad
som genre. Sedan Runebergs poetiska debut 1830 var det inte manga kvinnor som vigat
sig pa den traditionellt manliga genren pa svenska i Finland. Bara femtio ar fére Sodergrans
debut kunde kvinnliga poeters diktsamlingar ha titeln "Diktf6rsok” eller ”Sandperlor” och
dessutom vara utgivna under pseudonym.'®! Sédergrans debut innebar ett normbrott, som
handlade om att hon som kvinnlig poet bade stilistiskt och motiviskt brét mot den radande
stilen och formen. Det ir en f6rklaring till varfor kritikerna och kisorerna reagerade som de
gjorde infér hennes debut. Ocksa kritikerkdren var manligt dominerad, undantaget Ruth
Hedvall, och i ménga skribenters retorik var det helt legitimt att uttrycka sig sexistisk om
kvinnliga forfattares verk. Klart dr att ett nytt blad vindes i den nordiska litterira traditionen

180 Lea Rojola (toim.), Suomen Kirjallisuushistoria, osa 2, Jirkiuskosta vaistojen kapinaan (1999), s. 281.
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genom Sodergrans debut, det uppfattade redan flera av de samtida recensenterna. Nigra av
dem forklarar att det kiinslomissiga innehéllet i dikterna var sd mittat att det helt enkelt
sprangde vedertagna former for rytm och meter. Och det var inte bara den fria formen som
upplevdes som ny utan ocksa idéinnehéllet. Dikter utan meter och rim hade forvisso tidigare
publicerats i Finland, av Erik Grotenfelt och Jarl Hemmer pa svenska och av Hugo Jalkanen
och Viljo Kojo pa finska.

Aven om uppmirksamheten for Sodergrans debut var stor, var mottagandet ocksa syn-
nerligen blandat. Nagra menar att hennes dikter saknar férnuft, 4r "rena vansinnet” och att
de piminner om de skrivelser som internerna pa Lappvikens mentalsjukhus dstadkommer.
Det menar dtminstone Uno Fleege i Kasko Tidning (29.11.1916). Signaturen ”Sven” i Tam-
merfors Aftonblad (22.11 och 1.12.1916) anser att forfattarinnan borde stillas under obser-
vation och tidningen forlgjligar ytterligare hennes debut genom att publicera det raljerande
inligget frin Kaski Tidning. Karl H. Wiik i tidningen Arbeter (15.12.1916) kallar dikterna
”formldsa utbrott av en sjuk andes ve” medan Vasablader (3.12.1916) i spalten ”Ur dagboken”
avfirdar boken med att kalla den en samling "dardikter”. Hans text kan uppfattas som en
motreaktion pd R.R. Eklunds recension som ingick en vecka tidigare i samma tidning. Skri-
benterna som drev med Sédergrans debut var inte professionella litteraturkritiker utan skrev
for det mesta om helt vardagliga mnen men ibland tog de sig ocksa an konst eller litteratur.
De flesta upptridde under pseudonym, vilket méjliggjorde stora friheter i formuleringarna,
nagot som forstirktes av att texterna ofta hade formen av kiseri. For dessa skribenter, som
levde kvar i en Runebergsk och Topeliansk litterdr tradition, forefoll Edith Sédergrans
forml6sa dikter vara rena vansinnet och troligen var det speciellt lockande fér dem att hina
en okind kvinnlig debutant. Att man reagerade sé starke pa traditionsbrotten i hennes poesi
handlar i grunden om att man vant sig vid att manliga poeter under flera hundra ar byggt
upp ett poetiskt system och en spraklig ordning, med utarbetade regler for rytm och meter,
och si kommer det en okidnd kvinna och saboterar denna ordning. Poesi var av tradition
inte nigon svar genre, det var borgerligt litterirt allmidngods, men genom den hir debuten
slussades poesin in i en tid d4 det krivdes nytinkande och storre intellektuella resurser for
att diktningen skulle ppna sig for lisaren. Edith Sodergran rakade saledes i de hir fallen ut
for atloje precis som manga andra som férsokt bryta mot hivdvunna och etablerade litterira
konventioner. Tretton ar senare utsattes den unge poeten Henry Parland f6r samma sak,
men den gangen var det Hagar Olsson som var den mest kritiska.'®*

Men det fanns ocksé andra asikter i pressen. Under rubriken “En forférdelad debutant” i
Hufvudstadsblader (6.12.1916) hinvisar forfattaren Ture Janson till de raljerande kasérerna,
men i motsats till dem ger han ett positivt omdéme om samlingen och férsvarar den. Hon
far ocksd annan positiv kritik, en av de i huvudsak positiva recensenterna var forfattaren
Erik Grotenfelt i den liberala Dagens Press (13.12.1916), den tidning Edith Sédergran sjilv

prenumererade pa:

182 Hagar Olsson, "Poesi — och stygga reflektioner” (1929).
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Denna debyt ir mirklig. Och den ir glidjande. Den infor icke blott ett nytt namn i var
poesi, den infor en riktning som vi icke tidigare haft representerad. Det ir den till ytter-
lighet subjektiva, nervosa lyrik som bl.a. i Norge hade en si utmirkt representant i Sigbjérn
Obstfelder. Denna lyrik rér sig mycket med symbolik, dess stimning ir fylld af mystik och
drom. For att behirska den teknik en dylik stilart erfordrar, méste forf. vara i besittning af en
stor musikalisk triffsikerhet, en lyhérd intuition f6r ordens och firgernas valér, en suggestiv
knapphet i uttrycket.

Den som gor sig moda att lisa Edith Sodergrans fria vers, utan forutfattad mening mot

denna diktart, mirker snart att han har att géra med ett dkta skaldetemperament.

Det idr speciellt en rad adjektiv i form av en string som beskriver det egenartade i Sédergrans
poesi. Debuten dr "mirklig”, “glidjande”, “subjektiv”, "nervos”, “suggestiv” och “dkea”. 1
diktningen finns “symbolik”, “mystik och drém”, "musikalisk triffsikerhet” och "lyhord
intuition”. Det sistnimnda 4r ett férsta uttalande om Sédergran som spontan kinslodiktare,
som senare blir en av de stereotypa tolkningarna av henne. Grotenfelt identifierar det nya i
hennes poesi och jimfor henne med den norske modernistiske poeten Sigbjern Obstfelder,
nagot som Sodergrans forlagsredakedr Runar Schilde ocksa gjorde nir han motiverade for
sin kusin Holger Schildt att anta manuskriptet.’®® Grotenfelt framhaller att hon represen-
terar en ny riktning, en sidan som Obstfelder representerar, och att hon ir "dkta” och inte
nagon bluff.

En annan recensent, som inte representerade Helsingforspressen, var den unge kritikern
och senare forfattaren, Ragnar Rudolf Eklund som publicerade sin anmilan i Vasabladet
(26.11.1916). Den hir recensionen har varit okind for forskningen inda fram till 1998
di Robert Asbacka lyfte fram den i en essi om Sédergran och landsortskritiken. '8¢ R.R.
Eklund, som var vil bekant med litterira strémningar pd kontinenten, placerar genast in

Sédergran i en kontext, precis som Grotenfelt:

En futuristisk bok ha vi i dagarna fignats med. Den har utkommit pd Holger Schildts férlag
och bir den ansprikslésa titeln Dikter. Forfattarinnan — det 4r naturligtvis en forfattarinna,
kvinnorna iro ju de mest avancerade hir i landet — kallar sig Edith Sédergran. Vad man in
m3 siga om henne, djirvhet och originalitet saknar hon tydligen inte. P4 sd gott som varje

sida fir man en smirtsam fornimmelse av sin egen inskriankthet och efterblivenhet.

Eklund lyfter fram det exceptionella, det handlar om “en futuristisk bok” och dess forfattare
innehar "djirvhet” och “originalitet”, nagot som stér i absolut kontrast till "inskrinkthet”
och "efterblivenhet” som han anser att han sjilv representerar. Férmodligen fick Sédergran
inte sjilv lisa den hir recensionen eftersom Eklund inte horde till dem hon tog kontakt med
1917, vilket hon gjorde med alla andra recensenter och anmilare som f6rhéll sig positivt till

183 852, 5. 74.
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hennes debutsamling. Men helt odelat positiv 4r han inte, vissa dikter uppfattar han som
kaotiska, bland dem ”Vira systrar ga i brokiga kldder...”. Och han tycker att det finns for
mycket idéassociationer och symboler. Men det dr inda uppenbart att recensionen vittnar
om Eklunds mycket tidiga beundran for Sédergrans lyrik. Det var dessutom avsiktligt pro-
vocerande frdn hans sida att pdpeka att det dr kvinnor som dr ”de mest avancerade” och att
Sodergran ir ett sidant exempel inom poesin, sirskilt med tanke pa att lyriken i dvrigt var
s starkt manligt dominerad i Norden.

Att det handlar om en ny poetisk stil anser ocksé liraren och litteraturforskaren Ruth
Hedvall i Nya Argus (1917: 6) i sin positiva recension. Aven hon kontextualiserar samlingen
som “ganska avancerad futurism” eller snarare symbolism. Hon menar att dven om metafo-
rerna hastigt "skymta fram hinner man dock ofta se att de ha karaktir och prignans, och
tankarna dro bittert kloka och skarpa. Edith Sodergrans dikter roja bide intelligens och
konstnirlig skaparférmaga.” I det hir korta citatet ingér flera positivt virdeladdade ord
som beskriver Sodergrans lyriska kunnande. "Alla ting 4ro besjilade men tillika overkliga”,
skriver Hedvall, "och alla sjilsliga begrepp personifierade, s kirleken och sorgen. Man ser
dem for sig som gestalter ur Rosettis eller Burne-Jones™ bilder — med sugande 6gon och
tungt hér. S se ocksd minniskornas sjilar ut, dir de vandra pa hemlighetsfulla vigar i al-
legoriska land och plocka réda blommor.” Men samtidigt menar hon att dikterna i viss mén
brister i smak och poetisk finhet och hon efterlyser lite mer klarhet och behirskning, och
ett “naturligare tonfall”. Hedvalls recension dr den mest analytiska och djuplodande, och
hér samtidigt till dem som forskningen bara svept forbi, eller knappt ens noterat. Kontentan
av den dr i hogsta grad positiv och Hedvall vintar med stort intresse pd en fortsittning pa
den “egendomliga debuten”. Sédergran ir nimligen enligt Hedvall en poet att rikna med,
"miktig av stark poetisk intensitet, av ett personligt uttryck av egenartad charm.”'®

Aven forfattaren och bibliotekarien Holger Nohrstrom i Hufoudstadsbladet (22.12.1916),
den ledande borgerliga dagstidningen, férhaller sig forsiktigt positivt till debutsamlingen,
han ser en styrka i hennes lyriska temperament, men ir skeptisk mot hennes sitt att an-
vinda fri vers och kallar det att "exponera ett suverint forake for alla konstnirliga kraf”.
Ocksi filosofen och forfattaren Hans Ruin i Finsk Tidskrift (1917) tar Sédergrans konst pa
allvar men har invindningar mot formen och bildspraket och han siger att hennes ”fantasi
ar for nyckfull och fladdrande”. Bada ir alltsd eniga om Sodergrans konstnirlighet men 4r
skeptiska till formen. Ruin pekar pa att Sodergran representerar nigot nytt och annorlunda
i den finlandssvenska litteraturen. Hon har: ”en helt annan brytningskoefficient dn den
vanliga, som om hennes visens balans vore en annan 4n var”. Han inleder sin recension
med att siga: "Edith Sédergran ir futurist och symbolist, grell i firgerna, fantastisk och
bizarr. Hon férenar i sin diktning pa ett sillsamt sitt haschischrusets tvenne poler, dods-
trott matthet, ofversvinnelig extas.” Nir Hedvall uttalar sig om Sodergrans intelligens och
konstnirlighet handlar stringsen hos Ruin mer om att beskriva kinsloinnehallet, och nir
han gor det handlar det om att han vill se hennes poesi som dekadent och kinsloladdad.

185 Ruth Hedvall, "Inhemsk lyrik” (1917), s.10.
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En string handlar om att kontextualisera, ”futurist”, ’symbolist” och som representant for
dessa dr hennes poesi “grell”, "fantastisk” och ”bizarr”. Men dven om han intresserar sig for
hennes dikter och forsoker beskriva dem, kinner han sig samtidigt frimmande inf6r dem,
hennes estetik ir inte hans. Och han tycker rentav att hon i dikten “Jag” ger uttryck for att
ha ”forlorat ndgot af den sunda minniskans kontakt med livet”. En intressant detalj ir att
han méjligen ger ett tankefrd at Sodergran som hon lite senare kommer att utveckla i sin
insindare i samband med utgivningen av Septemberlyran. Han skriver att hennes diktkonst
i framtiden kommer att lisas med djupt intresse, om 4n kanske blott af utvalda”.'® Kanske
Ruin i det hir fallet paverkade henne da hon lite senare sjilv talar om att hennes dikter
enbart ir imnade f6r dem som star “nirmast framtidens grins”.

En viktig iakttagelse som gors av R.R. Eklund, Hans Ruin och Ruth Hedvall ir att de
uppfattar att Sédergran representerar futurismen, av alla ismer som vid den hir tiden var
kinda i Finland. Finsk Tidskrift, som Ruin medverkade i, representerade under den hir tiden
det konservativa, akademiska etablissemanget. Ruth Hedvalls text ingick i Nya Argus, som
delvis hade samma skribenter som Finsk tidskrift men forsokte vara bredare i sin kultur- och
samhillsbevakning 4ven om den var klart borgerlig. Hans Ruin blev nagra ar senare redakeor
for Nya Argus och 6ppnade da for diskussioner om modernismen och da far kulturradikala
skribenter som Hagar Olsson, Elmer Diktonius och Rabbe Enckell bidra med artiklar.'®

I Sverige uppmirksammas debuten med bara en recension av professorn och filologen
Vilhelm Lundstrém i Allsvensk samling. Han anser att flera dikter dr pekoral men att det
ocksa finns “ett och annat af verkligt virde” och att flera dikter har influenser av J.L. Ru-
nebergs idyllepigram.'®®

Man kan siledes inte sidga att Sodergrans debutsamling inte uppmirksammas, i sjilv
verket far hon mycket respons. Den samlade receptionen av Sédergrans debutsamling visar
pa ett genomgdende intresse for och en nyfikenhet pa hennes diktning, och ir i huvudsak
positiv, om man undantar kisorerna. Intresset for hennes dikter var ocksé i proportion stort,
alla stérre finlandssvenska medier uppmirksammade dem, frin Vasablader till huvudstads-
pressen och de ledande kulturtidskrifterna. Det betyder att hon redan med sin debut gjorde
sig ett namn i den litterdra offentligheten. Receptionen av den foljande diktsamlingen, som
foregicks av Sodergrans egen insindare eller manifest, blev helt annorlunda.

3.2. Septemberlyran 1918

Edith Sédergrans manifest "Individuell konst” publicerades i allmidnhetens spalt i Dagens
Press nyarsafton 1918. Fyra dagar efter insindaren kom det forsta genmailet “Individuell

'8 Hans Ruin, "Ny inhemsk vitterhet. V. Edith Sédergran: Dikter. Hugo Lagus: Henrik Fabian Valentin
i skolan” (1917), s. 142-145.

187 Trygve Soderling (red.), Ogonen upp. Nya Argus forsta sekel (2011), s. 15, 22.

188 Tidestrdm, Edith Sidergran, s. 249.
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kritik” i Dagens Press (4.1.1919), denna ging under signaturen "Blek yngling”, som kallade
Septemberlyrans dikter for ”31 skratepiller”. Han dr ocksa av den asikten att forfattarinnan
girna kunde minska sina “dimensioner” en aning med avseende pa hennes portritt i forla-
gets julkatalog. I skimttidningen Fyren noterar en signatur att hennes insindare ir rikligt
fylld med grodor."® Men den som allvarligast angriper S6dergran 4r den etablerade och
dominerande kasoren, Gustaf Johansson, signaturen ”Jumbo”, som pa paradplats i Hufvud-
stadsblader (5.1.1919) meddelar att han hyser en fasa f6r "Nietzschegalna” fruntimmer som
inte vet sin plats. Han inleder med att citera hela S6dergrans insindare och menar att den
och hennes inledning "andas samma hipna sjilvbeundran”. Sjilv siger han sig lisa Kants
Das Ding an sich och Platons "fagraste idéer” om han vill ta sig en "svingom” med den hogsta
“andliga ekvilibristiken”. Och den enda kvinnliga forfattare han erkinner sig ha list, for-
utom den folkliga revymakaren "Parus Ater”, ir Sapho som han dessutom list pd grekiska.

Ocksi denna gang var det kisorer som angrep Sodergran medan etablerade forfattare
forsvarade. Erik Grotenfelt, som var vil insatt i Nietzsches tankevirld, tog Sédergrans nya
diktsamling i férsvar i inligget "En nerskilld bok” i den kortlivade hogertidningen Svenska
Tidningen (9.1.1919). Han pdpekar att dd forfattaren i “extasens suverdna allmaktskinsla
riknar sig till dverminskorna” ska det inte forvixlas med vulgirt storhetsvansinne. Han
menar att Edith Sodergran stiller konsten hdgst av allt.

Pedagogen och kritikern Karl Bruhn forsvarar diktboken i samlingsrecensionen "Bok-
marknaden” i Vasablader (14.1.1919) och menar att det inte 4r ldtt att dvertyga sig sjilv och
ldsarna att det finns “skonhet” i Septemberlyran men att det dr friga om levande dikt. Hennes
dikt 4r som “tungomalstalande”, som ger sig “sanslos och obetingat i kdnslornas och inspi-
rationens vald”. Han menar ocksa att: “hennes dikt ir en lovsang till ljuset, eller rittare sagt
ett famlande och badande i det mest flodande ljus.” Hon 4r ocksd “extasens sangerska” men
foretalet i boken anser han att ir lite 16jligt. Det handlar formodligen om hennes retorik men
mojligen ocksd om att ett férord var férhallandevis ovanligt i diktbocker och baksidestexter
forekom inte alls. I Bruhns text finns en string som liknar den Hans Ruin lade fram i sin
recension av debuten, den handlar om henne som spontan kinslodiktare: hon talar i tungor,
diktningen ir “sanslos” och har tillkommit genom kinsloladdad inspiration.

Forfattaren Ragnar Ekelund, som redan skrivit ett forsvarande inligg i Dagens Press
(9.1.1919), svarar Jumbo i Hufvudstadsblader (10.1.1919), och siger att det ar ldtt for en kdsor
att hivda sin egen skenbara 6verldgsenhet pa en oerfaren poets bekostnad. Visserligen menar
han att Sodergran gett prov pé en forbluffande naivitet nir hon offentligt uttalat sig pa det
hir viset och att vissa av hennes dikter 4r bisarra och rentav 16jliga, men att lisarna i henne
har exempel pa en verklig poetisk begavning som dr hinsynslost drlig i sitt poetiska uttryck
och brinner av skénhetslingtan. Ragnar Ekelund fick snabbt svar av ”Jumbo” (12.1.1919),
som hivdar att det finns grinser mellan poesi och vansinne och att Edith Sédergrans dikt-
ning ir ett utslag for det som pa ”det politiska omradet kallas bolschevism”. Han hinvisar till
att Ekelund borde veta att anarkistiska drag i litteraturen, som vill hivda individens ritt mot

18 ”Signaturen”, ”Individuella konstigheter” (1919), s. 21.
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lag och ordning, bottnar i politisk extremism. Ett skenbart poetisk kaos maste vara friga om
bolsjevism, menar Jumbo, med inbordeskrigets politiska polarisering i firskt minne. Ocksa
ett anonymt inligg i Dagens Press (5.2.1919) hivdar att Sédergran fate felaktiga impulser,
men denna ging frin Nietzsche och hans diktande efterféljare, som skribenten menar har
helt fel och har forstort den litterdra ordningen.

Hagar Olssons recension publiceras i Dagens Press den 11 januari och hennes inligg i
debatten den 8 februari. Och den 23 januari trider Ragnar Ekelunds forfattarkolleger fram
i debatten mot "Jumbo”. Sédergrans Helsingforsvinner, de ansedda férfattarna Hjalmar
Procopé, Arvid Mérne och Runar Schildt, tillsammans med Bertel Gripenberg och den
svenske forfattaren Sven Lidman sillar sig “till den skara av darar, som i Edith Sédergrans
diktning se en hingiven konstnirsstrivan i ett hogt plan och som dir funnit glimtar av
stor och egenartad skonhet.” De hade kvillen innan triffats pa en krog i Helsingfors och
dir beslutat sig for att stilla upp till Sodergrans forsvar.”?® Tillsammans utgjorde de en be-
tydande del av det tongivande forfattaretablissemanget pd svenska i landet. Runar Schildt
deltar ocksd med en helt egen insidndare i Hufvudstadsblader (26.1), dir han hivdar att han
som hennes forlagsredakt6r funnit “ett antal dikter ” som “4ro fortrifHliga”. Dessutom ”ikl4r”
han sig "ansvarighet” for "allt vad Edith Sédergran gor eller underliter” att gora. Det hir
inligget har inte noterats speciellt mycket av forskningen, men 4r anmirkningsvirt med
tanke pd att Schildt hir offentligt tar ansvar f6r det Sodergran vill siga. Forlaget backade
allesd upp henne inte bara genom att ge ut hennes dikter utan ocksd genom att offentligt
forsvara henne. Den 29 januari svarar Sédergran pa debatten med inligget "Oppet brev till
recensenter och riddare”.

Ocksa andra personer in rent litterdra lockas att delta i debatten. Neurologen Harry
Fabritius har en resonerande instillning och menar att Sédergran inte ir galen i medicinsk
mening men att man i hennes poesi har att géra med nagot sa nytt och annorlunda att det
ar svart for de flesta att forstd betydelsen av den. Hans artikel har rubriken "Froken Edith
Sodergran, sierska eller svindlerska” och ingar i Dagens Press (25.1.1919). Det ir forsta gangen
epitetet “sierska” nimns i samband med henne.

Sodergrans diktbok och insindare vickte sa stor uppmirksamhet att hennes namn bérjar
forekomma allemer i skimtspalterna. I Fyrens pasknummer fran det hir aret, nr 13-14, har
signaturen ”Sepia” (Rafael Lindqvist) en spalt for paskigg som utdelas &t olika personer och
instanser. Bland dem finns ett “skrintirn-igg” som Sodergran fir, medan Hemmer far ett
“skrikorn-dgg” och bolsjevik-Europa en “vagnslast ruttna dgg (plomberad vagn)”. Att So-
dergran forekommer i skimtspalterna 4r inte enbart negativt, det indikerar att hon nu ir sa
kind att man kan skimta och parodiera om henne.

Septemberlyran vickte saledes snarare en litterir debatt om det goda eller diliga, galna
eller férnuftiga i hennes poesi, framom att generera traditionella recensioner. Signaturen
"Blek yngling”, Jumbos kaseri och hans svar pa Ragnar Ekelunds tre insindare, Hagar
Olssons senare inligg samt de samlade forfattarnas insindare, Runar Schildts insidndare,

1% Ture Janson, "Modernismens genesis”, Den litterira hjulingaren (1950), s. 160.
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det anonyma inlidgget i Dagens Press samt Fredrik Valros kaseri i Svenska tidningen den 23
januari kan inte kallas recensioner utan ir antingen raljerande kolumner eller debattinligg.
Alla elva tar stillning, antingen mot Sédergrans insindare och diktform, eller for hennes
poetiska grepp och litteraturpolitiska intentioner. De enda tidningstexter som kan ses som
traditionella recensioner ir siledes Grotenfelts, Olssons forsta inldgg och Karl Bruhns texter,
som visserligen alla tar stillning och hinvisar till debatten, men ocksa forsoker analysera
och presentera dikterna.

3.3. Rosenaltaret 1919

Den f6ljande diktsamlingen Rosenaltaret vickte ocksd den stort intresse i pressen, men denna
ging i form av fler recensioner och anmilningar och mindre debatt. Recensenten i Vasa-
blader (13.6.1919) Karl Bruhn, som redan uttrycke sin beundran 6r Septemberlyran, har en
synnerligen beundrande recension av Rosenaltaret. Han menar att hon ir en konstnir och
”diktarinna med hela sitt visen”. Hela texten blir en slags kirleksforklaring dir han uttrycker
sin stora beundran for hennes fantasi, symbolsprak och expressionism. Hennes kosmiska
fantasi jimfor han med Dantes. Bruhn dgnar ocksé tvd artiklar i Nya Argus (1919:13/14,
17) 4t Edith S6dergrans “svivande och eteriska” poesi. Under rubriken ”Vira litterdra hem-
maexpressionister” berdr han biade Rosenaltarer och Hagar Olssons Sjilarnas ansikten, och ir
saledes bland de forsta som ser ett samband mellan Olsson och Sédergran. Bada férankrar
han idéhistoriskt i en nyromantisk tradition och menar att bida 4r som expressionister
patetiker och extatiker. Men Sodergran dr “kemiske fri frin doktriner”, detta i motsats till
Hagar Olsson. Han ser S6dergran som en konstnir som talar kinslans sprak medan den
andra stimplas som en agitator for en icketraditionell litterdr stil.””' I Tammerfors Aftonblad
(14.6.1919) jimfor signaturen -r-r Sodergran med “drdmmaren — profeten” Maeterlinck.
Recensenten beskriver hennes poesi i en string som avslojar att personen tolkar den som ett
traditionellt kvinnligt kdnslofyllt forfactarskap: hennes dikening dr "romantisk”, “svirmisk”
och "ljuv i sin naivitet” och att det 4r innerliga kinslor hon mélar upp i sin expressionism.
Den allra vackraste delen av boken ir systersviten, menar recensenten. Och den frimsta
svagheten ir att “den intellektuella analysen av kinslorna saknas”, men det ir en liten
invindning mot hennes poesi som i 6vrigt befinner sig i ett "lovande vardande”. Sittet att
beskriva handlar alltsé hir om Sédergran som naiv kinslodiktare utan ”intellektuell analys”.

Att den raljerande tonen inte helt andrats visar en anmilan skriven av Valdemar Holm-
qvist i den lilla tidningen Hango (26.6.1919). Den later som ett eko fran tidigare utligg-
ningar: “strdvan efter ny form men intet innehall”. Arvid Mérne i sin tur talar i Dagens
Press (27.6.1919) om Sédergrans “poetiska instinkt” som vigleder henne. Han hyllar hennes
spontanitet och frin “esteticism befriade kinsla” och menar att hon dger en enastdende lyrisk

1 Michel Ekman, "Litteratur enligt Nya Argus” (2011), s. 53.
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bildfantasi. Han nimner ocksa att han stiller den férsta diktsamlingen hogst, Seprember-
lyran tyckte han simre om, men Rosenaltaret ir nistan lika bra som den forsta.

I februari 1920 publicerar samma tidning dter en text om boken, d i kombination med
en anmilan av Brokiga iakttagelser. Det ir Ragnar Rudolf Eklund som stir bakom anmilan,
vid tiden Hagar Olssons fistman. I sin recension berdémmer han bada béckerna och siger
att Sodergran inte medvetet formar dikter av sina innersta tankar utan att hennes sjilstyp
ir “profetissans”. Hon ir ett medium framom en skapande konstnir menar han, vilinsatt
som han ir i den nietzscheanska idévirld som just da 4r central ocksa for hans eget forfat-
tarskap. Han menar ocksé att man i hennes diktning star infér en “ofédd virld, skilvande
och genomkorsad av blixtar”. Men samtidigt 4r han av den asikten att hon borde 4gna sig
at storre “sjalvtuke” i formuleringarna. Sodergran far lisa recensionen och det 4r en av de
fd som hon nirmare kommenterar i sina brev, vilket 4r anmirkningsvirt. Hon verkar inte
i ovrigt intresserad att diskutera vad andra sagt om hennes produktion. Recensionen roar
henne mycket och hon hiller helt med hans kommentar om den “animaliska kirlek till livet”
som framtrider i diktningen, dven om hon aldrig skulle ha kommit pd att siga sd sjilv. Hon
ar forjust i att han ser henne som en férkunnare dé han skriver: "Med en sillsamt stegrad
kinsla av forpliktelse gentemot det, som hon upplevat starkt och funnit visentligt, vill hon

siga ut det sd att alla skola hora.”"”?

Eklunds uppfattning om Sédergran ir siledes inkapslade
i stringsen “profetissa’, "medium” och "férkunnare”.

Robert Asbacka har dessutom lyft fram tvi recensioner av Rosenaltarer i lokalpressen
som forskningen tidigare missat, en i tidningen Pedersire (18.6.1919) av signaturen Kay och
en i Osterbottningen (1.7.1919) av signaturen E-k. Bada forhiller sig tveksamma till vad de
uppfattar som Sédergrans hogt uppskruvade sjilvkidnsla. Men dven om de i viss man ar kri-
tiska ser de ocksa positiva sidor. Anmilaren i Pedersore menar att “bland allt det fantastiska

formlosa finns verkliga pirlor”. Osterbottningens anmilare avslutar sin kritik med:

Trots allt har ifrigavarande diktbok, liksom de féregiende béckerna av Sédergran, sina starka
sidor. En av dem ir férvisso den ofrdnkomliga originaliteten — Edith Sédergran offrar inte pa
andras altaren. Om hon ocks inte ’star vid framtidens grins’ sa kan hon std tryggt, dir hon

stdr, i medvetande om att hon star pd egna fotter.'

Uttrycket "framtidens grins” hirstammar frin hennes forsta insindare i samband med
utgivningen av Septemberlyran. Citatet signalerar att det ror sig om en person som redan tidi-
gare intresserat sig for Sodergrans forfattarskap. Hon uppmirksammas nu for férsta gangen
ocksa pé finska. Litteraturforskaren och senare docenten, Rafael Forsman, som senare for-
finskade sitt namn till Koskimies, recenserade Rosenaltaret i kulturtidskriften Aika (1919:10).
Han pekar pa den smirtsamma sensibiliteten i hennes lyrik och ir dvertygad om att hon
ar en forfattare som verkligen har nigonting nytt act komma med i poesivig. Hennes poesi

2 R.R. Eklund, Dagens Press 2.2.1920. SS2, s, 162 £.
193 Asbacka, "Edith Sodergran och landsortskritiken”, s. 113.

65



ar “suurella intensiteetilld ja kristallisella diktsonilla runoiltu sarja tunnustuksia, tuskan ja
ilon demonstratsioneja” (en serie bekinnelser diktade med stor intensitet och kristallklar
diktion, demonstrationer av smirta och glidje). Rosenaltarer vickte siledes stort intresse i
pressen med nio recensioner och tvi lingre artiklar av Bruhn. Bara en av dem var odelat

negativ, recensionen i Hango.

3.4. Brokiga iakttagelser 1919

Mottagandet av Sodergrans aforismsamling blev blandat bland de tre anmilningar som
publicerades. R.R. Eklund, som sjilv skrev aforismer, menar i recensionen ovan, att "hennes
tanke har kunnat resa sig blixtlikt ur ett laddat dunkel och finna underbart sliende ut-
tryck.” En anonym skribent i Hufvudstadsblader (24.12.1919) skriver en kort men mycket
positiv recension, dir skribenten meddelar att man girna ldser hennes aforismer och att de
innehaller bide patos och “stimningsfull skénhet”. Men Karl Bruhn, som tidigare forhallit
sig positivt till Sodergrans lyriska produktion, sirskilt nir det handlat om “kinslans sprak”,
hivdar i "Edith Sodergrans nyaste” Vasablader (8.1.1920), att allt hon velat uttrycka i sina
aforismer redan sagts s4 mycket bittre av manliga skribenter. Han anser att nir Sédergran
ger sig in pa tinkandet blir resultatet "en hop f6r tidigt fédda grodyngel”. Han avslutar med
att kalla henne en representant fér "den smaborgerliga 6verménniskan, profetissan frin
tantsillskapet”.

3.5. Framtidens skugga 1920

Framtidens skugga vickte klart mer intresse i pressen dn Brokiga iakttagelser, sju recensioner
och anmilningar, men denna ging var ingen odelat positiv. Familjetidningen Veckans kro-
nika (11.12.1920) publicerar tre av hennes dikter, "Makt”, "Blixten” och ”Beslut”, i samband
med en karikatyr dir S6dergran framstills som en liten flicka i snalblasten. P4 samma
uppslag finns en rad manliga forfattare som utkommit med nyheter och de presenteras
med gingse forlagsbild och utdrag ur sina nya bcker. Och ater en ging dr pseudonymerna
i farten: Sédergrans diktning 4r uttryck for rena galenskapen ir Vasapostens (11.12.1920)
kontenta under rubriken "Man #ger ¢j snille for det man ir galen”. Hela recensionen har
endast ett budskap som ldtt gar att synliggéra genom en associerande string: “galenskap”,
“snillefoster”, "rena galenskapen” och idiotiska”. Hennes diktning 4r “ord utan nigot som
helst inbordes sammanhang”, det “ser ut som vers” och hon “kallar det diktning” dven om
ingen dikt ger intryck av att vara skriven med "fornuftet i behall”. Bland of6rstaende roster
finns ocksa personer som upptrider under eget namn. Ernst Lindberg i Abo Underrittelser
(14.12.1920) skriver att han inte forstar Sodergrans “diktformationer” dver huvud taget
och ngjer sig med att citera en rad dikter och liter lisarna bedéma deras art. Karl Bruhn i
Vasablader (4.12.1920) inleder med nigra forsiktigt positiva kommentarer men upprors ver
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hennes profetiska anslag och kallar dikterna "kvasifilosofiskt pladder” som idcklar honom.
Han anser att hon ir ”en sluddrig efteraperska av Nietzsche” och upprors av att hon som
kvinna véagat sig pa att forsoka axla den manliga forkunnarrollen. Arvid Mérne ér ocksa kri-
tisk i Dagens Press (17.12.1920) och menar att de flesta dikter inte sdger honom nagonting alls
dven om han inte kan férneka att manga av dem vittnar om férfattarens genialitet. Henning
Soderhjelm i Hufvudstadsblader (22.12.1920) erkinner att han inte alls forstdr sig pa hela
diktsamlingen. I julinumret av Finsk Tidskrift 1921 publicerar kritikern och bibliotekarien
Agnes Langenskjold en recension dir hon kort presenterar olika asikter om Sodergrans ti-
digare poesi och konstaterar att det inte lingre gir att forneka att man kan skapa dikt i den
formen. Hon menar att den senaste diktsamlingen dr “mindre 16s” till formen 4n tidigare,
idésammanhanget 4r tydligare, "ordbestindet mer enhetligt”. Dikten dr mer helgjuten och
verkningsfull, menar Langenskjold, men ibland kan Sodergrans “extas” sld over i “sjuklig
overspindhet” som blir smaklos. Kontentan ir att hennes diktning ar f6r subjektiv for att
na fram till den vanliga lisaren, den dr "mystiskt egocentrisk” och “rik pa sjukliga utvixter”.
Langenskjold saknar den verkliga, levande kvinnan i Dikzer, den moderna och frigjorda,
sinnliga och nervésa, lidande och lingtande. Oforstielsen infér idéinnehallet i Framtidens

skugga var siledes stor.

Sammanfattningsvis kan man siga att det inte gar att med enkel matematik summera de i
huvudsak positiva och nyanserande recensionerna, de sakliga negativa, kontra kaserierna,
inklusive de som anser S6dergran och hennes diktning vara direkt sjuk. Recensioner, an-
milningar, notiser, debattinligg och kaserier 4r ibland svéra att skilja frin varandra, och
flera av recensionerna anfér bide positiv och negativ kritik. Septemberlyran fick fa egentliga
recensioner, men diskuterades i stillet flitigt i debattspalterna. Nagot som forsvérar en hel-
hetsuppfattning ir att flera tidningar 6msom har en nyanserad recension for att diremellan
ha ett kdseri om samma verk. De saknar en klar kulturpolitisk linje, till skillnad frin
tidskrifterna. Men en slutsats gillande receptionen i stort ir att dsikterna om Sédergrans
diktning var delade och det pa manga plan. Den bildade borgerliga receptionen var nyan-
serad, ibland mycket positiv. Men samma kritiker kunde tycka mycket olika om hennes
respektive verk. Debutsamlingen och Rosenaltaret fick avgjort mest positiv kritik medan
den sista boken utsattes for storst oforstielse vid sidan av aforismerna. Provokativa och
besvirliga sidor i hennes diktning och person, dr 6ver allt annat hennes brott mot raidande
metriska system, vid sidan av hennes sjilvhivdande uttalanden i insindare och forord, i
kombination med hennes kén. Men parallellt finns det en klar grupp som inte uppfattar
nagon provokation utan i stillet forsoker forstd hennes diktning, dess form och idéinnehall,
och hennes retorik i insindarna. I stort kan man siga att hon fick ungefir lika mycket,
eller rentav lite mer férstiende och nyanserad kritik som hon fick oférstaende och hanande.

Intressant dr dven kontexten Sodergran hinfors till, Obstfelder lag i tiden, precis som
Maeterlinck, Almqvist kan tinkas vara uppenbara, medan kopplingen till Runeberg och
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Dante forefaller langsokt. Endast i tva fall dras paralleller till Hagar Olsson och hon blir
pa sd sitt den enda kvinnliga kontext S6dergran hinfors till. Recensenterna placerar ofta
Sodergrans forfattarskap i en litterir stil, msom i nyromantiken och 6msom i symbolismen,
expressionismen eller rentav futurismen. Tydligt dr dven att nigra etablerade kritiker vill
tolka S6dergran som kinslodiktare och samtidigt hidvda att hon saknar intellektuell analys,
nagot som sedan utvecklas vidare av Gunnar Tidestrdm och lever ocksd vidare i senare lit-
teraturhistoriska texter. Det ir typiskt att ett kvinnligt forfattarskap uppfattas som resultat
av kinslor och inte av ett intellekt, nagot som bl.a. Anna Williams kommit fram till i sin
studie av kvinnliga forfactarskap i litteraturhistorieskrivningen. Och nir Sédergran upp-
fattas som en god och nyskapande diktare stills hennes forfattarskap i forsta hand i relation
till en manlig kontext. Genom associationen till den manliga kontexten lyfts diktningen
till ett hogre plan. Den traditionella synen ir att hon som kvinnlig diktare 4r en intuitiv
kianslodiktare utan intellektuell analys, och litterdrt hinférs hon, eftersom hon dr en bra
lyriker, till manliga forfattare eftersom den manliga traditionen utgdr normen.”* Det leder
ocksa till att kritikerna ibland gér en reducerande lisning. Allt det som handlar om hennes
kvinnliga erfarenhet, sexualitet, virderingar, maktansprik och forkunnelsedrift forminskas
till att handla om ”intuition” och kinsla”, utan "intellektuell” forankring. Den enda som
talar om Sodergrans intelligens, ir intressant nog den enda kvinnliga kritikern, nimligen
Ruth Hedvall, om man undantar Hagar Olsson som i sin i 6vrigt kritiska recension av Se-
temberlyran nimner Sédergrans ovanliga intellekt.

Stringsen i receptionen beskriver Sodergrans egenart ("mirklig”, “dkta”, “suggestiv”,
“triffsiker”), intuitiva skapande, intensitet, dekadens, spontanitet vid sidan av henne som
extatisk kidnslodiktare, medium och nyromantiker, utan forméga till intellektuell analys.
Alle detta dr nigot som dterkommer hos Gunnar Tidestrom men ocksa i senare littera-
turhistoriska texter. Associationerna med futurismen har diremot helt férsvunnit i senare
recensioner, men diremot inte galenskapen som ocksé gér att hitta i Tidestroms analys av
Sodergrans person.

3.6. Tidiga tolkningar av receptionen — Om att forsta och

missforsta

Till Edith Sédergrans helgonforklaring efter hennes dod hér att framhéva hennes marty-
rium, hur bespottad av sin samtid hon var, och detta ir inte Elmer Diktonius sen att fra
fram. Sjilv kallade han kritikerkédren for “andens gynikologer” och den lisande allminheten
for ”dumhetsdegen”.’”> Han foraktade falska forstdsigpaare, framfor allt de som represen-
terade en borgerligt etablerad publik. I tidningen Friber (1923:2) lyfter han fram hur hon

Y% Anna Williams, Stjirnor utan stjgrnbilder. Kvinnor och kanon i litteraturhistoriska jversiktsverk under
1900-talet (1997), s. 184 ff.
19 Elmer Diktonius, Min dikt (1971), s. 31. Diktonius, Meningar, s. 216.
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genomgaende hanades i pressen, ndgot han senare gang pé ging dterkommer till. Han pekar
pa att det stora flertalet i finlindsk kritik och publik "ser i henne fortfarande hogst en intres-
sant dare”. For Diktonius liksom ocksa fér Hagar Olsson horde det till traditionsbrytarens
roll att vara missforstddd och hanad, sirskilt av kritiker som representerade en borgerlighet.
P4 sd sitt kunde den nyskapande forfattaren placera sig sjilv i en kategori som stod hogre dn
kritikerna som inget begrep av konsten. Diktonius syn ir i det hir fallet givetvis paverkad
av Nietzsches 6verminniskoideal, dir konsten och konstniren intar en exklusiv position.
Ocksd hans egen konst var avsedd endast for nagra fa utvalda och han hade ju dessutom
sjalv drabbats av kritikens of6rstelse, precis som andra traditionsbrytare. Men faktum ir att
det ir oklart vad Diktonius och Olsson i sjilva verket kinde till ur den samtida Sédergran-
receptionen, majligen var det enbart debatten kring Septemberlyran och texter ur de stérre
huvudstadsmedierna, och de ger ju inte, totalt sett, enbart en negativ bild av forfattarskapet,
snarare tvartom.

Diktonius blir, vid sidan av Hagar Olsson, den som tydligast framhiver hur hianad och
missforstddd Edith Sédergran var under sin livstid. I "S6dergran som uppfostrare” i Arbe-
tarbladet (22.1.1926), skriver han om hur hon hudflingdes, bespottades av kvicktrutar,
kallades dare av dumhetens dversteprister, slipades som ett rotmanadsdjur genom kdiso-
rernas slaskspalter”. Aven om han i sina svulstiga ordvindningar hir skjuter ver mélet, har
han f6rstas en poing. Ocksa bland mer bildade och teoretiskt bevandrade har konstnirliga
paradigmskiften bemétts med hin och oférstaelse. Skillnaden mellan nyskapande konst och
galenskap har dessutom genom tiderna ansetts harfin. Och kénsaspekten ir givetvis central
i det hir sammanhanget. Aven om bade manliga och kvinnliga banbrytande konstnirer
rakat ut for kritikernas bespottning, framstills inda manliga konstnirer i den biografiska
litteraturen i regel som hjiltar i dramat medan kvinnliga konstnirer fir ta pé sig en martyr-
roll. Diktoniuscitatet ovan ir ett utmirke exempel pa det: S6dergran som oskyldigt, offrat
“rotmanadsdjur” i forhallande till de manliga ”6verstepristerna” och kasérerna. Michael
Benton nimner Charlotte Bronté som exempel pa hur kvinnor framstills. Hon blir en hel-
gonlik martyr, understilld kristen pliktskyldighet och viktoriansk respektabilitet, och Sylvia
Plath har blivit en sekulariserad martyr i ett post-kristet samhille, dir hennes sjalvmord ses

196 Sodergran far ocksd silla sig till denna

som en omedelbar foljd av hennes makes otrohet.
rollmodell i Diktonius version.

Om man ser till kritikerklimatet i stort var det i princip bara Helsingforspressen, med
Hufvudstadsbladet, Dagens Press, Nya Argus, Finsk Tidskrift och lokaltidningen Vasablader,
som hade tillging till etablerade och i ndgon mening sakkunniga litteraturkritiker. De flesta
av dem representerade en lird men samtidigt konservativ syn pa litteraturen. Det fanns fa
yrkeskritiker, de flesta, for att inte sdga alla, var mangsysslare pd det litterira omradet. De
kunde samtidigt ocksd vara forfattare, oversittare, lirare eller bibliotekarier. Inom Soder-
granforskningen har man, med bérjan hos Tidestrom, traditionellt dragit upp en polarise-
ring mellan Helsingforspressen och landsortspressen. Men den virsta hinaren av Sédergran

196

Benton, Literary Biography, s. 64.
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var onekligen "Jumbo” i Hufvudstadsblader och den allra f6rsta hingivet positiva kritiken
skrev R.R. Eklund i Vasabladet, drygt tva veckor fore Erik Grotenfelt. Hir har senare
forskare helt enkelt upprepat Tidestrdms uppfattning om receptionen utan att nirmare
granska det faktiska liget, vilket Robert Asbacka insikesfullt lyft fram i sin artikel om R.R.
Eklund och Sédergranreceptionen.”” Det har blivit en av flera férsanthéllna faktioner som
uttalats om Sédergran upprepade ganger av vetenskapliga forskare och litteraturhistoriker.
En annan sida som ir vird att uppmirksamma ir att antalet tidningar i Svenskfinland var
srskilt stort vid den hir tiden, varje liten smastad hade sin egen lokaltidning som utgavs i
en liten upplaga. Nir man inom Soédergranforskningen citerar Uno Fleeges kommentar i
Kaski Tidning vid Sodergrans debut, dr det skil att notera att det var en tidning som utkom
i bara nagra hundra exemplar och listes enbart i Syddsterbotten, i trakten av den lilla staden
Kasko. Man kan alltsd inte i efterhand ge samma tyngd at vad en litterir amatér skriver i en
liten lokaltidning som &t en etablerad kulturskribents uppfattning i Nya Argus, som lstes av
kulturgriddan framfor allt i Finland men ocksa i Sverige. Aven om givetvis allt som skrevs
om henne ir viktigt f6r forskningen i dag.

Nir Edith Sédergran och Hagar Olsson debuterade 1916 var det litterira filtet pa svenska
i Finland mansdominerat, nistan alla forfattare, kritiker och litteraturforskare var min.
Bland de etablerade manliga forfattarna som var verksamma da fanns prosaisterna Mikael
Lybeck, Runar Schildt och Ture Janson, lyrikerna Arvid Mérne, Bertel Gripenberg, Emil
Zilliacus, Hjalmar Procopé, Jacob Tegengren, Ragnar Ekelund och den unge lovande Jarl
Hemmer. Bland aktiva kvinnliga forfattare fanns framfor alle Kersti Bergroth, som ganska
snart dvergick till att skriva pa finska, konstnirinnan Helena Westermarck, som dessutom
var romanforfattare och essiist, och prosaisterna Karin Smirnoff, Helle Hellberg, Sigrid
Backman och Josefina Bengts. Bland lyrikerna fanns Greta Langenskjold och nagra i dag
helt okinda namn som Sanny Ekstrom och Kristina Histesko. P4 finska fanns poeterna
Aino Kallas och L. Onerva, som debuterat med diktsamlingar 1897 respektive 1904. Obero-
ende av forfattarens kon hade debutsamlingar i regel den féga informativa titeln "Dikter”."”®

Aren fore Sodergrans debut var den svenska litteraturen i landet starkt priglad av folk-
lighet och beskrev ofta skirgardens natur eller landsbygdens nejder och allmogens liv."”” Det
var en del av det nationella svenskhetsprojektet att definiera och beskriva den egna kulturen,
som dessutom decennierna fore och efter sekelskiftet alltmer ifrigasattes av den allt starkare
fennomanska rorelsen, som strivade efter en enhetligt finsk kultur i Finland. Poesi eller
snarare vers ansags inte vara en svir genre och var dessutom ett medel for att fora fram det
nationella svenskhetsprojektet, hyllandet av skirgirdsnaturen och allmogelivets till synes
okomplicerade idyll i Runebergs efterfoljd. Till saken horde att denna poesi ofta tonsattes
vilket var ett utmirke sitt att sprida och férankra det nationella budskapet i de folkliga leden.

197 Asbacka, "Edith Sodergran och landsortskritiken”.

8 Katalog ofver den svenska litteraturen i Finland samt arbeten utgifna pa frammande sprik i Finland dfvensom
af Finliindska forfattare pa svenska och frimmande sprik i utlandet 1906—1915, utarbetad af Holger Nobrstrom.
1 Johan Wrede, "Den finlandssvenska modernismens genombrott. En studie i idéernas sociala dynamik”

(1986), s. 41.
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Samtidigt vixte en helt ny urban litteratur fram pi 1910-talet och det var bland de
hir forfattarna, som i Finland kallades dagdrivare, som den nya lyriska modernismen fick
bekriftelse och uppbackning, framfér allt av Runar Schildt, Erik Grotenfelt och Ture Jan-
son.”” Men ocksé skirgardsdiktaren och den socialistiskt vakne Arvid Mérne var en lika
viktig uppbackare av S6dergran och han var dessutom ordférande for forfattarféreningen
da den aktivt understddde henne. De mer initierade skribenterna som recenserade eller
deltog i debatten om Sodergran var dels sjilva forfattare, som Erik Grotenfelt, Ragnar Eke-
lund, Hagar Olsson, R.R. Eklund och Elmer Diktonius, bdde akademiker och forfattare
som Arvid Moérne eller litteraturforskare som Ruth Hedvall.**' Hans Ruin var akademiker
med inriktning bide pé filosofi och litteratur, senare blev dven han forfattare. Bide Ragnar
Ekelund och Elmer Diktonius hade andra benet i en annan konstform in litteraturen,
bildkonsten respektive musiken, vilka ocksd genomlevde sina egna modernistiska paradigm-
skiften under den hir tiden. De svenska forfattarna i Finland, nistan utan undantag, sig det
konstnirliga i Edith S6dergrans poesi, frin socialisterna Arvid Mérne och Elmer Diktonius
till forfattare som representerade vad man kan kalla extremhégern, som Erik Grotenfelt
och Bertel Gripenberg. Den senare hade dessutom sjilv ett intresse for en dekadent livssyn,
nagot som han presenterade i egna diktsamlingar, samtidigt som han kunde vara skeptisk
till modernismens form och stil. Men som ett bevis pa Gripenbergs intresse f6r S6dergran
finns hans vackert inbundna band av hennes samtliga forstautgévor bevarat i Svenska lit-
teratursillskapets bibliotek. Forfattarféreningen understodde Sodergran med pengar tvé
ginger och hon kallades dessutom till medlem av féreningen 1919.2%

Bland férfattarna fick hon siledes genomgaende bekriftelse for sin konst som de res-
pekterade, dven om de inte alltid forstod den eller tyckte om den. Ocksa Schildes forlag un-
derstodde Sodergrans konstnirliga skapande, bade genom att ge ut hennes produktion och
genom att understdda henne med pengar i form av honorar och andra bidrag. Det vara bara
debutsamlingen som inte honorerades. Undantaget nigra enstaka dikter publicerade forlaget
allt hon sinde in och 1918 var det Runar Schildt som sjilv horde sig for hos Sédergran om
hon hade négot nytt hon ville publicera, detta fastin det betydde en ekonomisk forlust
for forlaget att ge ut sidan poesi som Sodergran representerade. Aven om lyrik visserligen
innehade hdgstatus under den hir tiden, gillde det forstés inte skandalpoesi.*” Och Runar
Schildt meddelade dessutom offentligt i sin insindare i samband med Septemberlyran att
han kinde ansvar for allt Sédergran dstadkom.

20 Det fanns visserligen ocksi dagdrivare som inte forstod sig pA modernismen, som Henning Séderhjelm,
Arne Toftegaard Pedersen, Urbana odysséer. Helsingfors, staden och 1910-talets finlandssvenska prosa (2007),
s. 46. Dagdrivarnas motsvarighet i Sverige kallas flanorer.

21 Ruth Hedvall var frimst kind som Runebergsforskare och arbetade som kritiker och lektor i moders-
mélet, Holmstrom, Karakteristik och virdering, s. 49. Hon skrev ocksé en litteraturhistoria, Finlands svenska
litteratur (1917).

202 882, 5. 123.

25 Johan Wrede, “Den traditionella poesin” (2000), s. 69.
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Roger Holmstrom har i sin avhandling om litteraturkritiken pa svenska i Finland mellan
dren 1916 och 1929 studerat hur modernismen tolkades, frin Hagar Olssons och Sédergrans
debutir till Henry Parlands. Ocksad Holmstrom har lyft fram att de mer analytiska kriti-
kerna, som Holger Nohrstrom, Ruth Hedvall och Hans Ruin, redan 1916 visade en serids
och respektfull instillning till Sodergrans konst.?** Hedvall uttryckte helhjirtat en beundran
for det mesta i Sédergrans debut. Saledes finns det ingen grund i pastdendet att Sédergran
inte var respekterad av de borgerliga kritikerna, vilket Diktonius vill hidvda. Det fanns for-
stas mer oforstiende borgerliga kritiker som recenserade Sédergran, men de bildar en klar
minoritet. Karl Bruhn, som till en bérjan stille sig positivt till Sédergrans tidiga diktning,
var oforstdende infor den apokalyptiska poesin och uttryckte sig synnerligen negativt om
hennes aforismer. Men det oaktat var han den flitigaste att skriva om Sédergrans produk-
tion medan hon levde, hela sex artiklar och recensioner. Ovriga identifierade skribenter som
under S6dergrans samtid skrev tva eller tre recensioner, inligg, artiklar eller insindare var
R.R. Eklund (tre), Grotenfelt, Hagar Olsson, Mérne och Diktonius.

Men {6r Elmer Diktonius ir kritikens hdn och oférstaelse viktiga att framhiva eftersom
det dr en del av ikoniseringen av Sédergran och konstnirsmyten som bérjar ta form efter
hennes dod. Ett litterdrt helgon behover genomleva martyrskap och allmidnhetens han for
att passa in under helgonglorian. Och sirskilt viktigt i den processen ir att poingtera att det
ar just de etablerade, konservativa kritikerna som inte forstdr sig pa det nya, det dr en del av
hans litteraturpolitiska agenda. Nir kritiker bade framfort positiva omdémen och negativ
kritik, har han bara tagit fasta pa det negativa.

Att tala om Sodergran som missforstadd ir alltsd en sanning med modifikation. Men i
det hir ssammanhanget ar det forstas svért att definiera vad som avses med att vara "missfor-
stadd”. Hur ska man forstd S6dergran for att forstd henne rict? Kan man siga att Diktonius
forstar henne? Inte atminstone om man fér tro henne sjilv: "Men om Ni inte kinner mig,
vem i virlden kidnner mig d4?”, ir hennes kommentar pé analysen av hennes diktargirning
i "Kritisk hyllning”.?% I begreppet "att missforstd” ingér ett behov av att inkludera och ex-
kludera, det ir i regel motparten som stir for misstolkningen, och sjilv kan man framhiva
att man forstar henne ritt. Genom att anklaga de borgerliga kritikerna for att inte forstd,
kan Diktonius och Olsson lyfta fram sig sjidlva som sanna konnissorer. I det fallet var
Hagar Olsson egentligen allra forst pé filtet, redan 1921 i recensionen av Diktonius Min
dikt, artikeln "Radikal dikt” i Nya Argus (1922:3), pekar hon pa den samtida kritikens syn

pa “virdefornyerskan” som hon anser dtminstone formmassigt liknar Diktonius:

Nir man tinker pé det skandaldsa mottagandet vér kulturpress beredde denna virdefor-

nyerska inom var litteratur, kan man stringt taget vara glad 6ver att Diktonius inte blivit

2% Holmstrdm, Karakteristik och viirdering, s. 35.
25 882, s. 266.
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“uppmirksammad”. Det torde drdja innan en press, som sd drofullt fdrvirvat sina forsta

blodiga skarprittarsporrar, blir mogen fér en objektiv granskning av modern dikt.**¢

Hir skall man forsta att Hagar Olsson sjilv ar kapabel att objektivt granska modern dike,
det ir ju det hon anser sig gora i recensionen.

Nigra ar senare skriver hon att Edith Sodergrans debut vickte "ringa uppmirksamhet” av
den samtida kritiken. Det hir 4r en uppfattning som inte heller ifrdgasatts av senare forskare,
precis som man slentrianmissigt upprepat Tidestroms uppfattning om receptionen. Ocksa
Roger Holmstrom upprepar denna faktion i sin avhandling om litteraturkritiken si sent som
1988.2” Faktum #r dock att Sodergrans bocker uppmirksammades flitigt i jamforelse med
ménga andra samtida diktsamlingar och stringt taget 4r den negativa uppmirksamheten i
pressen kanske att féredra framfor att helt tigas ihjil av kritiken, ndgot som blev mingen,
framfor allt kvinnlig forfattares 6de. En manlig poet som for det mesta ignorerades av
samtida kritiker var Bjorling, som bara fick tre eller fyra omnimnanden per diktsamling.
Diktonius debut fick bara tva recensioner i Finland, men det kan forklaras med att han
utkom pi ett litet forlag i Sverige. Hans forsta diktsamling i Finland, Hérda singer (1922)
fick dcta recensioner och hans foljande diktsamlingar, Brédet och elden (1923) och Taggiga
lagor (1924), fick fem var.**® Hagar Olssons egen romandebut fick langt firre anmilningar
och recensioner i finlindsk press in Sédergrans debutsamling, bara fem stycken mot So-
dergrans tio anmilningar och inligg. Som en jimférelse kan nimnas att Jarl Hemmer fick
nio recensioner for sin lyriska debut Résterna (1914) och for foljande diktsamling Pelaren
(1916) elva stycken. Arvid Mérne, som vid tiden f6r Sodergrans debut, var ett lingt mer
etablerat namn in Hemmer, fick ocksé tio recensioner for sin diktsamling Sommarnatten
(1916). Bland finska modernister kan nimnas L. Onerva som bara fick fyra recensioner for
sin Liesilauluja 1916.2%

Man kan siledes inte siga att S6dergran skulle ha ignorerats av litteraturkritiken och
inte heller att ingen forstod sig pd hennes poesi. Diremot var det méinga som stillde sig
oforstdende till hennes anspraksfulla expressionistiska period. Eva Lilja menar att Sédergran
forkroppsligades in i skaldskapet mot en manligt bestimd stereotyp, nimligen skaldens upp-
hojdhet och utvaldhet, och det hir passade déligt in i samtidens uppfattning om kvinnlig-
het.?® Ocksé Ulla Evers dr inne pa samma linje nar hon menar att de konservativa tolkarna
hade svart att férena Sédergrans sjilvhivdande, manliga maktsprik med en uppfattning om

26 Hagar Olsson, Tidiga fanfarer (1953), s. 34.

27 Hagar Olsson, "Ett diktarode” (1929), s. 231, 233. Holmstrom, Karakteristik och virdering, s. 34.

2% Gunnar Bjorling, Vilande dag (1922) fyra stycken, Korser och lofter (1925) tre stycken, Kiri-ra (1930)
fyra stycken Alla recensioner ingick i borgerlig press utom Diktonius recension av Kiri-ra som publicerades
i Arbetarblader. Hannu Launonen, m.fl. (red.), Finlands forfattare 1917-1944 (1981). Matrikeln ir vis-
serligen inte heltickande nir det giller recensioner, men kan 4nd4 tolkas som rikegivande.

29 Maija Hirvonen (red.), Finlands forfattare 1809-1916 (1993).

21 Eva Lilja, "Nigra kommentarer kring Edith Sédergran-bilden” (1995), s. 38.
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hur en kvinnlig poet skulle uttrycka sig."’ Det var dirfor nigra manliga skribenter ansig
att den delen av hennes diktning var osund och resultatet av en sjuk hjarna. At det rikade
vara en kvinna som var den forsta att bryta mot litterira konventioner provocerade framfor
allt kdsorerna, men 4ven de mer etablerade kritikerna lit sig provoceras. Att en kvinna of-
fentligt gick ut med ett litterdrt manifest, dir hon hivdar att hennes dikt 4r exklusiv och
avsedd enbart f6r dem som har forutsittningar att forstd de nyaste litterdra stromningarna
uppfattades givetvis som extremt provokativt. Och de enda samtida kritiker som utan reser-
vationer uppskattade Sédergrans nietzscheanska diktning var férfattarna R.R. Eklund och
Erik Grotenfelt, om man undantar Olsson och Diktonius.

211 Ulla Evers, ”Det dr makten som darrar i min sko, det 4r makten, som rér sig i min klinnings veck. Edith
Sodergran utmanar den manliga litterira hegemonin” (1998), s. 112
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4. Postuma Sodergrantolkningar

Beskedet om Edith Sédergrans d6d midsommaren 1923 kom ovintat for hennes tva vinner
i Helsingfors. De var inte beredda pa vad som skulle hinda, allra minst Hagar Olsson som
befann sig utomlands nir hon fick dédsbudet i ett telegram frin bokandlaren och teaterkri-
tikern Eric Olsoni. Hon skriver till Diktonius att hon lider av forskrickliga samvetskval for
att hon inte hilsade pa i Raivola innan hon reste, och att hon inte kunde forestilla sig att
Sodergran, som hade ett sd starke liv, kunde d6 sa snart fastidn hon var sa sjuk.*'* Diktonius

svarar:

Gissade att Ediths déd skulle gripa Er om halsen. Hade sjilv svirt de dagarna. Och s fort-
sitter Ni annu med den dir lindebarnsrevolten mot otinget i livet.

Ni borde ha varit hir. Hos Edith och efter Edith. Fict skrika skratta grita. Oijoi finaden.
Det var ¢j Edith som dog, utan en minskoras. Ruin skrev mig att "en astronomisk hindelse”.
Sjapigt men ¢j 16gn. Allround [Arthur Eklund] Pressens talan: just det dir om Osterbotten!
Hbl slog alla rekord. Jag den enda trumpetaren, men sprucken av raserisorgen. Ni och Morne
stumma. [...] (Skriv en fin artikel, en minnesbit med hymner och hinskratt till ndgon tidning

hir — det dr nédvindigt.) Inte sinar man si dir. Ogonblicksskréplighet.?'?

Diktonius dr upprérd 6ver att Olsson inte skrivit nigonting alls i pressen om vininnans
dod, sirskilt mot den bakgrunden att de notiser han hinvisar till ovan var i hans 6gon bade
banala och innehsll fel. Sjilv publicerar han en nekrolog i sitt eget sprakror Arbetarblader
(6.7.1923) dir han ringar in hennes litterdra storhet: "Nordens unga diktargeneration har
forlorat sin stora lilla mor. Virlden har forlorat en av alla tiders storsta skapande kvinnor.
Finland har forlorat nagot som det sillan dgt: ett geni, ett snille.” Han fortsitter med att
kalla henne ”den unga sjuka diktande enstoringen i Raivola” som av 6dets skickelse hamnat
i en liten karelsk by och darfor dr hennes namn inte nu pa allas lappar, men i framtiden ska
hennes dikt “hemsoka alla hjirtan”. For honom har siledes Sédergran gétt ur tiden som
det ensamma, sjuka, isolerade, banbrytande, unga geniet i virldsklass, ledstjirnan f6r den
nya dikeningen, och han fingar dirmed upp flera av de forestillningar om Sédergran som
kommer att bli myter. Han skriver att han inte i det hir skedet kan narmare ga in pa hennes
diktning, men ger indd modeller for hur han uppfattar Sédergrans genialitet. Och som
brukligt 4r i nekrologer dr orden “sjuk”, “sjukdom” "bricklig”, ?dod”, "f6rlust”, ”forlorat”,
”forgangelse”, "slocknat” hogfrekventa.

212 Holmstrém, Hagar Olsson och den dppna horisonten, s. 72 f.
213 Diktonius, Brev, s. 73.
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I Svenska Pressen (28.6.1923), Hagar Olssons egen tidning, publicerar Arthur Eklund
under pseudonymen Allround en mer nyanserad och stillvis kritisk betraktelse ver So-
dergrans minne. Det ir till honom Diktonius hinvisar i citatet ovan di han framhiver det
oriktiga i att Sodergran skulle hirstamma fran det for honom provinsiella Osterbotten. Men
Eklund papekar ocksé att S6dergran samtidigt ar en produkt av st och vist och att det gor
henne anmirkningsvird i hennes nyckfulla originalitet. Ture Janson publicerar en nekrolog
i Allas Journal (1923:27), som i sjilva verket snarare ir ett kaseri, dir han i anekdotisk stil
behandlar flera personer som avlidit. Det mest anmirkningsvirda med hans text 4r att han
ar bland de forsta som uttryckligen kallar hennes litterira stil f6r modernism: "Hon fick
heta bisarr; men det lig ingen okonstnirlig avsikt i hennes modernism, hennes dikt var inte
program och pretention forst och sist.” I Hufvudstadsbladet (28.6.1923) publiceras en notis
om hennes bortging dir hennes diktning beskrivs som nyckfull, ologisk och “stundom dis-
socierad” men att det anda i vissa dikter fanns ett “verkligt skaldekynne”. Den danske littera-
turforskaren och essdisten Kjeld Elfelt uppmirksammar S6dergran i Studentbladet (1923:8)
och placerar in hennes diktning i en tysk litterir tradition fran tiden fore virldskriget. Och
Diktonius dterkommer i Arbetarblader (27.7.1923) med kommentarer om de vriga nekrolo-
gerna under titeln ”Yrkesynklighet. Skrakritiken och Edith Sédergrans franfille”.

Ocksa Jarl Hemmer publicerar en lingre essd i Nya Argus (1923:8) dir han kommenterar
andras utliggningar om hennes frinfille, "bara nigra iskalla reporterrader inne i bladet”.
Ingen statlig begravning, “bara langt borta i Karelen en fattigkista som sinktes i jorden,
med en mor och kanske nigra grannar som f6lje”, en kommentar som Gverdramatiserar och
strider mot uppgifter Helena S6dergran meddelat i brev till Elmer Diktonius och Hagar
Olsson dir det framgdr att ett trettiotal personer nirvarade. Varianterna pa dédsmetafo-
riken ir rika ocksi hos Hemmer, d6dsdomd”, “immateriell kropp”, “slocknat”, ”de sista
livsatomerna brunnit ned”, en "fot” som “sakta stigit 6ver en lingesedan fortrogen grins”
och “famnat déden”. Texten ir skriven som en upprittelse for hennes “visiondra” diktargir-
ning, diktningen beskriver han som "motsigelsefull”, ”f6rvirrande”, "framtidsvidjande” och
”djarv”. Somligt 4r "virdelds maskeradpoesi”, annat uttrycker en “genomskinlig, japansk
skonhet.” Han poingterar att hon aldrig skrev dikter férankrade i nigon annan milj6 4n
ett dromlandskap och att hon heller aldrig skrev en rad om annat in méinniskosjilen. Till
slut placerar han hennes diktning jimsides med andra profetiska diktare som heliga Birgitta,
Swedenborg och Almgqvist, och menar att i framtiden ska hennes diktning 6ppna sig ocksa
for en storre lisekrets. Men just nu ligger den “alldeles utom véra efterblivna och sniva
begrepp om vad som ir poesi.” Den samtida ldsaren borde erkdnna sin "andliga indolens”
tycker han och hoppas att framtida generationer inte ska vara si begrinsade i sin lisning. Pa
ménga sitt liknar hans argumentation Diktonius, men den 4r mer nyanserad och mindre
bombastisk. Bada fokuserar sirskilt mycket pa Sédergrans fysiska person, hennes kropp,
sjukdom, borttynande och déende. De estetiserar kring det och framhiver det vackra i den
kvinnliga konsten att d6, ndgot som ir vanligt i en framfor allt manlig tolkning av Sodergran
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och andra tidigt déda kvinnliga forfattare." Och bida uttalar det mesta av det som kommer
att utgodra de mest livskraftiga myterna om Sédergrans liv och dikening.

Agnes Langenskjold, som 4gnar Edith S6dergran en ling essi i sin bok Litterira studier
(1923), undviker diremot kommentarer om hennes kropp och sjukdom. Hon redogér kort
for de motsatta asikterna som férekommit i spalterna om hennes diktning och nimner
att en Sodergrankult uppstatt bland unga radikala konstnirer, men att hennes diktning
nu ocksé beundras i andra kretsar. Langenskjold, som kan ryska, kritiserar som en av de
fa Sédergrans oversittningar av Severjanin och menar att eftersom Sédergrans egen poesi
ar omelodisk har hon inte heller kunnat 6verfora det melodiska i hans poesi till sina over-
sittningar. Langenskjold dr den forsta som utkristalliserar perioder i Sodergrans poetiska
utveckling: “en utatriktad livslingtan” i debuten, “ett indtriktat mystiskt grubbel” som
overgar i en “mattlds intellektuell sjdlvberusning” for att sedan mattas av i ett “obotligt, pan-
teistiskt firgat vemod”.”” I ett enda sammanhang berér hon Sédergrans person och menar
att hennes diktning avspeglar hennes djupa 7sjilsliga och kroppsliga kval”. I finska medier
dr uppmirksamheten liten, bara i Nuori Voima (1923:15-16) noteras hennes franfille med
en kort notis och med fyra dikter i éversittning av Uuno Kailas.”'®

Gemensamt for nistan alla minnesrunor och artiklar dr att de beskriver ett forfactarskap
som kommit for att stanna. Texterna utgor en bérjan till att forsoka formulera Sodergrans
forfattarskap som en helhet och hur denna helhet ska placeras in i en svensk litterir kanon
i Finland. Diskussionen handlar inte lingre om hennes diktning ir bra eller dilig, begriplig
eller obegriplig, utan fokuserar pa andra virden. Klart 4r att hennes betydelse som diktare ir
stor, men nu dterstdr att se hur den ska relateras till den litterira traditionen i évrigt. Och i
den hir processen borjar olika synsitt och litteraturpolitiska agendor ta form som i grunden
handlar om vem som anser sig forstd S6dergrans forfattarskap och vem som missforstar det.
I den processen ir Hagar Olsson och Elmer Diktonius de dominerande linjedragarna.

4..1. Hagar Olsson och Ediths minne

Hagar Olsson vintar med att skriva en minnesruna dver Edith Sodergran inda till julen

1923, da den nystartade tidskriften Konstndirsgillets julalbum utkommer:

Det ir f3 diktare forunnat ate bli s ilskade och si skymfade, sd hogt skattade och s3 vantol-
kade som Edith Sédergran blivit. Jag siger “férunnat” ty ett dr visst, en omstridd diktning
ir alltid en levande diktning. En diktare, som redan vid unga ér “slar igenom”, d.v.s. blir

mictligt berdmd och lagom list, har inte mycket att vinta av framtiden; dagen, som alltid dr

214 Bronfen, Elisabeth, Over her Dead Body. Death, Femininity and the Aestetic (2006), s. 59.

215 Agnes Langenskiold, ”En modern diktarprofil” (1923), s. 193-206.

216 Dikterna ”Auringon noustessa” (Vid soluppging), “Liliputtarusta” (Ur "Liliputs saga”), ”Syyspiivit”
("Hostens dagar”) och “Luojat” ("Skaparegestalt).
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mingd med girdagens surdeg, har godkint honom p4 sitt ljumt f6rnéjda vis, morgondagen
ska tiga ihjil honom. Men den som Jever i sin dikzt, som fods och andas och ilskar och dor i
den, han skapar det som ir all konsts hemlighet, den mystiska frukten, som smakar bitter i

nuets fadda mun, men som skall eftertrds av de unga diktarna.

Hagar Olsson inleder med att upphéja Sédergran i en klass for sig, en konstnir som ur en
underhuggares position, med hjilp av sin absoluta kompromissloshet och genialitet, blir den
som star for framtidens konst. Olsson skapar hir en klar polarisering mellan vad hon upp-
fattar som den etablerade samtidskritiken och den som star for en ny syn, med kinslomit-
tade dynamiserande och polariserande ordfilt som “dlskade” — “skymfade”, "hogt skattade”
—vantolkade”. Det ir med all sikerhet Jarl Hemmer hon syftar pa da hon talar om diktaren
som redan som ung sldr igenom och uppskattas av den samtida borgerliga kritikerkéren.
Hon fortsitter med att konstatera att "Edith Sédergran levde i sin dikt, hon foddes, hon
andades, hon ilskade och dog i den”. Det ir en formulering som hon uppenbart ir fortjust
i och upprepar flera génger i texten, liksom ocksa i senare essier, och hon avslutar med att
siga att Sodergrans dikt var hennes liv. Det hir 4r nigot som frin och med nu 4r mycket
centralt i Hagar Olssons Sédergranuppfattning. Sodergrans verkliga liv ska tolkas som in-
timt férbundet med hennes dikt och hennes dikt ska tolkas som en Sodergransk verklighet.
Olssonbiografen Roger Holmstrém menar att for Hagar Olsson sjilv var konsten och livet
oskiljaktigt forbundna med varandra, si det som gillde f6r henne sjilv skulle ocksé gilla for
Sodergran.?”” Samtidigt blir det hir en férklaringsgrund till att man i framtiden liser hennes
diktning som avtryck av hennes biografiska liv, som en poetisk dagbok, nagot som éverlag 4r
vanligt nir det handlar om tolkning av kvinnliga forfattares verk. Men Olssons formulering
ar knappast sa konkret tinkt, atminstone dnnu inte i det hir skedet. Jag uppfattar snarare att
hon vill lyfta fram Sodergran som konstnirligt visen, i en genidyrkan som denna nu alltmer
associeras med. Hon ir inte lingre kropp eller mdnniska utan en genial konstnir som styrts
av ickekroppsliga och metafysiska krafter. Hennes dikt och liv skall ses som symbiotiska, de
ar oskiljbara entiteter och den ena kan inte existera utan det andra. En bisarr detalj att no-
tera i ssammanhanget ar Hagar Olssons bruk av metaforer som handlar om mat och itande,
nir hon talar om “surdeg”, ”frukt”, "smakar bitter” och “nuets fadda mun”. De star i skarp
kontrast till det budskap hon vill fora fram om Sodergran som metafysiskt visen.

En central tanke som Hagar Olsson, i likhet med Diktonius, for fram 4r Sédergrans
spontana genialitet men hon liknar den vid det of6rstérda barnets, och lyfter fram hennes
“sakliga enkelhet” och “naiva tillférsike i tron”. Nir Sédergran skrev inledningen till Sep-
temberlyran och sina insindare var hon absolut irlig och hingiven, de var uttryck for den
panyttfodelse hon hade varit med om, menar Olsson. De samtida kritikerna misstolkade
hennes retorik som storhetsvansinne, nagot som Olsson sjilv erkdnner att dven hon gjorde,
da hon kallade Sédergrans agerande “tingeltangelfasoner” i sin recension av Septemberlyran.
Men i minnesrunan forsvarar hon nu Sédergrans retorik och menar att det 4r geniets sitt

27 Holmstrdm, Hagar Olsson och den dppna horisonten, s. 79.
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att uttrycka sig som inte kreti och pleti har formaga och kunskap att forsta. Sédergran ror
sig i sfirer som ir ovanfor den vanliga diktldsande publiken.

Den hir forsta texten, undantaget Olssons tva inligg om Septemberlyran fran 1919, ir
en inledning till hur hon vill se och forklara Sédergran eller snarare hennes litterdra bety-
delse. Eva Kuhlefelt har i sin analys av Ediths brev haft som utgingspunkt att lisa Olssons
mellankommentarer som skonlitteratur.?™® Jag tror att detta grepp dven ir fruktbart att
anvinda 4ven i andra texter Hagar Olsson skriver om Sédergran, de svivar nimligen alla
mellan essidform och fiktionaliserad prosa. Om man analyserar minnesrunan med en sidan
utgdngspunkt oppnar sig texten pd ett annat sitt. Och ocksd hir kan man hitta centrala,
virdeladdade ord som avslojar textens central budskap. I minnesrunan ir Sodergran “van-
tolkad”, hon "féddes (pa nytt)”, "andades”, ”dlskade”, "var ensam” och "dog”, en beskrivning
av ett livsforlopp i ultrarapid. Hennes diktning 4r “andlig realism” och “visioner”, och hon
“siade om framtidens segertdg”. Den enda enskilda dikt Olsson nirmare beror och citerar
dr "Animalisk hymn”, en dikt Sédergran sjilv skarpt tog avstind fran, och hon nimner
ingenting alls om Sédergrans biografiska liv.

Varfor Olsson vintar sd linge med att skriva om sin vininna, ett halvt ar, kan ha ménga
forklaringar. Mgjligen 4r det for att hon vill publicera sin text i en mer bestdende publikation
in en dagstidning, det dr dtminstone Roger Holmstroms teori.”"” Konstndrsgillets julalbum ir
en ny publikation som innehaller en hel rad korta texter framfér allt om den nya bildkonsten
i Finland. Olssons minnesruna ir det enda bidraget om ett forfattarskap. Kanske hon ville
placera sin text i ett virdigt sammanhang, bland essder av och om samtidens mest moderna
konstnirer och konsthantverkare i Finland. Men det kan ocksd finnas andra orsaker till att
hon inte genast skrev om Sédergran, framfor allt kan det handla om att det var svért for
henne att komma i ging och formulera sig efter chockbeskedet. Holmstrom framhiller att
Hagar Olsson led av skuldkinslor och hivdar att det r for att hon 6vergett “systern” som
hon odlar dessa kinslor. Han menar att Sédergrans dod innebar ett evigt avsked” som pa-
verkade Olssons liv for all framtid, och skriver att kinslan av obotlig férlust blev "en central
dominant” bade i hennes liv och forfattarskap. Han hianvisar till det starka dddsmedvetandet
som priglat hennes prosa sedan debuten men som nu blir betydligt mérkare och mer des-
perat.”?’ Att hon dessutom senare rakar soka sig till vininnor som lider av tuberkulos och
sedan dor i sjukdomen, gor att detta “eviga avsked” far ny aktualitet ging pd gang.

Roger Holmstrom for starkt fram att Hagar Olsson led av ont samvete f6r att hon ”i ung-
domlig sorgloshet” reste i vig till Medelhavet med sin vininna och inte besokte S6dergran
fore avfirden. Fér att bearbeta sitt diliga samvete och skulden hon kinner, inleder hon en
kampanj for att halla S6dergrans minne levande, en livsling “skuldterapi” som smaningom
utmynnar konkret i en hel rad artiklar, menar Holmstrém.?*' Men allt tyder pa att det ir

218 Kuhlefelt, ”SKRIV!”, s. 81.

29 Holmstrdm, Hagar Olsson och den dppna horisonten, s. 77.
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mycket mer komplicerat 4n si, kinslan av skuld blandades med en kinsla av skam. Den
enkla forklaringen 4r att Hagar Olsson anklagade sig sjilv for att hon inte engagerade sig
tillrickligt mycket i vinskapen sa linge S6dergran levde och att hon inte hilsade pa i Raivola
tillrickligt ofta. Men jag tror att hon ocksé skidmdes dver de ambivalenta kinslor hon hyste
for vininnan i Raivola, samtidigt som skammen var bunden vid hennes ibland bristande
engagemang i vininnans liv och forfattarskap. Sodergran var ingen forutsigbar eller enkel
person, hon stillde en mingd krav pé vininnan i Helsingfors och férutsatte att denna skulle
vara enig med henne i olika komplicerade frigor som inte alltid intresserade eller engagerade
vininnan pi samma sitt. Man kan siga att hon forsokte forma Olsson utgdende frin sina
egna behov. Hagar Olssons relation till Sodergran var komplicerad och innehéll motstridiga
sidor, fortjusning och forake, inlevelse och oférstaelse, attraktion och aversion, maktbehov
och underkastelse, bekriftelse och konkurrens, beundran och avund. Hon hade klart utta-
lade konflikter med vininnan, bade personliga och konstnirliga, och det gjorde att det fanns
allefor mycket for henne att bearbeta i minnet av henne. Aven om Sédergran var lyriker och
Olsson prosaist, och de saledes inte genremissigt konkurrerade, ar det ocksa mojligt att hon
sig Sodergran som en litterdr rival. Nir denna dog foérsvann rivaliteten och Hagar Olsson
kunde sjilv styra den roll vininnan skulle spela pé det litterira filtet och framfor allt i rela-
tion till henne sjilv. Den underliggande rivaliteten kunde vara en mojlig forklaring till att
hon konsekvent ldt bli att skriva om Sédergran efter fejden kring Septemberlyran i januari
1919 fram till minnesrunan julen 1923, allts en period pé fem 4r, om man undantar korta
omnimnanden i recensioner och essier om andra forfattare. I de fallen kan Sédergran ibland
dyka upp som ett exempel pa den nya dikten och den oforstelse den mott i kulturpressen,
i sammanhang som handlar om polariseringen mellan den traditionella litteraturen och
kritiken, kontra det nya Olsson sjilv star for och vill fora fram. Men som primirt tema for
Olssons journalistik férekommer inte Sodergrans forfattarskap under nimnda period.

Det 4r anmirkningsvirt att Hagar Olsson valde att inte anmiila eller skriva inligg om
Sodergrans bocker efter debatten 1919, dven om utomstiende uppbackning i pressen var
nagot Sodergran stindigt behdvde och det dessutom var négot som Olsson kunde leverera,
anstilld som hon var vid en liberal dagstidning. Hon hade visserligen hjilpt Sodergran med
urvalet av dikter for Rosenaltaret och upplevde kanske att hon var jivig och dirfor inte kunde
recensera, men de tvé foljande bockerna hade hon inte varit delaktig i rent redaktionellt.
Eventuellt ansig Olsson att hon inte kunde skriva om vininnans bocker eftersom Sédergran
var hennes nira vin, det menar dtminstone Roger Holmstrom. Han menar att vininnornas
allemer utvecklade vinskap hindrade Hagar Olsson fran att recensera vininnans bécker,
men att hon inte forsummade en chans att lyfta fram Sodergrans roll som banbrytare i andra
sammanhang.*”> Men vilken ir i sa fall den moraliska skillnaden mellan att skriva om en
levande vins forfattarskap och om en déd? Vinskapsbandet och jivet finns ju inda kvar.

Négonting hindrade Olsson att skriva, om det sedan handlade om vininnornas pro-
blemfyllda relation eller om hon var orolig f6r vad den ombytliga vininnan skulle siga, att

222 Holmstrdm, Karakteristik och virdering, s. 175.
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hon igen skulle dras in i nigot som liknade fejden kring Septemberlyran. Vad det i grunden
handlade om kan man bara spekulera i, men jag tror att den hir iakttagelsen inte 4r oviktig.
Vinskapen och ett eventuellt jav hindrade inte Diktonius att pa alla upptinkliga vis backa
upp Sédergran offentligt, med borjan i "Kritisk hyllning” i Ultra 1922. Hagar Olsson var
visserligen den som tog initiativ till det Sédergranska temanumret av tidskriften, men hon
skrev inte sjilv om vininnans litterira betydelse dir heller.

Efter minnesrunan dréjer det till 1925 innan Hagar Olsson bérjar skriva mer om S6-
dergran, och just det aret kan ses som det egentliga startskottet for hennes Sodergranpoetik
som hon utarbetar i en rad essier. I essisamlingen Ny generation ringar Olsson in hennes
diktargirning.””® Ocksa hir kan man plocka ut virderande nyckelord och sammanhing-
ande strings. Sodergran ir forst "oférstaidd” men blir senare “erkdnd”, och hennes litterira
insats 4r en “foregangargirning”. Sédergran relateras till tidigare litteratur genom att den
representerar nagot helt nytt. Debutsamlingen har en “primitiv sagostimning” som ibland
blir "magisk” medan Septemberlyran forde med sig en “andlig kris” atfoljd av “mystiske reli-
giosa upplevelser”, den "hedniskt nietzscheanska” naturen omformas under “oemotstandliga
krafters ledning”. Krisen handlar enligt Olsson om att “viljeminniskan” Sédergran, med
det “skarpa realistiska intellektet” forvandlas till en hedniskt religiés mystiker som offrar
sig sjilv pa vandringen till Golgata, och blandar i sin metaforik ihop hedniskt och kristet.
Rosenaltaret, som Olsson sjilv hjilpt till att redigera, ger ingenting nytt utom systersviten
”Fantastique”, medan Framtidens skugga ir ”den nya ingivelsens manifestation”, menar hon.
Intressant 4r att det saledes dr bara den sa kallade systersviten som fort med sig nagot nytt,
det var ju den som inspirerats av vinskapen mellan Olsson och Sodergran.

Nir Olsson nu borjar publicera lingre texter som ska presentera Sédergrans hela forfat-
tarskap 4r det intressant att se vilka dikter hon diskuterar kring eller nimner. Genomgaende
i essin undviker hon att berora starka kvinnodikter eller kirleksdikter, ”Vierge moderne”
eller "Dagen svalnar” nimner hon inte, i stéllet fokuserar hon pd de metapoetiska, pa melan-
koliska naturdikter och pé profetiska dikter som "Framtidens tag” och "Mysteriet”, och till
slut nimner hon de allra sista, "hinsidesskéna” “svanesingerna”, och dubblerar dirmed déds-
metaforiken. S6dergran ir den enda kvinnliga férfattaren som presenteras i essisamlingen. I
ovrig ingar texter om prosaisterna F.E. Sillanpdd och Joel Lehtonen som misirskildrare och
om manliga banbrytare frin andra linder och tider som Frangois Villon, Walt Whitman,
James Joyce, Pir Lagerkvist och Alexander Blok.

I Hagar Olssons tolkning dr Sédergran framfér allt ett metafysiskt visen utan egentliga
minskliga egenskaper. Den hir tolkningen bygger Olsson upp i relation till sig sjilv och till
sin egen konstsyn. I det hir ssmmanhanget dr det centralt att peka pd hur Hagar Olsson ville
framstilla sig sjilv som konstnir och kritiker. For henne var det viktigt att framhalla livet
och intuitionen i forstdelsen av litteraturen och i den egna skapandeprocessen, det ir ju det
hon vill géra ocksé nir hon beskriver Sédergran. Och hon dr mycket noga med att framhilla
hur mycket hon i grunden foraktar det akademiskt analytiska sittet att beskriva konstnirligt

22 Hagar Olsson, "Edith Sédergran” (1925), s. 30-38.
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skapande och péstar sig vara antiintellektuell. Men samtidigt var Hagar Olsson onekligen
mycket litterdrt bildad och analytisk. I sin roll som kritiker bevisade hon sin litterira beli-
senhet varje dag och litterdra influenser paverkade hennes eget forfattarskap i mycket hog
grad. Hon 4r genomgaende noga med att forankra de verk hon recenserar i centrala strom-
ningar i tiden, och fastin hon siger att hon ogillar estetiserande och I'art pour I'art kan hon
ocksi fista sig vid estetiska och stilistiska drag i de verk hon recenserar. Och utan Nietzsches
Sa talade Zarathustra hade Kvinnan och ndden aldrig kommit till. Judith Meurer-Bongardt
har i sin avhandling om Hagar Olsson och den utopiska idén visat pd att Olsson i essdistiska
sammanhang samtidigt kunde vara intuitivt reflekterande och intellektuellt analytisk, och i
ménga fall sammansmilte hennes roller som kritiker och forfattare.?* Men det finns en stor
skillnad mellan hennes egen konstnirsroll och den hon skapar kring Sédergran pa den hir
punkten. Hir finns flera motstridiga aspekter: Hagar Olssons egen poetik och konstnirsroll,
den roll och konstsyn hon konstruerar for Sédergran, hur Sédergran uppfattades av den
samtida borgerliga kritiken och till slut Sodergrans egen uppfattning om sig sjilv. Allt detta
spelar in nir Olsson konstruerar sin Sédergranpoetik och placerar in henne pa det samtida
litterira filtet. I det hir projektet presenterar hon Sédergran i en form som ir sa abstrakt och
fjir att den inte hotar hennes egen sjilvbild. Vininnans forfattarskap far sta for idealiserade
virden som geniets, pionjirens, det intuitiva skapandets, den profetiska sierskans och det
isolerade naturbarnets, som inte later sig styras av konventionella normer eller regler. Redan
i detta skede kan man konstatera att Hagar Olsson konstruerar en fiktionaliserad version av
Sodergran som forfattare, dir hon sirskilt framhiver henne som mystiker, nigot Sédergran
knappast sjilv skulle ha vidkidnts om hon levat. Det hir blir in mer komplicerat om man
beaktar att Sodergran sjilv skapade sin egen konstruerade och samtidigt fiktiva bild av
Hagar Olsson, hennes vilja, intressen och behov. Bida sysslar alltsa med fiktionalisering f6r
att fi den andra att uppfylla alla fdrvintningar och énskningar.

Hir har alltsa fas ett och fas tvéd i Bentons paradigm redan fullbordats, Olsson har valt
data, gett den en rorelse och riktning i form av berittelsen om den geniala, extraordinira
Sodergran, undantagsminniskan bortom verkligheten. Och nir Olsson viljer data gor hon
det utgdende frin sadant som bekriftar den Sédergranbild hon sjilv vill bygga upp. Det dr
den nietzscheanska diktningen som hir stir i centrum vid sidan av naturmystiken. Aven
om man inte kan pasta att Olsson skulle ha skrivit ndgon biografisk text om Sédergran, gor
hon ett forarbete som senare biografer har kunnat utnyttja.

24 Holmstrdm, Hagar Olsson och den dppna horisonten, s. 24, 38, 326. Meurer-Bongardt, Wo Atlantis am
Horizont leuchtet, s. 436, 460.
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4.2. Kanonisering

Nir Edith S6dergran dog midsommaren 1923 blev det samtidigt startskottet for eftervirl-
dens behov att kanonisera henne. Krasst kan man siga att hennes déd behovdes for att
placera in den svenska modernismen i Finland pé den litterira kartan. I henne fir man en
mittstock for hurudan den nya litteraturen skall vara och eftersom hon sjilv ir dod kan hon
inte protestera 6ver det sitt hon framstills i den litterdra debatten och i den modernistiska
kanonbildningen. De viktigaste aktorerna for kanoniseringen av Edith S6dergran 4r hennes
vinner, Elmer Diktonius och Hagar Olsson.

For Elmer Diktonius bérjade hans beundran nistan genast ta formen av kanonisering
eller ikonisering, dir behovet att se Sédergran som en pionjir ir ett centralt element, vid
sidan av offerddden. Alla blivande helgon behéver nigon som driver deras sak och i Séder-
grans fall blev det vinnen och forfattarkollegan Elmer Diktonius. Redan i "Kritisk hyll-
ning” frin 1922 finns drag av att framstilla henne som ett helgon, utan kropp men med
ansenliga andliga krafter. Diktsamlingen Framtidens skugga kallar han, ”den mest helgjutna,
mognaste och skarpast utpriglade manifestationen av morgondagsdikt i norden, befrielsen
fran foregingarnas arv, besittningstagandet av jaget, dver jagets dodliga svagheter till den
kosmiska evighetskinslan, upplést i dikt”. Det 4r en religiost firgad retorik han anvinder
i sin beskrivning, samtidigt som det 4r en programférklaring som handlar om “morgon-
dagsdiktens” befrielse fran foregingarnas arv. Han ser Sodergran som ett slags frilsande
kvinnlig messias och hennes diktning som nistintill gudomlig. ”Sa harfint nira det ménga
namn lydande, vanligast ‘gud’ kallade obestimbara livsembryot, har ingen diktare varit, om
e¢j mojligen i vissa stunder Dostojevski, och kanske Froding i sina sista skapelser”, skriver
han. Han fortsitter med att beskriva hur det litterdra "urdmnet” vriker undan diktaren/
minniskan, medan en hégre makt fattar hennes penna och likt ett andens medium forsar
dikten genom henne ut pd pappret. Bade Diktonius och Olsson vill girna kalla S6dergran en
sierska, en person som vet det ingen annan vet, en som kan se in i framtida virldar. De vill
se henne som ett orakel som kunde teckna ned intuitiva visioner pi ett gudomligt vis, alltsa
en person som stir lingt frin en analytiskt tinkande varelse. Forfattaren Sodergran blir pa
det hir sdttet ett instrument f6r den gudomliga dikten i sann nietzscheansk anda. Sierskan
eller siaren 4r intressanta som begrepp i sammanhanget. Respekten for siarens insatser kan
vara stor om man tror pd dem. Men samtidigt finns det en relevant skillnad mellan att kalla
en person siare/ sierska framom profet. I profetens roll finns en religios ingivelse, siaren 4r
snarare hednisk. Profeten dr atminstone i biblisk bemirkelse oftast manlig. Och i en kristen
bemirkelse forutsiger profeten inte enbart kommande hindelser utan for 4ven fram sam-
tidskritiska budskap och upptrider som en auktoritet infor Gud.?” Det ir den profetiska
diktningen som medfort att S6dergran kallats sierska, men i sig dr epitet bade mystifierande
och strider mot andra tolkningar Hagar Olsson ligger fram, som till exempel att hon sam-
tidigt 4r bade analytisk och en realist.

23 Bibel 2000, Bibelkommissionens uppslagsdel, uppslagsordet profet.
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Som framgitt tidigare reagerade S6dergran starkt mot att beskrivas som en sierska. Sjilv
hade hon, nir hon blev bekant med Elmer Diktonius, for linge sedan fringatt den hybriska
perioden i sin diktning och hon stillde sig nu oférstiende infér vinnens direkta 6verord.
Dessutom genomskddade hon Diktonius motiv, det framgar i ett brev dir hon papekar att
han ska skriva om sitt objekt och inte om sig sjilv.*** Det var forstds ingen litt uppgift for
Diktonius att beskriva Sodergrans forfattarskap, som ir sa fyllt av motsigelser, tvetydigheter
och tematiska svingningar, s att ocksa hon kunde vidkdnnas hans analys. Men efter hennes
dod blir filtet frict for vilka Sédergrantolkningar som helst och skribenterna behéver inte
lingre ta hinsyn till hennes olika perioder eller uppfattningar om sitt konstnirskap.

For bade Olsson och Diktonius blir det av central betydelse att placera Sédergran i
brischen f6r en ny litterir rorelse och i férlingningen sig sjilva som representanter for ef-
terfoljarna. De dgnar mycket mdda &t att framhiva sina egna nyckelroller i modernismens
utveckling i sina texter om Sodergran och andra representanter for modernismen, och skriver
pa sa sitt in sig sjilva i den litterdra kanon. For Hagar Olsson dr Sodergran mattstocken
nir hon anmiler ny modernistisk litteratur, det syns redan i hennes recension av Diktonius
Min dikt. 1 en recension av Rabbe Enckells diktsamling Flgjtblisarlycka 1925 skriver hon
inledningsvis att "vir unga diktning hade den ofértjinta lyckan att fi en banbrytare av Edith
Sodergrans matt”. Och Enckell ser hon som en efterfoljare dven om han dnnu inte nar upp
till hennes héjder, men i sina bista stunder star han nirmare S6dergran in nigon annan.*”’
Och nir hon skriver om Karin Boyes diktsamling Héirdarna och Artur Lundkvist Glod, ir
Sodergran éter forebilden mot vilken deras dikt ska speglas.??®

Diktonius ir den forsta som pa allvar hivdar att Sédergrans poesi betyder genombrottet
for den modernistiska revolutionen som redan brutit ut i Europa men som nu ocksa slagit
igenom i Norden. Fér honom representerar hennes debutdikter, med sina “slitkammade
vattusotsjungfrur” visserligen dnnu “flickgymnasiepoesi”, men Framtidens skugga ir ”den
starkaste av kvinna fodda diktsamlingen den modirna litteraturen kdnner”, som han ut-
trycker det i Ultra hosten 1922: ”de kommande unga, de ritta, de starka ldttsinniga i losa
sadlar vaggande — de skall ge henne den kirleken den upprittelsen och den dran som ensamt
tillkommer banbrytaren och foregingaren: de skall ga vidare i hennes spar”.?* Och med ”de”
menar han forstds unga konstnirer som han sjilv.

Holger Lillqvist framhaller i sin avhandling Avgrund och paradis, studier i den estetiska
idealismens litterira tradition med sirskild hinsyn till Edith Sodergran att Sodergran i mindre
grad borde tolkas som en modernistisk pionjir, snarare ska hennes konstsyn hinféras till
en romantisk-symbolistisk litterdr tradition eller postromantisk och till den estetiska idea-
lismen som bottnar i 1700-talet med Schiller och Kant som portalfigurer. Detta frimst med
hinsyn till hennes estetik och filosofi. Lillqvist forknippar Sodergrans tidiga dikter med

226 §§2,s. 282.

227 Hagar Olsson, Tidiga fanfarer, s. 54, 61.
228 Tbid., s. 80 f.

¥ Diktonius, Meningar, s. 208.
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poeter som Stagnelius, Wordsworth och Baudelaire.”* Och han menar att Diktonius tolk-
ning i hdg grad beror pé en minoritetsnationalistisk synvinkel, eftersom den modernistiska
litteraturen med Sédergran i spetsen hor till det mest spektakuldra finlindska bidraget till
virldslitteraturen.”' Redan litteraturhistorikern Erik Kihlman, som vid mitten av 1920-talet
etablerade sig som en av de mer analytiska bland de konservativa kritikerna i finlandssvensk
kulturjournalistik, ansig att Sodergran var romantiker. Kihlman menar redan i sin recen-
sion av Landet som icke dr i Nya Argus (1925:20), att Sédergran ir det mest romantiska och
virldsfranvinda temperament i svensk dikt eftersom hennes diktning ir fylld av prinsessor,
nunnor, zigenerskor och svepta lik. Lite senare i Dagens Nyheter (29.12.1925) hivdar han
samma sak och tilligger att hon ir "Ofelia-gestalten” i svensk lyrik, i hennes dikt finns en
"jungfrulig flickhemlighet”. Detsamma f6r han fram i sin Sodergranessi i Svensk nutidsdikt
i Finland fran 1928. Han berdr hennes erotiska diktning, som han tycker pendlar mellan
att beskriva “slavinneddmjukhet” och ”baccantiskt uppblossande skéldmoextas”. 232 Att
Kihlman hir hivdar att Sédergran var romantiker har formodligen att gora med att han
uppskattar hennes poesi i motsats till vad han anser om andra modernister, det gor henne
littare att kategorisera och forstd. Men det hir 4r under en tid di definitionerna av moder-
nism var fa och stringt taget hade man inte ens kunnat bestimma sig f6r om det skulle
skrivas med e eller 4.

Sodergran ir inte den forsta som uttrycker en modernistisk estetik i Norden, fore henne
fanns dtminstone Tom Kristensen och Emil Bennelycke i Danmark, Sigbjern Obstfelder i
Norge och Pir Lagerkvist i Sverige. Den fria versen som stilform har dnnu lingre anor, frin
slutet av 1700-talet.””® Litteraturprofessorn Kai Laitinen har listat sex kriterier for vad som
dr utmirkande f6r modernism inom poesin, en slags modernismens minsta gemensamma
niamnare: fri rytm, inga slutrim, nytt bildsprak, nya ord, vidgad motivkrets och ny struk-
tur.”* Alla dessa formella kriterier kan pd olika sitt appliceras pa Sédergrans dikening. S3 i
den meningen ir hon helt klart en representant for modernismen, men det hindrar ju inte
att hon dndé anvinde estetiska element, som motiv och symbolsprak frin en romantisk
tradition. Men uppenbart ir dndd att Sédergrans modernism ser mycket annorlunda ut in
den modernism Hagar Olsson och Elmer Diktonius uttryckte, for att inte tala om Gunnar
Bjorling och Henry Parland. Den sistnimnda ér i praktiken den enda av dem som fullt ut
kan kallas modern i ordets egentliga bemirkelse, eftersom han beundrade och skrev om
samtidens tekniska utveckling och urbana livsforing.

0 Lillqvist, Avgrund och paradis, s. 172-234. Holger Lillqvist, "Eufori, drdm, verklighet. En linje i Edith
Sodergrans lyrik” (2011), s. 136.

»1 Lillqvist, Avgrund och paradis, s. 16 f.

232 Erik Kihlman, ”En romantisk skaldinna” (1928), s. 160 ff. Se iv. Holmstrom, Karakteristik och viirde-
ring, s. 71.

23 Wrede, ” Den finlandssvenska modernismens genombrott”, s. 42. Clas Zilliacus, "Den modernistiska
dikten” (2000), s. 81, 83.

234 Kai Laitinen, Finlands litteratur (1988), s. 225.

85



4.3. Poetens isolation och hunger

For Elmer Diktonius ir det siledes en viktig del av hans litteraturpolitiska program att féra
fram att Sodergran dr banérforare f6r den nya poesin. I sina forsta artiklar menar han att
hon inte kan riknas till ndgon ism, men 4ndrar sig senare, di begreppet modernism som
beteckning for den nya litteraturen i Norden blir mer etablerat. Hans poidng med att hon
inte hor till ndgon ism ir forstds att hon inte paverkats av nigon sddan: det dr ur henne
sjilv som hennes stil vuxit fram, ojimf6rbar och oimiterbar. I den uppfattningen har han
en bundsférvant i Hagar Olsson, som ofta for fram just detta i sina Sodergrantolkningar
fran 1925 framat. Storsta delen av sitt liv, &tminstone den viktigaste, har Sédergran bott
i ensamhet i den karelska grinsmarken, utan de men och formaner livet i metropolerna
medfér, menar han. Varken Diktonius eller Olsson riknar hennes skoldr i Petersburg eller
dren i Schweiz som nagon kulturell eller intellektuell resurs. Det handlar givetvis om att
det 4r nigot som de inte vet mycket om, S6dergran var sjilv inte sirskilt meddelsam i det
avseendet. Och Raivola beskrivs stindigt som en 6demarkstrakt dven om orten, bara nigra
ar innan Diktonius forsta besok dir, var bide ekonomiske, kulturellt och socialt en mycket
vital jarnvigsort med sméindustrier. Dessutom bortser de fran att det bara var de sista fem
dren som Sodergran levde fattigt och isolerat i Raivola. Fére det hade hon ju alla mojligheter
att resa, kopa bocker och tidskrifter och uppritthalla sociala kontakter i S:t Petersburg och
i Helsingfors, mycket bittre méjligheter 4n vad den stindigt utfattige Diktonius hade.

Diktonius presenterar sin version av Edith Sédergrans fysiska férhillanden redan 1922
i ”Kritisk hyllning” i Ultra, i en form som han sedan utvecklar vidare i senare artiklar. I
inledningen heter det: "I ett litet kyffe vid en rysk trikyrka i den karelska grinsmarken lever
en ung kvinna.” I en enda mening beskriver han det 6gonblick han sjilv forsta gingen métte
Sodergran. Han fixerar det i den hir formen och i olika varianter upprepas den hir yttre
beskrivningen av hennes livsmiljé i otaliga sammanhang, av Diktonius sjilv och av ménga
andra i hans spar. I en enda kort mening fir han sagt att: S6dergran ir utfattig (kyfte), hon
lever isolerad fran det kulturella etablissemanget (grinsmarken) i en for Diktonius frim-
mande och exotisk kultur (rysk trikyrka). Det 4r en av de klichébilder om Sédergran som
overlever fram till i dag: myten om den tragiska hjiltinnan fysiskt isolerad i avkroken, pa
gransen till det mystiska och obegripliga Ryssland. I artikeln ”Sodergran som uppfostrare”
i Arbetarblader (22.1.1926) ir han inne pa samma spar. Ocksa hir inleder han som i sagan:
”Langt borta i den karelska 6demarken levde hon sitt stilla fattiga liv, sdg sina stora syner
och pressade dem med sin personlighets kraft till gudomlig dikt”.** I artikeln "Almqvist
och Sédergran” i BLM (1933:8) kallar han henne "den stillsamt levande, i djupaste undan-
skymdhet déende eremiten i Raivola”.

Hagar Olsson beror det fysiska métet med Sédergran i Raivola i flera sammanhang och
forstas i sin utgava av Ediths brev (1955). Enligt ett eget utarbetat paradigm beskriver hon
inledningsvis sitt férsta mote med Edith Sédergran:

25 Diktonius, Meningar, s. 215.
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Mitt besdk varade inte mer dn nigra f3 dagar, jag var ju bunden av min tjinst p4 redaktionen
och den langa resan dnda bort till ryska grinsen, med ombyte i Viborg, tog ocksa sin tid. Men
det blev en upplevelse av den art livet sillan skinker en. Ordet saga ger sig osokt nir man
tinker tillbaka p det. Det lilla hemmet i den lilla liga stugan invid den ortodoxa kyrkan med
dess glada klockor, de tvé tjusiga minniskorna i sina urmodiga klider, den ena som en ung
hék med djirv profil, den andra mest lik en mysande och rédkindad liten trollmamma, deras
lustiga inbordes leksprak, excentriska sitt och underbara formaga att leva pi Guds forsyn,
som det tycktes helt oberoende av den materiella sidan av livet som de inte alls behirskade,
alle bidrog till att skapa ett intryck av att man levde "som i sagan”, fjirran frin den verklighet

man kinde och var van vid.?¢

Nyckelorden “ryska grinsen”, "lilla hemmet”, “ortodoxa kyrkan” och “Guds f6rsyn” indi-
kerar det centrala budskapet om Sédergran, som handlar om fattigdom, isolering och ett liv
bortom det vanliga. Sagostimningen forstirks av flera diminutiver, steget 4r kort till Elsa
Beskows saga om den lilla, lilla gumman. Perspektivet blir direkt kolonialistiskt da Edith
Sodergran och hennes mor, de tvd tjusiga ménniskorna i sina urmodiga klider”, beskrivs
som ett slags primitiva, 4dla vildar, med ett eget inbérdes "lustigt leksprak” och en excentrisk
livsstil bortom det materiella. Bristen pa sakkunskap i materiella frigor ar samtidigt en klass-
markdr. Genom deklasseringen har de férpassats till en tillvaro som de inte fullt behirskar.

Sodergrans virld fir dven sta i absolut kontrast till Hagar Olssons egen verklighet, som
handlar om yrkesarbete pd tidningsredaktionen och ett hektiskt urbant liv fyllt av viktiga
praktiska angeligenheter. Att Hagar Olssons kommentarer bearbetar hennes daliga sam-
vete dr tydligt, eftersom hon borjar med att gardera sig och férklara varfor hon inte kunde
stanna si linge hos Sédergran den forsta gingen de méttes. Hennes framhivande av den
langa besvirliga resan, som i praktiken inte kan ha varit besvirligare 4n att resa till Riisild,
kinns inte heller helt trovirdig,.

Gemensamt for bide Hagar Olsson och Elmer Diktonius 4r att de fixerar Sédergran i
det 6gonblick de sjilva triffar henne i Raivola kring 1920, da hon lever som mest tyngd
av fattigdom, sjukdom och yttre misir. De har bada forestillningar om henne utgiende
frin vad de ldst av hennes poesi och fir dem bekriftade, nir de moter henne i en for dem
mirklig, forfallen och stagnerad miljo. Ingen av dem vet nigot om hennes bakgrund, utan
ser henne framsprungen ur all denna exotism. Men det ir viktigt att halla i minnet att nir
Hagar Olsson forsta gingen triffar Sédergran ir det bara drygt ett ar efter att Sodergrans
forlorade sin formégenhet, och mot den bakgrunden ir kanske uttrycket "urmodiga klider”
missvisande. Det dr ju Hagar Olssons édsikt om saken och borde snarare tolkas att de var
annorlunda klidda dn hon var van vid och att det inte nédvindigtvis hade ett samband med
deras fattigdom just di. Det kan ha handlat om att de representerade olika sociala koder, eller
att Sodergran inte brydde sig sa mycket om sin klidsel. En forklaring kan ocksd vara att da
Olsson rekapitulerar en situation fran dver trettio ar sedan, minns hon Sodergrans klidsel

26 Hagar Olsson, Ediths brev, s. 47.
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sisom den avbildas pa bevarade fotografier, dir hon ofta bir lang kjol enligt 1910-talets
mode.

Ocksd Helena Sédergran inkorporeras i Sodergranmytologin, "den rédkindade lilla
trollmamman”, som Hagar Olsson kallar henne. P4 det sittet blir modern en del av dotterns
sagoverklighet. I bade Diktonius och Olssons beskrivningar av modern far hon fér evigt bli
en rodkindad mamma som ir dotterns stindiga lojala ledsagarinna. Sinsemellan talade mor
och dotter ett mystiskt eget sprak, fullt av pahittiga krumsprang med alderdomligt uttal,
nagot som forhojer intrycket av att de levde i en egen verklighet. Och bada var mer kunniga
i virldslitteraturen 4n i hushallsarbete, allt detta far vi veta av Hagar Olsson. Helena Séder-
grans transformation fran klassmedveten Petersburgsdam utbildad i fin tysk flickskola, till
mysande trollmamma blir siledes total.

I nekrologen i Arbetarblader beskriver Diktonius det 6gonblick han férsta gangen sig
Edith Sédergran vid besdket i Raivola i mars 1922, att hon, ”den brickliga sjuka lilla
kvinnan”, var det stérsta under han sett och hon log mot honom ett kosmiskt, ickemanskligt
leende. Han beskriver kontrasten mellan hennes brickliga fysionomi och hennes kraftspra-
kande dikt, och blir dirmed den forsta att framhiva S6dergrans fysiska skroplighet. I ”"Kri-
tisk hyllning” heter det "Ingen kropp, men ansiktet med en mun som ler underbart”. 1
nekrologen pekar han péi hennes “av sjukdom och andra lidanden tirda vindlitta kropp”
och upprepade ganger i senare artiklar dterkommer han till hennes sjukdom, fattigdom
och hunger. Ocksd andra kommenterar Sédergrans klena kropp pa det hir sittet, retoriken
smittar ldtt av sig. Jarl Hemmer, som triffade henne en ging di hon 4nnu var i sin krafts

dagar hosten 1917, talar om hennes "nistan immateriella kropp” som slocknat.*?”

Fragan dr
om han uppfattade den som “immateriell” redan 1917 nir han triffade henne eller om den
hade transformerats under arens lopp.

Diktonius 4r dock samtidigt medveten om att konstniren som sviltande och fysiskt
skroplig dr en kliché. I "Sédergran som uppfostrare” i Arbetarblader (22.1.1926) ironiserar

han kring uppfattningen om den fattige konstniren:

En konstnir, en Sodergran méste kantinka segra “trots allt”, d.v.s. pinas ihjil av livets smd
misirer, for ingenting. Han maste sakna sitt bréd i dag och sin ménadshyra i morgon, gi
klddd i trasor och skriva sina dikter med sitt blod pa viggarna i sitt kala rum, ty annars blir

det intet av honom. Annars har han intet som eggar, annars saknar han inspiration.?*

Hir diskuterar han kring den romantiska uppfattningen av den sviltande konstniren men
samtidigt ligger beskrivningen nira hans egen bedémning av vad det praktiska konstnir-
skapet gar ut pa. Observera dven att Diktonius plotsligt anvinder pronomenet “han”. Konst-
niren ir visserligen maskulinum, och i gingse sprikbruk var han” normen och anvindes
ofta icke-kdnsspecifikt, men det dr ocksd uppenbart att Diktonius hir inte enbart talar om

#7 Jarl Hemmer, inledning till Edith Sodergran, Min lyra (1929), s. 19.
»8 Diktonius, Meningar, s. 217.
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Sodergran utan om andra i huvudsak manliga hungerpoeter eller -konstnirer som Kafka
eller van Gogh, den senare en konstnir som bidde han och Hagar Olsson beundrade hogt.

I den biografiska litteraturen om Diktonius framgar att han i bérjan av 1920-talet sjilv
tidvis svalt, och i flera ar kimpade han for sitt och familjens levebréd genom att skriva konst-,
musik- och litteraturkritik i tidningar som inte betalade sirskilt vil.?** Aven om han sjilv i
olika sammanhang girna framhivde att han hungrat dr det forstds mojligt att han overdrev
eftersom hungrandet i sig var en viktig komponent i hans uppfattning om konstnirskapet.
Men det finns en klar skillnad mellan hans bild av hungrandet och den matbrist Edith
Sodergran rakade ut for. For Diktonius var det en del av konstnirslivet, dir det dndé alltid
hittades pengar till alkohol och dir det fanns vinner som stddde med viplin och vixlar.
Sodergran romantiserade a/drig kring fattigdom och matbrist. Hennes svilt handlade dess-
utom inte alltid enbart om brist pd egna pengar utan berodde dven pd att det 6verlag ridde
ett nodlidge pa Karelska niset. Hennes fattigdom hade sin grund i yttre olyckliga omstin-
digheter men handlade ocksd om diliga affirsbeslut, t.ex. dd mor och dotter valde att inte
slja sin stora villa for de 48 000 mark som de blev erbjudna 1920. For den summan hade
de kunnat leva vil under flera ar framéver.

Diktonius vill se S6dergran som en hungerpoet, ett begrepp som kanske kriver nirmare
forklaring i det hir sammanhanget. Det 4r mer adekvat in sviltkonstnir, vilket i hogre eller
mindre grad inbegriper nigot sjilvvalt. En hinduisk guru kan vara sviltkonstnir, och forfat-
tare som Franz Kafka har kallats sa, dels for att han var mycket medveten om vad han it,
eller snarare l4t bli att 4ta, och dels sammankopplas han som person med sin beromda novell
”En sviltkonstndr” dir han beskriver en sjilvvald svilttillvaro. Sviltkonstniren behéver inte
heller vara en utdvande konstnir i traditionell mening, det centrala ir att gora sjilvsvilten
till en konst. En hungerpoet har diremot inte medvetet valt sin svilttillvaro.

Till en romantisk konstnirsmyt hor svilten, underniringen och i forlingningen sjuk-
domen. En mitt och rik konstnir ansigs inte vara lika fullodigt kreativ och genial som en
hungrig. Dessutom forestillde man sig att om konstniren svalt kunde han skapa i ett slags
euforiske transtillstand, vilket passade vil in i Sodergranbilden. Det ir dven en delférklaring
till Olssons och Diktonius aversion mot bankdirektdrssonen Jarl Hemmer, kritikernas lit-
terdra gullgosse, som horde till de samtida forfattare som for det mesta kunde leva pd sitt
forfattarskap. Hemmer sélde i storre upplagor och fick dessutom litterira pris, ndgot som
forstas Diktonius och Olsson foraktade honom for.>#° Det allra virsta var att han inte bara
var litterirt framgingsrik i hemlandet utan vann dessutom det svenska forlaget Ahlén &
Akerlunds stora pris for den lyriska romansviten Régens rike 1922.%#' T samma veva vann han
flera tusen pé lotteri. Jarl Hemmer blir saledes i deras 8gon ett slags finlandssvensk Alexander
Lukas som ofortjint lyckas i alla sammanhang. I ett brev till Diktonius frin 1922 dissekerar

29 Anders Olsson, “Jagets maskspel i Diktonius lyrik” (2000), s. 70. Olof Enckell, Den unge Diktonius,
s. 52.

240 Kristina Malmio, "En idyllens blonde singare. Skapandet av Jarl Hemmers namn och habitus inom det
litterdra filtet pa 1910- och 1920-talet” (2010), s. 179-204.

241 Tohannes Salminen, Jarl/ Hemmer (1955), s. 119.
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Hagar Olsson Hemmers litterira prestationer med orden: "Denna otroliga disthet, denna
rimmande littja som kallas ‘lyrik” ir vidrig”.>** Lyrik skriven pd mitt mage var alltsd ingen
riktig konst. Diktonius i sin tur kallar i en av sina aforismer skapelse f6r hunger och mittnad
for impotens.?*

Det finns otaliga exempel ur litteraturen pé forfattare och konstnirer som hungrande,
febriga och tuberkuldsa skrev eller malade i sin dragiga vindsvining, helst i Paris, s& manga
att det blivit en kliché. I en romantisk konstnirsmyt gav svilten och misiren stoff for ska-
pandet men var ocksé en férutsittning for det. Konsten skulle handla om fornekelse av
kroppsliga behov och for en konstkonsument 4r konstverket mer attraktivt om man kdnner
till konstnirens liv i fattigdom och elinde. Hungern kunde dessutom bli motiv for kon-
sten som i Egon Schieles malningar av anorektiska kroppar eller hos Diktonius sjilv, som i
dikten "Hell dig hunger!”, R6d-Eemeli”, "Hunger i London” och ”Barnets drém”. Det ir
helt tydligt att nir Diktonius projicerar svilttillvaron pa Sédergran, vill han samtidigt se
hungern som en skapande drivkraft for konstnirskapet, bdde hos henne och hos sig sjilv.24
Och forestillningen av svilttillstindet som en bidragande faktor till det euforiska skapandet
passar vil in i tolkningen av Sédergran som extatisk och visionir diktare, hungern blir en

av forutsittningarna for hennes skapartrans.

4.4. Landet som icke dr 1925. Bakgrund och tillkomst

Mindre 4n tvd manader efter Edith Sodergrans déd 1923 skriver Elmer Diktonius till
Hagar Olsson att vininnans litterdra arv maste riddas frin glomska men ocksa fran andras

besudling:

Och nu: kommer den lilla minskoglomskan tills en skit griver upp guldet ur ggmmorna? Vi
miste hindra det (Ultra? — naturligtvis ALLTID.) Vi méste skriva om henne — forsok dven dir,
skall sjilv forsoka till England genom Malmberg, eller kanske Ni gér det — vi maste kanske
forsoka samla de sista dikterna (ur Ultra och de Ni har) till Sista dikter som agitation med

esséer [sicl. Vi mdste bilda ett bolag kring hennes namn.*®

Diktonius vill att de tillsammans ska arbeta for att S6dergrans forfattarskap inte ska falla i
glomska. Han vill att de ska "bilda ett bolag kring hennes namn”, vilket i klartext betyder att
det dr han och Olsson som ir bolagsmin, och det dr bara de som fir avgora vem i vrigt som
kan rymmas med, alltsd vem som forstar S6dergran ritt. Han skriver senare i samma brev
att Ultra borde dterupplivas sd att tvA nummer skulle utkomma érligen, ett julnummer och

2 Holmstrdm, Hagar Olsson och den sppna horisonten, s. 63.

243 Diktonius, Min dikt, s. 123.

24 Anders Olsson, "Jagets maskspel i Diktonius lyrik” (2000), s. 70 £.

2 ED till HO, 8.8.1923, Diktonius, Brev, s. 73. Texten i kursiv dr understreckad i originalbrevet.
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ett till midsommar, Edith Sodergrans dédsdag. Hagar Olsson ir litt att dvertyga att Ultra
borde éterupplivas men ir tveksam till julnumret eftersom Konstnirsgillets julalbum detta
ar skulle komma ut med sitt férsta nummer och till sitt innehall konkurera ut andra nya
kulturtidskrifter den sisongen. Dessutom skulle ju numret innehalla hennes minnesartikel
om Sodergran. Att dteruppliva Ultra blir heller aldrig verklighet och den finlindska litterira
virlden fir vinta dnda till 1928 innan nya modernistiska tidskrifter skulle se dagens ljus i
form av Quosego och Tulenkantajat.

Diktonius plan att ge ut Sédergrans efterlimnade dikter blir diremot verklighet. Men
dven det arbetet leder till konflikter, precis som samarbetet med Ultra. Aret efter hennes
dod haller Elmer Diktonius sporadisk kontakt med Helena Sédergran, men inleder nu en
intensiv korrespondens om vilka tidigare opublicerade dikter som kunde vara limpliga for
publicering. Helena Sédergran hade kvar flera opublicerade manuskript, dven om dottern
velat att det mesta skulle brinnas.

Modern blir mycket glad 6ver att Schildts férlag vill ge ut en postum samling. I ett brev
till Diktonius berittar hon att dottern sjilv dvervigt att ge ut ett urval av sina publicerade
dikter, vilket frimst handlade om att hon var missn6jd med det urval som gjorts i tidigare
utgavor och att flera av debutbokens dikter innehéll tryckfel. Modern skriver ocksa att
nagra dikter ur Septemberlyran, oklart vilka, borde hinforas till debutsamlingen, annat
borde rittas eller strykas. Rosenaltaret ville Sodergran komplettera, och modern nimner
manuskriptet "Hyacintha”, en "bok” dottern tinkt skriva firdigt och ge ut. I brevet framgar
att Helena S6dergran upplever att hon méste uppfylla de 6nskningar dottern hade om sina
dikter. Vissa av dem skulle forstoras, andra kunde publiceras, vilket givetvis betydde att om
den postuma diktsamlingen skulle ges ut méste innehéllet forst granskas och godkinnas
av modern.?* Genom det hir blir ocksi Helena Sédergran en aktdr i dramat om dotterns
litterdra arv och hur det ska presenteras och forstés.

Helena Sodergran berittar i ett brev till Hagar Olsson om Diktonius planerade bessk
och om tankarna kring den postuma diktsamlingen. I den skulle ingd dikter frain Ultra
och sidana som hirstammar frin varen 1923 och andra dikter som dottern planerat for
utgivning. Helena S6dergran bifogar en avskrift av den opublicerade dikten "Landet som
icke 4r”. Hagar Olsson, som ansag sig ha forstahandsritt till allt vad gillde S6dergran, blev
orolig och ville forsikra sig om att Helena Sodergran primirt skulle ty sig till henne nir det
gillde manuskriptgavor.’ Hon blev uppenbarligen ridd for att Diktonius skulle f3 tillgang
till nya okinda dikter och att han skulle ge ut urvalet utan hennes medverkan. Dessutom
ansag hon sig vara den som bist visste vad Sédergran sjilv hade tinkt publicera och vad som
var ofullbordat eller inte tillrickligt bra. Hon skriver ett upprort brev till Helena Sédergran
och fir som svar:

246 HS till ED, 20.6.1924, SLSA 568.
27 HS till HO, 25.7 och 27.8.1924, SLSA 774.
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Blev si smirtsamt berord. Kanske mitt brev givit nagon anledning? Ar ju nog platt
okunnig i alla dessa saker — vill visst vara f6rsiktig for Ediths skull, hellre icke ldta ndgon-
ting komma ut 4n att det bleve brak och annat oskont kring hennes minne. Vet ¢j alls nir
Diktonius kan komma; det ir ju bist Hagar kommer sa fort som méjligt for alla fall. S far
Hagar forklara allt detta f6r mig. Tror dock att mitt brev méste ha vickt nigot missférstand
eller missuppfattning — icke tror jag D. [Diktonius] kunde gora annat in fair play. Men vore
tacksam om Hagar intligen kunde komma — att jag skickade dikten [avskriften av "Landet

som icke dr”] betydde blott att jag vill helt enkelt bereda Hagar glidje dermed.?®

Hagar Olsson har tydligen inte haft lika intensiv brevkontakt med modern som Diktonius
under den hir tiden, men efter det hir brevet skriver hon flera brev som Helena svarar pa
sa gott hon kan. Att Olsson uttrycker sig i skarpa ordalag kan man ana sig till di modern

forsoker forklara situationen pi olika vis:

Hagar ir en pennas minniska — jag icke. Dirfor médste mina uttryck ha blivit illa valda — ty
hur kan Hagar tro att jag velat lita Hagar kinna nigon misstro till Hagar frin min sida — da

jag i varje brev bett, bett, bett Hagar komma till mig och dryfta allting?*®

Breven till modern har inte bevarats vilket gor att man inte kan folja alla turer i argumen-
tationen, men det dr uppenbart att Hagar Olsson kinner sig forbigdngen.

I augusti 1924 besokte Diktonius Raivola och fick dd med sig Sodergrans manuskript
fran 1916 samt manuskriptet till "Hyacintha”, som var frin 1917 eller 1918 och som Helena
Sodergran trodde att kunde beritta mycket om dotterns forfattarskap.”® Till Hagar Olsson
meddelar hon att Diktonius nu besokt henne och att han fitt med sig manuskripten. Hon
fragar om Hagar minns vad dottern sagt om ”Hyacintha” och meddelar att Diktonius helt
sjalvmant sagt att han skall lata bide Olsson och modern siga sitt om urvalet av dikter.”

Hagar Olsson meddelar nu att den ofullbordade, prosalyriska texten "Prinsessan Hya-
cintha” inte var tinkt for publicering, vilket leder till att modern éngrar att hon latit Dikto-
nius ta del avden. Om det handlar om Olssons behov av att ha kontroll 6ver situationen eller
om det verkligen f6rhéll sig s med texten dr oméjligt att veta, Sddergran har inte sjilv nimnt
”Hyacintha” éver huvud taget i sina bevarade brev. I mitten av september, drygt en ménad
efter Diktonius besok i Raivola, ondgor sig Helena S6dergran fér Olsson att Diktonius inte
hort av sig, att hon bara lanat ut Hyacintha f6r genomlisning och inte fatt manuskriptet i
retur. I samma brev fir man veta att modern fortsatt att férstora dotterns litterira material:
"Hennes andra hiften har jag dels forstort dels kommer jag framledes att gora det”.*? I slutet

28 HS till HO, 19.7.1924, SLSA 774.
249 HS till HO, 25.7.1924, SLSA 774.
»0 HS till ED, augusti 1924, SLSA 568.
21 HS till HO, 27.8.1924, SLSA 774.
22 HS till HO, 15.9.1924, SLSA 774.
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av september skriver modern 4n en ging till Diktonius, nu i lite skarpare ordalag, sannolikt
paverkad av Hagar Olssons misstinksamhet mot hans motiv:

Har nu ganska linge forgives vintat pd svar pd mina frdgor. Har ni erhillit brevet med
Ediths bild? — Hyacinta har Ni antagligen hunnit genomlisa och géra urvalet ur det andra
manuskriptet — det kan vil icke bliva sd stort, d& det voro sa fa dikter Edith gillar «ill tryck-
ning. Vad Hyacinta betriffar fick jag sent omsider veta att jag icke bort lemna den ens till
genomlisning, ty Edith hade icke velat visa den it ndgon. Gér inga utdrag derutur forstor

avskriften Ni troligen tagit och dtersind mig manuskriptet.?>

I senare brev 4r hon mindre misstinksam och har ater fullt fértroende for Diktonius arbete
med urvalet. Hon ursikear sig for tidigare ordval och skriver att hon inte menat att forbjuda
honom att skriva av "Hyacintha” men att hon inte ville att ndgonting ur manuskriptet
skulle komma i tryck.”* Hon har hamnat i en besvitlig situation, mitt emellan Olssons och
Diktonius ambitioner och intressen, och vill inte stdta sig med nagondera. Samtidigt kinner
hon en lojalitet mot dotterns 6nskningar med avseende pa den litterira kvarlatenskapen.

Hagar Olsson fir smaningom lisa manuskriptet till "Hyacintha” och uppfattar da texten
som starkt sjilvbiografisk, Hyacintha var enligt henne Sédergrans alter ego. I nigot sam-
manhang har Olsson skrivit en kort essd om manuskriptet, men av nigon anledning publi-
cerade hon den aldrig. I den menar hon att manuskriptet 4r for ofirdigt och fragmentariske
for att kunna tryckas.”” Men hon antyder ingenting om att det skulle ha varit Sédergrans
egen asikt. Manuskriptet returnerades smaningom till modern och hér till dem hon sedan
forstorde. Men dnnu under nistan hela ar 1925 framgir i breven frin Helena S6dergran att
hon ir tveksam vad hon ska gora med "Hyacintha”. Och 4ven om hon i ett sammanhang
tidigare forbjudit Diktonius att dterge manuskriptet eller delar av det i den kommande
postuma diktsamlingen, reagerar hon inte negativt pa Olssons foretal i den postuma dikt-
samlingen, som innehaller flera hinvisningar till och utdrag ur "Hyacintha”.

Det var siledes inte helt entydigt act "Hyacintha” skulle hora till det som skulle forstoras,
fragan dr om Sodergran alls efterlimnade exakta direktiv for vad som skulle brinnas eller
sparas. Och det verkar inte vara helt klart for Helena Sédergran eller Hagar Olsson heller.
Forstérandet forefaller i det hir fallet ha handlat mest om godtycke. En del av mytbildningen
handlar om den oersittliga forlusten i att bide hon och hennes mor férstérde manuskripten
och breven. Vi upphér aldrig att undra éver vad som har gatt férlorat. Samtidigt som brin-
nandet 4r ett sdtt att visa sin integritet, har det ocksa drag av rituell handling, en koket-
terande sidan, en ritual med mycket langa traditioner, likasa att beritta att man gor det.
Det har framfér allt kvinnliga forfattare gjort redan pd 1800-talet.® Att forstdra personliga

23 HS till ED, 20.9.1924, SLSA 568.
24 HS till ED, 31.10.1924, SLSA 568.
25 Evers, Hettan av en gud, s. 251.

26 Asa Arping, Den anspriksfulla blygsambeten. Auktoritet och genus i 1830-talets svenska romandebart
(2003), s. 238 1.
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dokument handlar forstds om att man vill utplina en del av sig sjilv, men det dr ocksa ett
sdtt att oka mystiken och samtidigt bereda plats for spekulationer. Och en given konsekvens
av brinnandet 4r att det material som bevarats mittas med alltfor stor betydelse.

Léngt senare, i samband med att Hagar Olsson far lisa manuskriptet till Gunnar Ti-
destroms monografi, skriver hon till honom om foérvecklingarna kring Hyacintha” och
utgivningen av den postuma diktsamlingen:

Det framgir ocksd med all tydlighet genom vilken enkel kupp Diktonius satte sig i
besittning av en del av kvarlitenskapen, vilket gor att han bl.a. i din bok framstir som den
egentliga forvaltaren av hennes arv! (Man far naturligtvis den forestillningen att det 4r Edith
sjilv som foranstaltat om detta — och det dr just vad han 6nskat!). Det virsta var att jag genom
den forfirliga bakslugheten blev s& upprord och krinkt att jag sedan inte ville behélla i mitt
forvar ens det manuskript jag slutligen fick i min hand, Hyacintha, vilket jag naturligtvis
annars skulle ha gjort, om allt hade start rice till, utan dtersinde det till modern. Men har
jag inte skrivit o7 Hyacintha nigonstans? Jag vet sikert att jag gjorde utdrag nir jag fick det

till genomlisning. Det hela var ju forstas fragmentariskt men dnd4, dir fanns gyllene ting.?>”

Hagar Olsson upplevde alltsd att Diktonius egenmiktigt kastat sig éver allt Sodergranma-
terial och mer eller mindre lurat det ur hinderna pa Helena Sodergran. Hur det gick till i
verkligheten ir svirt att bilda sig en klar uppfattning om, eftersom Hagar Olssons och Dik-
tonius brev till modern inte finns bevarade. Men konflikten dem emellan gjorde att Helena
Sodergran i fortsittningen forhéll sig mer reserverat till Hagar Olsson och i hogre grad litade
pa Elmer Diktonius vilvilja. Konflikten om vem som hade ritt till Sédergrans andliga arv fick
siledes konsekvenser fér Diktonius och Olssons relation till modern. Hon sattes i en lojali-
tetskonflikt och maste avgora vem av dem som var den bésta att i sista hand forvalta dotterns
litterdra kvarldtenskap; det lilla som fanns kvar efter att hon sjilv fortsatt att forstéra. Och
Diktonius idé om att han tillsammans med Hagar Olsson skulle bilda bolag kring S6dergrans
namn fungerade inte i praktiken, Hagar Olsson ville vara ensam bolagsman.

Efter ménga stridigheter utkom Sédergrans efterlimnade dikter, Landet som icke dr, till
slut hosten 1925, redigerade av Diktonius och med férord av Olsson. Men i boken framgar
inte pd ndgot vis att han skulle ha haft nigonting alls att géra med dess tillkomst, i férordet
nimns inte hans insats med ett ord. I januari 1926 skriver Diktonius till sin chefredaktor
och gode viin Axel Ahlstrom: *Det enda svinaktiga pi linge som rért mig ar att Hgr. O. si
nipet emottar kritikens klappningar for det Sodergran-urval jag gjort”.?%

Forordet blir den forsta text dir Hagar Olsson ger biografiska uppgifter eller som hon
kallar “viktigaste data” om Sédergran. Om man lyfter fram ledande nyckelbegrepp i texten
bildar det en miniberittelse om Sédergrans liv och dikt som ir fylld av fiktionalisering och
mytiska konstruktioner. Hon talar om Sédergrans anonymitet och “skygga visen”, Sodergran

»7 HO dll GT, 7.1.1949, Gunnar Tidestréms samling, Uppsala universitetsbibliotek.
258 Diktonius, Brev, s. 96.
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dr “ensam”, “isolerad” och genomgick ett “lidande” och en “andlig strid”. Raivola dr "Fin-
lands 6dsligaste grinstrakt” och villan, ryska kyrkan och tridgirden som hon "besjong”
nimns. Fokus 4r ett annat 4n i Olssons tidigare essder. Hir finns en rentav 6vertydligt string
som handlar om déden och det hinsides: “efterlimnade” (tva ginger), “efter doden”, “korta
levnadssaga”, "befriaren”, "insomnade”, "eviga vilan”, ?4r borta”, hemlidngtan”, "november-
solen” och "ojordiska visioner av "landet som icke 4r’”. Bara ordet ”d6d” nimns fyra ganger
pa textens totalt knappa fyra sidor. Ett annat favoritord dr “ensam” som nimns fem ganger,
Sodergran beskrivs som ”landsflyktig i ensamhetens, lidandets och sjukdomens ogistvinliga
land”. Doden idr siledes utan att 6verdriva det barande temat i Olssons S6dergransyn i den
hir texten och det forstirks ytterligare av att hela diktsamlingen fate titel Landet som icke dr,
det ar dessutom den enda dikt hon nimner i forordet, forutom "Hyacintha”.

Nir Olsson hinvisar till den sjilvbiografiska prosalyriska "Hyacintha”, kallas den ett
brottstycke av en dikt. Varfér hon hinvisar till ndgot som inte dterges i diktsamlingen och
som ingen annan kan fi ldsa dr férbryllande. Det kan uppfattas som ett f6rsok att revirmarka
Sodergran, att Olsson ensam (hon nimner ju inte Diktonius med ett ord) fatt tillgang till
nagot synnerligen exklusivt som dessutom avslojar nagot om Sédergrans innersta visen och
tankar om diktandet. Sagan om Hyacintha kallar Olsson en ofullbordad drémmonolog, dir
forfattaren tecknat sin sjils landskap och ger nyckeln till sin skaparhemlighet. Det betyder
att vi som ldsare ska forsta att Hagar Olsson, och bara hon, nu har nyckeln till Sodergrans
skaparhemlighet. Hon avslutar med att citera ett kort stycke i samband med att hon liknar
“purpurstrimman”, som gir som en rod trdd genom Sédergrans dikter, med det vin som
prinsessan Hyacintha fact ate dricka. Aven om glaset krossas, skall "hennes vin dock ha varit
till, dess smak, dess hemliga sammansittning skall aldrig forgds och det skall aldrig saknas
pa det bord dir i framtiden de kostbara vinerna komma att sta.” Olsson hinvisar 4ven till
en passage dir Sédergran siger: "Konstniren arbetar alltid i morker och varje ljusstréle faller
pa hans arbete”. Ulla Evers har dtergett den tidigare otryckta essin Hagar Olsson skrev om
manuskriptet "Hyacintha” i studien Hettan av en gud. Majligen har Olsson anvint essin
som grund till férordet till Landet som icke dr. 1 essin ir citaten nagot annorlunda eftersom
tempus dndrats och den inehaller fler citat ur "Hyacintha” 4n vad som finns i forordet till
den postuma diktsamlingen.*’

Mottagandet av Landet som icke dr blev mycket positivt. Erik Kihlman, som recenserar
boken i Nya Argus (1925:20), ir visserligen fortfarande kritisk till S6dergrans nietzscheanska
period, som han anser har nigot “hektiskt anstringt” och “deklamatoriskt” 6ver sig, och
han anser att hennes stil dven i 6vrigt 4r "flickbarnslig”. Men han menar att den sena dikten
”Landet som icke dr” har en osedvanlig lyskraft och styrka. Daremot hivdar han att den
dikestil som hon representerar ir ett 6vergdende fenomen. Han kan inte tinka sig att nigon
skulle folja i hennes spar, hon ir for “egenartad i sina fortjanster och fel”.?® Kihlman pre-

29 Se Evers, Hettan av en gud, s. 258. Ulla Evers, "Vem var prinsessan Hyacintha” (1995). Olssons essi
finns ocksd trycke i Sodergran, Jag dr et svird.
260 Erik Kihlman, "Lyrik” (1925).
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senterar ocksa hela Sédergrans forfattarskap i artikeln "En romantisk skaldinna” i Dagens
Nyheter (29.12.1925), samma artikel ingdr sedan i hans Svensk nutidsdikr i Finland (1928).

Diktsamlingen uppmirksammas ocksa pa annat hall, av Olof Enckell, som nu inlett sin
kritikerbana. Enckell fick anstillning vid Hufvudstadsbladets kulturredaktion 1923 och
han var till en bérjan traditionell i sin litteratursyn. Han menar att hennes dike dr ovanlig
dnda till bisarreri, svartillginglig inda till obegriplighet”. Bist tycker han om de stillsamma
naturdikterna som "Min barndoms trdd”, som i sin enkla flardloshet tillfredsstiller alla klas-
siska ansprak. Han menar att Hagar Olssons féretal kunde ha varit mer informativt for att
oka forstaelsen av Sodergrans diktning.*®' I sin recension bidrar han till den frin och med
nu alltmer dterkommande bilden av Sédergran som ljuv och ensam poetissa: “en diktens
prinsessa, stark och stolt i sin ensamhet, fornim och skir till sitt visen”.??

1925 blev saledes det &r dd Hagar Olsson pé allvar markerar sin roll som Sédergraninter-
pret. Férutom sin inledning till Sédergrans efterlimnade dikter publicerar hon i tidskriften
Clarté (1925:2) bade ett féredrag, "Dikt och utopi” som hon hillit i Lund, och en essi som
kort redogér for Sodergrans hela forfattarskap. Samma text om forfattarskapet ingdr dven
i den starkt polemiska essisamlingen Ny generation frain samma ar. "Dikt och utopi” ingir
dven i provnumret av den socialdemokratiska tidskriften Folktribunen (1925:0).

1925 blir ocksa det r dd Olsson och Diktonius bryter med varandra nir det giller ge-
mensamma Sodergranprojekt. Det finns inte plats for tva forvaltare av hennes arv, den ena
miste petas ur boet. Jorn Donner, som var personlig vin med dem bada, har berort deras
komplicerade samspel, och menar att det handlade om en passionerad relation med svart-
sjuka och baktal men samtidigt om ett andligt syskonskap. Att de tidvis var antagonister
handlade mest om Sédergran men ocksa om ideologiska och politiska meningsskiljaktig-
heter. Enligt Donner kunde klasskillnaden vara en méjlig orsak till missimjan, Olsson var
en etablerad journalist i den borgerliga dagspressen medan Diktonius medverkade i illa
betalande socialistiska tidningar och tidskrifter. Hon var prostdotter medan han var son
till en tryckerifaktor och vixte upp i Helsingfors p4 mindre fina adresser. Hagar Olsson var
en handlingens kvinna nir hon inte led av akuta psykiska besvir, medan Diktonius kinde
sig pressad nir han maste skriva for att forsérja sig; det han helst arbetade med, det egna
skonlitterdra forfattarskapet, var ju inte inkomstbringande. Att det handlade om ett slags
hatkirleksforhillande ar troligt. Efter Sodergrans déd skrev Hagar Olsson till Diktonius:
”Jag tror inte pa ndgon annan in Er, litar inte. Edith trodde jag ocksa pa”.**> Langt senare,
nir Diktonius redan tystnat som forfattare, aterkommer hon till hur de i grunden #nda alltid
forstod varandra pa nagot sitt.

Efter vininnans dod gjorde siledes bide Hagar Olsson och Elmer Diktonius sitt bista
att pd sina egna vis mystifiera och mytologisera Edith Sédergran. Senare forskare, som Olof

261 QOlof Enckell (O.E), ”Edith Sédergran” (1925).

262 Tbid. Roger Holmstrom skriver att Olof Enckell indrade sin hallning till modernismen forst i samband
med sin anmilan av Diktonius Stenkol i november 1927, Holmstrdm, Karakteristik och vérdering, s. 221.
263 Donner, Diktonius, s. 18.
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Enckell och Gunnar Tidestrdm, kunde inte ignorera dem som sanningsvittnen, dven om de
med aren alltmer motvilligt ville delge sina personliga upplevelser av manniskan Sodergran.
I den offentliga tivlingen om vem som var Edith Sédergrans viktigaste talesman avgick
Hagar Olsson sminingom med segern. Det handlade mest om hur systematiskt hon sjilv
skapade sin roll som Sédergrantolk och om hur hon sedan uppfattades av andra utomsta-
ende skribenter och av kulturetablissemanget. Eftersom hennes vinskap med den hemlig-
hetsfulla diktarinnan tidigt blev kind, uppfattades hon vara den enda som i grunden visste
hurudan Sédergran egentligen var som person och férfattare. Hon delade girna med sig av
sin forstahandskunskap men var fértegen om mer privata detaljer. Hennes texter skiljer sig
ocksa fran Diktonius pa avgorande punkter. Hennes har mer formen av skonlitterira essder
medan hans 4r mer artistiskt expressiva. Och Diktonius flaggade mindre med sin vinskap
med Sodergran. Men bada hade ett starkt kinslomissigt férhéllande till S6dergran och bida
sentimentaliserade.

Men i tivlingen om lojaliteten mot Helena Sédergran blev Hagar Olsson en forlorare.
Ar 1939, det sista aret modern bodde kvar i Raivola innan orten evakuerades, férdelade hon
det sista av dotterns litterdra och personliga kvarldtenskap. Hagar Olsson fick ett paket per
post med Sédergrans Nya Testamente och nagra gulnade fotografier.?** Elmer Diktonius fick
mycket mer. Konstniren Sven Gronvall och recitatrisen Ragna Ljungdell besskte Helena
Sodergran pa hosten och packade i en lockférsedd korg ned vaxdukshiftet med Sédergrans
ungdomsdikter, hennes anteckningsbok med sentenser och annat material, som skolbetyg,
poesialbum och fotografisamlingen och ett kattalbum. Helena Sodergran ville att Diktonius
skulle ta hand om materialet, inte Hagar Olsson. Enligt Ragna Ljungdell fanns det "massor
av brev” i Sédergrans skrivbordslador men inget sadant har bevarats for eftervirlden, san-
nolikt handlade det om brev inte bara till Edith utan ocksa till Helena Sodergran.® I ett
brev frin modern till Diktonius frin augusti 1939 framgar att avsikten med att materialet
skickades till honom handlade om att det skulle vidarebefordras till Svenska litteratursill-
skapets arkiv men det blev aldrig av och det kom till arkivet férst i samband med Diktonius
dod 1961.%¢

Hagar Olsson uppritthsll inda en sjilvbild av att det var hon som var den enda som pa
riktigt forstod Edith Sodergran och uppfattade att det ocksa var hon som hade skrivit mest
om henne. I en korrespondens fran 1937 nimner Gunnar Ekelof att det skulle behovas en
hel bok om Edith S6dergran, men Olsson svarar honom: ”Vad som skrivits om Edith ir nog

264 Hagar Olsson, manuskript till "Diktaren och nuet” i SLSA 774. Ar 1936 fick hon originalmanuskriptet
till Landet som icke dr”, som uppenbarligen returnerats till modern efter utgivningen av diktsamlingen
med samma namn. Helen Svensson, *Tvé okinda dikter av Edith Sédergran” (1978), s. 70. I en arkivsam-
ling som innehaller material rérande Edith Sédergran fran Hagar Olssons kvarlitenskap finns ndgra andra
enstaka manuskript men ocksd sidant som man vet att forst funnits i Diktonius 4go. Proveniensen for de
enskilda manuskripten i SLSA 775 och 566 ir inte alltid helt klar.

2 Ragna Ljungdell, "Diktarmodern i Raivola” (1945), s. 229-238.

266 HS ill ED, 1.8.1939, SLSA 568.
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mest bara det som jag har skrivit och jag kan inte komma ihag var och nir”.*¥” I Sédergrans
bibliografi finns fram till och med 1937 listat 6ver sjuttio artiklar och essier; undantaget
recensioner, insindare och nekrologer. Dessutom finns en lingre artikel om Sodergran i ett
litteraturhistoriskt dversiktsverk av John Landquist.?*® Under denna tid hade Hagar Olsson
sjalv publicerat tio texter, undantaget sin recension av Septemberlyran och insindaren och de
fall dir hon publicerat exakt samma text ocksa i ett annat sammanhang eller i dversittning.
Elmer Diktonius hade under samma tid publicerat sexton.

4.5. Det forsta dikturvalet — Min lyra 1929

Holger Schildt dgde forlagsrittigheterna till Edith Sodergrans dikter och smaningom blev
intresset for hennes poesi s stort att den forsta urvalsvolymen kom ut, sex dr efter hennes
dod 1929. Intresset for hennes dikter hade okat i Sverige och i Finland fanns inte lingre
hennes diktsamlingar till salu. Holger Schildt hade vid den hir tiden flyttat 6ver sin forlags-
verksamhet till Sverige och mycket annat hade ocksa férindrats. S6dergrans forlagsredaktor,
Runar Schildt hade begétt sjilvmord 1925, och dirfor behévde Holger Schildt ndgon annan
som kunde ansvara for dikturvalet. Jarl Hemmer, som redan tidigare visat intresse for idé-
innehallet i Sodergrans poesi, fick pa sin lott att vilja ut limpliga dikter och skriva férord
till volymen. Med hjilp av den salongsfihiga litterira aura Hemmer forde med sig kunde
utgavan di uppfattas som godkind och aterhillsam ur ett litteraturpolitiskt perspektiv,
nagot som knappast tilltalade hans antagonister Hagar Olsson och Elmer Diktonius. Vil
medveten om detta inleder Hemmer med att sdga att urvalet visserligen kunde ha redigerats
av hennes vinner, "som s hingivet férvalta den bortgingna diktarinnans andliga arv”. Men
han liter ldsaren forstd att forldggaren uttryckligen bett honom redigera volymen for att
den inte av en misstrogen allminhet ska anses tillhdra en viss bestimd anarkistisk litterdr
rikening: "Ty Edith Sédergrans en gang si tysta namn har fatt klangen av en stridssignal,
hennes girning har for efterfoljarna blivit till en poetisk och t.o.m. etisk revolution, som ritat
sitt roda eldstrick mellan gammalt och nytt”. Det 4r alltsd inte bara Olsson och Diktonius
som uppritthaller polariseringen mellan traditionalister och anhingare av den “nya” litte-
raturen. Hemmer gor hir ett motdrag dir han positionerar sig som en foresprakare for det
mer aterhallsamma, traditionella ligret dit han 4dven anser att Sodergran kan inkorporeras.
Hemmer poingterar att det inte bara ir de som anser sig ha tolkningsféretride, som dger
nycklarna till hennes diktnings "fortrollande tridgird” och rikrar sig hir ater till Olsson och
Diktonius. Han menar att S6dergrans diktning ir sd betydande att den gott kunde reda sig
utan kanonisering. Komiske dr att Elmer Diktonius nigra dr senare i ett brev till Gunnar
Ekelof anser att det ir Hemmer som sysslar med kanonisering.?*

267 Holmstrdm, Hagar Olsson och den ippna horisonten, s. 275.
268 Se Backman & Stora (red.), Attio ir Edith Sédergran.
260 Diktonius, Brev, s. 273.
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Hemmer gor ett modest dikturval, han undviker att ta med storsta delen av den nietz-
scheanska diktningen och fokuserar frimst pa den forsta diktsamlingen och den postuma.
Han har visserligen inkluderat ”Vierge moderne”, > Triumf att finnas till”, *Till fots fick jag
gd genom solsystemen”, "Eros hemlighet” och "Instinkt” men latit bland annat hela sviten
”Fantastique” ur Rosenaltarer utga. Dikten ”Verktygens klagan” dr stympad, likasad "Dagen
svalnar” som aterges bara med den férsta och den sista strofen. Numreringen av stroferna
finns ddremot kvar sa att ldsaren dnda forstdr att mellan I och IV maéste finnas II och III.
Och av nigon anledning har dikten "Novembermorgon” hir titeln Oktobermorgon. Sjilv
kommenterar Hemmer sitt urval och det faktum att han latit mitcfasens dikeer vara mindre
representerade, s hir:

Det virdefullaste Edith Sédergran skrivit tillhér dock knappast detta centrala skede i hennes
produktion — det ir i urvalet ganska sparsamt féretritt — men den bild man behéller av dik-

tarinnan i hennes fulla kraftutveckling ir bilden av den extatiska sierskan.

Precis som Hagar Olsson i ett antal artiklar felaktigt framhallit att Edith Sédergrans
bida forildrar var till Petersburg inflyttade dsterbottningar, upprepar Hemmer detta i sitt
forord. Hur det egentligen forhaller sig med fordldrarnas hirstamning far allmidnheten veta
forst genom Tidestroms monografi. Hemmer fortsitter med att redogora fér hennes liv
och berdttar om hennes skolging, sanatorietid, sjukdom och litterira produktion. Han hér
ocksa till de forsta som drar paralleller mellan S6dergran och Harriet Léwenhjelm, en annan
diktare som led av tuberkulos och som enligt Hemmer anvinde sjukdomserfarenheten som
en "het killa” ur vilken hon kunde 6sa "firgstarka fantasibilder” i en aldrig sinande strom.
Nir han beskriver diktningen forhaller han sig i regel objektivt, men drar ibland paralleller
mellan Sédergrans liv och hennes diktning:

ju mer sjukdomen fortir henne, dess rikare flamma synerna upp ur hennes férbrinnande blod.
Ju mer den materiella néden tilltar, ju ensammare hon finner sig std i sin andliga strid, dess

hégre stiger hon mot den gliddje som ir oberoende av timliga villkor.

Och fortsitter: “Jag har aldrig sett en minniska som varit sd ett med sina dikter. Redan
i hennes tirda yttre med de trolska 6gonen — som manljus 6ver mérka vatten — lag nigot
gatfullt och 6desmirkt”. Frigan dr om det hir dr ndgot han kommit pa helt sjilv eller om det
ir ndgot han ldnat in frin Hagar Olsson. Och kunde det verkligen vara méjligt att hon sig
tird ut redan 1917 d4 Hemmer triffade henne? Olaf Homén, som métte henne vid samma
tillfille, menade att hon inte sig speciellt sjuk ut. Méjligen kan han reflektera 6ver nagot
fotografi, men ndgot sddant dér hon skulle se ”tird” ut har inte bevarats. Men uppenbart
ar att ocksd Hemmer vill framhiva skonheten i S6dergrans doende, hans text innehaller en
tydlig string som handlar om tuberkulos, forgingelse, "forbrinnande” och ”6desmirkthet”.

I motsats till Olsson och Diktonius pdpekar Hemmer vidare, att ndstan alla forfattare pa

svenska i Finland tog stillning for Sodergrans debut, dven de mest konservativa. Han har
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hir helt ridtt men har samtidigt egna intressen att bevaka eftersom han riknar sig till dem
som i ett tidigt skede forsvarade Sodergran i offentligheten. Thomas Ek berittar i sin studie
om Jarl Hemmer och idyllen, att denne redan i samband med de elaka inliggen efter Soder-
grans debut 1916, skrev ett genmile och skickade till Vasablader men tidningen tog inte in
det.””® Och i férordet beror Hemmer forstés sitt eget forsta och enda méte med Sédergran
pa restaurang Bors hosten 1917 och ndmner att han brevvixlade med henne.

Hagar Olsson anmiler Min Lyra i Svenska Pressen (2.11.1929) och férhéller sig givetvis
polemiskt till Hemmers forord och avfyrar samtidigt en pyroteknisk kanonad av verbala

blixtar nir hon beskriver Sodergrans litterira betydelse:

I hennes [Sodergrans] diktning bodde gudagnistan. En sillsam gnista, som f6r ovana égon
tedde sig som gnistan fran ett fyrverkeri, ett stundens blindverk. I dag kiinna vi bittre dess
ursprung. Gnistan lever; i stéllet for att slockna har den tint en liga. Motstdndarna har fitt
lov att stricka vapen, de likgiltiga ha vaknat, hdnet har f6rbytts i beundran, 6gonen ha 6pp-

nats for skonheten. Elden har segrat.

Sodergrans gudomliga diktning har gett niring at efterféljarna menar Hagar Olsson, och
nu har den ocksa fatt motstdndarna att revidera asikt. Hon dr uppenbart missnojd att det dr
Hemmer som fétt skriva foretal och ge ut boken, och upplever att hon sjilv var den som bist
hade klarat av den uppgiften. I ett brev till Gunnar Ekelof, mer in tio ir senare, beklagar hon
sig over att Hemmer stulit innehallet i hennes Sodergranartikel i Samtiden for sitt foretal.*”!
Aven om Hemmer i sin inledning hinvisar till den, ir det troligt att hon har alldeles rict.
Mycket i Hemmers text later inlanat frin Olsson.

Diktonius recenserar utgavan i sitt forum Arbetarbladet (8.11.1929), inte utan dripande
mothugg mot Hemmer. Olsson och Diktonius kimpar nu som programmatiska banerforare
pa var sin kant f6r Sédergran och samtidigt for att forsvara positionen mot det traditionella
ligret, som nu haller p4 att ta en betydande del av Sédergrans forfattarskap i besittning. En
annan som forhaller sig kritiske till Hemmers dikturval dr Olof Enckell som nu gjort en
fullkomlig kappvindning i férhallande till de mer expressiva formerna av modernism. Han
anklagar Hemmer for att ha valt allefér tamt och for att ha utelimnat den kosmiska dikt-
ningen som han menar ir bade psykologiskt fingslande och konstnirligt av stort intresse.?”?

Min lyra var det forsta av Sodergrans diktverk som i storre utstrickning fanns tillgingligt
i Sverige. Poeten och essiisten Sten Selander recenserar dikturvalet i tidskriften Ord och Bild
ddr han samtidigt delger en lingre biografisk introduktion, som delvis baserar sig pd andra
data 4n vad Hemmer lagt fram i sitt férord. Selander anligger en seg, langlivad och viss
mén ocksé kolonial syn pa Sédergrans exotiska Raivola; det svenska perspektivet pa Karelska

20 Thomas Ek, Ljuset har ett djup. Jarl Hemmer och idyllen (2013), s. 114.
1 Holmstrém, Hagar Olsson och den dppna horisonten, s. 275.
22 Hufvudstadsblader 26.10.1929.
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niset, som ett avligset och kulturellt brokigt grinsland i skuggan av det stora, skrimmande
och obegripliga Ryssland:

Tridgirden, dir hon ilskade att arbeta, vixte igen kring den ensliga, allt mer férfallna villan;
for fantasien stir det kring Raivola under dessa dr en ohygglig stimning av halvryskt [sic]
fantastik, dslig fattigdom med ogrisbevuxna tridgirdsgangar och gistnande, oeldade rum

som i en dvergiven sommarvilla.?”?

Spinningen mellan modernister och traditionalister syns ocksd hos Selander. Precis
som traditionalisterna i Finland ger Selander en kinga 4t Olsson och Diktonius med kom-
mentaren:

Jarl Hemmer har till hennes valda dikter skrivit en sillsynt klok, levande och vacker inled-
ning — si mycket vackrare, om man vet att hennes fanatiska och i regel ritt obegivade ef-
tersigare stindigt spela ut hennes diktning just mot Hemmers egen, mer traditionsmittade

och tillgingliga konst.

Selander menar, precis som alla andra traditionella litteratorer, att det 4r S6dergrans tidiga
diktning och hennes sista som ir den bista. I linje med Hemmer forstar han sig inte pa de
extatiska dikterna och kallar hennes expressionistiska diktning sjuk och menar att expres-
sionismen fran borjan varit en produkt av “sjuka hjirnor”. Men han liknar hennes naturpoesi
med den hogstimda Topelianska och Runebergska tradition som Finlands litteratur sa starkt
priglats av. Han fortsitter med att konstatera att hennes diktning mest liknar feberhal-
lucinationer och siger att hon skrev for att hinna dstadkomma négot bestaende innan hon
skulle d6. Att hennes sjukdom ocksd var av mental art siger han rent ut: “Isoleringen pa
Raivola gjorde inte det onda bittre, lika litet som inflytandet frin en annan genial psykopat,
Nietzsche.” Sten Selander 4r den férsta bland mer etablerade skribenter i Sverige som klart
uttalar att S6dergran var mentalt sjuk, detta for vrigt enbart pd basis av vad han har kunnat
utldsa ur hennes poesi. Att hennes diktning handlar om sjukdom menar ocksé forfattaren
och litteraturhistorikern Sven Soderman i Stockholms dagblad (3.12.1929): "Att doma av
urvalet speglar dock hennes lyrik i sin helhet mer ett patologiskt kvinnodde 4n en bestaende
diktargirning”. De konservativa litteratdrernas asikt om Sodergrans poesi ar alltsd delvis
densamma som Sodergrans samtida kdsorers, men i stillet for att kalla det mest extrema i
hennes produktion ”dardikter”, uttrycker de sig i lite mer sofistikerade termer. S6derman
avslutar med att sidga att Sodergran knappast revolutionerat svensk lyrik och gett den en ny
form, men att hon nog skrivit fyra, fem ododliga dikter och det ir alldeles tillrickligt for
en si kort diktarbana.

Poeten och kritikern Anders Osterling, som var ledamot i Svenska Akademien redan
vid den hir tiden, recenserade Min lyra i Svenska Dagblader (2.2.1930) och skriver att
Jarl Hemmer gjort ett representativt urval och skrivit en i ton och omdéme ménstergill

73 Sten Selander, "Edith Sédergran” (1929), s. 691-696.
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inledning. Ocksd han positionerar sig genom att siga att Sodergran blivit samlingssignal och
besvirjelseformel for finska modernister, som i brist pa egen talang faller tillbaka pd hennes,
da de liser missor 6ver hennes minne. Han avslutar med att siga: ”Sjuklingen yrade om sin
virldshistoriska mission; det dr en miniatyrtragedi under 6demarkens drivande moln. Men
hon tog icke helt miste, nir hon riknade sig till de utvalda.”

Men det fanns visserligen ocksd en motpol till den traditionella och konservativa kritiken
i Sverige. Den spirande modernisten Artur Lundkvist har en recension i kvinnotidningen
Idun (1930:43) och bildar en motpol till Osterling och vriga traditionalister. Han framfor
precis samma argument for den nyskapande dikten som Hagar Olsson och dven han fram-
haller att man inte kan ldsa hennes dikter utan att veta ndgot om hennes yttre liv.

4.6. Sodergran i Norden och pa finska

Att kritikernas syn pd Sodergran forindras dren efter hennes dod har ocksi samband med
att intresset for hennes poesi borjar vakna i 6vriga nordiska linderna. I Sverige publiceras
flera artiklar om Sédergran, till exempel av Artur Lundkvist, som dnnu inte sjilv debuterat
som poet och som nagra ér senare skulle bli god vin med Diktonius. I den socialdemokra-
tiska tidskriften Stormklockan (2.7.1927) presenterar han “den svensk-finska modernistiska
dikeningen” och som ett eko av Diktonius later det sa hir: "Féregangaren var Edith Soder-
gran, i livet en ensam fattig kimpande kvinna, mestadels oforstidd och forhanad, nu efter
doden omskriven och prisad, stjirnan som lyser morgonrdd Gver den unga diktens vig.”
Att framhidva hur missforstddd Edith Sodergran var, borjar nu var gingse for skribenter
som stdr modernismen nira. Likasi att framhiva henne som kimpande, i hans korta text
finns en tydlig krigsmetaforisk string: “kimpande” (3 ggr), “stridsrop”, “uppbrott”, “s6n-
derbrytes”, "besegrad”, "kampdikt”, “skoldmo”, “svird” “segrande”, "kimpar” och "kamp”.
Han avslutar med: "Dirfor dr de revolutiondrer och hirdhinta kimpar” och syftar pa de
finlandssvenska modernisterna.

Négra dr senare publicerar Lundkvist en kort presentation av Edith Sédergran i boken
Atlantvind (1932). Hir finns klart utarbetat just den formaliserade stereotypa beskrivning
Diktonius skapat, dven om Lundkvist felplacerat Raivola i trakten av Petsamo i norra Fin-
land, och Diktonius "avligsna grinsby” heter hir “det 6demarksdystra Raivola”, i 6vrigt dr
tonfallet precis som i sagan:

I det 6demarksdystra Raivola i Finlands nordéstra grinsbygd levde under ett tiotal ir en ung
svensk kvinna, uppfostrad i Petersburg och lungsjuk sedan sitt sextonde r. I en gammal villa
i en forfallen park, nira invid en rysk bykyrka, levde hon ensam med sin mor och dog dir

trettioett 4r gammal midsommardagen 1923. Innan dess hade hon hunnit gjuta sitt korta
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livs lycka, smirta, glédande drdmmar och heroiska kamp i en lyrik som inleder en ny epok

inom svensk poesi.?’

Kjell Espmark menar att Artur Lundkvist sig Edith Sédergran som ledstjarnan ockséd for
sin egen diktning, precis som modernisterna i Finland gjorde.?”

Att klyftan mellan det modernistiska forfattar- och kritikerskriet kontra det traditio-
nalistiska och akademiskt forankrade etablissemanget smaningom blivit mindre, blir man
pamind om genom professor Gunnar Castréns understreckare om Edith Sédergran i Svenska
Dagblader (13.9.1928) dir han i mycket positiva ordalag lyfter fram hennes poesi for en
konservativ Dagbladslidsande svensk publik, dven om han dnnu inte 4r helt 6vertygad om
det estetiska virdet av hennes nietzscheanska period. Ocksa han framhiller att S6dergran
”fann foga forstielse under sin samtid”, men att hon nu kan riknas vid sidan av Pir Lager-
kvist till den svensksprakiga modernismens frimsta foretridare. Hans eget forhallande till
Sodergran har gradvis luckrats upp frin att han 1915 var direkt avvisande da hon visade sina
dikter f6r honom. Men det nimner han inte i sin artikel. Han har dessutom i flera ér varit
ledamot i styrelsen f6r Svenska litteratursillskapet i Finland, som dnnu inte belénat nagon
av modernisterna med litterdra pris. Men det sker redan féljande dr, 1929 och genom det
kan man siga att modernismen som litterdr rorelse pa svenska i Finland blev d&tminstone
i viss man accepterad i salongerna, dven om det fortfarande vickte mycket rabalder inom
sillskapets krets sd sent som 1947 nir Gunnar Bjorling skulle fa pris.””®
En annan traditionalist, kritikern, litteraturhistorikern och forfattaren Sven Stolpe, har

i sin bok 7vd generationer (1929) en essi som beror Sédergrans forfattarskap.?””

Han borjar
med att beskriva hennes levnadsdde, men gor det dnnu mer gastkramande 4n nagon fore
honom. Han skriver att hennes liv ir “skrimmande som en mardrom”, att hon levde i
Finlands odsligaste trakt, pd grinsen mot Ryssland”, insjuknade i lungsot och virdades pa
sanatorium och kom ”dédsmirke” tillbaka hem. Ingen kinde henne, fattigdomen brét ned
henne och till slut brét vansinnet fram. Att S6dergrans levnadséde berér honom sirskilt
kraftigt handlar om att han sjilv led av tuberkulos och vistades i flera etapper pé sanatorier
i Lugano och Sigtuna, nagot som han anvinder som stoff i romanen 7 dédens vintrum som

kom ut f6ljande ar. Han avslutar sin artikel med att positionera sig sjilv gentemot modernis-

274 Artur Lundkvist, Atlantvind (1932), s. 206.

75 Kjell Espmark, Livsdyrkaren Artur Lundkvist. Studier i hans lyrik till och med Vit man (1964), 28 f.

276 1929 premierades Hagar Olsson for dramat S. O.S. och Elmer Diktonius for prosaboken Ingenting. Lit-
teratursillskapets ordférande Eirik Hornborg avgick 1947 i protest nir sillskapet skulle prisbeléna Gunnar
Bjorling for diktsamlingen Luf? dr och ljus, med hanvisning till att han inte ansig att den var skriven pé
svenska spraket. Michel Ekman, "Modernisterna i kritik och debatt” (2000), s. 118. Den férsta modernis-
tiska diktsamlingen som litteratursillskapet belonade med pris var i sjilva verket Ake Erikssons Den hemliga
gloden 1926, men det var forst efter att det framgatt att Bertel Gripenberg dolde sig bakom pseudonymen.
Torsten Steinby, Forskning och vitterher. Svenska litteratursillskaper i Finland 1885-1985, del 1 (1985), s.
234 ff. Mer om Ake Eriksson se Johan Wrede, "Den traditionella poesin”, s. 73 och Ekman, "Modernisterna
i kritik och debatt”, s. 118.

¥7 Sven Stolpe, "Den unga dikten i Sverige” (1929).
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terna: "Edith Sodergran har manga lirjungar i det svenska Finland. Vilken skada, att de icke
forstd motsittningen mellan sitt eget precidsa formintresse och hennes djupa minsklighet.
Hon var mistaren.” Den enda Stolpe anser vara virdig som lirjunge 4r Elmer Diktonius.

Gemensamt for det mesta som skrivs i Sverige om Sodergran ér att man poingterar hur
Raivola utgér den dsligaste platsen i Finland, i en omedelbar nirhet till Ryssland. Det upp-
repas nu stindigt i olika varianter. I sjilva verket var ju framfor allt Karelska niset ganska
titt bebyggt med en hel mingd byar och storre titorter och till och med storre stider, som
Viborg, Kexholm och Sordavala. Men &dsligheten och nirheten till Ryssland héjer den
mytiska och exotiserande bilden av Sédergran och blir en viktig komponent i tolkningen
av hennes forfattarskap. Raivola som en konkretisering av ddslighet hér dessutom till de
faktioner som lever starkt kvar 4nnu i dag.

I Sverige publiceras nu artiklar om Sédergran med jimna mellanrum men hennes poesi
listes dnnu under dtminstone ett decennium framdt i forsta hand av en litterdr elit. Det
ar forst nar Holger Schildt i Finland och Wahlstrom & Widstrand i Sverige ger ut sam-
lingsvolymen Edith Sidergrans dikter 1940 som intresset okar for hennes dikter och den
utkommer sedan i tre upplagor. Den och Gunnar Tidestréms utgava av hennes samlade
dikter frin 1949, gjorde att hennes lyrik spred sig bland bredare lager. Tidestrém blev en
viktig introduktor av Sédergran i skolvirlden i Sverige och tog med flera av hennes dikter
i antologin Lyrik fran vir egen tid, som utgavs av Modersmalslirarnas férening och som
utkom forsta gangen 1945 och senare i otaliga bearbetade utgivor. I den ingar alla strofer
av "Dagen svalnar”, vilket var ndgot av en sensation sirskilt i en antologi for skolbruk, och

vickte diskussion eftersom dikten ansags vara for erotisk till och med f6r vuxna.?”®

Tidigare
hade den ingdtt i forkortad form, med bara de tvé forsta stroferna eller bara den forsta i an-
tologier i Sverige, som Sten Selanders urval Levande svensk dikt frin fem sekler fran 1928 och
Erik Blombergs Svenska dikter fran 1933. 1 Finland finns dikten med i den tidiga antologin
Ur Finlands svenska lyrik av Erik Kihlman fran 1923, men dd bara med den f6rsta strofen
och den sista, precis som i Min lyra. Den alltfor erotiska tredje strofen utesléts i samtliga
fall, likasd storsta delen av den expressionistiska diktningen i Septemberlyran, Rosenaltaret
och Framtidens skugga, framfor allt dikter som beskriver ett aktivt kvinnligt jag med makt-
ansprak. Det var den natur- och kirleksdiktande poeten man ville framhiva framfér den
extatiska idédiktaren och den nya kvinnan.”” I det hir sammanhanget 4r det intressant att
notera att i antologin Modirn finlandssvensk lyrik, som utgavs av Rabbe Enckell 1934, finns
bara den allra forsta strofen av "Dagen svalnar” dtergiven. Den enda av de tidiga lyrikan-
tologierna som publicerat alla strofer av Dagen svalnar ir Erik Asklunds urval Modern lyrik
fran 1931, forutom Tidestrédms skolantologi.

I Sverige skapades saledes tva motpoler i tolkningen av Sédergran, precis som i Svensk-
finland, med Hagar Olsson och Elmer Diktonius kontra Gunnar Castrén, Jarl Hemmer och
Erik Kihlman. Olof Enckell rorde sig pd mittfiltet, han hade stor respekt for Olssons och

778 Bengt Landgren, Gunnar Tidestrom (2007), s. 120.
279 Eyers, ”Det dr makten”, s. 122.
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Diktonius position men forstod ocksé vil det andra lagret. I Sverige representerades de som
talade f6r och samtidigt sjilva representerade modernismen, av framfér allt Arcur Lundkvist
och Gunnar Ekel6f medan traditionalisternas rost fordes av Sten Selander, Anders Osterling
och Sven Stolpe.

Kjeld Elfelt introducerar Sédergran i Danmark i essdsamlingen Den lykkelige flugt (1925),
men det skulle dréja dnda till 1953 innan hennes dikter utkom pa danska. I Danmark far
hon dnda tidigt en stark stillning, hennes dikter ldstes pd svenska och forfattare som Tom
Kristensen intresserade sig for henne. Han skrev en understreckare i Politiken (30.8.1941) i
polemik mot Jarl Hemmers dikturval och férord i Min lyra. Kristensen kan framfor allt inte
begripa var Hemmer hittat Sédergrans “erotiska slavinneddmjukhet” i debutdikterna. I Jorn
Vosmars antologi Modernismen i dansk litteratur (1967) nimns att S6dergran tillsammans
med T.S. Eliot férmodligen ir den poet som haft storst inflytande pd modern dansk poesi.?*
Litteraturkritikern Finn Stein Larsen presenterar Sodergran i Fremmede digtere i det 20. dr-
hundrede (1968). Han inleder med: ”I 1922, det ar, da Eliot udgiver 7he Waste Land, Joyce
sin Ulysses og Rilke sine Duineserelegier, skriver Edith Sodergran — uden at kende nogen af
dem — dedssyg, sine allersidste digte i en stor, gammel, forfalden villa pa det karelske nzs.”?*!
Hir talas dessutom om den karelska “sierskan”. Vad giller ovrig biografisk information 4r
texten ett koncentrat av Tidestrom.

Hagar Olsson introducerar S6dergran i Norge 1929, med essin "Ett diktarode” i tid-
skriften Samtiden. Nir S6dergran nu introduceras sker ocksa det enligt givna modeller.
Hagar Olsson bérjar med att ringa in henne som féregingaren som gett verktyg for den
unga dikeningen i Finland, bade for den svenska och den finska. Den nya generationens
hirold” kallas hon, och hennes namn ir en helig och forpliktande symbol. Hon papekar att
Sodergrans fullkomliga originalitet och férbluffande mod bottnar i att hon levde sa fullstin-
digt isolerad frin virlden, langt fran alla litterira och intellektuella cirklar, men samtidigt
ar hon en “virldsmedborgare”. De ord Sodergran publicerade i sina tvd insindare kan bara
vara skrivna av en mycket ensam minniska som inte dr van att anvinda slitna fraser, menar
Olsson. Sedan fortsitter hon med att nimna vininnans fattigdom, arbetsoférmogenhet och

forfallet omkring henne, och forstés isolationen i Raivola:

Ett liv i djupaste armod, i sjukdom och fullstindig isolering vidtog. Ur denna jordmén spirade
hennes kosmiska visioner och hennes gigantiska forhoppningar som glédande blommor i

okensanden. Inom sjukrummets viggar, under dagar av dngestfull kamp mot svaghet, olust

280 Peter Stein Larsen, ”Visionidra, expansiva och extatiska Edith Sédergran och dansk sensymbolism”
(2011), 5. 165. Forskningen i Sédergranreceptionen i Danmark dr omfattande, se Bodil Holm, Anne-Marie
Mai & Lis Thygesen, Elisabeth Moller Jensen, (huvudred.) & Ebba Witt-Brattstrom (svensk huvudred.),
Nordisk kvinnolitteraturhistoria, band 3 (1996), s. 305-319, Rostbell, Skrevet med blod och Benedikte
Rostbell ”Sédergran och hennes danska barnbarn. Inger Christensen, Pia Tafdrup och Lone Horslev”
(2011), s. 184-201.

2! Finn Stein Larsen, "Edith Sédergran”, Sven Moller Kristensen (red.), Fremmede digtere i der 20. aar-
hundrede (1968), s. 169.
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och fysisk avmattning, dromde hon om att forlossa virlden med hjilp av de utvalda andarna,

de sillsynta individerna.?®

Det sista med en underliggande syftning pa Olsson sjilv och méjligen pa Elmer Diktonius.
I citatet finns en mycket tydlig kontrast mellan Sédergrans fysiskt, ytterst begrinsade, in-
kapslade tillvaro och hennes grinslésa andliga virld. Och som diktare skapar hon allt ur sig
sjalv och ur sitt armod, och det uttrycke i romantiskt hogstimda ordalag, som “"glodande
blommor i 6kensanden”. I essin for Olsson dven fram sin uppfattning om Sédergran som
mystiker med realistiska undertoner. Och ocksé hir finns flera uttryck f6r den stindigt nir-
varande déden. Hon nimner visserligen att Sodergran gick i tysk kyrkskola i S:t Petersburg
men att hon méste avbryta skolgingen redan nir hon var 16 ar pa grund av sjukdomen.
Och nir Sédergran kom hem till Raivola frin Davos varen 1914, skulle hon aldrig limna
hemmet igen. Det dr langt samma data som hon framfért tidigare i Ny generation men hon
utdkar den hir med en del ny information om bl.a. Steinerldsning,

Den hir texten hor till de forsta dir Olsson mer omfattande presenterar de enskilda
dikterna. Till dem som hon tar upp hér: “Det underliga havet”, ”Oroliga drommar”, ”Den
sorjande tradgirden”, ”Verktygens klagan”, ”Skaparegestalt”, “Instinkt”, Animalisk hymn”
och "Landet som icke dr”, och hon hinvisar dessutom till ”Vara systrar ga i brokiga klider”
och "Triumf att finnas till”. Hon dterger dessutom stora delar av den férsta insindaren i
samband med Sepremberlyran. Man kan saledes konstatera att ocksa Hagar Olsson gor en
reducerande lisning. Viktigast fér henne ir att lyfta fram de dikter dir Sédergran siger
nagot om diktarhantverket vid sidan av dromska naturdikter och dédslingtan. Hon berér
inte alls de starka kvinnodikterna och enbart i férbifarten dikter dir Sédergran uttrycker
en livsextas, de passar formodligen daligt in i Olssons uppfattning om vininnans bade fy-
siska och poetiska dodsdrift. Déden, lidandet, vintan pa doden och livet efter déden ir det
centrala budskapet Olsson vill fora fram i sin Sédergranforstaelse.

Olsson och Diktonius skriver pa varsitt hall om Sédergran pé finska, Olsson i prov-
numret av den nya modernistiska tidskriften 7ulenkantajar 1928 och Diktonius i dagspres-
sen.”® Hagar Olssons essd, “Eris runoilijakohtalo. Edith Sédergran ja hinen lyriikkansa”
(Ett diktardde. Edith Sédergran och hennes lyrik) dr densamma som i Samtiden och hon
interfolierar den med diktoversittningar av Uuno Kailas. Han hade redan under Ultrape-
rioden, tillsammans med Diktonius blivande hustru Meri Marttinen, dversatt 43 Soderg-
randikter som han erbjéd dem férlaget Daimon, som dessvirre redan var konkursfirdigt
och inte kunde ita sig en utgivning. Strax efter Sodergrans déd 1923, publiceras nigra av
dem i tidskriften Nuori Voima. Kailas bidrog ocksi med en liten minnesruna dir han kallar
henne ”Finlands forsta moderna lyriker”. 1925 publicerade den i litteraturhistoriska kretsar
okinde Raimo Usma fem Sodergrandversittningar i samma tidskrift och 1930 ingick 6ver-
sittningar av Onni Koivisto. Nistan samtliga av de 6versatta dikterna ir frin den forsta

282 Hagar Olsson, "Ett diktarode” (1929), s. 230-241.
8 Fssd i Keskisuomalainen 14.6.1925, Elmer Diktonius, Kirjeiti ja katkelmia (1995), s. 140-142.
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diktsamlingen.® Ar 1926 ingick en lingre artikel om Sédergran och andra modernister
i albumet Zulenkantajat, "Nuorta lyriikkaa ja sen taustaa” (Ung lyrik och dess bakgrund)
skriven av kritikern Elsa Endjirvi. Hon lyfter fram att de svenska lyrikerna i Finland kunnat
dra nytta av ny europeisk litteratur pé ort och stille, som Edith Sédergran i S:t Petersburg
och Schweiz.”® Fa finska forfattare hade vid den hir tiden haft méjlighet att resa i Europa.

Ar 1929 utkom ett urval av Sédergrans dikter pa finska. Uuno Kailas hade denna ging
oversatt 77 dikter och publicerat dem under titeln Levortomia unia (Oroliga drémmar). 1
urvalet ingdr ett brett urval dikter frin alla hennes samlingar, men i vilken man den innehall
sidant som Meri Marttinen varit med om att versitta framgér inte. Dikten "Dagen svalnar”,
som visat sig vara en tydlig sedlighetsindikator i de lyriska antologierna, aterges i Levottomia
unia bara med den allra forsta strofen, utan att indikera att det finns tre till. Kaila anvinder
samma strategi som Rabbe Enckell senare och utesluter de tre mer vagade stroferna. Faktum
ar att dikten publicerades pa finska i sin helhet férst 1968 i antologin Suomenruotsalaisen
lyriikan antologia Edith Sidergranista Bo Carpelaniin (Antologi 6ver finlandssvensk poesi
fran Edith Sédergran till Bo Carpelan) som utgavs av Nils-Borje Stormbom. Dikten idr da
oversatt av Aale Tynni.?®¢ I Kailas utgéva har nagra dikter av andra skil forkortats utan att
mirka ut det och dikten "Novembermorgon” har fatt titeln "Lokakuun aamu” (Oktober-
morgon) precis som i Min diks.

Levottomia unia utgavs av konstnirsgruppen Tulenkantajat, som ocksa stod bakom
albumet med samma namn (1924—1927) och tidskriften (1928-1930). Kailas hade under
flera érs tid forsokt erbjuda dversittningarna till andra forlag men utan att lyckas. Kretsen
kring Tulenkantajat tog pé sig den ekonomiska risken att ge ut dikterna, men dven de fick
kimpa med délig ekonomi. Kailas berdttar sjilv i sitt forord hur han levt med dversittning-
arna under nistan hela 1920-talet och hur han forgives forsokt fi dem utgivna, men att
Sodergrans namn vickt sadana fordomar att forlagen inte ens tagit emot manuskriptet for
genomldsning. Det hir alltsd i den finska forlagsvirlden som uppenbarligen i det fallet var
mer forsiktig 4n den finlandssvenska.

Utgavan inleds med en essi av Hagar Olsson, dir hon upprepar sina teser frin min-
nesartikeln i Konstndrsgillets julalbum: Sodergran var "ledstjirnan”, hanades redan tidigt i
pressen men hade en liten understddsgrupp som sméaningom vixte. I forordet papekar hon
att Sodergran ir ett sd egenartat fenomen att det ar omojligt att forstd hennes poesi om man
inte vet nigot om henne som minniska, hon ir nigonting helt annat 4n den vanliga "for-
nuftsminniskan”. Hon 4r "fantasins kelgris”, ett barn, ett geni och lika otillginglig som en
sagoprinsessa. Olsson revirmirker henne ocksé pa finska och beskriver sina intryck frin den
forsta gingen hon métte henne i Raivola: “hon talade pé ett sitt som man kan forestilla sig
att man talar om gudsriket just skulle ha grundats p jorden”. Och sa fortsitter Olsson med

att beritta om hennes sitt att skapa ur sin egen verklighet och f6rstas nimns fattigdomen,

284 Saarenheimo, "Edith Sédergran och Fackelbirarna”, s. 149 f.
285 Tbid., s. 152.
28 Detta enligt Backman & Stor3, Attio ar Edith Sédergran.
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ensamheten, sjukdomen och isoleringen. I samband med denna bok utnimns nu Hagar
Olsson till det storsta sanningsvittnet om Sodergran. I férordet med titeln ”Olen onnellinen”
(Jag dr lycklig) skriver 6versittaren Uuno Kailas att Hagar Olsson dr den mest rittfirdiga
att forklara “mysteriet” Edith S6dergran.?®” Kailas samtliga versittningar publiceras ocksa
1942 under titeln Runoja (Dikter) med illustrationer av Tapio Tapiovaara och med samma
inledande uppsats av Hagar Olsson som Samlade dikter.

Kretsen kring Tulenkantajat hade sitt ursprung i det kulturella ungdomsférbundet Nu-
oren Voiman Liitto (Férbundet fér Ung Kraft), som hade som projekt att lyfta fram den
nya finska litteraturen.”®® Litteraturprofessorn Kai Laitinen har papekat att Sédergran var
den enda finlandssvenska forfattaren som kretsen beundrade och intresserade sig for.?*? Det
hade sin grund i den retorik Diktonius och Olsson férde fram dir hon karaktiriserades som
foregingaren for den unga dikten. Kretsen kring Tulenkantajat hade som devis att 6ppna
fonstren mot Europa, nagot som ldnats in frin Ultra, och i det ssmmanhanget passade S6-
dergran bra in. Hon var ju en personifikation av internationella impulser.”® Sodergran blev
ganska vil representerad pa finska i bok och tidskrift under 1920-talet och hennes dikter
listes flitigt i kulturkretsar, som pa den legendariska skidespelerskan Elli Tompuris recita-
tionsaftnar. Men bland en lisande finsk allménhet i stort var hon dnnu i ett par decennier
framét mer eller mindre okind.*!

Det drjer linge innan det kommer fler mer omfattande artiklar om Sédergran pa
finska, 4nda till 1941, di poeten, Gversittaren och litteraturkritikern Aale Tynni publicerar
en lang artikel, Edith Sédergranin runous” (Ediths Sédergrans dikening), i kulturtid-
skriften Valvoja-Aika (1941:12), dir hon framhaller att Sédergran inte ir sirskile kind i
finska kretsar. Hon ir, i motsats till Hagar Olsson, av den ésikten att S6dergrans diktning
har fa beréringspunkter med hennes verkliga liv. Tynni menar att det 4r poinglost att for-
soka identifiera verkliga upplevelser och yttre hindelser i hennes lyrik. Tynni framhiver att
den enbart bestar av sjilens historia, ett stindigt, intensivt inre skeende. Aven om Edith S6-
dergran kanske inte var sirskilt kind bland bredare lager pa finska hade hon redan i ett tidigt
skede en stor betydelse for finska forfattare som Katri Vala, Saima Harmaja, Uuno Kailas,
Olavi Paavolainen och ocksa for senare férfattare som Marja-Liisa Vartio, Kirsi Kunnas och
Eeva-Liisa Manner. Hela Edith S6dergrans svenska lyriska produktion utgavs i éversittning
till finska forst 1994. Oversittningarna ir av Uuno Kailas, Aale Tynni och Pentti Saaritsa.
Den senare dr ocksd utgivare av samlingsvolymen, Elimdni, kuolemani, kohtaloni. Kootur
runot (Mitt liv, min dod, mitt 6de. Samlade dikter).

27 Edith Sodergran, Levottomia unia (1929),s. 17.

28 Rojola (toim.), Suomen kirjallisuushistoria 2, s. 213.

289 Laitinen, Finlands litteratur, s. 239.

20 Saarenheimo, "Edith Sédergran och Fackelbdrarna®, s. 143.

1 Ibid., s. 160.
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Sammanfattningsvis kan man siga att tolkningen av Edith Sédergran och hennes litterira
betydelse kan delas in i tvé liger efter hennes d6d: modernisternas och traditionalisternas.
Bada beundrar och lyfter fram henne, men pa olika sitt. Grovt stiliserat kan man siga att
modernisterna podngterar den visionira, geniala och missforstidda banbrytaren vid sidan
av hennes poetiska beskrivningar av konstnirens roll och uppgift, medan traditionalisterna
foredrar den romantiska tolkningen av henne som ljuv natur- och kirleksdiktare. Men bada
lagren ignorerar i stort kvinnosynen i hennes diktning och likasa livsextasen.

I det har ssmmanhanget ir det fruktbart att aterkoppla till Michael Bentons Bronté-para-
digm. Paradigmet ger en ram for hur ett biografiske stoff formas i en mytologiseringsprocess
och kan appliceras i bearbetad form pa vad som sker med tolkningen av Edith Sédergran
som forfattare och fenomen efter hennes déd, hur myterna kring henne bérjar ta form och
muteras. Enligt Benton inleds processen med att den forsta biografen véljer data for att sedan
ge den en berittelse med en speciell riktning och agenda (a spin). I det hir fallet kan man
sdga att det framfor alle ar Hagar Olsson som intar den hir rollen som datasamlande biograf
aren efter Sodergrans dod. Visserligen skriver hon ingen biografi i egentligen mening men
i text efter text bygger hon upp sin roll som auktoritet i férhallande till hur man ska forsta
hennes liv och dikt, det 4r hon som ger berittelsen om Edith Sodergran dess forsta “spin”.
Hon viljer data, men viljer ocksa bort data, medvetet eller omedvetet. Elmer Diktonius gor
visserligen det ocksd men han har inte samma ambition att vara det enda allvetande san-
ningsvittnet, dven om han uttalar nistan alla forestillningar om Sédergran som sedan blir
myter, och det redan i sina tidigaste texter. Han publicerar nitton artiklar, minnesnotiser,
prosaskisser och dikter om henne dren 1922-1929, 1932-1934 och 1940, men slutar gradvis
att skriva om henne. Det sista publicerar han 1948 i samband med 25-drsminnet efter
hennes d6d. Bade Elmer Diktonius och Hagar Olssons viljer data for att skapa berittelsen
om Sodergran, data som bekriftar deras respektive agenda och samtidigt forkastar motberit-
telserna. Bada utf6r en fiktionalisering av Sédergran, alltsd fas tva i Bronté-paradigmet. Dik-
tonius gor det uppenbart i form av dikt och prosalyriska berittelser om Sodergran: "Ingen
kropp, men ansiktet med en mun som ler underbart”. Och Hagar Olsson fiktionaliserar i
sina essder, dir hon skapar sin version av diktaren Sédergran, samtidigt som hon skapar den
fiktiva bilden av sig sjilv som den enda auktoriteten. Bada blandar in stoff frin Sédergrans
dikening i bilden av diktaren och dven om hon sjilv mot slutet av sitt liv skarpt tog avstind
fran den expressionistiska och visionira sidan av sin diktning, ir det inda rollen som sierska
och visionir som dominerar vinnernas tolkning, i Hagar Olssons fall ocksa mystikern med
realistiska undertoner. Edith S6dergran och hennes mor blir gestalter i sagan om Sodergran,
som Diktonius och Olsson berittar i olika varianter. Och fér Hagar Olsson 4r det mest
centrala i sdvil Sédergrans livshistoria som i hennes diktning, att framhiva den stindigt
pagaende dodsdriften. Andra sidor av henne lyfts fram i konkurrerande motberittelser som
Hemmer, Castrén, Selander och Stolpe f6r fram, men dven deras tolkningar innehaller olika
grader av fiktion. I Norden och i den finska litterdra virlden importeras framfor allc Hagar
Olssons Sédergran-tolkning men det finns ocksd motberittelser, som t.ex. Aale Tynnis, som
vill lisa S6dergrans poesi frikopplad frin den biografiska verkligheten.
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I fortsittningen av studien gar jag nirmare in pd hur Hagar Olssons roll utvecklas och
blir alltmer integrerad i den egna Sédergranbilden. Parallellt sker en fiktionalisering och
mytologisering av andras S6dergranbild, i manga fall direkt eller indirekt paverkade av
Olssons tolkning. Detta sker i samband med att Sédergran och modernismen etableras och

intar en plats i den litterdra kanon.



5. Edith S6édergran som foregangare i en

modernistisk kanon

Litteraturkritiken spelar en avgorande roll for den modernistiska litteraturens etablerings-
skede och for Elmer Diktonius och Hagar Olsson ir det viktigt att den nya litteraturen upp-
mirksammas och far uppbackning av kritiken. Men mot slutet av 1920-talet blir det alltmer
tydligt att ocksa den akademiskt férankrade litterdra virlden ir intresserad av modernismen.
Diktonius reagerar kraftigt pd den hir utvecklingen och skriver till Hagar Olsson 1928:
”Vi maste bli foretagsamma i hogsta grad, annars gor de sin/ och var/ litteraturhistoria pa
sidan av oss”.?** Han idr uppenbart medveten om hur den litterira kanonbildningen gr till
och vill inte tilléta att det konservativa etablissemanget ska hélla i spakarna i denna process.
Dirfor blir han en av initiativtagarna till den helt svensksprakiga Quosego. Tidskrift for ny
generation, som en manifestation pa att det ir modernisterna som fortfarande star for den
nya forfattargenerationen. Under drygt ett dr, 1928-1929 utgav Soderstroms forlag Quosego,
som blev en samlingsplats for etablerade modernister och nya begivningar. Men den blev
inte p& samma sitt en lika radikal programskrift som den tvdsprakiga Ultra hade varit, sna-
rare blev den ett uttryck for en helt ny, mer individualistisk och experimentell modernism
som framfor allt representerades av det urbana underbarnet Henry Parland och dadaisten
Gunnar Bjérling. Tidskriften innehéller inte heller nagra tydliga, radikala programforkla-
ringar, 4ven om bade Hagar Olsson i "Finldndsk robinsonad” i nr 3 och Rabbe Enckell i "Ny
generation” i nr 4, forsoker definiera vad det 4r som gor den nya generationen ny.

Men att modernismen nu fir allemer plats pa det litterdra filtet ar inte helt oproblema-
tiskt, &tminstone inte om man fir tro Erik Kihlmans kritik av Quosego i Nya Argus:

Av vira forlag utger det ena [Soderstroms] Quosego och Bjorling, medan det andra [Schildts]
under linga ar varit Edith Sédergrans, Hagar Olssons och Elmer Diktonius’ impressario infor
offentligheten. Vara tvd svenska huvudstadstidningar behirskas litterirt av medarbetare i
Quosego [Olof Enckell i Hbl, Hagar Olsson i SvP]. P4 vir litteraturs betesmark vandrar den
nya generationen omkring som den folkilskna tjuren. Och den ir aggressivare 4n en vanlig
tjur: den har nimligen tre horn som anfallsvapen, Hufvudstadsbladet, Svenska Pressen och

Quosego.”

Sd sag kulturklimatet ut 1928, tyckte Kihlman, som hir drar en parallell till Elmer Dikto-

nius inldgg "Tjuren och vi” i nr 1. Diktonius har visserligen menat att det 4r det konservativa

292 ED till HO, 22.3.1928. Diktonius, Brev, s. 154.
2 Erik Kihlman, recension av Quosego (1928), s. 227. Ekman, "Litteratur enligt Nya Argus”, s. 57.



etablissemanget som 4r den frustande tjuren, men Kihlman ser det helt tvirtom. Rolf Lager-
borg, som vid sekelskiftet 1900 sjilv representerade en radikal och internationellt inriktad
kultursyn, kommenterar i sin tur i "Gaga. En vidrikning med vinnerna i Quosego” att
tidskriften har en grundton av ”brustenhet” och att den tar sig pa for stort allvar.?** S3 later
det nir en ildre, tidigare radikal generation kritiserar en yngre.

I Sverige noterade man ocksa den nya tidskriften Quosego. I den kulturkonservativa
Svensk Tidskrift kommenterar Gosta von Rettig i sin 6versikt "Ny finlandssvensk litteratur”
den “moderna riktningen” som: ”den som forvaltar arvet efter S6dergran och Diktonius, och
som mer eller mindre sluter upp kring det famdsa och i alla svenska skimtspalter citerade
organet Q uosego.” Han menar att en tragisk storhet vilar 6ver dem som medverkar, men
inte for att de skulle vara pionjirer utan for att de 4r de sista i sitt slag. Ute i vérlden har
denna riktning nimligen redan détt ut, menar von Rettig.””

Diktonius och Olsson stod ater bakom Quosego-projektet, som dven denna ging slu-
tade med att de bida kom i strid. Men ingendera av dem skrev om Sédergran, annat in i
form av korta hinvisningar. Den enda lingre texten om henne ér skriven av Rabbe Enckell,
som ir kanske den av de finlandssvenska modernisterna som i sin poesi mest paverkats av
henne.”® I sitt inldgg recenserar Rabbe Enckell Erik Kihlmans essisamling Svensk nutids-
dikt i Finland (1928) och dgnar hela recensionen at att argumentera mot hur styvmoderligt
Kihlman behandlar S6dergran. Han anklagar honom for att bara fokusera pd hennes forsta
diktsamling och den postuma, och for att hoppa 6ver den profetiska hybris som finns i den
mellanliggande produktionen. Dirmed har Kihlman ignorerat all den sjélsspinning, den
smirta och den kamp” som fart sitt uttryck dir, menar Enckell. "Men om ocksd hennes
litthet att skapa bilder ibland lockat henne till maktmissbruk, s kan man aldrig frainkinna
henne den geniala utveckling i sjilsligt djup och bredd som Septemberlyran, Rosenaltaret
och Framtidens skugga vittna om”, fortsitter Enckell. Och han skriver vidare om Sédergrans
hybriska period: "Det ar blodigt allvar fér en minniska som besegrat sitt 6de och icke lingre
fruktar det. Man maste ha sinne fér den personliga tonen bakom orden, det livsallvar de
bottna i som inte lingre tyr till nigot sjilvbedrigeri”.*” Aven om Kihlman ocksa fir en del
positiva kommentarer anklagar inda Enckell honom f6r att enbart hylla en idealistisk, litt-
fattlig och invand diktsymbolik, en sidan som han menar att Hemmer representerar. Ocksa
Rabbe Enckell véljer hir att stilla Kihlman och i forlingningen Hemmer som motpoler till
det modernisterna vill féra fram.

Redan i Quosego intar Rabbe Enckell rollen som modernismens teoretiker. Och en viktig
manifestation och beskrivning av den samtida finlandssvenska poesin och i synnerhet mo-
dernismen blir sedan hans antologi, Modirn finlandssvensk lyrik fran 1934, dir han behandlar
och presenterar ett urval unga lyriker, framfor allt modernister. Jag berérde tidigare att han

24 Nygard, "Frin Euterpe till Argus”, s. 46. Rolf Lagerborg, Gaga. En vidrikning med vinnerna i
Quosego” (1929).

25 Gosta von Rettig, "Ny finlandssvensk skonlitteratur” (1929), s. 143.

26 Holmstrdm, Karakteristik och viirdering, s. 104.

27 Quosego (1971), s. 168 f.



aterger bara den allra forsta strofen av "Dagen svalnar”, och dven i évrigt 4r hans urval av
Sodergrandikter anmirkningsvirt. Han har nimligen sjilv valt flest dikter ur den f6rsta och
den sista diktsamlingen, precis det han anklagat Kihlman for att géra. Han har visserligen
tagit med atta dikter fran Framtidens skugga men fran Septemberlyran och Rosenaltaret bara
tre per samling.””® Ocksa Enckell ligger urvalets fokus pa naturdikter och situationsbilder,
vid sidan av kirleksdikter och sidana som uttrycker dédslingtan, med "Landet som icke
ar” som avslutande klimax. De nietzscheanskt férkunnande dikterna saknas nistan helt,
men diremot har han inkluderat nagra exempel ur den kosmiska diktningen i Framtidens
skugga. Inalles finns 31 av hennes dikter inkluderade pa 22 sidor. Det 4r nist mest, bara
Elmer Diktonius har fitt fler sidor, 36 stycken. Ornulf Tigerstedt och Gunnar Bjorling har
21, medan resten har mellan fem och fjorton sidor till férfogande, Rabbe Enckell sjilv tio.

Nir han beskriver Sédergran bérjar han, i motsats till bide Diktonius och Hagar Olsson,
med att peka pé att hon fick ovanligt positiv respons for sina dikter i dagspressen. Han ir
ocksa hiir kritisk till Erik Kihlmans sitt att forringa Sédergran genom att kalla hennes dikter
“en lilleputsundran och jittebarns lek”. Han siger att han sjilv vill respektera hennes sitt att
se pd virlden som han, i motsats till Kihlman, inte tycker dr naivt.””” Han skriver i polemik
mot Kihlman, men samtidigt hivdar han att hennes hybriska diktning 4r framsprungen ur
hennes fysiska sjukdom och kallar den “triumfatoriskt verindividualistisk”.>**® Han menar
att: "Det djupast virdefulla hos denna sida i Edith Sédergrans diktning ligger knappast i
den profetiska framtidsextasen, det star att finna i den storlin[jliga hingivenhet med vilken
hon gir sitt ode tillmotes, accepterar det som en link i det kosmiska sammanhanget.”!
Han undviker genomgaende att berora de kvinnligt anspriksfulla sidorna i diktningen och
dem har han siledes i sin helhet latit bli att beakta i urvalet. Det ir alltsd anmirkningsvirt
att d@ Rabbe Enckell i sin anmilan av Kihlmans Svensk nutidsdikt i Finland i Quosego kri-
tiserar honom hért for att forringa Sodergrans nietzscheanskt inspirerade period, gor han
sig skyldig till samma sak sex r senare bade i sin inledning och genom sitt urval. I urvalet
framhiver Enckell i stillet henne som idylldiktare och som en dédslingtande, kirlekshung-
rande diktarinna. Och hans forkortade version av "Dagen svalnar” ir den mest stympade av
alla antologiversioner, med bara en atergiven strof.

Enckell inleder med en ling 6versikt 6ver den moderna dikten och de forfattare han
valt att ta med i antologin, frin Diktonius pa den politiska vinsterkanten till den héger-
extremistiske Ornulf Tigerstedt.’®? I sin introduktion bérjar han med att peka pa den fin-

» %

28 Septemberlyran: ”Gudarnas spar”, ”Skymning” och "Manens hemlighet”, Rosenaltarer. ”1 feernas hing-
matta’, “Lidandets kalk” och ”Scherzo”, Framtidens skugga: ”Wallensteinprofil”, ”Stjarnorna vimla”, "Pla-
neterna’, “Framtidens skugga”, *Sillhet”, ”Solen”, Materialism” och "Hamlet”.

% Kihlman, ”En romantisk skaldinna”, s. 170. Rabbe Enckell, Modirn finlandssvensk lyrik. I urval och med
en inledning (1934), s. 17.
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302 Ovriga forfattare som finns representerade ir Kerstin Séderholm, R.R. Eklund, Barbro Mérne, Erik
Therman, Lauri Salava, Nicken Malmstrém, Gunnar Bjérling, Henry Parland och Rabbe Enckell sjilv som
inte presenteras i inledningen men diremot i form av ett dikturval. Viola Renvall finns med, likasd den i
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landssvenska modernismens spretighet, att de unga modernisterna aldrig stéllt upp i ndgon
gemensam front, det har bara handlat om tillfilligt formade trupper som samlats kring
Ultra och Quosego. Det dr en tolkning man vidhaller dnnu i dag. Rabbe Enckell pekar pa
att benimningar som radikalism och konservatism inte kan tillimpas nir man talar om den
nya lyriken eftersom varje forfattare ur vissa synvinklar representerar bada ytterligheterna
samtidigt.’** Ocksa hos Sédergran ser han kombinationer av bada ytterligheterna och stiller
hennes diktning i en aterhallsam kontrast till Quosegos mer experimentella form av moder-
nism. Och trots sin sndva syn pi Sodergran, for att inte nimna hans synnerligen kritiska
asikter om Bjorling som jag inte nirmare gir in pd, blir hans artikel skolbildande under de-
cennier framdt i frigor som ror modernismen som rérelse och den utkom senare dtminstone
i en nyupplaga, utan antologidelen sa sent som 1991. Det hir 4r mirkligt ocksd mot den
bakgrunden att han ju inte kan anses vara en neutral tolkare av den modernistiska dikten,

eftersom han sjilv representerar modernismen och dessutom inkluderar sig sjilv i antologin.

5.1. 20 ar ung dikt

Som tidigare framgatt pigick en kamp mellan Hagar Olsson och Elmer Diktonius om
forstahandstolkningen av Sodergrans forfattarskap. Konkurrensen dem emellan tog sig
uttryck i act de spelade ut sina egna forfactar- och kritikerroller infor varandra. De recen-
serade varandra i pressen och sirskilt Hagar Olsson kritiserade Diktonius bécker. Hennes
asikter fick dessutom en storre spridning eftersom hon skrev i borgerlig press.>* I ett brev
till Eyvind Johnson frin 1932 beklagar sig Diktonius med anledning av hennes anmilan
av Janne Kubik:

Hagar Olsson, vér kira vin och modernismens drkeprofetissa i Norden — som hon sjilv tror
— tuggade forst ett par veckor pé pennskaftet for att fi ndgot giftigt i munnen, och stimplade
sedan Janne som ’ett halvginget experiment’. Formen ir si forbannat bristfillig, forstds —
drke:tissan forsvarar formen! — och D. har visserligen livskinslan, vitaliteten i sin stil, men
‘ibland kan det ju kidnnas lite tjocke i halsen, och dé ir det forstds bist ace spotta!” Siger hon

som svir som en borstbindare och super som en kaja.?

dag helt bortgldmde Stefan Sylvander (pseudonym f6r Georg Kéhre). Renvalls forfattarskap presenteras pa
fyra rader medan Tigerstedt fatt den lingsta pa tjugoen sidor. Nir Rabbe Enckell talar om "modirn” menar
han samtida, inte enbart modernistisk diktning.

39 Rabbe Enckell, Modiirn finlandssvensk lyrik, s. 6.

3% Mari Koli, "Hagar Olsson. Naisintellektuelli kahdella kielelld” (1997), s. 143, 145.
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I ett senare brev i form av en dike riktad till Eyvind Johnson kallar han hennes Janne Kubik-
kritik for en ”farfjare”.3%¢ Tydligt dr ate de haller sig pa varsin kant pa det modernistiska filtet
som under 1930-talet blir alltmer splittrat och heterogent.

Men Elmer Diktonius hade trots allt en lite mer nyanserad syn pd sin gamla vin Edith
Sodergran. Majligen berodde det pi att han inte kinde sig hotad av hennes forfattarskap pa
samma sitt som Hagar Olsson, dir en kvinnlig konkurrens sannolikt inverkade. Diktonius
tyckte inte om att man utryckte sig sentimentalt och patetiskt om Sodergrans liv och forfat-
tarskap, och var 6vertygad om att hon hade ogillat "patetiserandet”. Han upplevde att det var
just sadant Hagar Olsson sysslade med.*”” Han ogillade dven hennes sitt att framstilla So-
dergran som en romantisk mystiker. Till sin goda vin, Gunnar Ekelof skriver han i augusti
1936 i samband med att han och Rabbe Enckell s6ker bidragsgivare fér den modernistiska
hyllningsskriften 20 dr ung diks:

Din Sédergran-bit vintar jag mig mycket av, just sidan bér den vara: kort och kraftig. Och
den lyfter sikert det hela lite hégre upp, och vil s3, for hir existerar redan bland kreti och
pleti, bérjande med Hemmer, en kult som vill kanonisera henne och férmanar nykomling-
arna: skriv pojkar som Sédergran/ forr hette det Runeberg! / s3 skriver ni bra! Samma pack
som under hennes livstid ¢j visste hur de skulle dta upp henne! En fara lurar ocksa pd den av
Hagar inslagna vigen att betrakta henne ur romantiske-mystisk synvinkel. Men tag henne

som musik, klingande ur en svidande klangbotten!®®

Som framgatt tidigare styrdes Hagar Olssons och Elmer Diktonius Sédergranbild av den
egna konstnirsrollen. Diktonius ville se sig fortsittningsvis som genial enfant terrible medan
Hagar Olsson ville framhiva sig i férsta hand som den tongivande taleskvinnan fér den mo-
dernistiska rérelsen men ocksa som modernistisk idéforfattare. Att det hiar handlade om en
medveten litterdr politik bevisar projektet 20 dr ung dikt, som blev ytterligare en milstolpe
for modernismens etablering i Finland. Samtidigt blev det ett medium f6r modernisterna att
dn en gang ringa in revir. Sédergran ska inte besudlas av borgerliga litteratorer.

20 dr ung dikt var avsedd att bli en hyllning till Edith Sédergrans debut 1916, som bokens
redaktdrer Elmer Diktonius och Rabbe Enckell ville se som den finlindska modernismens
fodelsear. Hagar Olsson medverkar inte i antologin, enligt Jorn Donner vigrade hon.*® Det
kan te sig konstigt mot den bakgrunden att hon redan etablerat sig som sprikror for Edith
Sodergran, men ir fullt forstieligt eftersom 1916 ocksa var Hagar Olssons debutér vilket
bara noteras i forbifarten i boken. Till Diktonius skriver hon i juni att hon ir sjuk och inte
alls kan skriva nagot och att hon kanske forlorat sin forméga att skriva for all framtid:

3% Tbid., 253.

397 Ulf Thomas Moberg, Frysom: lysom! Elmer Diktonius och Gunnar Ekelof brevviixlar, (1984), s. 108.
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S& girna hade jag velat vara med i albumet, och det skiir i hjirtat att jag pa detta sitt blir helt
utanfor allt. Jag har dock varit pionjir hir i landet och kimpat for modernismen lingt innan

Rabbe E. visste nigot om den. Men det forefaller mig att allt vad jag gjort skall strykas ut.’™

Hon ber 4ndi att Diktonius ska nimna henne i albumet pa nagot sitt. Diktonius forsoker
dnnu en ging Gvertala Olsson att delta. I sitt brev fran augusti 1936 skriver han:

Nog dr det mer 4n beklagligt om du f6r en eller annan orsak héller dig borta nu, nir hela det
unga Finland och Sverige ir ute och hurrar. Med ett litet vackert bidrag borde du i alla fall
orka; man vet ju vad du stdr och gér f6r ind3, s& du behéver ¢j, om du fortfarande ir sjuk,
overanstringa dig i onodan. Varfor t.ex. ej skriva vad du vill att den unga dikten bor vilja—en
san sak, och den kan dock vara djupt personlig, kan avfirdas pa 10-20 rader. Ruska opp dig,
Hagar, eljes[t] begir du en dumhet! / Jag vet forstds ¢j hur sjuk och utled du 4r. /2!

Hagar Olsson har 4n en ging dragit sig tillbaka, hennes mor har nyligen détt och hon var
djupt nedslagen och reste till Stockholm for en tid. Uppenbart ér att hon vid den hir tiden
ocksa kinde sig utstott frin de modernistiska kretsarna och dr avundsjuk pa Enckell och
Diktonius som nu héller i tyglarna. Och sirskilt oférstdende kidnner hon sig infér Rabbe
Enckell och hans teoretisering av modernismen.”'* Nagra ir senare, 1943, beter sig Dikto-
nius pd samma sitt d& han véljer att inte medverka i den hyllande essivolymen Hird hist
som utgavs till Hagar Olssons femtiodrsdag. Eventuellt handlar det om att han inte blev
tillfragad, men det forefaller osannolike.’"?

20 dr ung dikt blev ett collage som engagerade flera ledande skribenter, framfor allt pro-
modernister men ocksd nagra traditionalister medverkade med kommentarer. Bland dem
som deltog finns Erik Asklund, Gunnar Bjérling, Erik Blomberg, Gunnar Ekelof, R.R.
Eklund, Jan Fridegard, Helvi Himildinen, Eyvind Johnson, Viljo Kajava, Josef Kjellgren,
Artur Lundqvist, Arvid Mérne, Ralf Parland, Kerstin Soderholm, Katri Vala, Atos Wirtanen
och forstas redakeorerna sjilva, Elmer Diktonius och Rabbe Enckell. Gunnar Castrén, Bertel
Gripenberg, Yrj6 Hirn, Rolf Lagerborg och E.E. Sillanpdi medverkar med svar pa ”Vilka dro
era dsikter om vir litterdra modernism?” en fraga som stillts dem som liberala representanter
for en mer traditionell kultursyn. Castrén menar att modernismen fort med sig nagot nytt,
starkt och intensivt i den finlandssvenska litteraturen. Gripenberg finner den "pikant och
trevlig som omvixling” men foredrar indé den rimmade versen och ir samtidigt dvertygad
om att poesi, rimmad som orimmad, kommer att d6 ut. Hirn medger att han girna deltar
i en hyllning till S6dergran och nagra av hennes kolleger, men limnar okommenterat om
det dr de enskilda begavningarna eller modernismen som rérelse som gett litteraturen “nya,

31 Holmstrdm, Hagar Olsson och den dppna horisonten, s. 265 f.

311 Diktonius, Brev, s. 272.
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ursprungliga och levande diktverk”. F.E. Sillanpii, som skulle bli Finlands tillsvidare enda
litterdra Nobelpristagare, menar att den finlandssvenska modernismen redan skapat klas-
siker.”* Filosofen Rolf Lagerborgs svar ir det mest talande: "Modernismens birare sansa sig,
deras stridslust ligger i sjilatdget. Den rundfraga, som stills till en del farbroder, avser icke
framstoe eller forsvar, utan uppenbarligen ett dreminne.” Och det ir just som ett dreminne
boken ska tolkas och samtidigt som en samlad offentlig bekriftelse pd hur modernisterna
sjalva nu skrivit in sig i den litterdra kanon. Det bekriftar Arvid Mérnes bidrag som ir en
lingre kommentar till Rabbe Enckells Modirn finlandssvensk lyrik, "En blick pi den fin-
landssvenska modernismen”. Morne menar att alla modernister ocksé i grunden ér roman-
tiker som inspireras av drommen och diktar om sin lingtan till "landet som icke 4r "Men
inda — har nigonsin en nordisk lyriker fitt denna lingtan sa generdst bonhérd som Edith
Sodergran och begavats med en fantasi, sd absolut identisk med den bildskapande drom-
mens?” Precis som i sina recensioner av hennes verk, dr han sirskilt fértjust i hennes bildfan-
tasi och i hennes intensiva personliga symboler, men betackar sig "profetisseviltalighetens
overbelastning” och "artisteriets ordfyrverkeri”. Han mélar upp, precis som Gripenberg, ett
scenario dir poesin dor ut, forst den “dktlyriska” och sedan den eftermodernistiska. Detta
for att det finns allt firre poesildsare.’” Men det dr bara Gripenberg och Morne som befarar
det virsta. I dvrigt dr 20 dr ung dikt en hyllning till den lyriska modernismen som inte bara
varit stark i tjugo ar utan ocksa fortsittningsvis kommer att vara det.

Samma ar som boken utkom, publicerar kritikern P.O. Barck en essid i Nya Argus dir han

nu for gott avbliser kampen mot modernismen:

Nu ir frigan om modernismen inte aktuell lingre. Den som anno 1936 hade panna att stiga
fram och péstd att Sodergran och Diktonius iro ett évergiende skede av litterirt okynne
skulle forgds av ett homeriske l6je. For en yngre generation ir det modernistiska genom-
brottet i var litteratur ett faktum, som den redan helt och hallet inforlivat med sitt litterira

medvetande.?'

Albumet 20 dr ung dike blir siledes en slutgiltig manifestation for det modernistiska norm-
brottets omplacering fran giftskdp till kanon, dven om manga dnnu ifragasatte modernis-
mens mest extrema former.

Bland dem som saknades i 20 dr ung dikr finns féorutom Hagar Olsson givetvis Jarl
Hemmer som inte tillfrigats. Vad Diktonius ansag om Hemmer vid den hir tiden fir man
en uppfattning om i ett brev till Ebbe Linde, i samband med att han berittar om sin goda
vin, Bjorlings ekonomiska bryderi: "Hemmer hade en ging pa forfattarféreningens styrelse

314 Elmer Diktonius & Rabbe Enckell (red.), 20 dr ung dikt (1936), s. 15-18.

31 Ibid., s. 40, 45, 47.

316 Ekman, "Litteratur enligt Nya Argus”, s. 38. Ekman redogér for hur kritikerna i Nya Argus tolkat moder-
nismen och menar att under 1930-talet accepterades den fullt ut. Det enda undantaget var Gunnar Bjérling
som férsta gangen presenterades i tidskriften 1937 av Diktonius och som fick sin allra forsta recension i
Nya Argus forst 1943 f6r volymen Objilpligheten.
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panna, den ir tom, att kalla honom [Bjérling] ett skadedjur, men sd dr ju Hemmer ocksa ett
menlost insektpulver. Sédergran gillar man s sméningom f6r att hon blev stillsamt religios
av lungsoten, och nu borde vi alla skriva liksom hon”.?"

Genomgaende i 20 dr ung dikt reflekterar flera skribenter inte bara 6ver sin egen relation
till modernismen utan samtidigt till Sodergran. R.R. Eklund bidrar med en rad aforismer
som samlats under rubriken "Kring Edith Sédergran”, dir han liknar henne vid “sierskor”
som heliga Birgitta eller somnpredikanten Karolina Utriainen som kinner ”dvaltillstindet
nalkas”. S6dergran kallar han paradoxen och 6vriga modernister “syllogismen”, hon har tagit
“springet” medan efterfoljarna “krila vidare” pé sin buk.’*®

Diktonius inledning till 20 dr ung dikt avslutas med att boken dr ”i girning och higkom-
melse tillignad minnet av Edith S6dergran” och inleds dessutom med ett fotografi pa henne
med autograf. I praktiken dr den nistan lika mycket en hyllning till Elmer Diktonius sjilv.
Publicisten Atos Wirtanen har bidragit med en ling hyllande artikel om Diktonius bety-
delse som forfattare pa finska. Som produkt ir boken ett bra exempel pa hur modernisterna
sjilva, uppbackade av lojala kritiker och 6vriga litteratorer, definierar hur modernismen ska
forstas som fenomen. 20 dr ung dikt blev ju framfor allt ett sprakrér f6r Diktonius och Rabbe
Enckell som hir filar pé sina offentliga roller. Att modernisterna sjilva beskriver sin egen be-
tydelse, sitt traditionsbrott och sin genomslagskraft blir i praktiken ett problem som handlar
om objektivitet. Det litterdra filtet var litet och nagon klar uppfattning om jiv fanns inte.
Man kunde utan skrupler recensera sina vinners bocker och sina ovinners. Bréderna Rabbe
och Olof Enckell bérjar nu inta centrala roller som modernismens sakkunniga, vilket ocksa
det blir ett objektivitetsproblem eftersom bada stir modernismen nira, bada ir forfattare och
essiister och dessutom skriver de litteraturkritik, bdde i dagspress och tidskrift. Olof Enckell
kan visserligen inte som forfattare kallas modernist men diremot Rabbe Enckell, och Olofs
lojalitet mot brodern var synnerligen stor. Olof Enckell recenserade visserligen aldrig sin
bror, men skrev efter dennes dod, en liten pamflett under pseudonymen O.E. som forsvar
da brodern angreps av 1960-talets radikala forfattargeneration, Rabbe Enckell i Borgi (1978).

Holger Lillgvist har pekat pa att framfor allt tjugotalsmodernisterna idkade ett slags
"fellasningens strategi” i forhillande till Sodergran, som avspeglar deras ambivalenta f6rhal-
lande till henne. De kunde 4 ena sidan s6ka kraft for sitt eget skrivande hos S6dergran men
samtidigt ignorera sadant hos henne som skiljde sig fran deras grundsyn.*” Det fenomenet
fortsitter under 1930-talet. Det ser man tydligt t.ex. i Rabbe Enckells urval av S6derg-
randikter i Modirn finlandssvensk lyrik dir han medvetet undviker hennes starka hybriska
diktning och i stillet framhiver natur- och kirleksdiktaren.

Genom 20 dr ung dike blir det alltmer uppenbart att modernismen inte 4r nigon ho-
mogen ideologisk rorelse i Norden eller ens i Finland. Eller som Clas Zilliacus uttrycker det,
att modernismen visserligen var ett slags “stridsformation och gemensam formvilja” men inte

317 Diktonius, Brev, s. 281.
18 R.R. Eklund, "Kring Edith Sédergran” (1936), s. 50 f.
319 Holger Lillqvist, ’Modernisternas tiotal och tjugotal” (2000), s. 92.
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nagon samlad dvertygelse om omvirlden.*”” Modernismen var inte heller en politisk rorelse;
under det modernistiska taket samsades alla oberoende av politisk Gvertygelse.

Men Hagar Olsson far i alla fall till slut siga sitt om 20 dr ung dikt genom att anmila den
i Svenska Pressen (21.11.1936). I den uttalar hon sig positive om albumet och sirskilt fortjust
dr hon i R.R. Eklunds, Gunnar Ekel6fs och Gunnar Bjorlings bidrag. Hon har ocksa under
den hir tiden, pé sitt hall arbetat for S6dergran genom att férsoka fa hennes dikter dversatta

till franska och dessutom odlat planer pa att skriva en bok om henne, en tanke som dock
snabbt forfaller.’”!

Aven om 20 4r ung dikt inte i dag intar nigon central position i litteraturforskningen, ser
jag boken som en viktig milstolpe. P4 tjugo ar har den modernism som Edith Sédergran
och i forlingningen Hagar Olsson gett startskottet till, vunnit en plats i den gingse litte-
rira kanon, inte bara i den modernistiska. Sédergrans dikter presenterades pa 1930-talet i
dtminstone fem antologier, visserligen dnnu inte i sina allra mest radikala former, men hon
inkluderades som ett viktigt namn bland andra centrala poeter. P4 1940-talet inkluderas hon
i flera litteraturhistoriska versiktsverk som kom ut i Sverige och pa svenska i Finland. Fas ett
och fas tvi i Bentons paradigm ir hir tydliga i kanoniseringsprocessen, di val och bortval av
data som bekriftar eller alternativt motsiger agendan i Sodergranberittelserna blir tydliga.
Likasa sker en uppenbar fiktionalisering, dir man blandar ihop liv och dikt hos Sédergran.

320 Clas Zilliacus, "Den modernistiska dikten” (2000), s. 82.
321 Holmstrdm, Hagar Olsson och den dppna horisonten, s. 271 f.
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6. Karelianism

Ur et vistligt perspektiv, Helsingforsiske eller Stockholmske, har det hort till Sodergranmy-
tologins traditioner att pipeka hur avligset Raivola ir beliget. Det ir en del av de centrala
faktioner som skapats kring S6dergran. Hagar Olsson och Elmer Diktonius fryser den bild
de far av orten dé de besdker henne, nir orten signalerar fattigdom och misir, och dé det 4r
speciellt besvirligt att ta sig dit i dyningarna efter ryska revolutionen och forsta virldskriget.
Varfér Hagar Olsson framhaller hur besvirligt det var att ta sig till Raivola 4r férbluffande.’*
Flera gdnger om aret reste hon hem till Riisild som fagelvigen ligger lika langt fran Helsing-
fors som Raivola, och dessutom nistan lika nira den ryska grinsen. Att ta sig till Raivola
var dessutom betydligt littare eftersom jarnvigen gick forbi ortens centrum, medan Riisild
kyrkby inte hade ndgon egen jiarnvigsstation. En sannolik tolkning ar att Hagar Olsson hir
overdriver for att legitimera att hon inte sjilv oftare hade viigarna forbi Raivola. P4 det sittet
skapar hon ett fysiskt storre avstind till vininnan. Med tig dr avstindet mellan Helsingfors
och Raivola 324 km, precis lika lingt som mellan Helsingfors och Marichamn. Att avstindet
till Raivola ansetts vara langt, handlar saledes i hog grad om ett 8st-vist-perspektiv. Resan
forsvarades visserligen varen 1919 di strider pagick nira ryska grinsen och det behovdes
intyg for att ta sig in i grinsomréidet dit orten riknades, men det var bara en kort tid och en
formalitet. Men ocksa det anvinder Hagar Olsson som en komplicerande faktor.’*

Visserligen upplevde Sodergran sjilv de sista aren att hon bodde i en avligsen grinsby,
nagot hon nimner i sitt brev till Vilhelm Ekelund. Men som det redan framgatt handlar
den hir uppfattningen om synvinkel och tidsperspektiv. P kort tid, efter att grinsen mellan
Finland och Ryssland stingdes 1918, forvandlades orten fran en livlig finsk-rysk jarnvigsort,
till en allemer isolerad och fattig grinszon. Tagen gick sillan eller inte alls till Petersburg
och all annan kommunikation dsterut, som postgang, hade brutits. Kontakterna dsterut
hade inte ndgon som helst betydelse f6r Olsson och Diktonius och deras bild av ett 6dsligt,
isolerat, forfallet och fattigt Raivola har fastnat i Sédergranlitteraturen dnda fram till i dag.
Det kan man se i den senaste upplagan av Litteraturens historia i Sverige (2009), dir det
talas om Sédergrans geografiska isolering, ur vilken hennes banbrytande dike vixte fram.>*
Medan det folkliga Wikipedia i sin svenska artikel om S6dergran kallar inte bara Raivola for
en avkrok, utan hela Finland!®® Hir har faktionen om Raivolas avlidgsenhet och 6dslighet
utokats till att gilla hela landet.

22 Hagar Olsson, Ediths brev, s. 47.
32 Ibid., s. 82, 89.
324 Bernt Olsson & Ingemar Algulin m.fl. (red.), Litteraturens historia i Sverige (2009), s. 381.

35 http://sv.wikipedia.org/wiki/Edith Sédergran, januari 2014.
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Den danska forfattarinnan Bodil Bech besokte Raivola hosten 1938 och ger sin geo-
grafiska positionsbedomning i en artikel i Berlingske Tidende?** Hon menar att Raivola ir
”djupt nere” vid den finska grinsen, dir Finland "foljt en till dérren” och dir man befinner
sig pa troskeln till det ryska riket. Men allt handlar dter om perspektiv. Ur en vistlig syn-
vinkel har grinsen till Ryssland varit sista utposten for en vistlig samhillssyn och kultur.
Pa samma sitt har ryssar uppfattat Finland som nigot frimmande, da sett ur ett 6stligt
perspektiv. I boken Photographs by a Russian Writer, om forfattaren Leonid Andrejevs liv och
fotografier fran hans hem i Vammelsuu i Nykyrka, strax sydvist om Raivola, 4r perspektivet
det motsatta. Andrejev limnade sitt hem i Moskva i bérjan av 1900-talet och flyttade till
Vammelsuu: ”in the rather alien, or at least distinctly un-Russian surroundings of the Kare-
lian Isthmus”.?” Hir uppfattas det finska Vammelsuu och Karelska niset som frimmande.

Men Raivola ir och har varit mycket mer dn den avldgsna grinsby Olsson och Diktonius
fixerat den som. Det har varit allefor lite att lita deras uppfattning leva vidare, sirskilt med
tanke pa att Raivola under Sovjettiden i flera decennier var helt otillgingligt fr personer
fran vist eftersom det var militirt omrade. Nistan lika avligset har det uppfattats dven efter
Sovjets fall eftersom grinsformaliteterna bade varit langsamma och besvirliga.

Hela Karelska niset hade i bérjan av 1900-talet en mycket blandad befolkning, som
blev annu mer blandad sommartid da badgister och sommargister anlinde. Pa 1890-talet
bebyggdes niset av ett stort antal sommarvillor. Manga av 6vre medelklassens Petersburgare
tyckte att klimatet i den férorenade och fuktiga huvudstaden var olidligt sommartid och
det blev modernt att soka sig till badorter eller till egna sommarvillor eller datjor. I slutet
av 1800-talet var befolkningsmingden i S:t Petersburg dver en miljon, men i staden fanns
inga reningsanliggningar for industriutsldpp vilket ledde till att bade luften och vattnet var
mycket férorenade. Att Karelska niset var ett limpligt mal for sommarferier handlade bade
om att miljon var naturskén och ordrd men ocksd om att man kunde ta sig dit med bara
ett par timmars tagresa. Stadsborna uppfattade att den speciella naturen med sandmoar,
tallskog, langa havsstrinder och fiskrika vattendrag i kombination med den finska bonde-
befolkningens sivliga levnadssitt, var dtminstone till hilften utlindsk och exotisk. I ryska
guidebdcker fran sekelskiftet 1900 uppmirksammas finnarnas och svenskarnas renlighet,
noggrannhet och allminna vilstind och servicevilja. Den finska kulturen métte den ryska
reseniren redan pa Finlandsstationen i S:t Petersburg dar man kunde vixla rubel till finska
mark och fa service av finlindska jirnvigstjinstemin. Tagbanan mellan Viborg och S:t
Petersburg, som blev firdig 1870, trafikerades av Finlands statsjirnvigar med finlindsk
personal dnda fram till bangarden i S:t Petersburg.?® S:t Petersburg var for dvrigt inte sirskilt
ryskt under Sodergrans tid, utan mer europeiskt, bade till sin arkitektur och till sin kultur,

326 Bodil Bech, I digterinden Edith Sédergrans hjem paa det karelske Naes” (1941).

327 Davies, Richard (ed.), Leonid Andreyev, Photographs by a Russian Writer. An undiscovered portrait of Pre-
Revolutionary Russia (1989), s. 14.

38 Grigorij Isatjenko, ”Karelska niset som landskap och bilder i slutet av nittonhundratalet och bérjan
av tjugonde arhundradet: en synpunke frin Petersburg” (2003), s. 113 ff. Tapio Himynen, “Karjalan yh-
teiskunta ja talous 1800-luvun lopulta toiseen maailmansotaan” (1998), s. 184
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ett resultat av starka influenser frin de méinga européer som verkat dir under drtionden.
Moskva var mycket mer ryskt i sin framtoning.

Fore forsta virldskriget uppgick sommargisternas antal pa niset till omkring 100 000.%%
Ocksé Raivola hade manga ryskigda villor som beboddes frimst sommartid. 1908 fanns dir
574 villor, varav 463 dgdes av icke-finlindare, frimst ryssar men ocksd tyskar och balter.>*
Ar 1900 kom det 18 tig per dygn till Raivola frin Petersburg, Tagfirden tog tvi timmar.
Avstandet mellan S:t Petersburg och Raivola ir inte storre an 120 kilometer med nuvarande
bilvig och frin Raivola vidare till Viborg ir det 75 kilometer. Mellan Petersburg och Terijoki
trafikerade 1916 inte mindre dn fyrtio tg per dygn sommartid.”' Férbindelserna mellan
Finland och Ryssland var alltsd fram till 1918, ytterst goda.

Den bofasta befolkningen i Raivola hade en blandad bakgrund, de flesta hade finskt
ursprung men det fanns dven ryska familjer och manga talade bada spraken, ett resultat
av dktenskap 6ver sprakgrinsen. Bara nigra enstaka familjer i Raivola talade svenska och
det fanns familjer som talade tyska och franska. I Raivola dominerade finskan och den
finska kulturen, medan andra byar kunde ha en mer rysk dominans bland den fasta befolk-
ningen.*?

De manga ryska sommargisterna i bérjan av seklet 1900 ledde till att den finsk- och
rysksprikiga allmogen silde tomter ét villabosittarna och bérjade livnira sig pé olika servi-
ceyrken, det behovdes dkare av olika slag och olika typer av affirsverksamhet. Nir grinsen
till Ryssland stingdes och den naturliga kontakten till S:t Petersburg brots 1919 innebar det
ett stort ekonomiskt bakslag for befolkningen i Raivola. Manga hade i drtionden forsorjt sig
pa yrken som underholl de ménga sommargisterna. Och smabrukare hade fétt sin utkomst
genom mjolkforsiljning i Petersburg och till sommargisterna.’®

Framfor allt nedre Raivola, som var ortens centrum, hade en utvecklad infrastruktur
pa 1910-talet, med tre lidfabriker, ett tegelbruk, ett jirnbruk, en karamellfabrik, Galkins
sag och elverk, nio diversehandlar, en kottaffdr, fyra kiosker, en post som ocksa fungerade
som bank, en linsman som forfogade Gver en arrest, dtminstone ett lutheranskt bonehus,
en grekisk-katolsk kyrka, apotekare, bagare, skomakare, fotograf och en histservicesta-
tion férutom jirnvigsstationen. Nirmaste likarmottagning fanns i Terijoki, som ligger 10
kilometer soderut, men under lingre tider bodde doktor Sulin och militirlikaren Sonck i
Raivola och de tog bdda emot hembesok.?*

1920-talet innebar i sin tur en aktiv tillvixtperiod i hela vistvirlden och det marktes
ocksd i Raivola dir sigverksindustrin starkt utvecklades. Fran Raivola fraktades stora
mingder pappers- och tindsticksvirke och bjérkfaner. Ar 1922 var Viktor Rimés och Filip
Sorins ladfabrik ortens storsta arbetsgivare med 6ver 400 anstillda. Den producerade attio

3% Engman, Grinsfall, s. 69 f.

30 Raivola kotikylini Kivennavalla (2000), s. 17.

1 Korjula & Mikeld m.fl. (toim.), Kivennapa kestid, s. 62

32 Engman, Grinsfall, s. 67.

3% Himynen, “Karjalan yhteiskunta ja talous”, s. 169.

334 Raivola kotikylini Kivennavalla, s. 48f. Korjula & Mikeld m.fl. (toim.), Kivennapa kestii, s. 125.
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procent av alla tobaksaskar som behévdes for hela Finlands tobaksindustri.** P4 1920-talet
hade Raivola en ungdomsférening, en nykterhetsférening, frivillig brandkar, en arbetarfor-
ening och en idrottsférening med tre idrottsplaner till férfogande.

Det ter sig kanske onddigt att sd hir detaljerat beskriva hur samhillet Raivola sag ut
under Sédergrans tid, men min avsikt med resonemanget ir att peka pa att de vittnesmal om
avldgsen, fattig grinsby som framfér allt Hagar Olsson och Elmer Diktonius fort fram, bara
dr deras uppfattning om situationen nir de besokte Sodergran kring 1920. En helt motsatt
bild fir man ur den omfattande lokalhistoriska forskningen, bilden av en vilfungerande,
vilutvecklad, méngsidig och mangkulturell ort, som pé inget sitt var isolerad eller underut-
vecklad, men som drabbats hart av historiens turbulens; revolution, inbérdeskrig, flykting-
strommar, hungersnéd och ekonomisk krasch. Det var inte bara S6dergrans som svalt utan
ménga andra var i samma situation. En helt annan bild av Raivola ger i sin tur Sodergrans
egna fotografier, som beskriver ett litet mikrokosmos, en gardsplan med kvinnor som skoter
sina vardagssysslor i kvinnornas och katternas gemensamma kollektiv. Storsta delen av
hennes fotografier ir tagna fére 1917 di hennes ekonomi dnnu var god, efter revolutionen
hade hon inte rad att fotografera. Tridgérden ir vanskott och husen ir gra, som de blir pi
svartvita fotografier. Forfallet liser vi in sjilva som betraktare, dven om det visserligen var
nagot Sédergran girna fotograferade. Men eftersom bilderna inte r identifierade kan man
inte veta om det dr hennes eget forfall som avbildas eller ndgon annans. Och Sédergrans var
formodligen opraktiska, ocksa det kan leda till forfall, inte enbart fattiga omstindigheter.

6.1. Karelska vallfarder

Som tidigare framgatt 6kade intresset for Edith Sédergrans diktning bade i Finland och
i Sverige pa 1920- och 1930-talen. Samtidigt ckade ocksd intresset for hennes person och
den mirkvirdiga, exotiska miljon pa Karelska niset, som man uppfattade att hon var en
produkt av. Men Karelen och karelsk dr mycket splittrade och problematiska begrepp som
slentrianmissigt applicerats pd S6dergran och hennes kulturmiljd, utan att man nirmare
definierat vad som avses.

Lirdomshistorikern Yrjo Hirn, som var professor i estetik och nyare litteratur vid Hel-
singfors universitet, har myntat begreppet karelianism som ett uttryck for vurmen kring
Kalevala och den karelska kulturen, med runosing, speciell natur och mytologi. Det ir
det kulturstoff som likaren och folklivsforskaren Elias Lénnrot samlade in under sina
forskningsresor i Fjirrkarelen, framfor allt i Vitahavskarelen pa 1830-talet och som ocksa
senare etnografer, etnologer och sprikforskare utnyttjat.?* Den forsta vagens karelianism
kring sekelskiftet 1900 representeras av Kalevala-romantiken med den nationalromantiska

35 Korjula & Mikeld m.fl. (toim.), Kivennapa kestid, s. 116, 121, 145, 154.
3% Hannu Riikonen, ”Yrjé Hirn som kulturhistoriker” (2010), s. 172. Karelianismen har som kulturyttring
en parallell i den svenska géticismen. Se dven Markku Nieminen, ”Vienan Karjala” (1998), s. 286.
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konstniren Akseli Gallen-Kallelas mélningar och fotografen I.K. Inhas dokumentation av
befolkningen och landskapet i Fjirrkarelen. Andra konstnirer som sokte sin inspiration i
Karelens speciella natur och kultur under den hir tiden var Louis Sparre, Emil Wikstrom,
Albert Edelfelt, Juhani Aho och Jean Sibelius. Den hir karelianismen handlade om att finga
den finska folksjilen, att finna fram till det man uppfattade som det urfinska i konst, kultur
och mytologi.*” Den andra vigens karelianism handlar mer om en naturférankrad romantik
och om att beskriva barndomens och ungdomens landskap med en egen karelskinfluerad
kultur, i narheten av det ryska. Den formen av karelianism bérjade vixa fram pa 1930-talet
och fick sin kulmen 1940 d Finland forlorade storsta delen av landskapet Karelen inklusive
Karelska niset i kriget mot Sovjet. Forfattare som Hagar Olsson, Olof Enckell och senare
Tito Colliander och Oscar Parland, och finska prosaforfattare som Olavi Paavolainen, Anu
Kaipainen, Veijo Meri, Paavo Rintala och Eeva Kilpi, skrev utgiende fran sina egna erfa-
renheter om barndomens och ungdomens landskap som nu hade gitt forlorat pa ett brutalt
och traumatiskt sitt. Men det dr viktigt att notera att Karelska niset, som flera av férfattarna
beskrivit, till sin kultur och tradition var mer finskt och mindre karelskt. De karelare som
Lonnrot, Gallen-Kallela och Inha dokumenterat, bodde lingre norrut, mellan Ladoga och
Vita havet i det sa kallade Fjirrkarelen.

Karelen som omrade ir inte ens for finlindare sjilva sirskilt vilkint, framfér allt inte f6r
yngre generationer. I dag uppfattar man Karelen som landskapet Karelen i Ostra Finland.
Men i sjilva verket dr det historiska Karelen ett omrade som ir nistan lika stort som hela
Finlands areal och som stricker sig frin Finska vikens nordéstliga kust, bortom Ladoga och
dnda fram till Vita havet i nordost. Karelska niset skiljde sig under Sédergrans tid fran resten
av detta enormt stora omrade for att det var ganska titt bebyggt, forbindelserna var goda
och befolkningen var mer blandad. Karelen som geografiskt omrade eller Karelen sett ur ett
etniske eller historiskt perspektiv har haft olika betydelser under olika tider. Det finns inget
entydigt svar pd hur en karelsk identitet ser ut, ocksd det har varierat under olika tider och
beroende pa var i geografin man rort sig. I dag kompliceras detta av att det har olika bety-
delser beroende pé vilken sida av grinsen man befinner sig. Karelare finns bade i Finland och
i den karelska republiken i Ryssland. Litteraturvetaren Hannes Sihvo menar att det kanske
ar skil att tala om karelsk kultur enbart i sammanhang som handlar om folkkultur och ur
etnologisk synvinkel, inte nir det handlar om skonlitteratur, som i fallet S6dergran.*® Det
ar ddrfor helt podnglost att forsoka knyta Edith S6dergran och hennes poesi till den karelska
kulturen och naturen pi nagot annat sitt dn att orten Raivola, som lag i Kivinebb socken
pa Karelska niset var hennes hem och boplats under tio ar. Nagon koppling i vrigt mellan
henne och specifikt karelsk natur eller kultur finns inte, framfér allt inte i hennes diktning.

37 Hannes Sihvo, ”Karjalainen kulttuuri ja kultcuuri Karjalassa” (1998), s. 456 ff. Agneta Rahikainen,
”Karelsk mytologi i finlandssvensk litteratur” (2003), s. 30.

38 Heikki Kirkinen, "Keitd karjalaiset ovat” (1998), s. 38, 53. Sihvo, "Karjalainen kulttuuri ja kulctuuri
Karjalassa”, s. 449.
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P4 1930-talet 6kade kulturturismen pa Karelska niset. Manga var nyfikna pa det speci-
ella landskapet som lockat till sig s ménga konstnirer under flera decennier. Det var litt och
billigt att hyra in sig en lingre tid i ndgon av de ryska villorna som 6vergivits. Ocksa Hagar
Olsson och Elmer Diktonius reste till ndset regelbundet. Hagar Olsson hilsade pa hos He-
lena Sédergran ibland pa vig till eller frin Riisild, nagon gang i sillskap av vininnor. Som-
maren 1931 besokte hon Raivola med bil tillsammans med kvinnosakskvinnan och likaren
Ada Nilsson och Honorine Hermelin, som var rektor f6r den kvinnliga medborgarskolan
pa Fogelstad.” 1930 ordnade hon i samarbete med Elmer Diktonius och Finlands svenska
forfattareforenings ordforande Arvid Morne en insamling for en minnessten pa Sodergrans
grav. Fram till dess fanns bara ett enkelt vitt trikors som bérjat murkna. 3%

Insamlingen gjorde det mojligt att lata gora en minnessten, som sedan restes pa Séder-
grans grav den 30 juli 1933 i nirvaro av bade Olsson och Diktonius, som pa varsict hall
berittar om den hégtidliga ceremonin i pressen. Bida holl tal vid avtickningen som skedde
nistan exake tio &r efter Sodergrans dod. I juli skriver Elmer Diktonius till Gunnar Ekelof
att han varit med om att resa den forsta gravstenen pa Edith Sédergrans grav, en tva meter
hég sten av gra granit ritad av skulptoren Wiino Aaltonen. Stenen atergav en strof ur dikten
"Ankomst till Hades™ ”Se hir dr evighetens strand, / hir brusar strémmen 6rbi, / och déden
spelar i buskarna / sin samma entoniga melodi ...”3%

Somrarna 1937 och 38 bodde Diktonius i Kuokkala, en badort ett stycke 6ster om Teri-
joki. Av en tillfillighet lockas minga svenska och finlindska forfattare och konstnirer dit.
Mest handlade det om att kusinerna, bildkonstnirerna Sven Gronvall och Ina Colliander
forfogade 6ver sin mormors hus, Villa Golicke, som ir beligen mellan havet och strandvigen
mot ryska grinsen. Det fanns gott om mojligheter att hyra in sig hos nigon familj eller bo
pa nagot pensionat i nirheten av Villa Golicke, som blev en métesplats for flera konstnirer
under ndgra somrar pa 1930-talet.’? Bland dem som sékte sig till Kuokkala fanns férutom
Diktonius ocksd Gunnar Ekel6f, Ebbe Linde, Erik Lindegren, Gunnar Bjorling, Atos Wir-
tanen, Rabbe och Heidi Enckell och broderna Oscar och Ralf Parland och Ralfs hustru Eva
Wichmann.

Nir man vil var i Kuokkala horde det till traditionerna att besdka Helena S6dergran
i Raivola, nigra kilometer mot nordvist. Johannes Edfelt besdkte henne redan 1935 och
tecknade ned sina intryck i en essi i tidskriften Fonstrer dir han kallar Edith S6dergran en
"lungsjuk diktarinna” som levde i “den tringa milj6, som var hennes”. Han appellerar till
den romantiska genimyten och skriver: ?Och 4n en ging slir det en, hur litet sidana yttre
omstindigheter som armod och isolering i sjilva verket betyda for det sanna geniets vixt.
De bli i ett sddant fall till adiafora. De endast ge relief it ett sadant liv”.?** Hir dr det 4n en
gang Sodergrans roll, som isolerad eremit och sviltande poet som framhivs.

39 Holmstrdm, Hagar Olsson och den Gppna horisonten, s. 233.

3% Diktonius, Brev, s. 185. Ringbom, Finlands svenska forfattareforening, s. 67.
341 Moberg, Frysom: lysom!, s. 99, 155.

342 Oscar Parland, Kunskap och inlevelse (1991), s. 226.

3 Johannes Edfelt, essi i Fonstret (1935).
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Elmer Diktonius besoker Sédergrans mor sommaren 1937 och f6ljande sommar har han
med sig vinner frin Sverige, lyrikerna Ebbe Linde och Gunnar Ekeldf. Tillsammans beger
de sig till Raivola for att besdka den 77-ariga Helena Sédergran. Det dr den mest berémda
av alla litterdra vallfirder som gjordes pa 1930-talet. Gunnar Ekelof samlade sina intryck
i en essd med titeln "Karelsk vallfart”. Ebbe Linde fotograferade miljon kring Sédergrans
tomt, Gunnar Ekeldf i golfbyxor och Elmer Diktonius i mork kostym och pipa i mungipan,
flanerande genom hogt gris och bland hovolmar pa vig till Sédergrans grav. Helena Soder-
gran ir en liten vitharig gumma och nistan blind far vi veta av Ekelofs beskrivning. Ebbe
Linde har fangat henne pa bild som en liten tunn dam med svart troja och vit solhatt och
hon fingas i den mest bekanta miljén fér henne, hemmet, rummet dér dottern skrev sina
dikter, ofta halvliggande i en lddersofta, tridgirden i nirheten av kyrkan, kyrkogarden och
dotterns grav med den lilla binken invid.

Besoket gor ett starkt intryck pd Gunnar Ekeldf, som redan linge hyst ett speciellt
forhillande till Sédergran och hennes poesi.*** Till Hagar Olsson skriver Gunnar Ekel6f
den 30 augusti 1938: "For att uppfatta manga undertoner i dikterna maste man ocksé ha
sett sjilva Raivola-lokaliteterna: stranden och triden. Gumman var pa ett gott humér och
underhéllande, pratade inte alls s& mycket om Gud denna gingen som jag fruktat”.** Hans
uppfattning om det fysiska Raivola och den Sédergranska tridgarden som nyckeln till den
fullstindiga forstaelsen av Sédergrans poesi paverkar Hagar Olsson i hennes Sédergran-
poetik och frin och med nu bérjar ocksd hon féra fram just den hir tolkningen.?*® Det dr
samtidigt ett sdtt att ytterligare framhéva den egna exklusiviteten, det r ju bara ett fatal som
haft méjlighet att se tridgérden och Gunnar Ekeldf blir i samband med sitt besok i Raivola
inkorporerad i denna exklusiva klubb av sanna Sédergrantolkare, bara de som besokt Raivola
kan fullt forsta Sodergrans diktning. Olof Lagercrantz har for 6vrigt visat pa Ekelofs mycket
speciella férhillande till Sodergran, och menar att han levde i ett slags “fjarriktenskap” med
henne bortom tid och rum. Till slut forholl han sig lika possessivt till henne som Hagar
Olsson och var dessutom svartsjuk pa Olssons ”forstahandsrict”.

Raivola och framfor allt S6dergrans egen tomt blir en del av hennes visionira dikevirld.
Det ir inte bara hennes dikter som fylls med detaljer frin hennes férvildade hallonbacke
utan ocksd tridgirden i sig blir magisk och overklig. Ragna Ljungdell, som sjilv besokte
Raivola 1939, uttrycker den Sédergranska tridgirdens mytiska dimensioner s hir:

S4 fullédigt och blodgenomvirmt ir det konstnirliga uttryck Edith Sédergran i sin dike for-

mict skiinka sina dagars slutna krets och den forvildade tridgird, vars susande och stronga

34 Ebba Witt-Brattstrom, Ur kinets morker Etc. Litteraturanalyser 1983—1993 (2003), s. 142. Witt-Bratt-
strom, Ediths jag, s. 273-275.

3% Moberg, Frysom: lysom!, s. 150.

346 Ekeléfs uppfattning blir dessutom offentligt manifesterad i form av en minnesteckning i Svenska Aka-
demiens serie, Svenska Akademiens handlingar, Sjuttiofemte delen 1967.

37 Witt-Brattstrom, Ur konets mirker Etc, s. 145 f. Witt-Bratestrdm, Ediths jag, s. 275. Informationen
kommer ursprungligen frén Olof Lagercrantz, Ett dr pa sextiotalet (1990), s. 133.

126



omhet omslét dem. Hir finns ingen grins mellan fysiskt och psykiskt, och skiljomuren
mellan materiellt och immateriellt har fallit av som en 6verflodig arbetshypotes. Alle: Edith
Sédergrans visens substans, hennes dikt och denna tridgird, 4r samma flytande klara ma-

teria. Hir ir verkligen ett av Nordens mest laddade centrum.**®

Hir sker en uppenbar fiktionalisering och mystifiering av Sédergrans miljo, nigot som
paminner om motsvarande fenomen som skett med systrarna Brontés karga hedar som fatt
lana drag fran Svindlande hojder. Fas tre i Bentons paradigm fullbordas hir da bilden av
det Sédergranska landskapet i dikten blandas ihop med den verkliga miljén. Orsaken till
vallfirderna blir i forlingningen att hitta spar och stimningar fran hennes diktning i den
forfallna och vildvuxna tridgirden. Forfallet stirker samtidigt ocksa den genomtringande
dodsdriften som framfér allt Hagar Olsson stindigt framhiver.

En annan som vallfirdade till Raivola var den svenska journalisten och forfattaren Elly
Jannes som i tidningen Vi 1937 redogor for sitt korta besok. Artikeln har i sin tur legat till
grund for en hel rad detaljer som Gunnar Tidestrom sedan nimner i sin monografi med
referens. Jannes anligger ett klassperspektiv pd sin beskrivning och 4r noga med detaljer
om misiren och forfallet, till och med osten pa smérgasen hon far pa jirnvigsstationen ir
mager. Hon triffar Helena S6dergran, som berittar om dotterns liv, bland annat att denna
tvittat en rénn med sapa for ate bli kvitt ohyran, nigot som Tidestrom sedan tar fasta pd i
sin antydan om att Sédergrans mentala hilsa var vacklande, utan att veta att sapvatten var
ett allmint folkligt knep f6r att bli kvitt bladldss i tridgirden.

Intrycken frin alla dessa vallfirder eller pilgrimsfirder, som sedan blivit artiklar i tid-
skrifter i Finland och Sverige, ar ganska lika. De handlar om hur fattig, torftig och isolerad
miljé Edith Sédergran levde i och om hennes vildvuxna tridgird som grinsar till kyrko-
girden dir hon sjilv vilar. De beskriver en 6gonblicksbild fran 1930-talets romantiskt for-
fallna idyll och bildar en helt egen genre i den Sodergranska mytologiseringsprocessen: vi
som var dir och upplevde det magiska forfallet i den siregna exotiska rysk-ortodoxa miljon,
vi som triffade diktarmodern. De bidrar alla pd sitt sitt till en genikult sammanbunden
med den seglivade myten om Edith Sodergran och hennes hemliga tridgird, organiskt
forbunden med hennes diktade virld. Beskrivningar priglas av en kolonial syn och ett
utifranperspektiv, dir Sodergrans nirmiljo framhivs som enkel och idyllisk men samtidigt
ocksa som osvensk, exotisk och mystisk.

Intresset for hur konstnirer och forfattare lever och hur deras hem ser/ har sett ut har
linge varit stort. Vurmen bottnar i en genikult och i en uppfattning om att konstnirerna
representerar nagot extraordinirt och dd méste deras livsomstindigheter och miljoer ocksé
vara extraordinira. I Finland blev det vanligt frin och med slutet av 1800-talet, genom en
nationalistiskt férankrad konstnirskult, att grunda hemmuseer f6r nationella storheter som
J.L. Runeberg, Elias Lonnrot och Aleksis Kivi. I deras forfattarkult ingick att papeka hur
fattiga forhéllanden dessa kom ifrin. Lonnrots barndomshem Paikkari torp i Sammatti var

3% Ljungdell, "Diktarmodern i Raivola”, s. 232.
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inget mer én en liten skriddarstuga pa en stenig backe och Aleksis Kivi-kulten forstirktes
av att han dog utfattig i en liten torftig stuga i Tusby. Ocksa bilder av president Urho Kek-
konens fodelsehem, Lepikko torp i Pielavesi, har fortorftigats genom att man retuscherat
bort skorstenen for att kunna hivda att det var fraga om ett rokporte.

Under senare delen av1800-talet blommade kulturturismen upp bland borgerskapet,
framfor alle dé jarnvigsnitet byggdes ut, och det blev vanligt att man uppsokte nigon ilskad
forfattares hem eller grav, dir man ibland kunde f6rse sig med blommor som man sedan
pressade och torkade mellan bladen i en bok. Berittelserna om vallfirderna till Raivola pa
1930-talet blir ett koncentrat av syn, doft och ljudintryck frin en mytomspunnen plats
dir tiden sttt stilla. Och guiden var den alltid tjdnstvilliga, halvblinda Helena Sédergran,
som visade alla magiska horn lings tridgirdens upptrampade stigar. Forfallet forstirker
dodsmotivet i Sédergrans dikter och bekriftar besdkarens forhandsuppfattning om misiren
och deklasseringen. Och givetvis hor det till att besokaren ska férundra sig 6ver hur det var
mojligt att Sodergran kunde vara sa poetiskt nyskapande i en si enkel och isolerad miljo.
Och huset, tridgirden och inte minst modern behandlas som reliker.>*

6.2. Raivola i krig och fred

Den 30 november 1939 inleddes den ryska offensiven mot Finland, det som skulle komma
att kallas Vinterkriget brot ut. Karelska niset blev den mest drabbade krigszonen. En och
en halv ménad innan krigsutbrottet, den elfte oktober evakuerades Raivola och de flesta av
invanarna flydde till olika orter lingre bort fran grinsen. Helena S6dergran flydde till Jorois
i ostra Finland dir hon dog den 26 januari 1940.7°°

I januari 1940 efterlyste Elmer Diktonius Helena Sédergran i radion. Han hade inte
natts av beskedet att hon flytt till Jorois. Han forsokte ocksa fa reda pa var hon befann sig
genom en upplysningsbyra for evakuerade.” Villervallan var stor eftersom det var friga
om 400 000 karelska flyktingar som skulle placeras pé olika orter i Finland. Vinterkriget
tog slut den 13 mars 1940 och Sovjet hade ockuperat Karelska niset. Den 25 juni 1941
bombades Helsingfors och ett flertal andra orter i Finland och det betydde att landet ater
drogs in i krig. Finska trupper atertog de delar av Karelen som ockuperats, och storsta delen
av befolkningen som evakuerats, 280 000 personer, flyttade tillbaka till sina hem. Fortsitt-
ningskriget pigick inda till september 1944 da det blev vapenstillestind. Kriget slutade i
praktiken f6r Finlands del forst den 25 april 1945 dé de sista tyska trupperna drevs bort frin
Lappland. Fredsslutet innebar att Finland méste avtrida stérsta delen av Karelen, inklusive
Karelska niset. Flera hundra tusen personer flyttade tva génger fran sina hem i Karelen och
pa Karelska niset, forsta gingen vintern 1939 och andra gingen 1944. Diremellan hade de

% En slutsats som Andreas Nyblom insiktsfullt papekat.
350 Konstantin Koch till HO 13.3.1940, SLSA 774. Ambetsbetyg, SLSA 566
31 Moberg, Frysom: lysom!, s. 134. Diktonius, Brev, s. 340.
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atervint, byggt upp och reparerat det som skovlats, bara for att knappt fyra dr senare overge
sina hem och marker for gott.?>

Upplevelserna av Raivola far olika inramningar fére och efter kriget: 1930-talet med
sin forfallna ryskinfluerade romantik och 6desmittade vapenskrammel, 1940-talet med
sin krigsdramatik och skévling, 1950-talet med Stalins jirnridd och 1960-talet med en
Chrustjovsk glasnost. Ar 1960 restes ett nytt monument éver Sédergran i Raivola, istillet
for gravstenen som forstorts under kriget. An en gang var det forfattarforeningen som tog
initiativet och stenen avticktes under hogtidliga former den 27 november i nirvaro av bade
finlindska och ryska forfattare. Aven denna ging var det Wiing Aaltonen som planerade
stenen, med samma strof ur dikten "Ankomst till Hades”. Arbetet gjordes i samarbete med
hans son, arkitekten Matti Aaltonen. Att dikten citerades pa hennes nu forstorda gravsten
kan kanske te sig logiskt, men att den ocksi foljde med till minnesstenen som inte star pd
hennes grav ir att ytterligare forhéja dédsdriften kring hennes minne.

Kai Laitinen, som senare blev professor i finsk litteratur, skrev om hindelsen i Dagens
Nyheter (28.12.1960) och pekar pa den absurda kontrasten mellan den svenska texten pé
minnesstenen och alla de ryska ortsbor som flockades kring den, de kunde ju inte forsta
vad som stod pd stenen. Mitt i ett sovjetiskt omrade, som annars ir helt stingt for utlin-
ningar, star en grupp finska och finlandssvenska forfattare och litteratorer och avticker ett
monument dver en svensksprakig forfattare, som dr helt frimmande for den ryska ortsbe-
folkningen.*? Lars Hamberg berittar i Nya Argus (1960:20-21) om hur representanten for
det ryska forfattarférbundet, Vera Inber, genomgaende i sitt tal talar om "Edith S6dergarn”
och hur ceremonin stérdes av surrande ryska tv-kameror, fotoapparater som knippte och
mikrofoner med sladdar som 16pte kors och tvirs till en inspelningsbil. Kransnedliggningen
var som en scen ur en film av Jacques Tati, och kinslan forstirktes av tidningen Pravdas kor-
respondent som dirigerade folk kring minnesstenen for att fa en fin "propagandabild”.?>* Lars
Hamberg berittar ocksd om hur en éverforfriskad Olavi Paavolainen under festbanketten
pa hotell Astoria i Leningrad, gor ett utfall mot alla som samlats dir for att med “vodka och

kaviar fira den ihjilsvultna diktarinnans minne”.

6.3. Hagar Olsson och den karelska nostalgin

Hagar Olsson f6ljde med bedrévelse turbulensen under andra virldskriget, dd befolkningen
i Karelen maste fly fran sina hem. Ocksd hon kom att bearbeta ungdomens férlorade land-
skap i sitt forfattarskap framéver. Pristgarden i Riisild, som varit hennes fristad i ndstan tre
decennier, var nu otillgingligt for henne. Och nir Karelen skévlades under kriget aktuali-
serades dven hennes minnen och kinslor i férhallande till S6dergran.

32 Pekka Nevalainen, “Luovutetun Karjalan palautumiskeskustelun vaiheet” (1998), s. 251
5% Kai Laitinen, ”Vid Edith S6dergrans grav” (1960).
3% 1..H., "Rodzino tur och retur” (1960).
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Hon skriver nu essin "Diktaren som skapade sig sjilv” som en introduktion till Edith
Sodergrans dikter som utkom forsta gingen 1940. Samma text inleder ocksd Gunnar Tide-
stroms Sodergranutgava, Samlade dikter (1949). Framfor allt den senare blev den primira
lisningen f6r alla Sodergranintresserade under mer 4n femtio ar och Hagar Olssons intro-
ducerande essi paverkade lisarnas uppfattning om Sédergran som poet under en lika ling
tid. I det hir sammanhanget kan man notera att den dominerande tolkningen av Sédergran
nu helt och hallet ar Hagar Olssons, frin 1940 fram till att Tidestréms biografi utkommer
1949. Jarl Hemmer, som representerade en vad man anség, kulturpolitiskt mer aterhéllsam
tolkning 1929, behovs inte lingre 1940. Modernismen ir etablerad och respekten f6r Hagar
Olssons tolkning och position ir stor. Hon uppfattas nu som den ledande auktoriteten pa
Sodergran och genom sin essi beféster hon ytterligare sin position.

I essin beskriver hon Sodergrans landskap i Raivola, som en av de invigda som sett trad-
girden da det begav sig. Det dr den text som blir hennes samlade uppfattning om hur Edith

Soédergran nu ska lisas och forstas:

Edith Sédergrans miljo var s pass egenartad och hennes eget liv s patetisk att man knappast
kan uppfatta de finaste nyanserna i hennes lyriska sprik om man inte har nigon kinnedom
om det substantiella stoff hon vivde sina drémmar av. [...] Karelska niset, detta grinsland
som nu jimte det ovriga Karelen gatt forlorat fér Finland, var Edith Sédergrans hemland.
Hon levde storsta delen av site liv i den grekisk-katolska kyrkbyn Raivola, en typisk grins-
marksby med blandad befolkning och en pittoresk bebyggelse av mer eller mindre forfallna
men riket utsirade villor inbiddade i lummig gronska. Orten var tidigare berdmd for sin stora

3% en gang planterat, och till denna forstliga berdmmelse

larkeridsskog som Peter den store
kom under de senare aren en spirande ryktbarhet som poetisk vallfartsort. Mangen ilskare av
diktens hemligheter sokte sig till den ansprakslosa gria stugan som lig strax intill den grekisk-
katolska kyrkan, gomd for virldens blickar innanfér sin forvildade tridgirds yppiga buskar.
Har man sett denna plats med de uttrycksfulla skona triden som viktare av tillvarons frid och
utsikten 6ver floden med dess vida fjirdar och den briddjupa stranden med de mérka stam-
marna nere vid vattenbrynet behdver man inte sviva i ovisshet om var urkillan finns till den
panteistiska mystiken och den svarmodiga, lingtansfulla férdromdheten i Edith Sédergrans
naturbilder. Hon har tolkat denna karelska bygd, dess natur och dess speciella livsstimning,
priglad av en tragisk historias melankoli, med en levande innerlighet som omedelbart upp-

fattas av den som kinner landet.?°

Hagar Olsson uttalar hir férsta gingen sin centrala tes om att den Sédergranska miljon
utgor “urkillan” ill hennes dikenings naturbeskrivningar. Och det ir bara de som kinner
"landet” som forstar att det 4r den karelska naturen Sodergrans dikter 4r forankrade i. I

35 Skogen planterades senare av kejsarinnan Katarina den stora, for att fylla behovet av mastvirke for den
ryska flottan. Sven Hirn, Postkarelianismen” (2003), s. 10.
36 Hagar Olsson, ”Diktaren som skapade sig sjilv” (1949), s. 15 f.
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hennes diktning tycker sig Olsson kinna igen “de rent finska landskapsbilderna och den
karelska stimningen i hennes lyriska malningar.” Tidigare har hon bara antytt det, men
paverkad av Gunnar Ekel6f har hon nu slutgiltigt befist sin uppfattning. I citatet dterknyter
hon till hur miljon sag ut nir hon sjilv besokte Raivola 1919-22 och hur hon ser tillbaka pa
den med facit pd hand 1940 da omradet skovlats under krigsmaskineriet, djupt medveten
om tragiken i Sodergrans sista levnadsar och de historiska skeendenas betydelse for land-
skapet. Den forstenade bilden av situationen kring 1920 marknadsfors hir effektive, med en
stimningsskapande string som beskriver nirmiljén som “egenartad”, "pittoresk”, forfallen”,
”forvildad”, ansprakslos” och "gra”. Att Sédergrans bodde i en tolvrumsvilla fram till 1916
nimns inte hir, det 4r den lilla gra stugan som permanentas som familjens hem i Raivola.
Och det ir kyrkan, sjon och tridgarden som inramar Sédergrans liv. Miljobeskrivningen pa-
minner om Olssons tidigare tecknade landskap men fir hir en mérkare underton i skuggan
av det ridande virldskriget.

Man kan friga sig varfor det alltid 4r sommar nir man lidser beskrivningar av Raivola.
Ar det for ate man tycker att det alltid dr sommar i hennes dikter eller dr det for att den som
beskriver orten har besokt den bara nir det 4r sommar? I vilket fall som helst leder ocksa
det till en ensidig idyllisering. I Ediths brev beskriver Hagar Olsson mer ingiende den S6-
dergranska tridgarden den andra gingen hon besokte henne, forsta gingen var det ju vinter
och synintrycket frin niromgivningen den gingen har hon inte atergett. Hon beskriver hur
hon promenerar lings den solvarma landsvigen fran jirnvigsstationen in mot centrum, hur
hon tittar pd de utsirade ryska sommarvillorna, den yppiga gronskan, det blommande f6r-
fallet. Detta var Edith Sodergrans land. Hon vintade sjilv utanfor hemmet och Olsson fick
en kinsla av att allt vintade pa nigot; de hoga triden, den halvt igenvuxna tridgirden med
gula hallon och réda vinbir bland ogriset, solbadsplatsen, den stora villan som hon kallar
spokslottet och det vildiga lirktridet. Olsson avslutar med att podngtera att Sodergrans
gamla stille var sd inforlivat med hennes poesi att man kunde hora dess klanger nir man
vandrade genom griset.”” Den allra forsta gangen Olsson besokte Raivola méttes hon vid
jirnvigsstationen av Edith Sédergran med hist och slide, men Sédergran som manhaftig
histkarl passar betydligt simre in i den romantiserade mytbilden.

Hagar Olsson nimner i sin inledning till dikterna att Sodergran levde stérsta delen av sitt
liv i Raivola och kopplar ihop Raivolamiljon med hennes isolering: "Under de sista sex dren
av sin korta levnad var hon helt hinvisad till vad det stilla livet och den idylliska naturen i
den karelska grinsbyn kunde bjuda henne av naturupplevelse och andlig stimulans”.?>® Hir
har Olsson glomt bort bade Nietzsche- och Steinerldsning, och mycket annat. Och stilla var
det knappast, framfor Sodergrans 6gon utspelades krig, arkebuseringar, flyktingstrommar,
hungersnéd och mycket mer. Det var den tid da hon dessutom i hog grad sjilv var uppfylld
av stor skaparkraft och livsvilja, frin hosten 1918 till varen 1920 skrev hon mer 4n 130 dikter
och nistan alla sina aforismer.

37 Hagar Olsson, Ediths brev, s. 89 f.
38 Hagar Olsson, ”Diktaren som skapade sig sjilv”, s. 19.
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Fa forfattare har forknippats med sitt landskap sa mycket som Sodergran, undantaget
Selma Lagerlof som associerats till den grad med Marbacka att man ofta glommer bort att
hon faktiskt skrev den mest betydande delen av sin produktion i Landskrona och i Falun.
Ocksa Dan Andersson hor till dem som schablonmissig associeras med Finnmarken och
Luossastugan i Skattlosberg. Enligt Hagar Olsson kan man inte fullt forstd S6dergrans
forfattarskap om man inte sett hennes hus invid den ortodoxa kyrkan, kyrkogarden vid On-
kamosjons strand, hennes tridgird med lirktridet “hogre 4n alla andra” och hallonsnéren.
I sjilva verket priglas hennes dikter av en stor allmingiltighet i naturbeskrivningen, hon
beskriver nistan aldrig ett verkligt, konkret landskap. Och hon har bara skrivit en enda
dikt som bevisligen ger en situationsbild av hemmiljon, den sista dikten i Vaxdukshiftet,
”Raivola”, en dikt som Hagar Olsson dessutom knappast list eftersom ungdomsdikterna vid
den hir tiden fanns hos antagonisten Diktonius. I négra fi andra dikter finns detaljer som
mojligen inspirerats av nirmiljon. Tove Pilgaard menar att S6dergrans naturdikter, framfor
allt i debutsamlingen dr mer besliktade med folkvisans magiska, lockande och hotfulla
naturbeskrivning an med Raivolas verkliga natur.*® Diktonius vill inte heller knyta hennes
poesi till en karelsk milj6 utan talar i stillet om de "S6dergranska landskapen” som delar av
hennes poesi och inte som en avbildning av en verklighet. Han menar att hennes landskap
kan ligga var som helst pd jorden, i Amerika, i Australien: hennes dikt saknar geografiska
begrinsningar.’®

Forklaringen till att Hagar Olsson sa starkt framhaller Sodergrans organiska samho-
righet med nirmiljén, ligger formodligen i att S6dergrans hemmilj6 nu for evigt gatt forlorad
i kriget, precis som Hagar Olssons. I hennes tappning férknippas Sédergrans forlorade land-
skap med uppfattningen om att Karelska niset inte lingre dr finske och att man inte i prak-
tiken kan étervinda dit for att se och uppleva det liv som levdes da. Sentimentaliseringen
kring Sédergrans landskap 4r djupt forknippad med den déds- och undergingsmetaforik
som Olssons Sodergranessier ar mittade av. Precis som inledningen till den postuma Lander
som icke dr ir hennes langa inledande essi till Samlade dikter full av anspelningar pa déd och
forgingelse. I debutsamlingen gar dodsmotivet igen i dikt efter dikt, menar Olsson, tingen
”blir till stoft”, Sédergran "tynar bort” och forvandlas sjilv till "stoft”. Olsson illustrerar sitt
resonemang med dikten ”Stormen”, ett allegoriskt exempel pd undergingen, som dessutom
haller pa att ske i skrivande stund.

Hagar Olssons uppfattning om situationen och minnet av Sédergran och hennes Raivola
handlar om nostalgi som forstirks genom den ofrivilliga exilens perspektiv. Varken Soder-
grans eller Olssons karelska idyll gar att aterskapa. Fysiskt gar den inte att nd och det Olsson
lingtar tillbaka till ir minnet av det férgingna. Karin Johannisson forklarar nostalgin, som
fram till 1900-talets borjan var en medicinsk diagnos, med en lingtan till ndgot som gatt
forlorat, nagot sjilvupplevt och bitterljuvt.*®" Det uttrycker en separation, i Hagar Ols-

39 Pilgaard, Edith Sodergrans lyrik, s. 17.
3% Diktonius, Meningar, s. 222.
361 Karin Johannisson, Nostalgia. En kinslas historia (2001), s. 10 f.
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sons fall dessutom knuten till ett emotionellt-psykologiskt inre rum i dubbel bemirkelse;
forlusten och saknaden av det egna barndomshemmet i Riisild och forlusten av S6dergran
och Ravolaidyllen. Johannisson lyfter fram att nostalgin 4r datid men ockséd nutid: "Det dr
mot bilden av det nirvarande som bilden av forflutenheten tar form.” Det handlar i grunden
om historia som selektivt minne, nostalgin gor det férflutna mytiske, subjektivt, det gestaltas
via kinslor, stimningar och vaga minnesbilder av forlorade lyckotillstind. Och det star i
relation till det ndrvarandes angest och hotbilder, samtidigt som nostalgin filtrerar bort det
forflutnas obehagligheter, som skam, skuld och forédmjukelse.’*? I Hagar Olssons fall ir
det kriget som aktualiserar och forstirker nostalgin, och i minnet av Sédergran och hennes
Raivola dr den idylliska sagostimningen total, ddr naturbarnet S6dergran framlever sina
sista ar for att sedan tyna bort.

I ett brev till Gunnar Tidestrom den 27 mars 1948 tar Olof Enckell, som sjilv har rotter i
Karelen, fasta pA Hagar Olssons behov att forankra Sédergran dir. Han pekar pd sambandet
mellan hennes inledning till Samlade dikter och romanen Trisnidaren och déden, Olssons
egen litterdra uppgorelse med det forlorade Karelen och dess poetiska folk, texter som bada
skrevs 1940. Enckell menar att just det aret var “den karelska sorgens och entusiasmens
kulminationsar, dd man métte carelianism 6verallt”.*®® Denna karelianism har Hagar Olsson
projicerat pd Edith Sédergran. Hagar Olsson erkidnner sjilv i sitt férord, som hon skrev
under den mest hotfulla och turbulenta tid man kan tinka sig i Finlands 1900-talshistoria,
att Sodergrans dikter far en helt ny betydelse d& de ldses mitt under brinnande krig: "den
ensamma fattiga flickan i Raivola, som ingen tog pa allvar och som den kompakta dumheten
forlsjligade, hade sett vad ingen annan sdg: framtidens rovgiriga hand som strickte sig efter
sitt byte”.>** Dikterna fir alltsd nu ytterligare ett djup da Sodergran forutspate, sierska som
hon var, vad som skulle komma, undergangen for hennes magiska tridgard.

Parallellt med beskrivningen av Sédergrans hemmiljo f6r nu Hagar Olsson fram bilden
av den naturidylliserande poeten Sodergran. I sitt férord tonar hon i viss man ned So-
dergrans nietzscheanska och revolutionira férkunnarperiod och framhiver i stillet henne
som romantisk naturdiktare, framfér allt i den forsta diktsamlingen: ”Naturens lustgard
utbreder sig som en vivnad av symboler och underfulla l6ften framfér den livshungriga
sjilen.” Olsson skriver om hur den underbara tridgirden, som avspeglas i dikterna, gdmmer
en mork hemlighet, dodens nirhet. I tidigare essier om S6dergran, som i inledningen
”Edith Sodergranin kohtalo” (Edith Sédergrans 6de) i dikturvalet Levortomia unia (1929)
och i Ny generation (1925) ir det dels Sédergrans pionjirroll som framhivs men ocksa den
revolutionira gléden i hennes diktarpatos. Bida texterna dr dessutom en del av 1920-talets
litteraturpolitiska kampretorik som férekom i modernismens etableringsskede. I férordet
till de samlade dikterna framhiver Olsson i stillet den geniala naturdiktande poeten som

362 Tbid., s. 146 f.

363 Se ocksa Holmstrom, Hagar Olsson och den Gppna horisonten, s. 305, 316 ff. Om Enckell och Karelen se
Sihvo, ”Karjalainen kulttuuri ja kulttuuri Karjalassa”, s. 467.

3¢4 Hagar Olsson, "Diktaren som skapade sig sjilv”, s. 31.

133



sublimerar dédsnirhet till underbar dikt. Septemberlyrans, Rosenaltarets och Framtidens
skuggas diktare beskriver hon som en apokalyptiskt visionerande sierska som kunde férutspa
undergangen for det poetiska hemlandet Karelen. Den perioden kallar hon nu "Sankt
Goran-perioden” och drar en parallell till det dodligt sdrade helgonet som drar ut i virlden
for att besegra de onda makternas drake, lidandets, forgingelsens och dodens.’® Aven om
hon ocksd hir beskriver den apokalyptiska perioden av Sodergrans diktning 4r det den
naturnira huldran som blir den dominerande tolkningen av Sédergran, naturbarnet som
till slut, bortglomd av virlden, tynar bort och férvandlas till stoft mitt i sitt eget paradis
midsommardagen 1923, den mest magiska och fortrollade av alla dagar pa aret. Tidigare
har hon kallat Sodergran “diktare/ diktarinna”, “skald/ skaldinna”, "sierska”, "barn” eller
"mystiker med realistiska undertoner”. Hir kallas hon vid en mingd subjekt som ligger

» »

naturen och andevirlden nira som: “huldra”, "visen”, “skogsfru”, "ande”, 7sjil”, 7ilskare av

idyllen”, "verktyg, redskap” och ”invigd”. Och som person beskrivs hon som ”drémmande”,

» » »

”livshungrig”, “himlastormande”, “rikt utrustad”, "hjilplés”, “virldsfrimmande”, “modig”,
“stark”, dédsmirke”, “genialisk”, "ensam, fattig”, “fysiskt svag, isolerad”. Till slut mélar
Olsson upp en bild som hon anser ér vird att hilla i minnet vid lisningen av Sédergrans
diktning, nimligen hennes pingstvandringar som hon foretog varje ar for att vilkomna
véren och blomsterprakten.’*® Dédsmetaforiken finns fortfarande starkt kvar men i den hir
texten har S6dergran som person fa kopplingar till det fysiska jordelivet. I stillet far hon

rollen som metafysiskt andevisen.

Sodergran associeras i en krigstida patriotisk tolkning till Finland. Hon blir taleskvinna
inte bara for en nyskapande diktning utan ocksa for en forlorad plats, som tidigare tillhort
Finland. Hon forknippas nu med landets krigiska historia och en av hennes sista dikter
”Landet som icke dr” har inte sillan associerats helt konkret med hennes férlorade hem-
trakter pa Karelska niset, idyllen som uppslukades av en frimmande makt. Den finlindske
litteraturhistorikern Erik Ekelund menar i Ord och bild (1941:50) att lika oatkomlig som
Sodergrans grav nu ir, blir hon sjilv, och efterlyser en biografi som han énskar act Hagar
Olsson skulle skriva.>” Den bild Olsson skapar av Raivola, som avligsen grinsby, och av
Karelen som mytomspunnet landskap, 4r en uppfattning som hon foridlar i efterdyning-
arna av Finlands olyckliga forlust av Karelen till Sovjet, arvfienden i ster. Den hir bilden
exporteras nu till Sverige och slukas begirligt av skribenter dir: Finlands sak under kriget
var som kint ocksa svenskarnas.

Festskriften till Hagar Olsson, Hird hist, som hon fick till sin femtiodrsdag 1943, blir
ett starkt inldgg for krigsirens karelianism. Redaktdrer for festskriften dr Hagar Olssons

36 Ibid., s. 27 f.
366 Tbid., s. 36 ff.
367 Erik Fkelund, ”Svensk skénlitteratur i Finland” (1941), s. 355.
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vinner Olof Lagercrantz, Eric Olsoni, Olavi Paavolainen, J.O. Tallqvist och Lauri Viljanen.
Redaktionen var bred och bestod av tvi synnerligen etablerade publicister, en svensk och
en finlandssvensk, (Lagercrantz, som dessutom var forfattare och Tallgvist), en legendarisk
teaterkritiker och bokhandlare (Olsoni), en forfattare med kultstatus och med egna rétter
i Karelen (Paavolainen) och en synnerligen etablerad finsk forfattare och litteraturforskare
(Viljanen). Bland skribenterna kan ytterligare hittas Gunnar Ekelsf, P.O. Barck, Honorine
Hermelin, Johannes Edfelt och Eyvind Johnson, som alla hade personliga upplevelser av
Karelska niset.

Olof Lagercrantz papekar i sin inledning att boken fatt en oavsiktlig gemensam grundton
fran det karelska landskapet, “sadant det uppfattats och gestaltats av Edith Sodergran och
Hagar Olsson”. Det bérjar nu vara vanligt att nimna Edith Sédergran i sammanhang som
handlar om Hagar Olsson och tvirtom, den ena forekommer sillan utan den andra. La-
gercrantz hinvisar till att Sodergrans hem, tridgard, kyrka och grav har skévlats men att
det egentligen kan gora detsamma. Det Karelen som omtalas i essderna i boken ir dnda ett
landskap “ovanfor alla nationella grinser. Det hirjas inte av krig. Det 4r ’landet som icke
ir’, enkelhetens, frihetens, barnets, undrets och nattens land.”*% Sédergrans Karelen finns
i fiktionaliserad form, det handlar om ett andligt landskap eftersom det verkliga for evigt
skévlats och dessutom ir otillgingligt fran vist.

Texterna i festskriften har forfattats under en tid som starke priglats av den uppgivenhet
och forlustkinsla som virldskriget med alla riheter och landavtridelser fort med sig. Hird
hast blir ett slags patriotiskt, sentimentalt och nostalgiskt inlidgg till minnet av det forna
Karelen: "Natten har blivit titare och dngesten storre men samtidigt har ocksa vissheten
vixt och den karelska frihetstonen blir kanske den som kommer att ljuda starkast nir kano-
nerna och bombexplosionerna tystnat”, skriver Lagercrantz. Och det ir framfér allt Edith
Sodergran och Hagar Olsson, i nimnd ordning, som ska férknippas med denna frihetston,
“som for méngen ir den enda sanna hemlandstonen”’%

I Hird hostingér tva bidrag som beskriver vallfirder till Raivola. Den f6rsta dr av Gunnar
Ekelof som aterkopplar till sina upplevelser 1938 i "Landskapet bakom Edith Sédergrans
dikt”. Dir framhiver han 4n en ging sin exklusiva position for sin tolkning av Sédergran,
han som personligen sett hennes tridgard:

Men alla hallonbackar ir inte likadana. Fér mig dr Edith S6dergrans dikt — bade de tidigare
och senare naturdikterna och mellanperioden av metafysiska och nietzscheanska dikter — in-
timt knuten till hennes karelska omgivning. Och jag betvivlar att nigon rikssvensk som inte
upplevt denna omgivning kan ha full och hel valuta av hennes dikt. Jag har sjilv sett hennes

hallonbacke. Den grinsar till kyrkogirden, intill Edith Sédergrans grav.”

368 Qlof Lagercrantz, inledning till Hdrd hést. Debatt och virdering (1943), s. 10.

3% Ibid., s. 12. En intressant detalj ir att den finlindska utgivan av Hird hist censurerats. Hitlerkritiska
kommentarer har tagits bort, men de finns med i den svenska utgivan pa Natur och Kultur.

%% Gunnar Ekeldf, “Landskapet bakom Edith Sédergrans dike” (1943), s. 72.
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Han fortsitter med att hidvda att Raivola utgér en oas i det i 6vrigt odndligt 6dsliga land-
skapet pa Karelska niset som han sett genom tagfonstret. Han jimfor 6dsligheten med en
tagfird i Norrland genom skog och ater skog. Men hur landskapet ser ut generellt kan inte
Ekelof veta om han bara sett det genom tagfonstret. Jarnvigar dras i regel rakaste vigen och
inte genom alla byar och smé samhillen. Tégfirden genom Karelska niset tycker Ekelof dr
hojden av ddslighet, med oidndliga rakstrickor och breda brandgator genom granskogen.
Oasen Raivola, mitt i denna ddslighet, 4r en egen virld som styrs av fyra naturmakter som
blir "en sodergransk dikt in natura™ kyrkan, kyrkogérden, den vildvuxna tridgirden och
sjon. Ekeldf menar att det 4r oasen och odsligheten i kombination, som utgdr nyckeln till
Sodergrans diktning och har man inte upplevt oasen och 6dsligheten férstar man inte alla
nyanser i hennes dikening.””! Act Ekelofs text dr skriven mitt under kriget pAminns man om
nir han talar om “den labila kolossen Ryssland”. Och det 4r som en sddan som Ryssland
ocksa senare uppfattats ur ett vistligt perspektiv.

I sin essd pekar Ekel6f pa att t.o.m. Edith Sédergran sjilv som person liknar sin dikts
landskap, “ett landskap dir 6st och vist mots — eller vigar motas —, ett land befolkat av
kontraster, flyktingspillror, eremiter, tenttudrinkare [som dricker denaturerad sprit], skuggor
och monoton, de vildiga askvidrens och de stindiga krigens hemvist.”’* S6dergran far ta
pa sig den exotisering som sker da hon liknas vid det mirkvirdiga, kulturelle mangfaset-
terade och legendomspunna landskapet, som drabbats av krigsmaskineriet. Ekelof menar
att Sodergrans liv ingenting annat 4r 4n langa timmar av sjukdom, tringa ar av lingtan och
hennes dikter 4r 6kenblommor. Hans ord anspelar pa de sista stroferna av Sodergrans dike
”Ingenting” som han tolkar som en sann beskrivning av hennes faktiska liv.

Johannes Edfelt stir for den andra essin om en vallfird till Raivola. Aret ir 1935 och
Edfelt blickar tillbaka och undrar om denna fredliga by med sina tvd sma sagverk och sin
tvélfabrik, sina bjirt mélade ryska villor och torftiga finska boningshus nu jimnats med
marken.””® Han fortsitter med att beskriva den ryska kyrkogirden med vitmenade andreas-
kors i det meterhoga griset. Och sa moter han den grahariga gumman Helena som forevisar
den torftiga stugan och tridgirden som sluttar mot stranden. Stugan ir grd, gumman ir
grd och katten ir gra. Edfelt avslutar, festskriftsforemaélet till 4ra, med att lyfta fram Hagar
Olsson som Edith Sodergrans trognaste tolk. I sin festskrift hyllas Hagar Olsson i sjilva
verket mest for att hon idr den storsta Sédergraninterpreten, hennes egen insats som forfattare
och kritiker star helt i bakgrunden.

71 Holger Lillqvist, ”S6dergran, Ekel6f och Karelska niset” (2003), s. 62. Ekelof, “Landskapet bakom
Edith Sédergrans dikt”, s. 76.

72 Ekeldf, "Landskapet bakom Edith Sédergrans dikt”, s. 74.

373 Johannes Edfelt, "Karelsk sommar” (1943), s. 88.
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6.4. Hem, sprak, nation, etnicitet

Som ett sidospir i diskussionen om Karelen gir problemet med att placera in Edith Soder-
gran sprikligt och etniskt. Aven om hon fysiskt forankrats i Karelen kan hon inte sprikligt
eller etniskt forankras dir. Nir hennes forfattarskap accepterats som viktigt och nyskapande,
skapas samtidigt ett behov av att beskriva henne som (finlands)svensk, men med viss spraklig
paverkan frin andra sprikomraden, frimst tyskan. Efter kriget blir det allt viktigare att
framhalla att det dr Finland som 4r hennes hemland, inte Ryssland. Hagar Olsson poing-
terar redan i sin inledning "Diktaren som skapade sig sjilv”: "Med all sin kosmopolitism och
sin planetariska instillning var Edith Sodergran pé ett 6mtaligt och intimt sitt forbunden
med det land och det folk som var hennes”, alltsd Finlands och inget annat. Texten ir skriven
mitt under kriget med en uppenbar patriotisk agenda, men ocksé med en skandinavistisk.
Olsson poingterar att Sodergran gav en 0dodlig glans at den nu férlorade provinsens, alltsa
Karelens natur och gjorde det pé svenska, vilket bevisar att Finland fram till sin yttersta
ostgrins ir andligt férbundet med Norden.”*

Ocksa Erik Ekelund skriver i essin "Svensk skonlitteratur i Finland” i Ord och Bild
(1941:50), att Finland 4r Sodergrans fosterland. Genom att hinféra henne till Finland pa
detta sitt knyter han henne samtidigt nirmare en vistlig kultursfir vilket i sin tur gér henne
begripligare f6r en nordisk lisare. Det hir 4r nagot som Tidestrom och lite senare Olof
Enckell ocksd gor. Enckell menar att nir Edith Sédergran talar om “meine Heimat” i sina
ungdomsdikter menar hon alltid Raivola i Finland.””> Det hir handlar i grunden om ett
uttalat behov att skriva in Sédergran i en finlandssvensk/ nordisk litterir kanon ocksi med
tanke pd vad man trott sig utldsa ur hennes etniska identifikation. Men det ir pé inget vis
entydigt att géra den hir associationen da hon som svensksprikig skolflicka sitter i sitt hem
i ryska S:t Petersburg och talar om sitt "hemland” pa tyska. Begreppet "Heimat” var knap-
past sirskilt konkret for Sodergran. Snarare 4r det sa att hon redan i sina ungdomsdikter
ger utlopp for det helt motsatta, en uppenbar hemloshet. I en dikt daterad den 3 mars 1908
siger hon ”Ich bin heimatlos in dieser Welt, / Meine Heimat ist ein Zaubereiland”.” Hennes
"Heimat” handlade snarare om ett kinslomissigt tillstind, en férandligad och fortrollad
plats. Hennes vininna Hagar Olsson uttryckte sin sprikliga och kulturella hemldshet s&
hir: “huru girna vore jag ¢j antingen svensk (Sveriges) eller finne. Ty det som jag nu 4r har
intet namn. Och jag ir rotlés och foljaktligen domd till underging”.”’” Det hir var en tid da
begrepp som flersprakig eller tvasprakig inte existerade.””® Hemlosheten har ocksé i Hagar
Olssons fall kopplingar till hennes nostalgiska synsitt, det handlar inte bara om en konkret

374 Hagar Olsson, "Diktaren som skapade sig sjilv”, s. 17.

75 Olof Enckell, Edith Sodergrans ungdomsdikining 1907-1909, s. 23.

376 881,'s. 312.

77 Koli, "Hagar Olsson. Naisintellektuelli kahdella kielelld”, s. 137.

78 Torsten Pettersson, "Modernismens mingkulturella forutsittningar 1910-1925” (2011), s. 15. Se ocksd
Kristina Malmio, ”Arma lasseliten med kluven tunga. Elmer Diktonius och den tvisprikigas identitet”
(2011).
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plats, utan ocksd om ett symboliskt rum och en identifikation och tillhérighet. Férmod-
ligen var det samma faktorer som ocksé spelade in nir Sodergran talade om sin hemléshet.
Att forskare ocksd efter Olof Enckell velat associera Sodergran med Finland och finlands-
svenskhet har dels att géra med minoritetspolitiska intressen och dels med ett behov att
forankra henne i en svensk kultursfir, dit forstis det finlandssvenska hor. Medan forskare i
Sverige har framhivt det pikant exotiska i henne och hennes roll som ”frimmande fagel” i
kontrast till helyllesvenskheten.

Som en f6ljd av detta har det ryska och den eventuella ryska litterira paverkan hos
Sodergran setts som ett problem. En av Hagar Olssons kdpphistar var att framhalla att S6-
dergran absolut inte var paverkad av nagot ryske, varken av idldre eller nyare rysk litteratur.
I "Diktaren som skapade sig sjilv” avvisar hon alla tankar om att det skulle finnas nagra
ryska, slaviska eller “bysantinska” drag i Sodergrans diktsprak.””® Det lilla som méjligen
kunde finnas dir har att gora med hennes kosmopolitiska bakgrund, menar Olsson. Med
anledning av en felaktig uppgift i en artikel att Sodergran pa modernet skulle vara rysk, pa-
pekar Helena Sodergran i ett brev till Olsson, att hon sjilv absolut inte 4r ryska utan hennes
far kom fran Bjirna och hennes mor frin Nagu i Aboland: *Ty bleve minskligheten i den
forestillningen, att Edith pA modernet vore fran rysk hirstamning, toge vil fantasierna och
kombinationerna kring hennes diktning intet slut”.?*

I ett annat brev till Hagar Olsson frin 1928 papekar Helena S6dergran ytterligare en
ging att dottern pd inget vis var paverkad av rysk modernism, den enda ryska moderna for-
fattare hon ldste var Severjanin. Och hon var heller inte paverkad av tysk, fransk eller svensk
modernism, hivdar modern: "Den som vill se, forstar att hon var dkta. Sprunget ur livets
killa var allt hon skrev”.?®! Det var litt f6r Hagar Olsson att ta till sig moderns uppfattningar
eftersom det 4r en av de viktigaste podngerna i hennes egen Sédergranforstaelse, att dikterna
dr framsprungna ur Sodergrans egen verklighet. Olsson 4r inte heller sjilv sirskilt intresserad
av rysk futurism och kallar de ryska futuristerna "budoarpoeter” som odlar "dekadenta livs-
stimningar”, och avser dé frimst Igor Severjanin.’**> Hon intresserar sig nirmast for ldre
rysk litteratur som Dostojevskij eller Alexander Blok, dven om hon visserligen har skrivit om
futuristen Majakovskijs dod 1930.3%

Att Helena Sodergran inte vill se nigon rysk paverkan pa dotterns forfattarskap har
forklarats med att bolsjevikerna ockuperade hennes hemstad S:t Petersburg, Sodergrans kon-
takter med staden brots och de blev ruinerade. Det menar dtminstone Tidestrdm men det
ar en kortsynt och forenklad forklaring. Ryssland bestod ju av mycket annat @n bolsjeviker.
En annan f6rklaring ir att Helena Sédergran skulle ha tycke att alla former av modernism

7% Hagar Olsson, "Diktaren som skapade sig sjilv”, s. 19 f.

3% Hagar Olsson, Ediths brev, s. 227 f. Uppgiften om att modern skulle ha varit rysk finns i Argus (sign.),
”Nagra data om Edith Sodergran” (1923).

381 HS dll HO, 2.2.1928, SLSA 774.

8 Hagar Olsson, "Diktaren som skapade sig sjilv”, s. 19 ff.

3% Hagar Olsson, Tidiga fanfarer, s. 97.
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samtidigt handlade om politisk anarkism.*** Men det finns ocksa andra forklaringar till He-
lena Sédergrans och Hagar Olssons misstinksamhet mot det ryska. Det ryska férknippades
med négot frimmande och med den historiska fienden, som 1940 dessutom skulle sluka
inte bara Sédergrans poetiska hemland rent konkret utan ocksd Hagar Olssons. Men det
hir verkar inte stimma in sirskilt vil pd Helena S6dergran, som ju bodde halva sitt liv i den
ryska huvudstaden och pa sin hojd odlade lite fsSrdomar mot ryssar vilket var vanligt bland
finlindskt borgerskap. Dessutom skriver hon i ett brev till Diktonius att dottern, dven om
hon inte hade “en droppe ryskt blod”, forstod att uppskatta rysk konst i alla dess former”.?%>
Moderns uppfattning ir alltsa att dottern uppskattade rysk konst men att hon inte paverkades
av den.

Tidestrom och Olof Enckell har ur S6dergran ungdomsdikter tycke sig utlisa ett forake
for ryssar eftersom hon nigra ginger kallar dem fér “rysspack” och anser dem fricka.**® Men
det var knappast nagot som gillde enbart henne utan handlar om en attityd som ir vanlig
bland minoritetsfolk i férhéllande till majoriteten. I praktiken umgicks hon dagligen med
ryska flickor och nagra av dem blev hennes vinner.

Varfor just det ryska har varit ett sa stort problem att forklara for senare skribenter ar i
sig anmirkningsvirt mot den bakgrunden att modern ju talar om att Sodergran inte heller
var paverkad av tysk, fransk eller svensk modernism, men det har man inte tagit fasta pa.
Det verkar ha varit viktigt, framfor allt f6r Hagar Olsson och i forlingningen f6r Gunnar
Tidestrém, att forklara att Sédergran inte paverkades av rysk poesi, darfor att den ryska
litteraturen och kulturen i stort uppfattades som frimmande. Férdomar och okunskap har
sikert hir spelat en avgorande roll. Det tyska har givetvis varit ldttare att acceptera eftersom
det var ett viktigt kultursprik i Norden och inflytande av tysk kultur ansags inte heller vara
nigot negativt, snarare tvirtom. Vilken Helena Sédergrans uppfattning om Ryssland och
rysk litteratur egentligen var kan vi inte veta, och stringt taget spelar det inte heller nigon
roll. Minga av dem som skrivit om Sodergran har inte heller kint till nigot om Ryssland
eller rysk litteratur och kultur, och har latit sin okunskap i kombination med en férdomsfull
instillning firga den exotiserande och “bysantinska” bilden av Sédergran, nagot man kan
se hos Tidestrom. Men samtidigt som man hivdat att hon inte paverkats av rysk litteratur
har indd nigot av den ryska exotismen firgat av sig pd henne, i lagom proportion. Pi sa
sitt blir hon en kombination av det svenska kryddat med lite frimmande exotism. Det dr
dessutom ett enkelt sitt att forklara sadant i hennes beteende och poetiska uttryck som man
tycker dr frimmande. Att inte forskningen velat se samband mellan hennes poesi och ryska
silveraldern har dels att gora med spraklig och litterdr okunskap, men ocksd med en vilja att
associera henne med en vistlig kultursfir, menar Ebba Witt-Brattstrém, som i boken Ediths
jag visat att Sodergrans poesi har beroringspunkter bade med den ryska silveraldern och med

384 Witt-Bratestrom, Ediths jag, s. 96.

3% HS till ED, augusti 1924, SLSA 568.

3% Tidestrdm, Edith Sidergran, s. 33. Olof Enckell, Edith Sidergrans ungdomsdiktning 19071909, s. 168.
Tidestrom och Enckell hinvisar till dikterna SS1, s. 324 f.
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en samtida litterir modernistisk rérelse i Ryssland. Witt-Brattstrom har ocks, inspirerad av
Birgitta Trotzig, visat hur Sodergran paverkats av rysk folkdiktning.?*’

Nir Sodergran vil accepterats som geni och litterdr pionjir, 4r det siledes viktigt att fa
in henne i en nordisk och visterlindsk litterir kanon. Framfor allt for finlandssvenska lit-
teraturhistoriker har den etniska och nationella stimpeln inte varit oviktig. Det har f6rstas
handlat om minoritetsfolkets behov att definiera och lyfta fram det fina och specifika for
den egna kulturen och litteraturen. Begreppet finlandssvensk bérjade anvindas allmént forst
pa 1910-talet®® och har forstds en relevans nir man forsoker definiera Sédergrans etnicitet
men som karaktiristik for henne sjilv ir begreppet besvirligt. Sjilv anvinder hon ordet bara
i samband med att hon talar om den finlandssvenska diktantologin som hon &versitter till
tyska, "en Antologi av nutida Finlandssvenska diktare”, eller ”Junge schwedische Lyrik in
Finnland!”** Det sker s sent som 1922. Men det f6rblir oklart pa vilket sitt hon associerar
sig sjilv med denna grupp. Ar det ett tillrickligt kriterium att publicera sig pa svenska och
tala svenska i Finland for att vara finlandssvensk”? Det verkar nimligen som om hon i
forsta hand anvinder begreppet just i den betydelsen. De forfattare som skriver pa finska
kallar hon "finsk-finska” och orsaken till att hon inte tar med sadana lyriker i antologin
handlar om att hon inte anser sig kunna finska tillrickligt bra for att kunna 6versitta dem.**
Begreppet finlandssvensk anvindes under den hir tiden frekvent i dagspressen, framfor all
i sprakpolitiska sammanhang, men jag har inte kunnat hitta ndgot sammanhang dir hon
nirmare skulle reflektera éver hur hon sjilv férhéller sig till finlandssvenskheten. Med den
kosmopolitiska och mangkulturella uppvixt hon hade i bagaget tror jag att det var fullkom-
ligt ointressant for henne att nirmare definiera sin egen, inte helt entydiga etnicitet. Hon
hade dessutom hela sitt liv levt i olika sammanhang dir flersprikighet och méngkultur var
normen: som i Petersburg, Petrischule, Nummela, Davos och till slut Raivola.

Etniska etiketter som “finlandssvensk” anger ofta ett behov att inkludera men samtidigt
ocksd exkludera. Fér finlandssvenska litteraturforskare har det ofta betytt “en sidan som vi”
till skillnad fran svenskhet i Sverige eller finskhet i Finland. Men den hir uppfattningen har
inte alltid varit sjilvklar. Werner Soderhjelm, som 1906 skrev firdigt sin stora Runeberg-
biografi, avslutar den med att reflektera over att dven om Runeberg skrev och talade svenska
beskrev han dndi 7ett folk”, det finska folket, oberoende av sprik.*' Bide Runeberg och
Topelius kallade sig finska, eftersom det inte fanns nagot annat begrepp och finskheten var
inte forknippad med spriket utan med den nationella tillhorigheten. Litteraturhistorikern
och professorn Werner Séderhjelm var sjilv fennoman och anvinde sin ideologi i sitt sitt
att beskriva nationalskalden. Fennomanin strivade efter att Finland skulle bli en ensprikigt

3% Witt-Brattstrdm, Ediths jag, s. 93 ff, 112. Trotzig, "Edith Sodergran”.

388 Pedersen, Urbana odysséer, s. 36.

389 §S2,.218,221, 262. I Rahikainen "’ Tyskan 4r mitt bdsta sprak’. Om Edith Sédergrans sprikliga verk-
lighet” (2011) skriver jag felakrtigt att S6dergran inte alls skulle ha anvint begreppet i bevarade brev. Men
trots felet vidhaller jag ind& den argumentation som jag har lagt fram dir.

30°§S2, 5. 221.

1 Pedersen, Urbana odysséer, s. 37.
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finsk nation och den hir synen fordes fram av flera, bade svensksprikiga och finsksprikiga
intellektuella, akademiker och forfattare. Det finska spriket och den finska kulturen skulle
bilda den gemensamma plattformen f6r den nationella identiteten. Nir Edith S6dergran
debuterade fanns det tvd poler i den sprakpolitiska debatten, den fennomana och den sve-
komana, som i sin tur representerades av svensksprikiga akademiker. Vid hennes debut
hade redan sprikdebatten i Finland gétt het under flera decennier. Svenskheten i Finland
var ifrigasatt och i svensksprikiga kretsar fanns det just dd ett stort behov att bejaka och
forstarka betydelsen av det svenska si som det yttrade sig i litteraturen. Johan Wrede menar
att vid tiden for hennes debut fanns det en pétaglig oro f6r det svenska sprakets fortlevnad
och dirfér hilsades varje litterdr debutant som ett vilkommet tillskott till den svenska
litteraturen i Finland, framfor allt da verket pa nagot sitt bekriftade den finlandssvenska
kulturidentiteten.’*> Men det gjorde inte Sédergran i sin diktning, &tminstone uppfattade
man det inte sa. I stillet tyckte man att hon representerade nigot frimmande, kanske rentav
nagot ofinlandssvenskt. Ocksa det kunde bidra till att hennes diktning vickte oférstielse.

P4 samma sitt har det funnits de som velat féra in en mer eller mindre dold finlands-
svensk etnisk agenda i synen pa S6dergran. Att Sodergran var fodd i S:t Petersburg var
knappast ndgot som uppfattades som sirskilt anmirkningsvirt, Bertel Gripenberg, systrarna
Agnes och Greta Langenskjold och Tito Colliander var ocksa de fodda i samma stad. Men
da man ville beskriva Sédergrans kulturbakgrund eller litterira influenser blev det viktigt
att framhélla hennes kopplingar till den genuina, (finlands)svenska kulturbakgrunden med
Runeberg och Topelius i spetsen, samtidigt som man patalade att hon inte i 6vrigt kiinde
sarskilt vil till den svensksprikiga litteraturen i Finland. Det framhivde ju den pikanta
exotiseringen i tolkningen av henne: hon ir en av oss men dnda lite annorlunda. Det hir ser
man i diskussioner kring varfér hon valde svenska som poetiskt sprak. Olof Enckell speku-
lerar kring hennes méte med Hugo Bergroth, finlandssvenskans fader, som definierade och
beskrev det finlandssvenska spraket i sin bok Finlandssvenska (1917). Man vet att S6dergran
triffade honom 1915, men Olof Enckell kastar fram en tanke att hon skulle ha triffat honom
redan i september 1908 i samband med sprakbytet. Nir den unga Sodergran da skulle ha
uppsokt den dldre universitetslektorn i svenska, ledde kanske detta méte till att de talade om
hennes “genuina finlandssvenska hirstamning och om hennes svenska modersmal”, detta
enligt Olof Enckell. P4 sd sitt skulle Bergroth ha paverkat hennes val av diktsprak. Olof
Enckell fyller sin beskrivning av situationen med en rad kinslomittade ord:

Den tapperhet och den beslutsamhet, med vilka Edith Sédergran livet igenom accepterade
sitt 6des verklighet och sanning, gjorde att sextonéringen inte forsékte vija undan for de krav,
som hon nu sag sig stilld infor. Den sensibla skolflickan kan ha kint sig dodligt triffad dir
hon var som mest sérbar: i sin diktardrom. Men hon bojde sig modigt infor den nya néd-

vindighet, som hon tyckte nu hade blivit uppenbarad for henne. I sin poetiska journal bytte

392 Johan Wrede, ”Over dessa dyrbara blad...” (1995), s. 151.
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hon sprik och tog upp den hirda kampen med sitt forsummade och motstriviga svenska
1,393

modersma
Olof Enckell menar att Sédergran av nationella orsaker och starkt paverkad av Hugo Bergroth
skulle ha bytt sitt poetiska sprak fran tyska till svenska. I ett sd stort beslut skulle hon saledes
ha behovt draghjilp av en tungt vigande manlig auktoritet. P4 samma sitt vill Enckell se att
Sodergran paverkades av idyll-epigrammens mistare, nationalskalden J.L. Runeberg, bade i
enskilda val av fraser, i den panteistiska synen pa andlighet och religion, och i den folkliga
realismen, framfor allt i en av de sena dikterna i Vaxdukshiftet, dikten "Kirlek”.3*4 Enckell
hor visserligen samtidigt till dem som uppritthiller illusionen om Sédergrans begrinsade
kinnedom om svensk litteratur, men férklarar den Runebergska paverkan med att hon si-
kert kunde lina hans verk i biblioteket p4 Nummela. Runebergsexperten Gunnar Tidestrom
vill i sin tur se Topeliuspaverkan i Sédergrans ungdomslyrik, men diremot inte nigra Ru-
nebergsinfluenser och inte heller frin 1890-talets rikssvenska lyrikergeneration.*> Vad giller
Sodergrans Topeliuspaverkan menar Tidestrom att det givetvis dr nigot “man kan vinta sig
hos en versskrivande flicka med finlandssvenskt ursprung”.**® P4 sé sitt kan bade Enckell
och Tidestrom & ena sidan framhiva Sédergran som nyskapande poet, men samtidigt se
henne som en (bi)produkt av den finlindska/ svenska litterdra traditionen och ddrmed kan
de framhiva hennes genuina “finlandssvenska” etniska och kulturella tillhorighet. Och att
de utgare fran act hennes kinnedom om den svenska litteraturen var liten handlar dels om
att de inte kunnat hitta nagra uppenbara influenser, men ocksa om att de utgatt frin att det
var svart att fa tag pa svensk litteratur i S:t Petersburg.

Det senare kan motbevisas genom de litterira annonserna i Nordisk kalender for St.
Petersburg som utgavs av Robert Edgrens bokhandel fran och med 1908. Férutom att gora
reklam for sitt eget litterdra utbud férmedlade bokhandeln prenumerationer pa svenska,
danska, norska, tyska och finska tidningar, journaler och tidskrifter, som Hufvudstadsbladet,
Ostra Finland och kvillstidningen Nya Pressen. Den nordiska bokhandeln fanns i samma
kvarter som Petrischule och dven om den inte nimns i ndgot som helst S6dergranskt sam-
manhang, dr det sjilvklart att bide Helena och Edith Sédergran méste ha besokt den och
kopt bocker dir. I kalendern for 1910 har bokhandeln en stor annons for nya bocker. Bland
dem finns ett brett urval av svenska dversdttningar av europeiska klassiker sdvil som svenska
originalverk, fran Emile Zolas 7 grus och spillror del I-111 till Gunnar Wennerbergs Gluntar.
Den konservativa samhillsdebattoren och populira forfattaren Annie Quiding-Akerhielms
roman En droppe ur hafvet fanns till salu, likasi Jenny Engelkes Fru patronessan. Ur Wahl-
stroms & Widstrands moderna klassikerserie nimns Maxim Gorkijs Urspdrade, Charles
Dickens En julbistoria, Huck Lebers alias Klara Johansons debutbok Oskuld och arsenik,

35 Olof Enckell, Edith Sodergrans dikter 1907-1909, s. 270 f.
394 SS1, s. 349.

35 Tidestrom, Edith Sodergran, s. 242.

3% Ibid., s. 26.
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Leonid Andrejevs Tanken och andra berittelser, Joseph Conrads Fredlosa historier, Herman
Hesses Peter Camenzind, Edith Whartons Mesallianser, Elisabeth Dauthendeys En sokande
sjil, Grazia Deleddas Elias Portoli, Marika Stiernstedts Slitten — Elise och Viigarna och Mark
Twains Frestaren. Louise Nystrom-Hamiltons levnadsteckning dver Ellen Key finns ocksa
utannonserad, liksom ocksd Sophie Elkans biografi 6ver Anckarstrém, Hjalmar Bergmans
Amourer och Ellen Keys Verk och mdinniskor. 1 annonserna framgar inte om det fanns fin-
landssvenska bocker till salu, men med tanke pa hur manga finlandssvenskar som bodde
i staden hade sikert bokhandeln ocksé sidan litteratur. Det ir alltsd uppenbart att det var
mojligt att kdpa méngsidig litteratur pa svenska i staden, bade originalverk och klassiker
i oversittning. I den uppriknade listan ir f6r Gvrigt andelen betydande kvinnliga forfat-
tarskap hog, bland dem amerikanskan Edith Wharthon, Elisabeth Dauthendey, Grazia
Deledda som blev den andra kvinnliga nobelpristagaren efter Selma Lagerlsf, socialisten
Marika Stiernstedt, som intresserade sig for den nya kvinnan, och kvinnorérelsens frontfi-

gurer Ellen Key och Klara Johanson.

Sammanfattningsvis kan man siga att parallellt med att Sodergran inkorporeras i en litterdr
kanon sker en alltmer utarbetad fiktionalisering och mytologisering av Edith S6dergran och
hennes livsmiljé. Fas tvé och tre i Michael Bentons Bronté-paradigm sker parallellt nir man
applicerar det pa Sodergranbilden, och det ar svart att héilla processerna helt atskilda. I det
hir kapitlet har det framgart att Raivola, Sédergrans hem och tridgard, fiktionaliserats s&
att de blivit en del av den S6dergranska sagoverkligheten. Den faktiska tridgirden har man
uppfattat som en organisk del av hennes dikt, dikten har paverkat uppfattningen av trid-
girden och genom det har den fatt magiska egenskaper. Uppfattningen har forstirkts genom
de olika berittelserna om vallfirder till Raivola pa 1930-talet, som ocksa inspirerats av en
vurm for karelianism. Husen, tridgirden, sjon och diktarmodern uppfattas som reliker, som
man vill ta del av. Raivolas avligsenhet och torftighet blir faktioner som fortfarande fore-
kommer i beskrivningar av Sodergrans nirmiljé. Husen, tridgirden med den intilliggande
kyrkan och Onkamosjon blir miljo for Edith Sédergrans egen sagovirld, sidan man upp-
fattar att hon beskriver den i sin diktning. Framfor allt det mindre huset med den omgivande
forvildade tridgirden blir alltmer symbol f6r den Sodergranska torftiga tillvaron, sidan den
beskrivs av framfor allt Hagar Olsson och Gunnar Ekelof. Och Ekelofs uppfattning om att
man inte fullt kan forstad Sodergrans diktning om man inte upplevt miljon i verkligheten,
inkorporeras i Hagar Olssons tolkning av hur Sédergrans diktning ska lisas och forstas,
vilket ytterligare hojer hennes egen exklusiva position i Sodergranforstaelsen. Kriget och
skovlingen av Karelska niset ger sitt till i fiktionaliseringen av Sodergrans Raivola, som yt-
terligare fatt idealiserande och sentimentaliserande drag genom nostalgiska tillbakablickar.
Fiktionaliseringen fir olika stadier: det verkliga Raivola forvandlas till ett grinsland, en
exotisk, odslig, avligsen och torftig miljo, Sodergrans hemland blir Karelen, Raivolamiljon
och i férlingningen Karelen blir hennes poetiska hemland och kriget och skovlingen leder
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till att S6dergrans Karelen blir i en efterkrigstida sentimentaliserad tappning liktydigt med
"Landet som icke 4r”. Framfor allt for Hagar Olsson har nostalgin varit en stark drivkraft
i hennes fiktionaliserade konstruktion av miljén och stimningen i Sédergrans tridgérd pa
Karelska niset.

Nationalistiska och patriotiska agendor hjilper till att fixera bide Sodergrans etnicitet
och kulturella influenser som finlandssvensk och icke-rysk. Och Helena Sédergran anvinds
som vittne, dels for vad av dotterns kvarlatenskap som ska forvaltas, dels for tolkningar av
hennes litterdra influenser och etniska tillhorighet. Att Helena Sédergran inte alltid 4r ett
palitligt vittne och att hennes vittnesutsagor dessutom anvinds selektivt gor sitt till i fiktio-
naliseringsprocessen. All denna fiktionalisering leder till den biografisk-psykologiska rund-
ging, som blir tydlig framfor allt i de tolkningar som Gunnar Tidestrém och Olof Enckell
manifesterar.’”” I det foljande kommer jag nirmare in pa det och pd hur Sédergranbilden
inforlivas i en klassisk romantisk genimyt.

%7 Galdia, Begriindungsprobleme der Sodergran-Philologie, s. 18, Zilliacus, ”Avantgardet i dster”, s. 152, 155.
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7. Edith Sodergran och den romantiska

genimyten

Elmer Diktonius 4r den forsta att pastd att Edith Sodergran ir ett obeflickat geni som utan
utomstiende paverkan skapar gudomlig dikt. Det gor han redan négra veckor efter hennes
dod i nekrologen:

Och det underbaraste var vil, att all hennes ursprungliga, och dock till de kontinentala mor-
gondagsdiktarterna sig anslutande konst kom helt ur henne sjilv: den kiinnedom hon hade
om diktarkollegerna ute i Europa var ganska liten. Det ir {4 stora konstnirer som sé kan kalla

sin konst sin egen. Omiitligt rika maste skapandets killor i henne ha varit.?®

Det hir ir en central tes ocksd i Hagar Olssons Sédergranprogram, som hon med aren
allemer utvecklar. Redan titeln till essdn "Diktaren som skapade sig sjilv”, avslojar vad hon
uppfattar att vininnans forfattarskap i grunden handlar om, en diktare som skapar sig sjilv;
ur ingenting far man kanske tilligga. I essin ringar Olsson in Edith Sédergran och siger
att det egentligen inte ens ricker att man upplevt Raivola f6r att man fullt ska forstd hennes
poetiska virld, utan man maste dessutom ha kint henne. Ar 1940 ir det inte sa ménga fler
dn Olsson sjilv och Elmer Diktonius som gjort det:

Kanske kan bara den som kint Edith Sédergran uppfatta hur spontant och omedelbart sig
sjilv hon var i dessa dikter som forbluffade virlden med sitt nya sprik. Denna himlastor-
mande ande var om nigon en ilskare av idyllen, och hon hade utbildat en speciell familjir
livsstil med utflykter, namnsdagsfirningar, katthistorier och en lustig jargong med fantastiska
namn pd levande och déda ting, som med dold férslagenhet gick ut pa att ”inte vicka de
mérka killorna”. Batfirderna lings floden med dess romantiska tunnlar av dunkelgront lov-
verk, svampfirderna, den glada kamerajakten, dlsklingspromenaderna, alla dessa sma idyller
ir den ritta bakgrunden till den sédergranska diktens “solbrandsfirgade toppar”, och de ger
oss en forestillning om vilka vinliga makter naturbarnet tydde sig till under sin tysta kamp

i livet.?”

I Hagar Olssons presentation av Sédergran framtrider det naiva naturbarnet i sin ingir-
dade idyll, ddr hon bir plagor och motgangar med hégburet huvud. Men hir dr det skil att
paminna om att Olsson triffade Sodergran bara fem ganger personligen, Elmer Diktonius

398

Diktonius, Meningar, s. 214.
3 Hagar Olsson, ”Diktaren som skapade sig sjilv”, s. 25.
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bara en. Och de sista gangerna Olsson triffade henne blev det bara flyktiga endagsbesok.
Kan man dé siga att hon i grunden kiinde Edith S6dergran? Det verkar ju dessutom som om
varken Sodergran eller Olsson kunde vara sig sjilva da de mottes, bada spelade en iscensatt
roll och projicerade egenskaper pa varandra. Kanske man rentav kan péstd att de skapade
fiktiva bilder av sig sjdlva och varandra. Deras inbérdes korrespondens var visserligen omfat-
tande men ocksd den kunde vara iscensittningar i hogre eller ligre grad.

En intressant iakttagelse dr act Hagar Olsson i sin inledande essd citerar anteckningar
av Sodergrans hand som inte finns bevarade i original. Hon nimner att de ir anteckningar
som nu gatt forlorade men som hon sjilv fatt ta del av i nagot skede. Textfragmenten £5-
refaller vara citat ur det forlorade manuskriptet "Prinsessan Hyacintha”, den prosalyriska
berittelsen med metapoetiska inslag. Hon hinvisar visserligen inte till just det manuskriptet,
men samma citat finns dtergivna i den av henne opublicerade essin om Hyacintha som ingir
som ett appendix i Evers Hettan av en gud. Denna essd innehaller dven ytterligare citat som
inte finns inkluderade i "Diktaren som skapade sig sjilv”.

Skall jag f6rmd vara sa enkel som min stindigt otillfredsstillda lingtan, min innerst vigande
missndjda smak kriver? Ar icke min frojd allefor hiftig? Ar jag icke en vilde, ett barn som
skyndar sig att gripa allt som retar honom med sin glans? Ar jag stark nog att uppbira min

obalanserade, riskabla grannlac?

En andens botgérare behover icke soka ndgon etisk fullkomlighet i sina dikter, han skall
endast mana fram sin lidelses djup, vigen ma gd over stock och sten, fifinga och banalitet,
han skall dock nd en hojd dir han plotsligt star forankrad och alla svagheter falla ifrin honom
som fjall. 1!

Det senare citatet hinvisar till passager i Nietzsches Sé talade Zarathustra, dir "andens bot-
gorare” dr en central och aterkommande fras. Synbarligen ir texten skriven i samband med
hennes aktiva Nietzscheldsning. Olsson aterger ocksa ett berdmt "citat” som man hinvisat
till otaliga ginger i S6dergranforskningen ”Jag gor icke dikter utan jag skapar mig sjilv, mina
dikter dro mig vigen till mig sjilv”, ett citat Olssons essdrubrik anspelar pa, men som man
inte kan vara absolut siker att verkligen ir Sodergrans uttalande eftersom ursprungskillan
saknas.*”> Hagar Olsson menar dock att sentensen ska tolkas som om Sédergran i sitt ska-
pande fullstindigt drevs av inspiration och att varje rad av hennes hand och varje yttring
av hennes personliga liv dr organiskt ssammanbundna. Hennes tolkning blir sedan den ab-
soluta legitimeringen till att i fortsittningen ldsa S6dergrans poesi som en poetisk dagbok,
dir liv och dikt uppfattas som ett. Olsson hivdar gang pd ging verklighetens betydelse for

40 Tbid., s. 11. Hagar Olssons tidigare opublicerade essi om ”Prinsessan Hyacintha” finns tryckt i ett ap-
pendix i Evers, Hettan av en gud, s. 251-258. Den exakta ordalydelsen i citatet dr dir nigot annorlunda
men innehdllsmissigt dr texten densamma (Evers, s. 253).

! Hagar Olsson, "Diktaren som skapade sig sjilv”, s. 12. Evers, Hettan av en gud, s. 254.

2 Hagar Olsson, "Diktaren som skapade sig sjilv”, s. 14. Evers Hettan av en gud, s. 255.
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Sodergrans diktning. “Fér henne var fantasien verklighet, liksom for barnet”, siger hon i
den polemiska recensionen av Min lyra, i Svenska Pressen (2.11.1929). Att hon hivdar att
diktaren pd si vis blir ett med sin konst 4r nagot som framéver ligger som en fast grund for
tolkningen av Sédergran.

Citaten Olsson aterger vicker flera fragor. Kan man lita pa att det hon citerar faktiskt dr
Sodergrans texter och vad betyder de i s fall? Texterna verkar dessutom komma frin olika
sammanhang, atminstone om man ser till idéinnehallet. Kan det vara majligt att de alla 4r
fran samma manuskript om Hyacintha? Det f6rsta kunde vara fran hennes sista ir, dd hon
ifrigasitter sitt skapande och tar avstind fran sin extatiska period, men kan dven hinforas
till andra perioder. Det andra citatet 4r klart metapoetiskt och siger nagot om skapandets
kompromissloshet, en trohet mot visionen och dvervinnandet av sjilvcensuren. Men det
behéver inte vara den egna skapelseprocessen hon talar om, det kanske handlar om konst-
nirlig verksamhet i storsta allminhet, vilket anvindningen av pronominet "han” kunde ge
vid handen. Det tredje och sista citatet tolkar jag som om hon menar att dikterna ger henne
sjalviorstaelse, genom dem forstdr hon sig sjilv och sitt skapande. Hon siger ju inte att det
ir ldsarna som ska forsta hennes liv genom dikterna: utan hennes dikter 4r for henne vigen
till sig sjilv. Dikterna 4r alltsd ett hjalpmedel att komma underfund med och bearbeta det
egna sjilslivet och den egna tankevirlden. Och nir hon “skapar sig sjilv” gor hon det i en
nietzscheansk bemirkelse, som Zarathustras lirjunge.

Till Hagar Olssons Sédergranpoetik hor att se Sédergran som ett dkta och okorrumperat
naturbarn, eller sagovisen: ”I varje fall har jag aldrig métt ndgon annan minniska, som sa
starkt och omedelbart som hon skulle ha gjort intryck av att dnnu inte ha skilt sig ut ur den
tockenholjda virld, dir sagorna och de mytiska naturférestillningarna har sitt ursprung”.4
A andra sidan framhaller hon att Sédergran samtidigt dgde en “kritiskt sokande intelligens
och ansvarsmedveten moralisk personlighet”, men gér inte nirmare in pa vad det kunde
betyda. Hon framhiller att man ska lisa S6dergran mot bakgrunden av hennes “speciella
familjdra livsstil”, det vardagliga och enkla stoffet 4r det material hon 6ser ur for sin dikt. Att
Olssons tolkning har gatt hem visar ett brev frin den flitiga och kritiska litteraturrecensenten
och essdisten Klara Johanson med anledning av inledningen till Edith Sodergrans dikter:
”Dir moéter jag Edit[h] S6dergrans hoga och sillsamma sagogestalt i sillskap med hennes i
alla hinseenden mest auktoriserade tolkare.”%*

Olsson fortsitter sin Sodergrantolkning:

Man faller ju s3 litt for frestelsen att tro att en diktare av sddant kynne som Edith Sédergran,
som s uppenbart liter sig biras av inspirationens vig och inte kan forma sig att med efter-
tanken fullborda en dikt som i skapelsedgonblicket forblivit ofullbordad, ocksa skall sakna

formagan att kritiskt viga och bedéma sina resurser.

%3 Hagar Olsson, "Diktaren som skapade sig sjilv”, s. 9.
4 Holmstrdm, Hagar Olsson och den sppna horisonten, s. 321.
5 Hagar Olsson, "Diktaren som skapade sig sjilv”, s. 11.
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Hir sdger Olsson 4n en ging ndgot om skapandeprocessen, att Sodergran skrev dike utga-
ende fran inspiration och for stunden, men hur vet hon det? Vad hon baserar sin konklusion
pa fir man inte veta. Att inspirationen varit den enda saliggérande drivkraften ir nigot
som Gunnar Tidestrém i sin tur tar fasta pa da han hivdar att Sédergrans forfactarskap ir
spontant och beroende av stundens ingivelse. Aven om hon igde ett kritiskt intellekt ir det
indé den spontana kinslominniskan som blir den dominerande tolkningen, d&tminstone om
man fér tro Olsson och i forlingningen Tidestrom.

Det ir i sjilva verket svart att siga nagot alls om S6dergrans skrivprocess, om hur hennes
dikter kom till. For att kunna gora sidana analyser behovs olika manuskriptversioner, men
sidana finns inte bevarade. Hagar Olsson ir den enda, vid sidan av Elmer Diktonius, som
fatt mojligheten att atminstone delvis lisa de anteckningar och utkast till dikter som Soder-
gran och hennes mor senare forstérde.**® Det ir viktigt att notera att det funnits utkast till
dikter eftersom de flesta manuskript som bevarats maste tolkas som renskrifter och avslgjar
siledes ingenting om den skrivprocess som foregatt dem. Det dr bara Vaxdukshiftet som dr
en kladd och i den finns mingder av 6verstrykningar och korrigeringar. Att det bara funnits
renskrifter av de senare dikterna att tillga for forskningen, kan ge en missvisande bild av S6-
dergrans arbetsmetod. Det kan tolkas som om hon skulle ha diktat allt firdigt i huvudet for
att sedan skriva ned den firdiga dikten, nigot som man menar att var kinnetecknande for
forfattare som Johan Ludvig Runeberg. Ocksa han kallades for geni i romantisk mening och
i hans fall ville tidiga biografer se honom helt obeflickad av utomstaende litterdr paverkan.
Men vi kan inte ha en aning om hur manga koncept och utkast som foregatt Sodergrans
utgivna dikter. Allt material som kunde siga nigot om hennes praktiska arbetsmetod har
forstorts.

I dag dr det ofta i ironiskt syfte man sdger att nigon ir ett geni, och man vet att alla
behéver intryck, vetande och majlighet att utnyttja sina firdigheter och kunskaper for att
dstadkomma nagot banbrytande och nyskapande. Men att geniet fods till geni var dnda
en tanke som linge var férhirskande i den romantiska geniférestillningen, och den levde
kvar langt in pd 1900-talet. I den hir tolkningen ingar att geniet skapar allt ur sig sjily, like
spindeln som spinner sitt nit ur sin egen kropp till synes opaverkad av en omvirld.

Det finns en hel mingd psykologisk forskning i geniernas beskaffenhet fran de forsta
decennierna av 1900-talet. Det dr en f6ljd av den enorma genikult som férekom under
1800-talet och lingt in pa 1900-talet, och som samtidigt blev en del av den rasbiologiska
forskningen som hade sin topp pé 1930-talet. En av de tongivande forskarna i det hir sam-
manhanget var den tyska psykiatern Ernst Kretschmer, som dr mest beromd for sina konsti-
tutionstyper som han presenterade i Kroppsbyggnaden och karaktiren (1926). 1 boken Geniala
mdnniskor som kom ut pd svenska 1930 menar han att méinniskan f6ds till geni, och att
genialiteten dr en kombination av osedvanlig begévning och speciella sjilsliga element som
ibland kan std sinnessjukdom nira.*”” Mycket av det han beskriver som den geniala min-

406 Tbid., s. 10.
47 Ernst Kretschmer, Geniala méinniskor (1930), s. 14, 20, 59.
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niskans konstitution passar alltfor vil in i bilden av Sédergran, som Olsson och Diktonius
velat fora fram. Att vara missforstddd ar inte sillan en del av genibilden. Geniet kimpar mot
omgivningens motstind, ofta i férbittring och svarmod, dels for att omgivningen inte just
da inser hur genial personen 4r och dels f6r att han/ hon inte vill anpassa sig till omvirldens
konventioner.”® Undantag finns forstés, som Johann Wolfgang von Goethe, som nistan
genast accepterades som geni.

En inte helt dverraskande sida hos Kretschmer ir att det tillsvidare inte finns nagra
kvinnliga genier i ordets egentliga mening, och bara fi kvinnor som inom nigot kultur-
omrade har kommit med nagot nyskapande. De kvinnliga konstnirernas ringa offentliga
framging handlar om deras mindre begévning och hans slutsats r sdledes att det ir omojligt
for kvinnor att fodas till genier.*” Intressant ir att detta inte hindrat den tidiga genikulten
kring Sodergran. Men dven det kan fa sin forklaring hos Kretschmer, som hinvisar till den
inom kvinnoforskningen dkinde neurologen Paul Julius Mébius. De kvinnor som de bida
kunnat identifiera som nist intill geniala, har utpriglat manliga egenskaper, som den tyska
diktarinnan Annette von Droste-Hiilshoff, som skrev dikter om jakt och krig, och som inte
bara kinde sig som en man utan ocksd ville vara det.”"” Tidestrdm talar i sin biografi om
Sodergrans bide manliga och kvinnliga drag som han kallar intersexuella, med hinvisning
till likaren P. Mathes. Och det dr ocksa han som for fram likheten mellan Sédergran och
Almgqvists androgyna Tintomaragestalt.*"

Filosofen Christine Battersby har i sin historiska versikt éver hur kon korrelerar med
filosofers och andra tinkares syn pa genialitet, pekat pa att uppfattningen om geniet med
bdde manliga och kvinnliga sidor har mycket gamla anor. Geniet har visserligen for det
mesta varit manligt men det vackra konstverket tolkas i regel som kvinnligt eller snarare
feminint.*> Manliga filosofer, som Immanuel Kant, kunde erkinna att det i princip var
mojligt f6r en kvinna att vara ett geni, men nir hon gjorde ansprik pd det sublima blev hon
skrattretande, okvinnlig och motverkade naturen di hon forsokte efterhirma det manliga
geniet.*’ Nigot av den hir tanken kan man urskilja i flera av Sédergranrecensenternas
uppfattningar om hennes litterira ansprik, framfor allt under den nietzscheanska perioden.
Hon blev skrattretande for att hennes retorik i forordet till Sepremberlyran och i de efterfol-
jande insindarna uppfattades som okvinnlig, det var bara férunnat min att uttala sig i sa
sjalvhivdande termer.

Battersby skriver att geniet under slutet av 1700-talet blev sirskilt upphdjt, eftersom
geniet levde i det sublima, i en stindig balansging mellan psykisk stabilitet och galenskap.
Det hir dr ndgot som Freud framhiver. For att bli kreativ méste (det manliga) geniet undvika

48 Tbid., s. 22 f.

49 Christine Battersby, Gender and Genius (1989), s. 104.
40 Kretschmer, Geniala méinniskor, s. 128.

1 Tidestrdm, Edith Sodergran, s. 74 [

412 Battersby, Gender and Genius, s. 70.

413 Tbid., s. 77.
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den neurotiska galenskapen.* Den hir uppfattningen har levt kvar nistan dnda till i dag.
Sylvia Plaths sjilvmord har i populirtolkningar uppfattats som en bekriftelse pa att hon som
konstnir levde i denna psykiska balansging som till slut utmynnade i galenskap. Paralleller
till Sodergran kan ater dras da hennes forsta biograf sammankopplar hennes enastiende
position som nyskapande forfattare med ett pastitt anlag for sinnessjukdom.

Battersby sirskiljer mellan fem olika tolkningar av begreppet geni som har sitt ursprung i
olika tider och som fortfarande anvinds i dag som bedomningsgrunder for speciellt begavade
personer, oberoende av kon. Den forsta tolkningen 4r geniet som en personlighetstyp, en
outsider, nistan galen, degenererad och schamanistisk, den andra ér ett mentalt tillstind,
passionerad, fantasifull, instinktiv, intuitiv, undermedveten. En tredje tolkning associerar
genialiteten med en slags energi, i regel sublimerad sexuell energi och en fjirde tolkning har
forsokt kvantitativt mita genialitet genom test och olika graderingar, som intelligenskvot.
Och en femte tolkningsmodell handlar om att placera en persons girningar i en historisk
kontext och avgéra hur de passar in eller bryter mot ridande genrer och konventioner.
Konstnirens verk har sedan bedémts utgiende frin om de ir nyskapande och/ eller har fitt
klassikerstatus.* Nir det giller bedémningen av Sédergrans genialitet har man placerat
in henne i alla kategorier utom den kvantitativa. Den forsta och den andra beskrivningen
motsvarar den bild Hagar Olsson vill ge: det schamanistiska, passionerade och intuitiva
naturbarnet som inte understiller sig konventioner. Den tredje 4r nagot Gunnar Tidestrom
for fram och den femte forklaringsmodellen 4r nigot som de flesta forskare anvint sig av,
Sodergran som nyskapare och traditionsbrytare.

For bide Diktonius och Olsson var konstniren utvald oberoende av kén. Sodergran
hérde till dessa utvalda och gudomliga makter forde hennes penna och med éren blev
hennes gloria allemer glinsande i deras 6gon. I en recension av Olof Enckells bok Den
unge Diktonius frin 1947 f6r Hagar Olsson ytterligare en gang fram att Sodergran var den
“ovirldsligaste av alla ovirldsliga, modernismens helgon, den i sanning stora diktare som
[...] besegrade sina egna brister och svagheter med sin strivans oblidkeliga renhet”.#'¢ Edith
Sodergran placeras saledes in i en lang tradition av visterlindskt romantiserade, féretridesvis
manliga diktarideal som hade sin glansperiod pa 1800-talet. Hon tolkas som en siare och
profet, med metafysiska insikter och en magisk nirhet till naturen. Hon blir ett gudomligt
medium och hennes diktning visiondr. Hon blir ett tacksamt féremél bade f6r en romanti-
serad bild av geniet och f6r en psykologisk genianalys. Och genom detta tolkas hon nu som
den eviga outsidern, en som inte ir som andra, utan fir representera nigot extraordinirt
och 6verminskligt.

414 Tbid., s. 134.
415 Tbid., s. 156.
416 Donner, Diktonius, s. 313.



8. Gunnar Tidestrom och Olof Enckell

etablerar Sodergranmytologi

Fran 1930- och 1940-talen finns en stor mingd artiklar om Edith Sédergran ur olika as-
pekter. Pa 30-talet skrev man om vallfirder till Raivola, men de upphorde efter kriget, av
given anledning. Bara ndgra nostalgiska tillbakablickar publicerades. Alltmer skrevs det
om Sodergrans poesi och ocksd hennes livsdde fascinerade, dven om det inte var sirskilt
mycket man visste om det. Samma biografiska uppgifter upprepas ofta i olika varianter,
dven felaktigheterna. De mest betydande skribenterna fran den hir tiden ir férutom Dik-
tonius och Olsson, danskarna Kjeld Elfelt och Tom Kristensen, de finlandssvenska Agnes
Langenskjold, Ruth Hedvall, Erik Kihlman, Hans Ruin, Olof Enckell, Erik Therman, J.O.
Tallqvist, Erik Ekelund och Gunnar Castrén samt forfattarna Jarl Hemmer, R.R. Eklund,
Viola Renvall, Mirjam Tuominen och Rabbe Enckell. I Sverige skrev forfattarna och kri-
tikerna Sven Stolpe, Artur Lundkvist, Sten Selander, Harry Blomberg, Anders Osterling,
Gunnar Ekeldf, Johannes Edfelt, Olof Lagercrantz, Erik Gamby och litteraturhistorikerna
Bengt Holmqvist och Gunnar Tidestrém flera artiklar. P4 finska kan man notera kinda kul-
turskribenter och forfattare som Rafael Koskimies, Raoul Palmgren, Jarno Pennanen, Katri
Vala och Aale Tynni samt litteraturhistorikern Lauri Viljanen. John Landquist dr den forsta
som i handbokslitteraturen hivdar att hon 4r banbrytare for den unga dikten i Finland, i
Modern svensk litteratur i Finland (1929). Och hennes forfattarskap presenteras i hogre eller
mindre grad i andra handbécker, av Kjell Stromberg i Modern svensk litteratur (1932), av
Gudmar Hasselberg i liroboken Svensk nittonhundratalslitteratur (1941), av E.N. Tigerstedt
i Svensk litteraturhistoria (1948), av Erik Hjalmar Linder i Schiick och Warburgs //lustrerad
svensk litteraturhistoria (1949) och av Magnus Hagelstam i Josua Mjobergs lirobok Svensk
litteraturbistoria for den hogre undervisningen (1949). Att hon nu inkluderades i handbokslit-
teraturen betyder att hennes position i den samtida svenska litterdra kanon ir sikrad.

Edith Sédergrans diktning presenteras pa engelska av Gurli Hertzman-Ericson i "Po-
etic Profiles in Finland” i American-Scandinavian Review (1933). Och hennes dikter borjar
utkomma alltmer i 6versittning till andra sprik, som estniska 1925, franska 1939, tyska
1942 och 1947 i dversittning av Nelly Sachs, engelska i en antologi 1947 och italienska frin
samma &r.*"”

Ar 1949 blev ett verkligt toppar for forskning om och utgivning av finlandssvensk mo-
dernism. D4 utkom den utokade upplagan av Edith Sédergrans dikter, Samlade dikter,
redigerad av Gunnar Tidestrom och med Hagar Olssons férord. Samma ar utkom dven
hans tongivande biografiska studie av hennes liv och diktning och Olof Enckells Estezicism

47 Backman & Stors, Attio ir Edith Sodergran.



och nietzscheanism i Edith Sodergrans lyrik samt dennes studie i Hagar Olssons tidiga forfat-
tarskap, Den unga Hagar Olsson. Att modernismforskningen kulminerade just 1949 4r knap-
past en tillfillighet. D4 var den finlandssvenska modernismen etablerad i de akademiska
kretsarna, d&tminstone i Finland. Men jag tror ocksa att det berodde pa att det fanns ett behov
att beskriva litteraturen som hade sina rotter i det forlorade Karelska niset. Framfor alle for
Olof Enckell, som sjilv intresserade sig for karelianismen.

Polariseringen mellan de tvé skolorna i synen pa Sédergran, de modernistiska forfattarna
i Norden som lyfte fram henne som profetiskt nyskapande idédiktare, och den akademiska
farbroderliga synen som fokuserade pé kirleks- och naturdiktaren i den forsta samlingen och
i de sista dikterna, var inte lingre s uttalad. Men en viss polarisering fanns kvar, framfor
allt i Sverige. Olof Enckell intresserade sig for bada tolkningarna och intog i det hir fallet
en diplomatisk roll. Frin och med slutet av 1920-talet lyfte han som kritiker fram speciellt
modernisternas verk och pa 1940-talet blev han den ledande modernismforskaren i Norden.
Redan 1946 utkom hans studie i Elmer Diktonius tidiga forfattarskap och 1950 blev han,
till foljd av sina studier i modernismen i Finland, utnimnd till professor i svensk litteratur
vid Helsingfors universitet.

Gunnar Tidestrédm borjade frin och med mitten av 1940-talet alltmer intressera sig for
Edith Sédergrans liv och dikt. Tidestroms ambition var att si noggrant som majligt samla
allt som kunde kasta nytt ljus pd henne. Men ocksé han maste vilja position och synvinkel
for hur hon skulle presenteras. I det foljande granskar jag nigra teser som jag uppfattar som
problematiska i Tidestroms monografi. Parallellt granskar jag Olof Enckells studie Edith
Sodergrans dikter 1907-1909 fran 1961, eftersom den sa starkt gér i dialog med monografin
och i ménga fall okritiskt bekriftar de teser som hennes forsta biograf ligger fram. Att
Gunnar Tidestrém var en beundrad féregingare forstir man av att Olof Enckell tillignat sin

studie Gunnar Tidestrom, "Edith Sédergran-forskningens grundliggare och vigrojare”. '8

8.1. Gunnar Tidestrom och killkritiken

I Bengt Landgrens levnadsteckning éver Gunnar Tidestrom som litteraturhistoriker och
pedagog ges en detaljerad bild av hur han arbetade. Tidestrom var pa alla sitt en framérblick-
ande och f6r sin tid modern litteraturforskare. Hans insats var avgérande da det gillde att
presentera Edith Sodergrans dikter for skolvirlden i Sverige, ocksd hennes erotiska dikter tog

415 T inledningen till Olof Enckells Edith Sidergrans dikter 19071909 framgér att han anvint Tidestroms
tryckta version av Sédergranmonografin som referensmaterial, men ocksd manuskriptet till den, som enligt
Enckell hade en “vidlyftigare” notapparat 4n den tryckta boken, och dessutom ytterligare Tidestroms losa
anteckningar. Nagon version av manuskriptet i sin helhet har jag inte kunnat hitta i ndgot arkiv, bara enstaka
sidor finns i hans samling i Uppsala universitetsbibliotek, och det betyder att det inte gir att kontrollera
uppgifter som himtats ddrifran. Ocksa Tidestroms anteckningar finns spridda pa olika hll och ir inte nagot
man kan étergd till for ate kontrollera uppgifter. I Olof Enckells arkiv vid SLS i Helsingfors finns inte heller
nagon variant eller kopia av kollegans manuskript.
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han med utan att stympa dem, nigot som di uppfattades som inte bara vigat utan rentav
kontroversiellt. Han var intresserad av modern livsaskddningsdebatt och psykoanalytisk
forskning, vilket var ovanligt bland svenska litteraturforskare pa 1940-talet, menar Land-
gren.*” T sina litteraturanalyser forsdkte Tidestrdm placera in texterna i ett historiskt och
biografiskt sammanhang, och var angeligen om att fokusera pa vad han tyckte var forfat-
tarens intentioner, vilket var helt i linje med gingse litteraturanalytiska metod.**” Man kan
sikert utgd frin act det akademiska klimatet i Uppsala var konservativt och nigra etablerade
litteraturforskare i Sverige hivdade fortfarande i mitten av 1940-talet att modernismen inte
var helt accepterad. Att Tidestrom valde att skriva om Edith Sédergran maste saledes ses
som ganska vigat, det menar atminstone Bengt Landgren.

Uppsaladocenten Gunnar Tidestrém hade en lang erfarenhet av studier i svensk litteratur
i Finland, hans doktorsavhandling har titeln Runeberg som estetiker. Litterira och filosofiska
idéer i den unge Runebergs forfattarskap (1941) och i samband med avhandlingsarbetet besokte
han Finland flera ganger och stiftade bekantskap med litteraturforskare i grannlandet. Han
inledde sitt arbete med studien om Edith Sodergran hosten 1945 och reste redan foljande
ar till Finland for att samla material. Han tog kontakt med olika typer av vittnen som han
ansdg kunde beritta nigot visentligt om Sédergran: hennes sliktingar pa fidernet, skol-
kamrater, medpatienter, tidigare grannar frin Raivola och Elmer Diktonius, som linade
honom Vaxdukshiftet. Tidestrom hade redan 1933 och -34 besokt Karelska niset vilket var
tur eftersom det inte lingre var mojligt aren efter andra virldskriget.*' Ett grundliggande
problem f6r Tidestrom var att s& mycket av hennes litterdra material gatt férlorat, manuskript
och brev hade forstorts och korrespondenser hade férsvunnit i revolutionens och virldskrigens
virvlar. Manga av de vinner och bekanta som Sédergran haft var vid det hir laget doda. Ertt
annat problem var att han inte kunde finska och maste fa artiklar 6versatta. Han anlitade en
finskkunnig bekant, Eva-Louise Weckman i Helsingfors, att agera bulvan da han behovde
uppgifter av ett viktigt vittne, hushéllerskan Kirsti Moilanen, som inte kunde svenska. M&j-
ligen hjilpte ocksd hans finlandssvenska hustru Ruth Lindstrém honom med finskan. Ryska
var ett annat problem for Tidestrdm, som maste ty sig till 6versittarhjilp. Vid den hir tiden
fanns det fa analyser av rysk symbolism och futurism pa svenska, men det forefaller som
om han knappast upplevde att det var nagot stérre problem, eftersom han drar slutsatsen att
Sodergran inte var speciellt paverkad av rysk samtidslitteratur, det hade ju dessutom hennes
mor intygat for Hagar Olsson. Han hivdar visserligen att det skulle behévas en specialun-
dersdkning av méjliga ryska influenser, men att en sidan knappast skulle férindra bilden av
hennes ”litterira placering i stort”. Men Tidestrom nimner indé néigra ryska forfattare som
fanns representerade i hennes bibliotek och som hon méjligen fétt vissa influenser av.*> Och
redan det var forstas en viktig iakttagelse som senare forskare har kunnat utveckla vidare.

49 Landgren, Gunnar Tidestrom, s. 119 £.

420 Tbid., s. 148.
421 Tbid., s. 55, 57, 168 f.
22 Tidestrdm, Edith Sodergran, s. 106-111.
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Det avgjort storsta problemet f6r Tidestrdm handlade om att de tva viktigaste vittnena,
Elmer Diktonius och Hagar Olsson, inte var sirskilt samarbetsvilliga. De hade en possessiv
instillning till de dokument de hade i sin 4go och var misstinksamma mot akademiska
forskare. Olof Enckell, som var vin med dem bada, har i ett brev till Gunnar Tidestrém
berért framfor allt Diktonius instéllning till Sodergranarvet men ocksi konkurrensen med
Hagar Olsson.

Problemet Elmer:

Du behéver nog inte, s vitt jag efter noga begrundan forstdr, befara att han ir férbannad pa
dig eller misstror dig. Men: han ir alldeles sjilssjukt fingen i vissa forestillningar, bl.a. (och
detta ir tror jag av vikt i detta sammanhang) dr han uppfylld av tron, att hans erfarenhet av
Edith Sédergran och hans minnen, brev, souvenirer etc, for honom representerar en privat
tillgdng, ett slags reserv t.o.m. ur ekonomisk synpunkt, som han inte vill utelimna 4t andra.
Han kinner sig exploaterad av jivla kapitalistiska litteraturherrar, om vi nirmar oss honom
med avsikter att f3 del av hans material. Jag har sjilv erfarenhet av detta, om han ocks3 varit
generds mot mig.*? Dessa reflektioner av mig, ber jag dig ggmma for egen rikning. Men jag
tror det bestimmer hans forhillningssitt i hog grad. Dessutom en viss konkurrens med Hagar
O. attinneha privataktier i fenomenet Sédergran, som inte fir utelimnas it profanum vulgus.
Edith Sédergran idr sakrosankt f6r dem bada, vore Hagar O. och Elmer nigra tiotaltusen,
skulle vi ha en ny katolsk allminnelig kyrka eller 4&tminstone ett Steiner-samfund med Goe-
theanum och hela rackeriet, och med de tvi 6verstepristerna som bevarare av himmelrikets
och frilsningens enda nycklar. Hir spelar en religids svartsjuka en roll. Dig personligen har
Elmer aldrig uttalat sig annat dn positivt om, men vil har jag mirke viss katolsk oro for vad

du kan hitta pa for kitterier.*

Enckell redogér oppet for sin uppfattning om Diktonius och Olssons roller i det Séder-
granska skidespelet. Den religiosa terminologin avspeglar hur han uppfattar deras sitt att
forhalla sig till henne som litterir féregingare, det handlar alltsd om “kanoniseringen” av
Sodergran.

Tidestrém fick till slut tillgang till Sédergrans vaxdukshifte, hennes brev till Diktonius
och en del andra dokument som denne hade i sin dgo. Tidestrom samlade in en hel mingd
biografiskt material och vittnesmal fran andra personer som hade haft nigon form av kon-
takt med Sédergran. Men han var medveten om att hans killor var av varierande virde, det
niamner han i sitt forord. Han papekar ocksa att ménga av hans sagesmin 4r dlderstigna och
har varit med om skakande hindelser, vilket gjort deras minne osikert.*> Men iven om han
dr medveten om killornas varierande virde har han dnda i praktiken utnyttjat smétt och

3 QOlof Enckell syftar hir pa att Diktonius varit generds med sitt material i samband med att hans arbete
med studien Den unge Diktonius (1946).

24 OE till GT, 29.7.1947, SLSA 785.

2 Tidestrdm, Edith Sodergran, s. 8.
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stort om vartannat utan att tydligt markera att vissa uppgifter till sitt faktainnehall kanske
inte alltid 4r hele tillforlitliga eller exakta. Boel Hackman har i sin avhandling jag kan
sjunga hur jag vill i ett appendix pekat pa en hel rad grundliggande problem med Gunnar
Tidestréms sitt att hantera sina killor.*® Hon menar att han drar lingtgiende slutsatser
pa mycket l6sa grunder och med praktiskt taget inga bevis. Hans killhinvisningar ir ofta
luddiga eller saknas helt och méinga uppgifter baserar sig pi muntliga samtal som inte gir
att kontrollera. Det dr en rad forskningsetiska och killkritiska problem i kombination, som
gor att Tidestroms monografi i méanga fall blir obrukbar som killa for faktainformation,
dven om dir visserligen finns sddant som ir alldeles korrekt.

En hel del av Tidestroms killmaterial, framfor allt korrespondenser med olika sagesmin
har bevarats i hans arkiv i Uppsala universitetsbibliotek och i Svenska litteratursillskapets
arkiv i Helsingfors. Dir forvaras en hel kartong brev och andra dokument frin hans S6-
dergranforskning som han sjilv donerat. Kartongen har inte anvints av forskare i ndgon
hogre grad, undantaget Boel Hackman och Jan Hill. Andra Sédergranforskare har pa andra
grunder kritiserat Tidestrom, framfor allt hans dikctolkningar som alltfor biografiske fir-
gade. Ett annat grundliggande problem ir att han alltfor okritiske latit sig influeras av Hagar
Olssons Sédergrantolkning, vilket i och for sig dr forstaeligt eftersom hennes position som
sakkunnig var mycket svér att ifrdgasitta. Han har dessutom i ett mycket tidigt skede valt
agenda. Det ser man i bevarade frigeformulir med ledande frigor, som han skickat till flera
sagesmin. Fragorna ger vid handen att han hade speciella teser som han sokte bevis fér. Han
fragar t.ex. om Sodergrans umgicks med personer av ligre socialklass, var fostersystern som
blivit under taget begravts, och var olika naturscenerier, vixtlighet och naturformationer
som Sodergran nimner i sina dikter finns i verkligheten.*”

Om man placerar in Tidestroms grepp i Michael Bentons Bronté-paradigm, kan man
konstatera att han viljer data, i princip all data han kan komma 6ver, stort och smétt. Han
viljer ocksa agenda och den biografiska berittelsens "spin”, alltsd dess rérelse och rikening.
Men vad han utldser ur datan blir problematisk. Vad ir visentligt, vad 4r mindre visentligt,
hur ska han vidga motstridiga utsagor mot varandra, ir alla vittnen palitliga? Vad gor han
med data som inte bekriftar agendan? Det dr hir som avgérande felbedomningar sker.

Tidestréms viktigaste sagesman blev Hagar Olsson, som han nu pé alla vis uppvaktar
med brev dir han vidjar om att fa lisa hennes Sodergranbrev. Roger Holmstrém har i andra
delen av sin Olssonbiografi ingiende redogjort for alla forvecklingar, innan Tidestrom
dntligen fir ldsa breven mot ett 16fte att han inte citerar ur dem annat 4n sadant hon sjilv
ger tillstand till. Olof Enckell fick diremot inte tillging till breven f6r sin avhandling om
Sodergrans nietzscheanism som han skrev under samma tid, men diremot en kort tid senare
i samband med studien Den unga Hagar Olsson. Enckell fick siledes inze lisa breven, som ju

innehaller en hel mingd information om Sédergrans Nietzscheldsning och tankevirld, nir

426 Hackman, Jag kan sjunga hur jag vill, s. 278.
7 Sidana hir frigeformulir har han skickat till syskonen Galkin och till Pekka Paavolainen som bodde
granne med Sodergrans, SLSA 785. Om fostersystern Singa, se Tidestrom, Edith Sidergran, s. 18.
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han forskade i den sidan av Sodergrans forfattarskap, men diremot nir han skulle skriva
om Hagar Olssons eget tidiga forfattarskap.

Tidestrom 4r mycket tacksam gentemot Hagar Olsson. I sitt forord till biografin tackar
han henne inte bara for att hon litit honom ta del av sina skatter, bide minnets och skriv-
bordslddornas, utan ocksa for allt hon gjort for “skaldinnan” medan hon levde. I personre-
gistret hinvisar han till henne flest ginger, till inte mindre 4n 58 sidor. Nietzsche nimns
nist mest och forekommer pd 39 sidor. Hagar Olsson blir i biografin ett vittne som aldrig
blir emotsagt eller argumenterat mot och han backar dirmed upp bilden av Olsson som den
lojala systern och den ultimata Sédergranauktoriteten. Han for fram den fiktiva bilden av
vinskapen mellan de tva forfattarna, som handlar om att Sodergran inte fick det inflytande
hon hade hoppats pé i forhallande till Olssons kidnslovirld och trosforestillningar, och han
menar att hennes kinslor for “systern” i Helsingfors "blivit sa starka” att de Gvergick allt
vad Sédergran tidigare upplevt infor ndgon annan person.*”® Med tanke pa det begrinsade
biografiska stoffet maste det hir ses som ren spekulation och 6vertolkning.

En annan central auktoritet f6r Tidestrom blev Olof Enckell och de etablerade tidigt
en kollegial kontakt. De utbytte erfarenheter och forskningsron och hyste stor respekt for
varandras forskningsinsatser. De var i samma karridrsituation i slutet av 1940-talet, bida
var inriktade pa varsin professur i litteratur, den ena i Uppsala och den andra i Helsingfors.
Enckell arbetade intensivt med sin avhandling om esteticismen och nietzscheanismen i
Sodergrans lyrik, vilket forstas i viss mdn konkurrerade med Tidestroms intressen. Men
Tidestrom fick snabbt ett stort fértroende f6r Enckell och lit honom lisa och kommentera
sitt eget manuskript. Det forefaller som om Tidestrdm tog pa sig rollen som elev och Enckell
fick agera mentor, denne var ju pa ett helt unike sitt involverad i det modernistiska filtet i
Finland och kunde uttala sig i person- och sakfragor, dven om Tidestrom rent akademiskt
var mer meriterad. Olof Enckell strickliste ett forsta utkast av Sodergranbiografin fran
borjan till slut under ett helt dygn i mars 1948 och den 27 mars skriver han ett langt brev
till kollegan i Uppsala, fyllt med spontana reflektioner bade gillande "bagateller” och mer
principiella helheter. Den storsta invindningen Enckell har dr Tidestroms a/ltfor biografiske
fokuserade metod.

Personligen ir jag djupt évertygad om den ingdende, indiskreta” personforskningens avgo-
rande betydelse for forstdelsen och uppskattningen av dikt och konst. Men det finns vissa
virden eller karaktirer, som en allefor stark fixering vid det biografiska kan skjuta bort och

upplésa.®?
Enckell, som sjilv anvinde den biografisk-psykologiska metoden for analysen av Sodergrans

poesi, menar att Tidestrdm i vissa fall litit den biografiska tolkningen ga alltfor lingt. Vad
han konkret syftar pa forblir oklart och om Tidestrdm tagit Enckells kritik ad notam ir

428 Se Tidestrom, Edith Sodergran, s. 18, 113, 194, 199.
29 OF till GT, 27.3.1948, SLSA 785.
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omdjligt att pavisa eftersom manuskriptvarianter inte bevarats. Tidestrom kommenterar inte

heller sjilv i sitt svarsbrev att han skulle ha bearbetat sin text pi den hir punkten.

8.2. Gunnar Tidestroms psykobiografiska Sodergrantolkning

Gunnar Tidestrom inleder sin biografi pd sedvanligt sitt, med att kort presentera Edith
Sodergrans forildrar och far- och morférildrar. Pa det sittet férankrar han henne i en ge-
nealogi och biologi. Han beskriver anfidernas och -médrarnas karaktirer: farfadern Matts
Johansson Sédergran var en “ivrig jordbrukare, arbetsam och godmodig”, och hans hustru
Maja Lisa var “striv, begrundande” och dtminstone pa dldre dagar sags hon aldrig skratta.
Dessutom var hon smutsig av sig och ilskade firggrann vallmo, berittar Tidestrom.*°
Edith Sédergrans far, Matts sidgs ha varit en “godhjirtad och vinlig man, som hade sett
deskilligt av livet”.*! Tidestrom fortsitter med att beritta att Matts yngste bror, Adrian blev
obotligt sinnessjuk och att han i samband med ett "psykiskt anfall” forsokt doda sin egen
mor. Systern, Johanna, fick manga barn och flera av dem blev sinnessjuka eller led av fixa
idéer. "Overhuvud taget ir det tydligt, att sinnessjukdom gatt i slikten, nigot som kanske
inte ir alldeles oviktigt att veta”, dr Tidestroms slutsats.”? Detta sker alldeles i bérjan av
studien, som ett tydligt anslag till hur vi ska forstd S6dergran och hennes mentala hilsa i
fortsittningen. Han baserar sin beskrivning av fadern Matts Sodergrans mentala slikchis-
toria pa redogorelser och brev fran en avligsen slikting, J.A. S6dergrann, information som i
dag nidrmast skulle tolkas som rykten. Om Helena Sédergrans forildrar berittar Tidestrom
en del, men anger ingen killa. Och om Helena sjilv skriver han att hon “var nervost livlig,
intellektuellt pigg och mangintresserad men i sin ungdom ritt oordentlig och flamsig”, ocksa
det utan killhinvisning.**® Tidestrdm ger hir en bakgrund till vad lisaren kan uppfatta
som Edith Sédergrans genetiska karta, nigot som da var det vanliga inom biografigenren.
Ett viktigt bevismaterial Tidestréom anvinder i sin diagnos och psykobiografiska re-
dogorelse av den unga Sodergrans psyke dr hennes ungdomsdikter. Bidde Tidestréom och
Enckell liser Vaxdukshiftet som en poetisk dagbok, som beskriver faktiska hindelser och
kinslotillstind. De menar att Sodergrans diktning, bide ungdomsdikterna och den senare
poesin, baserar sig pa fakta oberoende av om hon skriver i symboliska termer. Framfor allt dr
det dateringarna som indikerar att Vaxdukshiftet ir en dagbok, men att nistan alla dikter
ir daterade betyder sjilvfallet inte automatiske att de skulle beskriva dagens hindelser.
Dikterna ir associativa och beskriver snarare ett sinnestillstind 4n en konkret situation,
upplevd milj6 eller avsljar ndgot om hennes psykiska hilsa. I de fall dikterna bevisligen inte
beskriver dagens hindelser och kinslolidgen, har Tidestrdm och Enckell nigon férklaring

#0 Tidestrtdm, Edith Sodergran, s. 11.
1 Ibid., s. 14.
42 Tbid., s. 12.
43 Ibid., s. 14.
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till hands som blir en argumentation in absurdum. De noterar t.ex. att Sodergran daterar
en dikt samma dag som hennes far dog men berér inte alls hans dod i dikten. Man kunde
forstis dra den slutsatsen att just det kunde vara det ultimata beviset pa att det inze dr fraga
om en poetisk dagbok. Men Tidestrom tolkar situationen sa hir:

Att hennes far denna host [1907] dog hemma i Raivola har underligt nog inte satt det minsta
spar i verserna. Det miste vil innebira, att kinslorna f6r honom var sd motstridande, att hon
inte kunde bringa dem till uttryck i poesi. T.o.m. de dikter, som synes vara skrivna mellan
dédsdagen — 5 (18) okt. — och begravningsdagen, handlar blott om Cottier och olycklig
kirlek .43

Genom “den poetiska dagboken” har Tidestrom och Enckell list in forilskelser, depres-
sioner och sjilvmordstankar. Dodsfantasier har tolkats som om Sodergran skulle lida av
svar depression. Tidestrom baserar sina slutsatser om hennes humértillstdnd, vantrivsel i
skolan och mentala hilsa under ungdomstiden pa sddant han tycke sig utlisa ur ungdoms-
dikterna.*> Men weltschmerz var nigot som ldg i tiden och det var knappast friga om att
Sodergran genom sina ungdomsdikter gav utlopp f6r allvarliga sjalvmordstankar eller svar
depression, vilket bade Tidestrdm och Enckell velat framhailla, framfor allt med hinvisning
till dikten ”Warum?”, som jag snarare tolkar som ett ypperligt exempel pa raka motsatsen,
Sédergrans bisarra galghumor och sjilvironi.*® En annan dikt med samma stildrag ir ob-
duktionsdikten frin 7 maj1908, som bade Enckell och Tidestrém tolkar som ett uttryck for
Sodergrans svirmod och dodsdrift. Snarare driver den med den auktoriserade manligt styrda
synen pa patologin i bista Anna Maria Lenngren-stil, d4 Sodergran beskriver professor Lass-
hafts dissektion av diktjaget: ”Se pa flickan, / Aldrig har korsett hon burit, / Inga barn hon
foce till virlden, Se, sd arbetsskygga hinder”, heter det i dikten.*” Diktjagets “sjuka hjirta”
och "kaotiska hjirna” har lett till déden.

Tidestrom och Enckell tolkar alltsd S6dergrans ungdomsdikter som uttryck f6r hennes
olika kinslomissiga tillstind och psykiska labilitet. Olof Enckell ir visserligen forsikti-
gare med att artbestimma hennes psykiska tillstind utgdende frin hennes ungdomspoesi,
men leker ibland med formuleringar i den riktningen. Han menar att hennes tidiga natur-
dikter "bekrifta ungdomspsykologernas iakttagelse, att tondringarnas uppticke av naturens
skonhet brukar sammanfalla med den period, di svérigheterna och depressionerna ansitter
dem som hardast och driver dem in i ensamheten”.**® Tidestrém vill i sin tur utldsa hur tu-
berkulosens forsta stadier inverkade pa hennes psyke redan fore diagnosticeringen och hur
hennes psykiska labilitet sedan framgar i hennes poesi. Men Enckell ifrigasitter denna tolk-
ning. Han framhaller i stillet att S6dergran redan i sin tidiga ungdom var okonventionell

44 Tbid., s. 40.

%> Enckell, Edith Sidergrans diktning 1907-1909, s. 105, Tidestrdm Edith Sidergran, s. 44 f.
46 §S1,s. 212 f.

97 881, 5. 319 £, i dversittning till svenska i Sodergran, Vaxdukshifiet, s. 57.

48 Olof Enckell, Edith Sidergrans dikter 1907-1909, s. 215.
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och originell, det var hennes “sirart, hennes frappanta ovanlighet, som gjorde hennes reak-
tioner s starka”, inte att hon nédvindigtvis hade anlag for sinnessjukdom.*’

Nir Tidestrom beskriver S6dergrans ungdom nimner han i flera olika sammanhang att
hennes psykiska hilsa var vacklande. Han for fram att hon skulle ha matt psykiskt mycket
daligt pA Nummela och hinvisar da till utsagor frin personer som i sjilva verket bara hade
en ytlig kontakt med henne. Enligt dem betedde hon sig oberikneligt och excentriskt, gick
omkring ovardad, och som ett bevis pa hennes impulsiva beteende skulle hon ha friat till en
underlikare och en ging under en likarrond hittade man henne uppflugen pi ett hustak.*°
Tva av Tidestréms vittnen ir hustrur till likare pA Nummela, Anna von Bonsdorff och
Aino von Kraemer, den senare var ocksa en kort tid patient. Och ett vittne dr sanatoriets
overskoterska och forestandarinna Hilma Oljemark. Av von Bonsdorff har inte bevarats
ndgra brev till Tidestrdm och i en not framgar att hennes uppgifter var muntliga.**! Aino
von Kraemer siger explicit att hon har en oklar bild av Edith S6dergran frin Nummelatiden
och att hennes kontakt med henne var liten. Hon berittar att hon var "nistan dnnu ett barn”
nir de triffades. Men invindningarna till trots 4r indd hennes omdome att S6dergran var
en hogst ovanlig och originell minniska, intelligent, kritisk, ibland ganska skarpt ironisk,
ibland vilvillig och mild. Hennes slutsats dr att Sodergran gav ett obalanserat intryck.*?
Det hir ir alltsé ndgot hon uppger nistan 40 ar senare.

Ocksa Hilma Oljemark siger att hennes kontakt med Sédergran var liten:

Vid den tidpunkt da Edith Sédergran intogs pA Nummela Sanatorium tjinstgjorde jag icke
mera som skéterska och var dirfor pé grund av min 6kade arbetsborda icke mera i sd intim
kontakt med patienterna som tidigare. Edith S6dergran ansigs pa Sanatoriet vara synnerligen
originell. Denna originalitet tolkades av méngen som en lindrig form av sinnessjukdom.

Skam till sigandes var jag sjilf av samma &sike.

Hon fortsitter med att beritta om en episod dd man mitt under likarronden fann S6dergran
uppflugen pa kokstaket bredvid skorstenspipan, och att det hir tolkades som ett tecken pd en
”lindrig form av sinnessjukdom”.**® Oljemarks brev utgdrs av svar pa en rad ledande fragor
som Tidestrom stillt:

Professorskan v. Bonsdorff menade, att det inte egentligen var tuberkulosen i och for sig,
som si sminingom brét ner Edith Sédergran, utan hennes nervésa liggning. Har Froken
Oljemark samma uppfattning? Hur yttrade sig denna liggning? Hur var hennes personliga

upptridande, hennes intressen o.s.v.?

#9 Tidestrdm, Edith Sodergran, s. 45, Olof Enckell, Edith Sodergrans dikter 1907-1909, s. 264.
0 Tidestrdm, Edith Sodergran, s. 48.

441 Tbid., s. 242.
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och

Edith Sédergran var ju mycket intresserad av den slikting till professor v. Bonsdorff, som
en tid tjinstgjorde som underlikare pA Nummela. Finns inte han dnnu i livet? (Jag ir ingen
“hyena”, som vill rota i folks privatliv och 4r pa jake efter indiskretioner, men nir man skall
skriva en levnadsteckning 6ver en sé originell och ovanligt utrustad person som skaldinnan
var, kinner man ett behov av att bilda sig en riktig uppfattning av henne i alla avseenden,

dven om det inte behdver komma i tryck.)*44

Det ir tydligt att Tidestrom redan i detta skede gjort sig en ganska tydlig bild av hur han
vill forsta Sodergran och hennes agerande under sanatorietiden. Hans sitt att nirma sig kan
inte pd nagot sitt kallas neutralt utan han forséker styra in Hilma Oljemark i sin rikening.
Men uppenbarligen hade inte Edith Sodergran sjilv ndgon storre kontakt med henne. Det
enda bevarade vykortet till henne adresserade hon till ”froken Olivia Oljemark” och i det
meddelar hon enbart att hon tinker infinna sig fér behandling den 2 juni 1914.4%®

Ocksi en medpatient och vininna under ménga ar, Julia Himildinen, har berittat sin
uppfattning om Sédergran for Tidestrom. Men dven om Himildinen méste ses som det mest
palitliga vittnet frdn den hir tiden, hon var ju den enda frin Nummelatiden som en lingre
tid umgicks och kinde S6dergran, har han inte lagt stor vike vid hennes dsikter som han far
som svar da han frigar henne om frieriet till underlikaren och om hon tyckte Sédergran

var sinnessjuk:

Enligt min &sikt var ju Edith Sédergran redan som ung en person, som bjirt stack av fran
mingden, men dirmed ir icke sagt att hennes originalitet skulle tangerat nigot slag av sin-
nessjukdom. Absolut inte! Hon verkade intelligent och intresserad i allmiénhet av personer och
forhillanden. Jag tyckee att det var mycket trevligt att prata med henne. Doktorn [Tidestrom]
forstdr ju att ett sanatorium med en samling heterogena element ofta blir tummelplats f6r
allskéns rykten. Med minniskors beniigenhet for att hickla varandra, girna misstyda och
ofta omdémeslost och forhastat uttala sig om saker och ting, har mahinda ocksd i detta fall
en viss oviderhiftighet gjort sig gillande. I ett sanatoriums lilla virld ger miljén niring at
pratet. Jag horde aldrig om att hon skulle varit s3 intresserad av underlikaren, men vil tror

jag, att hon liksom de flesta andra fann honom sympatisk och trevlig.¢

Hir tar Himildinen upp det som Aino Kallas omtalar i sin dagbok frin Nummelatiden,

hur skvallret florerade i sanatoriemiljén och minsta avvikelse frin det som uppfattades som

normalt gjordes till ndgot intressant som sedan spreds vidare i korridorerna.*¥

444 SI.SA 785.
445 SLSA 566.
46 Tulia Himildinen till GT, 22.10.1948, SLSA 785.
“7 Kallas, Piivikirja vuosilta 19071915, s. 119, 122.
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Gemensamt for alla Tidestréms vittnen ir att de tyckte att Edith Sodergran var originell
och betedde sig annorlunda. Men av nigon anledning vill han hellre tro pa de tvé likar-
hustrurna och 6verskéterskan som anser, eller ansag da det begav sig, att hon var lindrigt
sinnessjuk. Mirkvil att Hilma Oljemark senare dndrat dsikt, méjligen for att hon fatt veta
att Sodergran blev en berdmd forfattare. Att en medpatient och vin bidde dementerar att
hon skulle ha varit psykiskt sjuk och att hon impulsivt skulle ha friat till underlikaren,
har Tidestrom inte lagt nagon vike vid, var han fact uppgiften om frieriet dr dessutom helt
oklart. Kanske han upplevde att likarhustrurna och overskéterskan, dven om de inte hade
nagon sirskilt nira kontakt med Sodergran, representerade en majoritet (tre mot en) och
samtidigt en konventionellt borgerlig och till synes saklig uppfattning om situationens natur.
En annan orsak kan vara att Tidestrom ser Julia Himildinen som en ligre representant i
en sjukhushierarki, som patient representerade hon det ligsta skiktet i sin roll som sjuk och
kinslig ung kvinna kring 1910.

Forskarkollegan Olof Enckell tycker inte att Sédergran dr psykiskt sjuk och reagerar
kraftigt pa alla antydningar om sinnessjukdom i Tidestroms manuskript nir han far lisa
det i mars 1949. Diremot har han klara asikter om Hagar Olssons mentala hilsa:

Hgr [Hagar Olsson] 4r mycket sjukare — och har en inre grund for sin sjukdom — @n E.S.
trots allt elindet i dennas liv. E.S. idr fér mig egendomligt frisk i all sin sjukdom, jag har vid
ldsningen av ditc manus reagerat varje ging det antyds om hennes sjukdom i sjilen. Act hon
sitter pd killartaket i Nummela 4r ju en fortjusande bild av det okonventionella "livslevande”,
som Chesterton talar om, hennes galenskap var en frisk galenskap, hur naivt frisk ir inte
hennes nirmande till Homén, Ruin etc. Hgr ir sjilssjuk pa ett sjilssjuke sitt, utan hem i sitt
inre trots att hon tror det dr ett hem eller samfund i det yttre hon saknar. E.S. var sjilssjuk pa
ett friskt sitt, d.v.s. som Hamlet si att man — om man har sinne for livets levande virden —
tycker att hon ir den enda friska bland stobakoffar, hon har den fasta arkimedespunkten inom

sig sjilv, trots all problematik och yttre dvergivenhet.*®

Gunnar Tidestrdém kommenterar inte Enckells asikt med ett enda ord i sitt svarsbrev. Men
det dr forstds mojligt att han inda nyanserar sin uppfattning nagot i den tryckta versionen
av studien, det gir nimligen inte i efterhand att kontrollera eftersom manuskriptet inte
finns kvar.

Senare biografer har ritt och slitt upprepat vad Tidestrom skrivit. Eva Strém, som till de
biografiska uppgifterna enbart stoder sig pa Tidestrdm, upprepar hans uppfattning mer eller
mindre pd alla punkter.*® Sa gott som alla killor, undantaget de tre vittnesmalen jag redo-
gjorde for ovan visar pé en helt motsatt bild. Sodergrans egna brev fran den hir tiden, sjuk-
journalen och vittnesmal frin hennes vin Julia Himildinen ger vid handen att hon médde

48 Stobakoff ir ett ildre finlandssvenskt uttryck for dumskalle eller drummel. Charlotta af Hillstrém &
Mikael Reuter (red.), Finlandssvensk ordbok (2000). OE till GT, 27.3.1948, SLSA 785.
9 Strom, Edith Sodergran, s. 50.
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psykiskt forhallandevis bra under Nummelatiden. Ur journalen och brevkorrespondenser
med Axel von Bonsdorfl, framgir visserligen att hon ibland opponerade sig mot behand-
lingsmetoderna, vigrade vigning vid ett tillfille och att hon vid tva tillfillen var orolig nir
hon skulle undersokas, men det ar knappast nagot som kan tolkas som anmarkningsvirt for
en person i hennes situation. Upprepade ginger i sjukjournalen star det att hon kinde sig
kry” eller att hon mitt bra. Det hir noteras inte av Tidestrom och inte heller av Enckell.
Bada poingterar nagot de tycker sig ha hittat i sjukjournalen, att Sédergran a/ltid vid un-
dersokningar var uppskakad och nervés och att undersdkningarna férsvarades genom den
oregelbundna och flacka andningen.®® Att hon andades ytligt har jag hittat tvd anteckningar
om men jag har inte hittat ndgon som helst uppgift om att hon allzid skulle ha varit nervos
vid unders6kningarna. Journalen ir skriven med olika, ibland svirtydda handstilar, men
som helhet uppfattar jag indd att den beskriver en person som skott sig vil, gitc upp i vike
som hon ska och i allmanhet métt bra, och till och med att hon badat i havet. Sodergrans
obehag for sanatoriet och varden dir tog form forst nir hon kom hem frin Davos, nir hon
upprepade ganger rakat ut for obehagliga behandlingsmetoder och under flera érs tid sett
att varden inte alltid hjilpte och att hennes lungsjuka vinner och bekanta dog. Det ir en
dngestfull och uppgiven ung kvinna som skriver brevet till Axel von Bonsdorff, dir hon i
fortsittningen vigrar vard pd sanatorium. Men det sker forst i juni 1914, fem och ett halvt
ar efter att hon forsta gangen skrevs in pi Nummela.

Nir Sodergran vigrar vird stiller hon sig utanfor likarvetenskapens auktoritira koder
och viljer i stillet att praktisera sanatorieordningen i lugn och ro hemma i Raivola, dir hon
kan vila och f6lja de kurer som hon sjilv tycker ar férnuftiga. Nagon medicinering fanns
inte utan virden handlade om vila, fet mat och fasta rutiner. Karin Johannisson, som un-
dersokt kvinnodiagnoser ur ett idéhistoriskt perspektiv, skriver att i likar-patient-relationen
forstarktes en patriarkalisk maktstrukeur av 6verordning-underordning. I sjukrollen kunde
kvinnan atervinda till barnets situation med dess ritt till omsorg eller till hyperkvinnlighe-
tens behov av manlig beskyddarinstinkt.”' I maktkampen mellan likare och patient avgick
Sodergran till slut med seger dé hon sjilv tog ver ansvaret for sin egen kropp och hilsa. Pa
det sittet kunde hon acceptera sjukdomen och rentav se den som en tillging. Och faktum
ar att hon levde i nio ér efter att hon tog sitt beslut.

En intressant reflektion éver hur Sédergran beskrivit likaren/ auktoritetrollen i forhél-
lande till patienten/ objektet i det hir sammanhanget, dr den tidiga dikten "Lethargie” frin
borjan av 1908, alltsa ett ar innan hon sjilv blev sjuk. I den omringas en Snovitgestalt av
medicinprofessorer som férundrar sig 6ver hennes letargiska tillstind. Manliga artister och
studenter samlas kring hennes bar, kysser henne och betraktar henne, vilket leder till att de
blir stumma och sérjer i evighet. Hir har det kvinnliga objektet forvandlats till ett subjeke
som tagit kontrollen 6ver sin egen kropp medan de manliga professorerna och studenterna

forsoker gora allt i sin make for att fa henne "normal” igen. De ser hennes letargi som ett

0 Tidestrtdm, Edith Sdergran, s. 48. Enckell, Edith Sidergrans diktning 1907-1909, s. 285.
#1 Karin Johannisson, Den mdirka kontinenten. Kvinnan, medicinen och fin-de-siécle (1994), s. 271.
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problem, medan hon lugnt fortsitter att sova.”* Redan hir finns en konflikt mellan ett
kvinnligt jag och de oférstiende manliga auktoriteterna som inte forstar att man kan vilja
att stilla sig utanfor det som anses vara normalt beteende.

Inspirerad av Karin Johannisson kan jag inte lata bli att peka pa nagot av en klassisk
konsrollskliché, dd man forknippar den manliga tolkningen av S6dergrans vardvigran som
Gunnar Tidestrom representerar, med manlig rationalitet, intellekt och styrka medan Edith
Sodergran i det hir fallet far representera kvinnlig irrationalitet, emotion och svaghet. Mot
den bakgrunden ir det inte alls konstigt att Tidestrom anser att S6dergran var psykiskt sjuk,
nir hon i hans 6gon gor nagot si irrationellt och oférnuftigt som att vigra sjukhusvard.
Sanatorierna var dessutom starke hierarkiska inrdttningar precis som sjukhusen. I varje sana-
torium fanns en husordning, en sammanstillning av ordningsregler, som kunde variera och
var frimst till for att undvika spridning av smitta. Samtidigt var det ett sitt att understilla
patienten en hierarkisk auktoritet; i och med att man skrevs in skulle man férbinda sig att
folja reglerna.®?

Négra av Tidestroms vittnen, som triffade Edith Sodergran pa sanatoriet, har kommen-
terat hennes yttre och klidsel, ndgot han ocksa tar fasta pa i sin analys av hennes mentala
hilsa: ”Nummelavistelsen innebar av allt att doma en kris i Edith Sédergrans liv, en kris
som satte spar dven i hennes utseende och upptridande. Hennes yttre var ovardat. Hon var
till och med ’ful, smutsig, oljig’, siger en iakttagare”.** Andra killor tyder diremot pd att
hon inte alls var sirskilt intresserad av sitt utseende ur konventionell synpunkt. Vininnan
Julia Himaildinen siger att hon var slarvigt kammad och att hennes klider ofta inte var i
bista skick men menar att det méjligen berodde pa att hon inte brydde sig om sddana saker.
Hans Ruin har vittnat om att hon vid deras mote hosten 1917 koketterade med sin muff
och bar boa och hatt med urblekta bld plymer.*> Helena Sédergran i sin tur menar att hon
liksom sin mor var sparsam och inte slosade vare sig tid eller pengar pa klider.*¢ Tidestrom
tolkar forstds kommentaren om Sédergrans ovirdade apparition under Nummelatiden och
den pastidda fulheten och smutsigheten, som ytterligare bevis for psykisk obalans. Anda ir
det en ganska kokett och vilklidd dam vi ser pé de fotografier som bevarats av henne, bdde
fran ungdomstiden och senare, och uppenbarligen var hon sa fifing att hon nistan alltid
tog av sig sina glasdgon nir hon skulle fotograferas. I ungdomen led hon av virkande 6gon
och anvinde pincené. P4 fotografierna fister man sig vid hennes burriga har som antagligen
var utmanande att f4 samlat till en prydlig knut. Hon har dessutom latit sig fotograferas i
bara underkliderna nir hon var i Davos, vilket maste ses som mycket okonventionellt. Med
tanke pa samtidens sedlighetssyn, kan man kanske dra slutsatsen att Sédergran hade en
avslappnad syn pa kropp, kroppslighet och kliddsel.

2 Sodergran, Vaxdukshifiet, s. 44.

43 Nenola, Parantolaelimiid, s. 7. von Bonsdorff, Nummela sanatorium 1903—1913, s. 89 f. Warren, “The
Evolution of the Sanatorium”, s. 467 f.

4 Tidestrdm, Edith Sodergran, s. 48.

> Ek, En méinniskas uttryck, s. 76.

#6 HS minnesanteckningar, SLSA 774.
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Nir Sodergran kommer till Davos, ger Tidestroms nya vittnen dir en helt annan bild av
henne. Fru Bogs siger: "Friulein Sodergran war ein sehr ruhiges, vornehmes und zuriickhal-
tendes Midchen” och hustrun till Sédergrans schweiziske likare, fru Muralt, kallar henne
“eine sehr nette, ruhige Schwedin” och “eine der angenehmsten und freundlichsten jungen
Patientinnen, die damals im Sanatorium waren”. Att Edith Sédergran nu ir “ruhig” och
“angenehm” anser Tidestrom att ir den “drivne psykologen von Muralts fortjinst”.*” Men
det hir 4r en slutsats han helt och héllet baserat pa antaganden. Tidestrom kunde inte veta
nagot alls om von Muralts inverkan pa S6dergran, saidana uppgifter finns inte i killorna. At
han kommit fram till den slutsatsen handlar enbart om att han vet att von Muralt studerat
psykologi och skrivit en psykologisk studie, och uppfattar von Muralt, Freuds medarbetares
elev, som en auktoritet pd omridet.

Virt att notera ir att det ofta dr likarhustrur Tidestrom tyr sig till som vittnen. I samtliga
fall har likarna som vardat Sodergran détt vid den tid han samlar in sitt material, och om de
levat hade troligen tystnadsplikten hindrat dem att uttala sig nirmare. Men som vittnen ir
likarhustrurna hdgst perifera eftersom ingen av de tre fruarna, von Bonsdorff, von Kraemer
eller von Muralt, hade nagon nirmare kontakt med Sodergran.

Edith Sodergran nimner sjilv i sin korrespondens att hon tidvis lider av nervésa besvir.
Nir hon skickar debutsamlingens manuskript till Runar Schildt nimner hon att hon ir
nervsjuk och vill, ifall det blir refuserat, att han skriver det i "skonsamma ordalag” i ett
slutet kuvert.® Fér sin nervsjuka har hon ordinerats Kuhneska sittbad som var en populir
behandlingsmetod redan pa 1880-talet av vad man ansdg vara psykiskt labila kvinnor.
Karin Johannisson skriver att nervsjuk, nervsvag eller nervés, var nagot av en modediagnos
for medelklasskvinnor som inte hade ndgon meningsfull sysselsittning. Under decennierna
kring sekelskiftet 1900 var det modernt och innebar en f6rfining att hinvisa till sina nervosa

#? Om det forholl sig s i Sédergrans fall vet man inte, men man kan ana sig ill

problem.
drag av koketteri nir hon skriver till den for henne helt okinde Schildt och hinvisar till sin
nervsjuka. Och han reagerar inte heller i sitt svarsbrev pa att hon skulle vara medicinskt
sjuk utan uppfattar i stillet henne som “nervos och otdlig” nir han kommenterar hennes
manuskript och féljebrev fér Holger Schildt.“

Ocksa hybrisen i Edith Sédergrans nietzscheanskt inspirerade diktning och de anspraks-
fulla insindarna hon later publicera i samband med utgivningen av Septemberlyran 1918, vill

Tidestrom se i samband med hennes "anlag” f6r sinnessjukdom:
g )

[Llika vil som hos Nietzsche bade den oerhérda kraftutvecklingen och dverminniskoidé-

erna hade samband med anlag och tendenser hos honom, som senare skull sla ut i 6ppen

7 Tidestrtdm, Edith Sidergran, s. 53.

48 §S2, 5. 72.

9 TJohannisson, Den mirka kontinenten, s. 146-149, 212.
460 §S2 5. 74.
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sinnessjukdom, lika vil kan givetvis hos Edith Sédergran hoghetskinslan ha samband med
drag i hennes psyke som stod sjukdom nira. I hennes slikt hade som vi sett sjukdomsfrén

grott. !

Hir har Tidestrom kanske inspirerats av Sten Selanders recension av Min lyra som jag ci-
terade tidigare. Olof Enckell har i studien Esteticism och nietzscheanism i Edith Sodergrans
lyrik spekulerat i liknande banor men talar inte om sinnessjukdom utan ser hennes hoga
“sjalvuppskattning” i samband med ”den euforistiska tonen hos den tuberkulésa rubbningen
av hennes hilsa”.%
Efter att ha berittat om S6dergrans och Olssons misslyckade sammantriffande i Viborg
i borjan av ar 1922 skriver Tidestrom dnnu en gang om Sédergrans psyke:
Det rdder nog intet tvivel om att den oerhérda labiliteten ibland stod psykisk sjukdom nira.
Redan i skaldinnans yttre kunde det mirkas. Hon som f6rr — &tminstone tidvis — tyckt om
att vara vackert klidd, tappade intresset for kroppsvarden pi ett sitt, som knappast enbart
kan hirledas ur trottheten och fattigdomen; hon upptridde ute rufsig och okammad och

hade en frimmande blick.%%

Hir baserar han sin iakttagelse pa en muntlig uppgift frin en manlig granne. Tidestrom
refererar ocksi till antroposofen Sigrid Fontell som nagra ginger triffade Sédergran i Raivola
1922. Fontell menade att Sodergrans hjirna ofta svek och att hon inte alltid kunde fullfslja
en mening. Det framgir av Tidestrom som muntligt samtalat med Fontell.** Hir tror han
alltsd mer pa Fontell, som bara hade en kort och ytlig kontakt med Sédergran, in pa Hagar
Olsson och Elmer Diktonius som métte och samtalade med Sédergran under samma tid,
men som inte noterade nigot motsvarande varken i hennes klidsel, hygien eller svikande
hjirna.

Vittnens utsagor mdste man forstds som forskare viga mot varandra och vilja det mest
sannolika, eller en medelvig. Men Gunnar Tidestrom har i regel valt att tro pa dem som for
fram det mest extrema, det sjukaste, det mest abnorma, méjligen pa grund av nagon slags
auktoritetstro; en sjukskoterska och likarfruar dr mer pélitliga som vittnen 4n en medpa-
tient, dven om hon var nira vin. En annan majlighet ir att Tidestrém fran bérjan bestimt
sig for att bevisa att Sodergran var lindrigt sinnessjuk och att han saledes bara noterar de
kommentarer som bekriftar hans tes. Kanske han tyckte sig utlisa lindrig sinnessjuka ur
hennes poesi och sokte i sitt biografiprojekt beligg for detta. Att sinnessjuka traditionellt
forknippas med geniets konstitution kan ocksé ha paverkat Tidestrom, likasa sinnessjuka i
kombination med poeters liggning i allménhet. Flera av romantikens mest berémda poeter
ansdgs ha problem med sitt psyke och blev intagna pa sinnessjukhus och/ eller tog sitt liv.

! Tidestrtdm, Edith Sodergran, s. 151.

2 Olof Enckell, Esteticism och nietscheanism i Edith Sidergrans lyrik (1949), s. 132.
63 Tidestrtdm, Edith Sodergran, s. 217.

44 Tbid., s. 218.



Enligt psykologen Kay Redfield Jamison var det tjugo ganger mer sannolikt for engelska
och irlindska poeter mellan 1600-1800 att lida av psykiska problem, bega sjilvmord eller
intas pd anstalt, dn fér andra personer.*> Om det handlar om att de verkligen var psykiskt
sjuka eller om de bara brét mot tidens sociala konventioner och pi s sitt uppfattades som
psykiske labila, 4r svirt att i efterhand pavisa. Atminstone i en populir uppfattning om
romantiska poeters liggning ingar att de var sirskilt kdnsliga och sensibla och de uppfattas
darfor ha en storre bendgenhet for mentala problem. Konstnirer har genom tiderna ut-
manat allminheten och det dr konstens uppgift att bryta mot invanda konventioner och
traditioner. Nir likarhustrurna och andra, som representerar en konventionellt borgerlig
uppfattning om hur en ung kvinna skall bete sig, tycker att hon ir sinnessjuk, handlar det
om att de inte forstar hennes frimmande kulturbakgrund, hennes konstnirliga personlighet
och sociala handlingsménster utan tolkar hennes beteende som sjukt eller nistintill. Och
i forlingningen gor Tidestrom samma tolkning. Nir han beskriver den frimmande och
okonventionella Sdergran har han hennes pistidda sinnessjukdom som en kategoriserande
forklaringsgrund till allt det i hennes beteende han inte forstar. Likarhustrurna och Gunnar
Castrén, som noterade Sodergrans igonenfallande personlighet, representerar dessutom
en mer traditionell borgerlighet in den Sédergran sjilv representerade, ocksé det kan ha
inverkat pa deras bedomning.

Att Edith Sodergran inte var helt psykiske frisk anfér Tidestrdom som en férklaring
till hennes okonventionella beteende och upprorslust men dven till hennes normbrytande
forfattarskap. Mycket mojligt led hon tidvis av psykiska besvir och var ibland dngestfylld.
Det miste ses mot att hon hela sitt vuxna liv levde med tuberkulosen som béljade fram och
tillbaka och dessutom stillas i relation till hennes ibland extrema levnadsomstindigheter
och sociala férhillanden. Men killmaterialet 4r i 6vrigt alldeles for knappt for att gora ndgra
mer langtgiende analyser av hur det egentligen forholl sig. Hele klart dr att S6dergran var
okonventionell, hon brét mot vedertagna sociala koder och normer redan som ung, hon
revolterade och ifrdgasatte auktoriteter, och protesterade pa det sittet mot etablissemanget.
Man kan sikert ocksa siga att hennes beteende och karaktir hade narcissistiska drag, ndgot
som inte ir alldeles ovanligt bland konstnirer d& som nu. Diskussionen handlar i grunden
om olika uppfattningar av normalitet. Gunnar Tidestrom patologiserar eller sjukdomsfor-
klarar i konventionellt hinseende avvikande beteenden hos Sodergran. Och kontrasten blir
forstas stor mellan vad en manlig Uppsaladocent pa 1940-talet anser 4r normalt beteende
och vad Sédergran sjilv uppfattade som tillatet och befogat i storsta allminhet, i det hir
fallet representerar de uppenbarligen tva ytterligheter.

Tidestroms tolkning kan placeras i en ling tradition av féretridesvis manlig patologi-
sering och diagnostisering av ett (o)kvinnligt beteende. For att férdjupa bilden av Edith
Sodergrans psyke, soker sig Tidestrom till det vetenskapliga grinslandet och later en konsti-
tutionspsykologiskt intresserad filolog, Rolf Nordenstreng, gora en analys av henne utgiende
fran ett fotografi. Nordenstreng var for évrigt upphovsman till en hel rad kontroversiella

> Notis i Helsingin sanomat 8.2.2011.
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rasbiologiska teorier och hans inflytande pa den rasbiologiska forskningen i Sverige var
mycket stort. Nordenstreng kommer fram till att S6dergran hér till den “intersexuella
konstitutionstypen”, enligt den 6sterrikiske likaren P. Mathes i "Konstitutionstypen des
Weibes” i antologin Biologie und Pathologie des Weibes (1924). Den intersexuella konstitu-
tionstypen betyder att en person har tydligt utvecklade manliga och kvinnliga drag, vilket
alla konstnirsnaturer har enligt Mathes. Tidestrom hinvisar i det hdr sammanhanget till
Hagar Olssons forsta intryck av vininnan i Raivola: “att det i denna spréda kvinnokropp
bodde en brinnande aktivitet och viljekraft, som frigjord t.ex. i en hirforares gestalt, skulle
ha kunnat omstérta virldar”. Typiska maskulina drag hos en kvinna 4r Tidestroms slut-
sats.*® Och som det framgétt tidigare har de hir manliga dragen hos en kvinna ocksd en
betydelse i uppfattningen av Sédergran som konstnirligt geni.

En annan som spekulerat kring hennes psyke ir J.O. Tallqvist som i sin artikel om fejden
kring Septemberlyran fran 1936 berittar om ett samtal han haft med neurologen, professor
Fabritius som var en av parterna i fejden, och som menade att Edith Sédergran hérde till
den schizoida kroppstypen enligt Ernst Kretschmers konstitutionslira. Den schizoida typen
hade anlag for tuberkulos och dgde dessutom en splittrad sjil, vilket kunde ge upphov till
bisarra associationer, enligt Fabritius. Tallqvist avslutar sitt resonemang med att siga att So-
dergrans "begavning maste frappera ocksa psykiatrikern”.*” Att senare forskare inspirerats av
Sodergrans psyke sadant det anses framgd i diktningen kan man se hos Eva Strom, som siger
att Septemberlyran ir ett av de intressantaste dokumenten man kan lisa ur “psykologisk/
psykiatrisk” synvinkel och menar d4 att man ur den kan utldsa hur en minniska bemistrar

48 Hon gdr dessutom en analys av den hybriska perioden hos

och beméter sina motgéngar.
Sodergran utgéende frin psykoanalytikern Edward M. Podvolls teori om de olika stadierna
i en megaloman utveckling genom den s.k. Podvollska spiralen. Men Stréms slutsats 4r
att Sodergran inte var psykotisk utan att hon umgicks med megalomana forestillningar i
diktens kontrollerade from”.

Psykoanalytikerna Tor-Bjérn Higglund och Mikael Enckell har ocksd gjort analyser av
Sodergrans psyke utgdende fran hennes diktning och menar att den roda triden i hennes
litterdra produktion “synes vara ett pigdende sorgearbete”. De tolkar hennes ungdomsdikter
som en bearbetning av den sorg hon kinde da flera personer i hennes omedelbara nirhet dog:
mormodern, fostersystern Singa och till slut fadern. Den hir slutledningen blir problematisk
eftersom man ingenting vet om hennes relationer till de hir personerna. Det 4r Tidestrdms
langtgiende biografiska spekulationer som ligger till grund for resonemanget. Men Higg-
lund och Enckell hivdar 4nda till slut att Sodergran inte var psykiske sjuk.*°

Motsvarande studier har pa senare tid gjorts av psykoanalytikern och professorn i psy-

kologi, Bo Sigrell, som si sent som 2009 kom med en psykoanalytisk studie av Sédergrans

6 Tidestrdm, Edith Sodergran, s. 74.

7 1.0. Tallqvist, "Fejden kring Septemberlyran” (1936), s. 4-7, 30. Tidestrdm, Edith Sidergran, s. 170.
68 Strom, Edith Sodergran, s. 103.

49 Tbid., s. 109-112.

470 Enckell & Higglund, “Kreativitet och sorgeprocess i Edith Sédergrans lyrik” (1976), s. 17-21, 26.
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“inre virld”. Sigrell sitter visserligen inte likhetstecken mellan Sédergrans “inre virld” och
hennes yttre, men han drar indd langtgiende slutsatser om Sodergrans psyke utgiende
fran Tidestroms beskrivning av hennes barndom och férildrarnas beteende och lynne, och
givetvis sjukdomen och nirheten till déden. Han ldser sedan hennes dikter som ett enda
langt kompensationsbehov f6r att bearbeta sjukdom, dédsnirhet och frimlingskap. I sig tror
jag att det visserligen kan vara fruktbart att ldsa skonlitteratur ur en psykoanalytisk syn-
vinkel men da dr det viktigt att dven ha tillgang till relevant biografiskt material, som brev
och dagbdocker, som stoder de slutsatser man kommer fram till. Psykoanalytikern Clarence
Crafoord menar att alla texter en forfattare tecknar ned dr produkter av forfattarens “tal”
och innehiller spir av det omedvetna. Men han menar ocksa att man maste vara forsiktig
med att diagnostisera konstnirskap eftersom konsten méste mitas med “sirskilda matt”, och
begrepp som psykisk hilsa och ohilsa ir sa relativa begrepp.””! Och att analysera ett forfae-
tarpsyke enbart utgiende fran skonlitterirt material 4r knappast vetenskapligt gangbart,
diremot kan man forstds analysera fiktion med psykoanalytisk metod och pa det sittet fa
fram relevanta iakttagelser om fiktiva gestalter.

Flera personer har siledes inom Sédergranforskningen lockats till psykologiska analyser
och slutsatser om Sodergrans psykiska (o)hilsa och baserat sina iakttagelser pé resonemang
som Tidestrom anfért och som i praktiken har fi beréringar med fakta och handlar mer
om spekulation, som i sin tur bottnar i biografiska detaljer han trott sig kunna utlisa ur
hennes diktning. Men det 4r inte bara hennes psykiska hilsa det har spekulerats om. Nagot
som tangerar Tidestroms och Tallqvists resonemang ovan ir en reflektion med rasbiologisk
koppling som Olof Enckell filler i ett brev till Tidestrém, di de spekulerar kring vad som
doljer sig bakom Sodergrans originalitet och exotism:

Det finns hos E.S. forvisso nagot exotiskt. Nir jag ser hennes portritt och liser hennes dikt-
ning, foresvivar mig alltid mojligheten att H.S. skaffat en gokunge i boet; jag tycker E.S.
borde vara dotter till en zigenare eller kosackhetman eller ndgot dylikt. Det finns hos henne
nagot plotsligt, impulsivt, vildsamt, grant, som ir mycket mycket ovanlig, ja, frimmande
for den reflekterande, bundna himmade finlandssvenska mentaliteten. Men jag godtar forstés

kyrkbdckernas uppgifter.?

Tidestrom nimner inte sjilv nigra sidana spekulationer i sin tryckta monografi men i
hans arkiv i Uppsala finns enstaka sidor ur manuskriptet bevarade dir han ror sig i den
hir rikeningen. I ett manuskriptfragment skriver han att Hagar Olsson visserligen sagt att
Soédergrans hirstamning var rent svensk, “men ’svensk’ dr ju ndrmast en spraklig, icke en
raslig bestimning”, inflikar han. Han berittar vidare om hur han visat Sodergrans portritt
for ett par antropologer som var obekanta med hennes diktning. Docent Bertil Lundman
fran Uppsala forklarar att hon har “orientaliska” rasinslag, dock inte judiska utan "kanske

71 Clarence Crafoord, Barndomens dterkomst. En psykoanalytisk och litteriir studie (1993), s. 258 £, 271.
42 OFE till GT, 27.3.1948, SLSA 785.
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fran zigenarhall”. Rolf Nordenstreng menar att hon har "nagot sydéstligt” inslag. Tidestrom
skriver vidare att Lundman lyfte fram som karakteristiska drag "de tdta, lagt sittande 6gon-
brynen, de ’fylliga men ej svulstiga’ lipparna, de starkt utpriglade nasolabialvecken och
vecket mellan underlipp och haka.” 43 I korrespondenser har ocksa Tidestrom varit inne
pa zigenarteorin, som i ett brev till landsarkivarien Pentti Renvall. Dir framgar att dven om
Hagar Olsson uppgett att Edith Sodergrans hirstamning var helt svensk, har tvi rasbiologer
utgdende fran ett fotografi intygat oberoende av varandra, att hennes utseende tyder pé att
det finns négot “orientaliskt” i hennes fysionomi.’*

8.3. Sjukdom, dod och sexualitet

Gunnar Tidestrém aterger sjukjournalens beskrivning av Edith S6dergrans utseende nir
hon skrivs in pa Nummela den 26 januari 1909: "Klent byggd. Litt afmagrad. Blek. Morka
ringar under 8gonen. Trétt och slappt utseende”.”” Beskrivningen motsvarar fullstindigt
den romantiska klichébilden av hur en lungsjuk kvinna ska se ut i borjan av 1900-talet.
Karin Johannisson har i Den mdrka kontinenten pdpekat att det finns en erotiserande aspekt
i beskrivningar av den tuberkuldsa kvinnan, 1800-talets litteratur ger flera exempel pa det.*’¢
Alexandre Dumas den yngres kameliadam, Marguerite Gautier, utgor den mest raffinerade
av de lungsjuka kvinnliga gestalterna, den bleka och avmagrade underskéna demimonden
som forsynt hostar blod i en liten spetsndsduk for att sedan sakta och dekorativt tyna bort
mellan de pantsatta sidenlakanen. En dnnu fattigare version hittar vi i Mimi fran Giacomo
Puccinis opera La Bohéme frin 1896, som drar sin sista suck pé en sliten divan i en dragig
parisisk vindsvining pa 1830-talet. Edgar Allan Poes berdmda sentens “the death of a
beautiful woman is, unquestionably, the most poetical topic in the world”,*”” fir ocksa en
motsvarighet hir, och givetvis i bilden av Sédergran och hennes poetiska dédsdrift.

Till klichébilden hor att tuberkulosen innebir en definitiv dodsdom, i litteraturen dor
alltid den som drabbats, och hostar nagon i en historisk film vet vi som tittare att den
personen 4r dédsdémd. Frin bérjan vet vi nir vi liser Sodergrans poesi hur det gir, att
lidandet och till slut déden uppslukar henne. Litteratur- och filmvetaren Susan Sontag har
i Sjukdomen som metafor jimfort forestillningar om tuberkulos med dagens uppfattningar
om cancer. Hon skriver att bada fylls av metaforer som har ett samband med att vi inte kan
478

hantera en potentiell dddsdom som bida diagnoserna f6r med sig.’® Bade Sontag och Karin

43 Gunnar Tidestroms arkiv, Uppsala universitetsbibliotek. Kopia av GTs brev till Pentti Renvall, SLSA
785.

474 15.6.1947, SLSA 785.

5 Tidestrdm, Edith Sodergran, s. 48.

476 Johannisson, Den mdirka kontinenten, s. 73. Se iven Hilde Bondevik och Knut Stene-Johansen, “Tuber-
kulose. Mellom sanatorium, laboratorium og atelier” (2011), s. 125-146.

477 Bronfen, Over her Dead Body, s. 59.

478 Susan Sontag, Sjukdom som metafor. Aids och dess metaforer (2001), s. 9.



Johannisson pekar pa en central uppfattning om dem som drabbades av tuberkulos i borjan
av 1900-talet. Den romantiserade bilden ger vid handen att det ir sirskilt unga, sensibla, sir-
bara och konstnirliga personer som insjuknar och att det leder till en stegrad livskinsla och
ytterligare skirpt sensibilitet.””> Den hir forestillningen har att géra med att tuberkulosen
angriper lungorna, de 6vre férandligade organen, som ur metaforisk synpunkt associeras
med sjilssjukdom. Nagra av dragen fran tuberkulos 6verfors till sinnessjukdomen, bilden av
den tuberkulossjuke som en hektisk, hinsynslos och lidelsefull varelse forstirks. Sorgsenhet,
melankoli och vemod forknippas med tuberkulos vilket passar vil in i uppfattningen att
det ir speciellt poeter som drabbas.”®® I Finland var det flera unga poeter som dog i tuber-
kulos, som Sodergrans finske dversittare Uuno Kailas, modernisterna Katri Vala, Kaarlo
Sarkia och Saima Harmaja, medan Aino Kallas visserligen drabbades men éverlevde.*! Ur
ett internationellt perspektiv kan listan 6ver tuberkulosdoda forfattare goras annu lingre:
de mest berdmda dr kanske Franz Kafka, Emily Bronté och John Keats, som dirmed far
ett extra romantiskt skimmer kring sina alldeles for korta, febriga liv. Att man associerar
tuberkulosdod med dessa forfattare har forstas att géra med att sjukdomen blivit en del av
deras biografi och den forfattarmyt som bildats kring dem. Att det ocksé dog tusentals helt
vanliga minniskor i tuberkulos under den hir tiden 4r nigot som man litt férbiser eftersom
deras historia oftast 4r anonym och bortglomd. Och forfattare som insjuknade men Gver-
levde, som Aino Kallas, Verner von Heidenstam, Olof Lagercrantz och Sven Stolpe, har fitt
sina forfattarbiografier fyllda med en mingd annat, deras tuberkulossjuka har bara blivit en
parentes som knappt ens nimns i deras biografi.

Tuberkulosen ansigs under romantiken drabba unga, sensibla skonsjilar och innebar i sig
en upplyftande forfining. Nagot av den hir uppfattningen finns fortfarande kvar i var fore-
stillningsvirld nidr man vill beskriva Edith Sodergran och i férlingningen hennes diktning.
Det framgér tydligt d2 man valt fotografier av henne som illustration. I regel favoriseras
portritt dir hon ser sa hilogd och eterisk ut som méjligt. Fragan dr om man skulle anse att
Sodergran var en sa genial poet om hon inte hade lidit av tuberkulos. Kerttu Saarenheimo
menar att utan sjukdomen hade vi uppfattat att hennes poesi saknar nagot mycket centralt
och viktigt.*®? Genom sjukdomen kunde Sédergran lyftas ut ur sitt tragiska 6de och asso-
cieras i stillet med en heroisk kamp for éverlevnad och till slut med det romantiska skimret
som ir forbundet med ett allefor kort liv. De konstnirliga genierna blir 4n mer geniala om
de dor unga. Paralleller kan dven dras till dagens syn pa 1980-talets aids, som drabbade
ménga konstnirer, musiker, dansare och skidespelare, ocksé det har romantiserats nir man
konstruerat moderna konstnirsmyter.

Michael Benton menar att biomytografin behover “en god déd™ ”if it is premature,
youthful, violent, in a good cause — so much the better”.*®® For en biomytograf ir det sedan

47 Johannisson, Den mirka kontinenten, s. 240.

0 Sontag, Sjukdom som metafor, s. 20, 32, 38.

1 Saarenheimo, "Edith Sédergran och Fackelbirarna”, s. 161.

82 Kerttu Saarenheimo, “Tuberkuloosi suomalaisessa kaunokirjallisuudessa” (1992).
3 Benton, Literary Biography, s. 65.
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ett tacksamt dmne att demytologisera den “goda déden” som i tidigare anforda berittelser
sentimentaliserats och laddats med kinslomissiga beskrivningar. I berittelserna definieras
livet av doden och den fortidiga doden forstirker tragiken kring geniet som inte fick leva for
att uppleva det egna genombrottet eller nd ekonomisk nytta av det. Sodergran blir i det hir
fallet ett utmirke exempel pa “the art of dying”, dir hennes poesi har setts som dokument
for hur hon processar och utvecklar sin personliga ”dédskonst”.%

Hans Ruin har i Dez finns ett leende, som tillignats den nira vinnen Jarl Hemmer efter
hans sjilvmord 1943, en ling essid med titeln ”I férbund med déden” som behandlar unga
doda finlandssvenska forfattare, frain Runar Schildt till Edith Sédergran. Han skriver inte
bara om deras biografiska d6d utan framfor allt om hur doden ir ett biarande tema i deras
produktion. Han fér fram hur dédsvissheten gett S6dergran livsdrift och hur hon till slut
far frid, sina sista dikter skrev hon i ett "milt” och "6dmjukt” tonlidge och citerar "Landet
som icke dr”. Han avslutar med att sidga: “Sddan var Edith Sédergrans diktning. I dédens
skugga skot den upp — en underbar flora med granna firgstarka kalkar. Och nir hon lade
ner sin lyra var det déden hennes sista vemodsmilda ackord gillde.™®

Hagar Olsson, som miittat sina essier om Sodergran med dodsmetaforer, har ocksd
anvint vetskapen om vininnans dod for att skapa en dramatiserande effeke i sin utgéva av
Sodergrans brev. Boken inleds med en beskrivning av hur Olsson far motta dédsbudet i
hotellrummet i Bandol. Beskedet om vininnans plotsliga men samtidigt inda forutsigbara
dod ger hela anslaget och skapar den stimning som genomlyser hela boken, di Olsson
dessutom med jimna mellanrum strér in kommentarer om vininnans brickliga hilsa. Kon-
trasten mellan “chockbeskedet” i bérjan och den kunskap om sjukdomssituationens allvar
Olsson stror in i mellankommentarer ir pataglig. A ena sidan erkéinner hon att hon inte var
medveten om hur illa stillt det var men samtidigt lyfter hon tydligt fram hur sjukdomen
inverkade pd vdninnans praktiska liv, hur akut sjuk denna var ibland och mot slutet att
vininnan var i behov av sanatorievird.

Eftersom man trodde att det var sirskilt kinsliga personer som drabbades av tuberkulos
ledde det till att man inom vérden ansag att dessa patienter skulle fokusera pa en 6kad, bade
psykisk och fysisk hygien. Man rekommenderade att de inte skulle ldsa kirleksromaner
eller mysterielitteratur eftersom det var for spinnande och rubbade det psykiska lugnet.*
I borjan av seklet 1900 ansig man att framfor allt kvinnliga tuberkulospatienter drabbades
av en overutvecklad sexualdrift som en foljd av sjukdomen. Likaren och forfattaren Eva
Stréom menar att den tolkningen kanske hade att géra med sanatoriepatienternas despera-
tion och livshunger i férhillande till den stindiga dédsnirheten. Givetvis kan man tinka
sig att sanatoriemiljon lockade till sexuella méten, da storsta delen av patienterna bestod av
unga min och kvinnor. Deras interna beteende kunde dessutom studeras pa nira hall av

4 Bondevik & Stene-Johansen, “Tuberkulose. Mellom sanatorium, laboratorium og atelier”, s. 131.

> Hans Ruin, Det finns ett leende (1943), s. 231 £.

46 Warren, The Evolution of the Sanatorium”, s. 467. Sven Stolpe skriver i sin sanatorieroman / dédens
vintrum (1975) att Thomas Manns roman Der Zauberberg (Bergtagen) var forbjuden ldsning i sanatoriet
for att den verkade deprimerande pa dem som insjuknat. Stolpe, I didens vintrum, s. 51.
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sanatorielikare som Ludwig von Muralt, som psykoanalytiskt inspirerad har skrivit om
patienternas psykiska hilsa och sexuella beteende.*®” Men varfor skulle just kvinnliga pa-
tienter vara speciellt drabbade av 6versexualisering? Kan det 4n en ging handla om att det 4r
min som studerat, analyserat och dragit slutsatser om kvinnliga kroppar och psyken? I den
systematiska medicinska forskningen finns nimligen inget beligg for en sidan tolkning.**
Tidestrdm ir inte sen att spekulera kring Edith Sodergrans erotiska fantasier och even-
tuella konkreta sexuella erfarenheter. Utgdende frin dikterna i ”Vaxdukshiftet” drar han
slutsatsen att hon otvivelaktigt hade en "starkt erotisk liggning” vilken méjligen stimulerats
av den allminna tidsandan och den dd i Ryssland "6verhettade erotiska atmosfiren bade i
litteraturen och i livet”.*® Det hir alltsa redan fére hon fick sin tuberkulosdiagnos. Nir hon
blev sjuk och reste till Davos f6r att behandlas pa sanatorium spekulerar han i hennes ero-
tiska intressen men kommer da till den slutsatsen att: “det troligaste r vil, att Edith Soder-
grans djupa respekt och lingvariga, varma hingivenhet f6r doktor von Muralt avhéllit henne
frin att inlata sig pa de erotiska dventyr, som sanatorielivet eljest kunde ha frestat till”.*° Den
unga flickans friska sexualitet tonar han nu ner och appellerar till en manlig auktoritet. I
sjalva verket dr det hir ndgot som Tidestrém inte kan veta nagot alls om eftersom det 4n en
gang saknas killor och bevis. Men visst kan man forestilla sig att hon hade svart att knyta
erotiskt firgade relationer till min i Davos, nir hon hela tiden var ledsagad av sin mor.
Tidestrom ger mycket plats at Edith S6dergrans potentiella erotiska intressen och svir-
merier, franskliraren Cottier under skoltiden, det pastadda frieriet pA Nummela och von
Muralt i Davos. De tidiga forilskelserna priglades, enligt Tidestrom, av barnslig fortjus-
ning. Han berittar att Sodergran skulle ha stulit von Muralts handskar och lagt dem under
sin huvudkudde och att hon f6rsokte fotografera hans fru si ful som mojligt och skinkte
bilderna till maken. Tidestroms killhdnvisning 4r i det hir fallet svirtolkad, uppgifterna
kunde hirstamma frin ett av Edith Sédergrans brev till Jenny Barcker men nagot sidant
brev finns inte bevarat. Och Tidestrom kommenterar hennes ”férilskelse” i von Muralt med
orden: "Det var inte forsta gingen Edith Sédergran lit sina kiinslor kretsa kring och bindas
vid en dldre man, infor vilken hon kunde kinna sig underligsen”*! Helt tydligt dvertolkar
han Sédergrans kinslor for dessa min, Cottier svirmade alla hennes skolkamrater for, frie-
riet pA Nummela forefaller aldrig ha hint och kinslorna f6r von Muralt var inte heller de
speciellt exceptionella, hon beundrade honom helt enkelt. Ocksd Olof Enckell liser in en
forilskelse i Cottier under skoltiden. Han avliser hennes motstridiga kinslor och lidelse for
franskliraren och menar att ungdomsdikterna dtminstone i konkreta detaljer, ”de episoder

och reaktioner” som de skildrar, har verklighetsbakgrund.®> Men Enckell har 4ven noterat

7 Strom, Edith Sodergran, s. 55.

8 Bondevik & Stene-Johansen, “Tuberkulose. Mellom sanatorium, laboratorium og atelier”, s. 129.

0 Tidestrdm, Edith Sodergran, s. 34.

40 Tbid., s. 66.

“1 Tbid., s. 54.

92 Olof Enckell, Edith Sidergrans ungdomsdikining 1907-1909, s. 118. Om de tidiga kirleksdikterna och
Cottierdikterna se s. 91-134.
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att Cottiers autograf saknas i Sédergrans poesialbum. Diremot hade hennes skolkamrat
Taimi Suominen hans autograf i sitt album. Men Enckell férklarar det hir missforhallandet
med att Sédergrans lidelse for Cottier var sa stor att hon inte vigade nirma sig honom for
att fa hans autograf.*® Det hir handlar om att vertolka. Man vet inte hurudan relation hon
hade till sin lirare, kanske det helt enkelt inte intresserade henne att be om en namnteck-
ning, det behdver inte vara mer dramatiskt 4n si. Det verkar dessutom snarare vara sa att
hennes skolkamrat var mer forilskad i Cottier. Det framgir i ett brev frin sommaren 1911
dir Sédergran undrar varfér Taimi inte redan glémt franskliraren.* Bade Tidestrém och
Enckell menar att nistan alla ungdomsarens kirleksdikter handlar om honom. Enckell utgir
rentav fran att Cottier en sommar skulle ha besokt Raivola pé basis av nigot som framgar
i en dike.”” En annan betydligt mer trovirdig tolkning fér Boel Hackman fram di hon
ser Cottier som en slags manlig musa for Sédergran, som inspirerat henne i dikckonsten.**

Tidestrom menar att Sédergran hade ett behov av att “kiinna sig underlidgsen” infor
de ildre manliga motparterna. Det kan vara en uppfattning som smittat av sig frin Jarl
Hemmer d han i sin inledning till Min lyra talar om en “slavinneddmjukhet” som kan ut-
lisas ur hennes dikter. Det ir viktigt f6r Tidestrom att podngtera att Sodergran redan under
skoltiden, med ungdomsdikterna som bevismaterial, visade ”den kvinnliga lusten att uppleva
mannen som hirskare”.*” Hir har bide Hemmer och Tidestrdm missat centrala podnger i
Sédergrans personlighet och forfattarskap som talar mot en sidan tolkning. Men den hir
uppfattningen motsvarar den roll som Mimi och Marguerite far spela, deras enda utvig ir
doden da de avstar fran kirleken och till slut nér de sillhet genom denna resignation, precis
som Tidestrom vill se att Edith Sédergran gor. ©® Det smirtsamma valet att férneka kirleken
passar ju mycket béttre in i den romantiska klichébilden, det gor den déende kvinnan 4n
mer ljuv och hennes offerroll blir bekriftad precis enligt det monster den kvinnliga konsten
att do forutsitter.

Tidestroms behov av att patologisera tolkningen av Edith Sédergran och hennes produk-
tion har i praktiken lett till att han och ménga i hans efterfoljd, list hennes dikter som en
enda lang och utdragen sjukdomsberittelse som till slut kulminerar i att hon tar steget in
i dodsriket i "Ankomst till Hades”. Att hon dessutom blev religiés mot slutet passar vil in
i den fiktionaliserade mytbilden av henne, da hon efter ett extatiskt och kirlekshungrande
liv till slut finner ro hos Jesus. Tidestrom ir givetvis ingalunda ensam om att ldsa hennes
dikter som bearbetningar av ett livslingt lidande. Olof Lagercrantz har i sin essi i Hard hist
berdrt den Sodergranska skapelseprocessen och genom en férlossningsmetaforik gjort den
dnnu mer konkret bunden vid Sédergrans fysiska kropp: "Hennes dikt har blodstink over
sig liksom hade den i samma 6gonblick den nedskrivits framsprungit ur ett virkande skote.”

3 Ibid., s. 269.

4 8§ 2,s.29.

95 Olof Enckell, Edith Sodergrans ungdomsdiktning 1907-1909, s. 124, 126.
96 Hackman, Jag kan sjunga hur jag vill, s. 41 f.

7 Tidesttdm, Edith Sdergran, 35, 75.

8 Sontag, Sjukdom som metafor, s. 26.
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Han menar ocksd att Sédergrans dikt dr som en fjiril som inte helt frigjort sig frin puppan,
den stir lidandet och déden s nira “att den vunnit en frihet frin det jordiska som ir den
andliga strivans ultimata mal”.*”

Liv och dikt blandas litt ihop. Men dédsmotivet i dikeningen dr mangtydigt och kan
inte enbart tolkas lineirt, som om det var den egna annalkande déden Sodergran skriver
om. Déden i olika skepnader 4r nigot som intresserar henne, och ibland kan déden vara
skenbar. Genom Snévitmotivet sker en iscensittning av déden, den kvinnliga kroppen ligger
till beskddande pa sin bar och 4r nédvindigtvis inte déd utan i dvala, som i den tidigare
nimnda "Lethargie” eller i *Sillhet” i Framtidens skugga:

Snart vill jag stricka mig ned pa mitt liger,

sma genier skola ticka mig med vita sl6jor

och réda rosor skola de strd pd min bér.

Jag dor — ty jag dr alltfor lycklig.

Av sillhet skall jag dnnu bita i min svepning.

Min fot skall krama sig av sillhet i mina vita skor
och da mitt hjirta stannar — vaggas det in av villust.
Man fére min bér pa torget —

hir ligger jordens sillhet.

Dikten beskriver en lek med déden, en iscensittning av déden, alla vet att Snévit vaknar av
prinsens kyss. Men hos Sédergran ir prinsen bortfdrpassad, i stillet njuter den kvinnliga
gestalten av det dodslika dvaltillstindet som méjligen kan piga i all evighet.®® Ocksé hir
bryter S6dergran mot reglerna, prinsen kommer inte och Snévit vaknar siledes inte heller.
Genom det lurar Sodergran alla, folket som samlas kring Snévits bar, och déden genom att
forbli i det dvalliknande tillstindet f6r evigt. Som ldsare blir vi ocksa lurade, det vi férvintar
oss att ska ske sker inte. En annan relevant iakttagelse frin diktningen ar nir S6dergran
nimner ordet “grav” handlar det alltid om nidgon annans. Nir kroppen binds vid jorden
handlar det aldrig om hennes diktjag utan om Zarathustras, Nietzsches — "den store jiga-
rens”, krigaren i "kyrkogardsfantasi” eller de déda kropparna i ”Séngen om de tre gravarna”.

Bland det forsta som nimns om Edith Sodergran i litteraturhistoriska 6versikesverk ar
hennes lungtuberkulos. I Lizteraturens historia i Sverige frin 2009 heter det:

I tondren insjuknade hon svért i tuberkulos och véirdades en tid pa sanatorium i Davos, en

miljé som i viss man ytterligare vidgade hennes internationella vyer samtidigt som sjukdomen

9 Lagercrantz, inledning till Hird hist, s. 11.

500 Se Witt-Brattstrom, Ediths jag, kapitlet ”Snévits dod i skonhet”, s. 312-332. Witt-Brattstrom menar att
Sodergrans Snovit dven kan uppstd, si som hon gor i dikten "Fragment” i Dikter, ddr diktens Snovitgestalt
vaknar upp i en ny gryning, s. 328.
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och den stindiga nirheten till déden — tillika med en bitter erotisk besvikelse — utgjorde den

nirmaste personliga bakgrund ur vilken hennes hektiske livsbejakande poesi steg fram.>!

Det hir later precis som Tidestroms tolkning, nedkokt i koncentrat. Det 4r som om sjuk-
domen och "den stindiga nirheten till ddden” skulle vara det viktigaste att veta om Soder-
grans liv, vid sidan av den “erotiska besvikelsen”. Det betyder att sjukdomsfixeringen med
allt vad det innebir, ocksé dverfors pd dem som laser Sodergran. Hela hennes produktion har
utgdende frin Tidestrém, traditionellt tolkats som en enda ling sublimering och bearbet-
ning av sjukdomen och dédsnirheten i kombination med den ”bittra erotiska besvikelsen”.
Ulla Evers kallar denna tolkning en reducerande lisning och menar att det ir sirskilt den
sjalvhivdande diktningen som tolkats som ett forsvar mot tuberkulosens dédshot och som
ett resultat av hennes allmint neurotiska tillstdnd.>*

I sjilva verket var det forst det allra sista aret Edith Sodergran var dédssjuk. Fore det
hade hon genom att skéta sig vil levt forhallandevis symptomfri, inda fram till 1917 utan
lungblédningar och svira andningsbesvir. Att Sodergran till slut dog i sviterna av lungtu-
berkulosen har flera orsaker. Frin och med juni 1914 vigrade hon sanatorievird och efter
familjens ekonomiska krasch senhésten 1917, nir hon fick terfall, var hennes allminna
livsomstindigheter med matbrist, fattigdom och forfall, sidana att de bidrog till att hennes
hilsotillstand gradvis blev simre. Och viktigt att minnas i det hir sammanhanget ir att hon
skrev dikter om déden redan innan hon fick sin diagnos. Men det bér forstas erkdnnas att
sjukdomen och den forestiende doden givetvis bidrog till hennes poetiska motivkrets, men
de ger inte alla nycklar till hennes forfattarskap. Att hennes diktning i hég grad handlar
om livsdrift, kvinnlig styrka och maktstrategier har forskare som Birgitta Holm och Ebba
Witt-Brattstrom i Edliths jag 6vertygande argumenterat for.

Eva Strém har dessutom kommit med en viktig poing som placerar Edith Sodergrans
sjukdomstillstind i sitt ritta perspektiv. Hon menar att rent statistiskt hor Sédergran till
overlevarna. 70-80 procent av de som fick samma diagnos som hon, alltsa tuberkelbaciller i
upphostningarna, dog inom 10 &r. Sédergran levde i fjorton ar efter sin diagnos.’” Minga
av hennes medpatienter, for att inte siga de flesta av dem hon nimner i sina brev dog inom

nigra r.%

0 Olsson & Algulin m.fl. (red.), Lizteraturens historia i Sverige, s. 380.

502 Tidestrom, Edith Sodergran, s. 138. Evers, ”Det ir makten, som darrar i min sko”, s. 123.
%03 Strdm, Edith Sodergran, s. 47.

504 §S2,5. 20 ff.
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8.4.. Spekulationer i Sodergrans erotiska liv>"

Gunnar Tidestrom ligger mycket méda pa att beskriva Edith Sédergrans relationer till
franskldraren Henri Cottier och den schweiziske likaren Ludwig von Muralt, pa jake efter
belidgg for hennes erotiska intressen. Pa allt vis forsoker han hitta féremal for hennes erotiska

drémmar ocksa under senare r och smaningom hittar han ett guldkorn:

Fru Kirsti Moilanen, till 1915 hushallerska hos S6dergrans, minns dnnu vil det tillfille — det
torde ha varit sommaren 1914 — da Edith férde henne med upp p4 villans tak for att ostord
fa yppa en hemlighet: att hon nu fatt en “hjirtevin”. Fru Sédergran visste dnnu ingenting
om saken.

Nyheten var inte enbart glidjande. Den man det var friga om — en akademiske bildad
man i den stora badorten Terijoki vid finska vikens kust séder om Raivola — var gift och inte
mindre dn 16 4r dldre 4n Edith. Han lir ha varit en disharmonisk natur; ryktet gick att han

var morfinist.>%¢

S& hir introducerar Gunnar Tidestrom Sodergrans ilskare som han genomgaende kallar
Terijokimannen och avslojar aldrig hans riktiga namn. Enligt Tidestrom skulle kirlekshis-
torien ha fortsatt anda fram till hésten 1916, med vissa uppehill di mannen befann sig pa
annan ort. “Dagen svalnar” 4r enligt Tidestrom den dikt som i ett ndtskal beskriver Séder-
grans kirlekshistoria med Terijokimannen: han s6ker kvinnans kropp men blir besviken
da forhallandet kompliceras av att hon har en sjil. Det dr han som ir hirskaren “med kalla
ogon”, menar Tidestrom.

Fa kirlekshistorier har varit si seglivade i litteraturhistorien, vilket 4r obegripligt med
tanke pa att det inte finns nigra som helst bevis for att den nagonsin dgde rum. Den grund-
liggande orsaken till att Terijokimannen har fitt si stor betydelse 4r att han behdvdes for
att beldgga faktabakgrunden i den erotiska diktningen i debutsamlingen fran 1916. Gunnar
Tidestrédm utgar fran att det dr oméjligt f6r Edith Sodergran att skriva erotiskt firgad poesi
utan att hon sjilv hade négon sexuell erfarenhet. Han menar att den erotiska kirleken maste
vara sjilvupplevd eftersom hon aldrig i sin lyrik visar nagon lust att leva sig in i andra per-
soners kinsloliv.’"” I sjilva verket uppfattar fler forskare att det finns en stor allmingiltighet
i hennes poetiska jag, som inte ir liktydigt med hennes faktiska jag. Forskare har under de
senaste decennierna dgnat omfattande studier och djupanalyser ét jagets olika betydelser
och tolkningar av talarpositionerna i Edith Sodergrans diktning. Ebba Witt-Brattstrom har
overtygande hivdat i Edliths jag att jaget i S6dergrans poesi handlar om ett metapoetiskt jag.
I sin bok gor hon bade tematiska, stilistiska och ideologiska analyser av diktens ”jag”. Och

55 En del av argumentationen i det hir kapitlet finns ocksd i Agneta Rahikainen, ”Alt er muligt, nér man
laeser Sodergran. Forfattermytologi omkring Edith Sodergran” (2008) och i Rahikainen, "Behovet av forfat-
tarmyter, exemplet Edith Sédergran (2011), men har hir utarbetats vidare.

206 Tidestrom, Edith Sidergran, s. 67.

57 Ibid., s. 71.
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Vesa Haapala har i sin avhandling gjort en djupanalys av Sodergrans olika talarpositioner
i debutsamlingen.’®® Gunnar Tidestrom och Olof Enckell diremot har fullkomligt miss-
tolkat hennes diktjag. Det dr ett av de mesta frekventa orden i hennes poesi och de tolkar
det genomgdende liktydigt med hennes egen fysiska person, dven om Tidestrom visserligen
undantar de mest hybriska dikterna:

Hagar Olsson har med ritta betonat, att man naturligtvis inte fir fatca alla dikeer s, som
vore den talande, ”jag”, den privata lilla manniskan Edith Sédergran. I de dikter, dir stor-
hetskinslan kanske ir starkast, talar skaldinnan som representant for ndgot stdrre, allmin-

giltigare.

Han exemplifierar detta med ett citat ur dikten "Gryningen”, och menar att strofen "Jag
tinder mitt ljus over hela Atlanten ...” ska forstds som om Sodergran identifierar sig med
den nya tidens gryning. Och Tidestrom papekar att i "vardagslag” kunde hon givetvis gora
distinktionen mellan sig sjilv och det hon diktade om.>*

Eftersom Tidestroms textanalytiska metod 4r sa stringt biografisk-psykologisk maste
mélet f6r Sédergrans erotiska kinslor identifieras och artbestimmas. Men det var ingen litt
process for honom att bestimma sig for vem han skulle vilja som Sédergrans ilskare bland
nagra potentiella kandidater. I det manuskriptutkast som Olof Enckell fick lisa i mars 1948,
lade Tidestrém fram en helt annan ilskare. Dir hade han kommit fram till att Sédergran
haft ett erotiskt forhillande med forfattaren, sedermera operasingaren och radiohalla-
mannen Alexis af Enehjelm. Men Olof Enckell ingriper och far Tidestrém pa andra tankar.
I det langa brevet till Tidestrom med spontana kommentarer till manuskriptet, fragar sig
Enckell varfér inte kollegan i Sverige gér in pa var, nir och under vilka omstindigheter S6-
dergran skulle ha blivit bekant med denne man som 1915, 1916 arbetade som singlirare vid
Helsingfors musikinstitut. Tidestrom ndmner inte heller i manuskriptet vem som ir killan
utan talar endast om ’en Raivolavininna’, som berittat att Sédergrans ”6gon bérjat glinsa”
nir ndgon nimnde af Enehjelms namn.

I korrespondensen mellan Olof Enckell och Gunnar Tidestrom avslojas hur de systema-
tiskt vigde olika méjligheter mot varandra for att fa reda pa féremalet for Edith Sodergrans
erotiska intresse. Enckell nimner i sitt linga brev att af Enehjelm var bisexuell och ger en
ingdende beskrivning av hans forhallande till bide min och kvinnor. I sitt svarsbrev da-
terat den 9 maj 1948 berittar Tidestrom att han har fitt uppgiften om af Enehjelm och
Sodergrans glinsande 6gon av “Raivola-vininnan” fru Muroma (eg. Muromaa), syster till
handelsmannen Pekka Paavolainen, som bodde granne med S6dergrans. Eftersom hon ocksa
berittat att S6dergran och af Enehjelm varit ute” tillsammans, beslutar sig Tidestrom for
att ringa upp af Enehjelms dnka. Hon berittar kort f6r honom att hon kinner till att hennes

5% Haapala Kaipaus ja kielto. En forkortad version pa svenska, Vesa Haapala, ”Edith Sédergrans dikemon-

tage Dikter” (2011).
59 Tidestrom, Edith Sodergran, s. 152. Han stdder sig pA Hagar Olsson, "Ett diktardde”, s. 234.
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make och Edith Sodergran beundrat varandra fére 1917, det ar da han forlovade sig med
henne, men att hon inte vet nagonting mer om deras relation. Tidestrom far genom tele-
fonsamtalet vatten pa sin kvarn, liser af Enehjelms roman Ogrésrabatten (1918) och tycker
sig i den identifiera den mansfigur eller motpart som forekommer i Sédergrans erotiska
diktning: tungsinnet, skepticismen, sinnligheten, den inre kylan, de ”druckna 6gonen med
is pa bottnen”. Han tycker sig dessutom utlisa att af Enehjelm sjilv skulle ha attraherats
av den pageaktiga kvinnotypen, precis den kvinnotyp han tycker Sodergran representerar,
alltsd den androgyna Tintomaragestalten. I Tidestréms arkiv i Uppsala finns néigra sidor av
en ildre version av manuskriptet till monografin. I dem framgar féljande karakeiristik av

af Enehjelm:

Alexis af Enehjelm var en briljant sillskapsminniska och en berittare som {3, med en livfull,
bizarr fantasi, som gatt i skola hos E.T.A. Hoffman[n]. Den skidespelartalang, som han lir ha
haft svirtate slippa fram pa scenen, kunde ibland fira verkliga triumfer i den tringre kretsen.
Innerst inne var han en olycklig minniska, som bar pa ytterst komplicerade anlag. En tid i
Wien sigs han t.o.m. ha mést soka vard pa nervsjukhus. Han hade en fatalistisk och morke
pessimistisk livssyn. Symptomatiskt nog nimner han i novellerna flera ginger Haartmanns
och Schopenhauers namn liksom dven Maeterlincks. Han var vidare “mycket skeptisk och
hyste ett stort forake for alla s.k. auktoriteter”, dock gjorde han i viss min ett undantag for
Freud, "som var hans orakel och fér vars ldror han inte trottnade att gora propaganda”. Av
Alexis af Enehjelms skrifter framgdr ganska tydligt, att han var en starke sinnlig natur, en
kinnare av blodets njutningar och intresserad av att skildra "alla erotikens olika fasetter”. I
friga om sexualmoralen var han upprorisk mot konventionerna: novellerna visar hans upp-

fatening, att minniskorna leds av sina drifter eller ocksd — dr himmade.

Gunnar Tidestrom har troligen i nigot skede sjilv insett att resonemanget inte hiller for en
vetenskaplig granskning och dirfér slopar han Alexis af Enehjelm som kandidat for Soder-
grans erotiska intresse. Hans namn nimns endast en ging i den tryckta boken, i samband
med personer hon triffade under sitt besok i Helsingfors hosten 1917. Tidestrom kunde
forstas ha latit framga att hon och af Enehjelm 6msesidigt beundrade varandra, det hade ju
ind4 hans dnka bekriftat, men ocksa det har fatt utga.

Olof Enckell erbjuder i sin tur en annan méjlig kandidat for Sédergrans erotiska kinslor,
skulptoren Gunnar Finne. I sitt linga kommenterande brev till Tidestrom, redogér han for
vad Finne sjilv berittat och tydligen anser Enckell att det 4r en si obehaglig historia att han
tva ganger noterat pa brevarket att Tidestrom ska brinna bladet efter lisning. Gunnar Finne
hade vid ett flertal tillfillen berittat om Sédergran, en ging for bréderna Rabbe och Olof
Enckell d4 Finne var ganska berusad:

Hon [Sédergran] hade kommit till honom [Finne] pa ett nachspiel. Sex pd morgonen hade
E.S:s mor, som ocksa var i Helsingfors, ringt upp Finnes ateljé (Edith hade tydligen meddelat

henne att hon skulle gi till Finne). D4 Finne genom tecken l3tit E.S., som dven konsumerat



alkohol om ocksi forsiktigt, forstd att modern var i telefonen, hade E.S. utan tvekan tagit
luren och talat med sin mor. Och Finne péstér att han tydligen minns hennes ord till mo-
dern: Hon hade lugnat modern och med en i Finnes 6ron, som han sade, egendomligt styvt
hégtidlig vindning sagt: “mig kan intet hinda”. (Jfr slutraden i Sorgldshet ESD s. 156) —
Hirtill kommer att Finne berittade, att E.S. avklitt sig och legat vid hans sida, och att han
erfarit en stark plagsam kinsla pd grund av hennes deformerade kropp med det stora drret
i ryggen, insjunkenheten och snedheten efter det operativa ingreppet i Davos. Jag fick inte
klart f6r mig om det blivit sexuellt umginge. Finne pdstir dven att E.S. efter detta uppvaktat
honom med brev och paringningar, men att han, pa grund av just denna reaktion mot E.S:s
fysiska defekt, avbrutit all férbindelse. Han vill géra gillande att E.S. t.o.m. varit mycket
efterhingsen. Finne var som sagt ganska drucken d4 han berittade detta. Han har som ildre
(f. 1886) dessutom blivit plagsamt r3, och jag pligades av honom, liksom Rabbe; vi avligs-
nade oss efter en knapp timme. (Sammantriffandet dgde rum pé restaurang Espild i T616 dit
Rabbe och jag begett oss att dta middag.) Men efter samtalet gjorde Rabbe, som 4r mycket
kritiskt anlagd, reflexionen, att Finnes relation trots allt forefsll trovirdig, inte minst genom
sin realism i skildringen av E.S:s deformerade bal. Hindelsen bér dateras till senhdsten 1916

enligt vad jag forstod."?

Tidestrom har inte forut hért om bekantskapen med Gunnar Finne och beslutar att besoka
honom i augusti 1948. Han redogér for sitt mote och sina ron i ett brev till sin hustru:
”Ett par timmar har jag suttit hos alkoholisten Gunnar Finne. Han var iford nattskjorta,
kalsonger och yllekofta bara, och bjod enbart pa brinnvin, den ena supen efter den andra,
men hade sensationella saker att tala om och var sikert absolut sanningsenlig”>'! Det £6-
refaller vara samma historia han fick ta del av som han redan hort av Olof Enckell. Om
motet mellan Sédergran och Finne verkligen dgde rum 4r svart att bevisa i efterhand. Och
dven om historien innehéller sannolika detaljer, som Edith Sédergrans svar i telefonen,
forundras man over uppgiften om hennes deformerade kropp, som skulle ge vid handen att
hon varit med om ett storre medicinskt ingrepp 4n den pneumothorax hon enligt sjukjour-
nalen genomgick. Det innebar att nalar stacks in i brostkorgen och medférde inga stora 4rr
eller deformeringar. Men inom tuberkulosbehandlingen anvindes ocksi mer 4rrbildande
ingrepp, som thorakoplastik vilket betydde att man opererade bort delar av revbenen och
det kunde leda till djupa gropar i ryggen och ibland till invalidisering.'* Men stringt taget
kan man inte veta hur Sédergrans kropp sig ut. Aven om det inte i hennes journal skulle
framga att hon varit med om thorakoplastik kan hon ha varit skadad pi nagot annat sitt.
Man kan dessutom fréiga sig varfor Gunnar Finne skulle ha hittat pa en sidan hir historia,
som ju inte alls ger en sirskilt smickrande bild av honom sjilv. Men det spelar knappast heller
nigon roll om historien Finne berittade 4r sann eller inte. Atminstone Gunnar Tidestrom

510 OE till GT, 27.3.1948, SLSA 785. Brevet dterges med tillstdnd av Olof Enckells dotter, Emelie Enckell.
' Landgren, Gunnar Tidestrom, s. 180.
512 Nenola, Parantolaelimii, s. 46 f.
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overtygas om sanningsenligheten i den men liter indé bli att ndmna relationen mellan S6-
dergran och Finne i sin monografi; han kunde ju ha gjort det i diskreta ordalag. Helt sikert
ar i alla fall ate Sédergran kinde och korresponderade med Finne, det har hans son Johan
Finne verifierat i samband med att jag spirade Sodergranbrev under mitt arbete med hennes
samlade korrespondens.’'?

Men eftersom métet mellan S6dergran och Finne skulle ha skett sd sent som senhésten
1916, dé dikterna redan skrivits och skickats in till férlaget, ger relationen till Finne ingen
forklaring till de erotiska motiven i dem. Tidestrom stills inf6r ett dilemma som inte gir
att 16sa och av diskretionsskil beslutar han att i den tryckta versionen inte ens antyda att
af Enchjelm eller Finne skulle ha spelat nagon speciell roll i Edith Sédergrans liv. Den
enda kommentaren om Finne som finns med i boken, ir i samband med det berémda
Helsingforsbesoket 1917 dir Finne omtalar Sodergrans “rentav chockerande ’ryssinnelika’
bohemupptridande och hennes hektiska, till synes himningslosa, rusiga livstorst”™. I en not
berittas att Finne och Sédergran korresponderat men att hennes brev till honom forstorts
pa hennes begiran.'

Men Tidestroms problem kvarstod. Var hitta ett anvindbart mil for Sédergrans erotiska
kinslor fore hosten 19162 Ett sidant maste ju ha funnits eftersom hon, enligt Tidestrom,
konsulterat en likare om limpligheten att inleda en kirleksforbindelse fastin hon var lung-
sjuk. Av slarv eller diskretion har han inte angett nigon killa for den hir uppgiften, men i
ett brev till Olof Enckell framgar att det ir von Bonsdorff hon konsulterat. Hur han fitt veta
detta ir oklart. Axel von Bonsdorft var ju vid tiden for Tidestroms Sodergranforskning redan
dod, och som likare skulle han knappast ha yppat sidana patienthemligheter. Kanske det
hir var ndgot som hushallerskan Moilanen fatt hora och berittat vidare. Likarens svar var
givetvis att S6dergran skall glomma tanken pa en 16s erotisk forbindelse och i stillet skaffa
sig en "hygglig ung man” och gifta sig med honom.>" En likare kunde inte uppmuntra till
16sa sexuella forbindelser. Men om Tidestroms uppgift pa den hir punkten stimmer, hade
likaren alltsd inte forbjudit S6dergran att ha sex eller rentav gifta sig, vilket for 6vrigt visar
att hon vid den hir tiden inte var sirskilt sjuk i tuberkulos.

Gunnar Tidestrom hittar till slut ett annat spar som plétsligt 16ser dilemmat med den
erotiska dikningens verklighetsférankring. Genom hushallerskan far han veta att det funnits
en doktor Krogh, som Sédergran skulle ha haft ett forhallande med. Senare rittas namnet
till Krook. Det i4r han som déljer sig bakom benimningen *Terijokimannen”. Kirsti Moi-
lanen talade inte nagot annat sprak in finska, ett sprik som Tidestrdm inte behirskade och
ddrfor anlitade han sin familjebekant, Eva Louise Weckman att hosten 1948 besoka henne.
I ett brev till Tidestrom fran 11 oktober 1948 skriver Weckman att Moilanen berittat att
hon deltagit i en middag jultiden 1916 dir denne doktor varit nirvarande och att hon inte
gillat honom och tyckte att han var f6r gammal f6r Sodergran. I ett brev frin 25 februari

513882, 5. 291.
Y Tidestrom, Edith Sidergran, s. 125, 250.
15 GT dll OFE, 9.5.1948, SLSA 785. Tidestrom, Edith Sodergran, s. 69.
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1949 skriver Weckman, som da besokt Moilanen ett par ginger, att Sédergran och den forna
hushéllerskan suttit pa taket pa den S6dergranska villan d4 en man kom pa tal. Moilanen
hade forst inte kunnat siga med sikerhet vilken man det gillde och nir Edith S6dergran
triffac honom. Tidestrom viljer att f6lja det hir sparet av losa tradar, dven om Moilanen
var osiker pa sina uppgifter som hon hért f6r mer 4n trettio 4r sedan. Han far reda pa att
likaren i fraga hette Edvin Ossian Krook, var likare i Terijoki och gift sedan 1904. Utan
att pa nagot sitt verifiera de uppgifter han fact, utan att personligen samtala och endast via
brev som aterger ett fragmentariskt samtal med en tredje person, gir han nu vidare i sin
efterforskning och drar sedan de langt utarbetade slutsatserna om “Terijokimannens” roll i
Edith Sédergrans liv och diktning.

Tidestrom har helt uppenbart kért sin agenda 6ver stock och sten for att fa fram nagon
form av man som foremal for Sédergrans erotiska intressen dren 1915 och 1916; provat olika
mojligheter och nojt sig med den som skulle vicka minst skandal nir boken kom ut, den
icke-namngivna Terijokimannen. Han gick ju inte att spara utgaende frin den information
Tidestrom ger i sin studie, och dessutom ir han kanske minst obehaglig av tre potentiella
kandidaterna. Terijokimannen ir ju bara en gift morfinist av disharmonisk natur, medan
Finne beskrivs som en brutal alkoholist och af Enehjelm som en neurotisk erotoman. Alla
tre skulle passa bra som manlig motpart i dikten Dagen svalnar”, men den anonyma Teri-
jokimannen vicker minst skandal. Men Tidestrom garderar sig inda trots allt i en slutnot:
”Sé hastigt uppflammande som ES var i erotiskt avseende, dr det givetvis inte uteslutet att
andra upplevelser in den hir asyftade kan ha spelat in i hennes erotiska diktning. Den man
som dir skymtar tycks emellertid vara ganska konsekvent tecknad”>'¢

Tidestrom skriver till Olof Enckell den 9 maj 1948, nir han dnnu inte skrotat teorin om
af Enehjelm: "Med hinsyn till vad som i alla tidigare framstillningar sagts om hennes iso-
lering i Raivola tyckte jag det var av vike att visa, att hon ocksa haft bekantskaper i Helsing-
fors; eljest skulle min uppfattning, att skaldinnan i sin erotiska lyrik talar om verkligheter,
ha avfirdats som osannolik.” Tidestrom vill alltsd pavisa att S6dergran hade ett sexliv dven
av rent sociala skil eftersom han ville nyansera bilden av att hon var s ensam.

Paralleller kan i det hir fallet dras till Jane Austen som litteraturhistorien ger knappa bio-
grafiska upplysningar om, men som man i populirframstillningar har spekulerat odndligt
mycket i. Hir handlar grundproblemet, precis som hos Sodergran, om hur det ir mojligt
att en kvinnlig forfattare, som levde hela sitt liv fattig och ogift, kan beskriva passionerad
kirlek, i S6dergrans fall sexualitet, om hon inte har ndgon personlig erfarenhet av den. For
Jane Austens del har det spekulerats i hennes eventuella romans med den unge men fat-
tige juridikstuderanden Tom Lefroy, som hon rikar nimna att hon flortat med i tva brev
till systern Cassandra 1795 och 1796." I faktionen kring Jane Austen har man byggt upp
en passionerad romans, men entydiga bevis for att det skulle ha handlat om nigot mer 4n
nagra kontradanser och blickar som utbyttes finns inte. Att Jane Austen i ett brev antyder att

216 Tidestrom, Edith Sodergran, s. 244.
517 Claire Tomalin, Jane Austen. A life (2000), s.115-124.
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hon och Tom Lefroy diskuterat Henry Fieldings 7om Jones, som handlar om en ung mans
vidlyftiga dventyr och amorésa utveckling, har fitt en enorm betydelse i konstruktionen
av Jane Austens kirleksliv. En hel rad filmer, tv-serier och bécker har skrivits om denna
eventuella romans som baserar sig pd nigra rader nedtecknade i tvd brev. Men givetvis
maste det ha varit lite vigat att pd den tiden samtala med en ung ogift man om den erotiska
skandalromanen, dven om det bara handlar om det moderna i att vilja en rock i samma firg
som romanhjiltens.

Olof Enckell forsoker dnnu i ett brev daterat si sent som den 19 juli 1949, bara nigra

ménader innan biografin gick i tryck, fi Tidestrom att avblasa jakten pd Sodergrans dlskare:

Angdende dina frigor om min syn pa méjligheterna att fixera ES:s erotiska diktning: Lat
mig till en bérjan f6r tydlighetens skull siga sidant som du vet bittre dn jag frdn forut. Det
viktiga 4r ju att fi beligg pa och sa vitt mojligt artbestimma ES: egen psykiska instillning.
Det har du gjort redan i din forsta version. Karsloken spelar ju hir en hégst obetydlig roll.
Det forefaller mig tvirtom intressant att du i dina undersokningar kiinner dig osiker — kanske
en nadig forsyn pa sé sitt fort dig in pa det ritta sparet att den sjuka ensamma, som vi bada
beundrar s3 hégt, endast var den spinda hiftigt lingtande mottagliga kvinnan, som skulle
oppnat sig — likgiltigt om det var af E., dr. Kr., skulptér Finne, Erik Grotenfelt eller nigon
annan. Den ilskartyp, som hon skildrar i sin diktning, vore givetvis intressant att identifiera.
Men ir den inte s3 firgad av hennes exklusivt abnormt personliga reaktion — uppenbarad i

allt — att man blir mera fingslad av hennes uppfarining om ifrigavarande x, 4n av x-et sjilvt.

Han avslutar sitt resonemang med att siga “som ilskare av ES och poesi onskar jag x-et som
individ at helvete”.

Men dven om Olof Enckell under processens gang forsoker besinna Gunnar Tidestrom
i sina spekulationer om Sédergrans mentala hilsa och hennes erotiska erfarenheter ir det
uppenbart att han dnda till slut 4r mycket fortjust i den firdiga monografin. I Esteticism
och nietzscheanism i Edith Sodergrans lyrik (1949), skriver Enckell om kollegans insats som
Sodergranforskare, en beskrivning som han mittar med en rad kinsloladdade ord:

Tidestrém har gett en bild av den himningslosa lidelse, med vilken den unga sjuka skal-
dinnan under ren fram till 1917 hivdade och stindigt sveks i sina ansprik pa att fa minsklig
kontakt och bli delaktig i sinnlig lycka. Slag i slag féljde insulter och olyckor av olika art:
erotiska forddmjukelser, krinke litterdr drelystnad, den ryska revolutionen, inbérdeskrigets

fasor, ekonomisk katastrof, en fattigdom som snart 6vergick i den svaraste misar.’'®
Lisbeth Larsson har pekat pa att nistan samtidigt som biografin om Edith Sodergran,
utkom ocksa andra ledande biografier om andra kvinnliga forfattarskap: Fredrik Books

Victoria Benedictsson (1950), Margit Abenius Drabbad av renbet. En bok om Karin Boyes liv

518 Olof Enckell, Esteticism och nietzscheanism, s. 157.
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och diktning (1951) och Olof Lagercrantz Agnes von Krusenstjerna (1951). Larsson skriver att
i alla dessa gar levnadstecknaren nirmare det biografiska objektet 4n i tidigare biografisk
forskningstradition. De intar alla den allvetande berittarens position och "ger uttryck for
en nirmast total insikt i sina foreméls kinslor, inre liv, psykologiska karaktir och tillstdnd”.
Men det som 4r mest utmirkande for alla dess fyra biografer, till skillnad frin den bio-
grafiska traditionen i 6vrigt, dr att de har ett anmirkningsvirt stort intresse for sjukdom,
psykisk obalans, erotisk karaktir och sexuell aktivitet. I samtliga fall ses dessutom psykisk
obalans och sexualitet vara oskiljaktigt forbundna. Larsson menar att i Tidestroms bio-
grafi blir Sédergran priglad av sin sjukdom och sin otillfredsstillda erotiska lingtan, vilket
tillsammans leder till ett instabilt psyke.” Alla dessa fyra kvinnor far i sina biografier en
likhet med Freuds klassiska fallbeskrivning av Dora i Studier i hysteri (1895, Sthlm 1995),
dir Doras sinnessjuka skulle bero pé fortringda erotiska begir, eftersom hon i likhet med
Victoria Benedictsson, Edith Sodergran, Karin Boye och Agnes von Krusenstjerna, enligt
sina levnadstecknare, inte kan bejaka sin sexualitet och g& minnen till métes.*° I samtliga
fall har de kvinnliga protagonisterna anfrits i sina respektive biografier av "onda krafter,
sjukdom och sexualitet, sa starka att de inte gér att besegra”, trots att kvinnorna bedriver
en heroisk kamp mot dem. Larssons poing ir att peka pa den starka biologiseringen och
sexualiseringen dessa forfattare utsitts for i sina biografier. De ir inte enbart priglade av sina
yttre omstindigheter utan i hogre grad av de biologiska egenskaper de har frin bérjan, vilket
givetvis har ett samband med att de rikar vara kvinnor, menar Larsson.’?! For Tidestrom ir
det viktigt att lyfta fram Sodergrans predisponerade anlag for sinnessjukdom och hur hennes
sexuella karaktir tolkats av konstitutionspsykologiska experter. Larsson skriver vidare att alla
fyra biografier uppmirksammades stort nir de kom ut, till en bérjan kritiserades de for att
en kort tid senare bli sanktionerade och erkinda inom traditionen. Tidestréms Sédergran-
biografi har linge fatt vara oemotsagd, det dr den av de fyra som 6verlevt lingst och som
dessutom ansetts vara den enda auktoriserade biografin om henne.

8.5. Infantiliseringen av Sédergran

Gunnar Tidestroms biografiska tolkningsmodell leder ocksa till andra feltolkningar, som
att tolka Sodergrans naturdikter som om de skulle beskriva en konkret plats, i hennes fall
antingen alplandskap eller Raivolas natur. P4 samma linje r dven Olof Enckell, som i sin

studie av ungdomsdikterna hivdar att:

519 Lisbeth Larsson, Sanning och konsekvens (2001), s. 328 f.
520 Tbid., s. 336.
521 Tbid., s. 404f.
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Landskapen, som hennes sm4 poem manar fram, ir i flertalet fall inga romantiska fanta-
silandskap utan trogna, stundom sakligt detaljrika dterspeglingar av den nirmaste omgiv-

ningen i Raivola: villan med tridgéirden, gubben Peck, hunden Gromilo, sjon Onkamol.]*2

Argumentet for den biografiska tolkningen de bada stéder sig pa harstammar frin Hagar
Olssons inledning till Edith Sodergrans dikter (1940), dir hon talar om sinnet for konkretion
och ett kirvt "sanningsdrag” som karaktiriserar Sodergrans diktning.”>® Uppenbarligen
hade Tidestrom i den tidiga manuskriptversionen som Enckell fatt lisa, dven litit sig ledas
av Olssons forankring av Sédergran i karelianismen, tanken om Karelen som hennes “po-
etiska hemland”>** Men i den tryckta versionen har han tonat ned den tolkningen, sannolikt
paverkad av Olof Enckell, som i det hir fallet var av helt annan asikt, dd han papekar att
Karelska niset inte var sirskilt karelsk varken till folk eller till kultur och att begreppet var
helt missvisande i samband med Sédergran.

Tidestrém viger till en bérjan olika mojligheter att tolka Sodergrans diktning och dess
forankring i ett mojligt faktiske landskap. Han hinvisar forst till Ruth Hedvall som noterar
att man i den forsta diktsamlingen ser bara abstrakta och overkliga bilder och Jarl Hemmer
som menar att Sodergran aldrig beskrivit en annan miljé &n drémlandskapet. Mot den hir
synen star Hagar Olsson och Gunnar Ekelof, som dessutom bada personligen sett det So-
dergranska landskapet i Raivola, till skillnad fran Hedvall. Jarl Hemmer hade atminstone
besokt Terijoki och rért sig med tig genom Raivola pé vigen dit och hem. Tidestrém provar
nu dessa tvd motstridiga tolkningar, Hedvall/ Hemmer mot Olsson/ Ekel6f i samband med
en analys av dikten "Jag sig ett trid som var hogre 4n alla andra” och kommer fram till act
Olssons och Ekelofs tolkningsstrategi pa alla sdtt gor dikten “rikare” och “egendomligare”
och papekar att tridet "som var hogre 4n alla andra” var ett verkligt lirktrdd som stod ut-
anfor Sédergrans hus. Och sd avslutar han resonemanget med att siga:

Det mirkligaste med Edith S6dergrans skaldegava ir inte, att hon kan skapa fantasibilder
med stark symbolpaverkan, ej heller att hon kan vara en god verklighetsiakttagare, utan att

det for henne — sa ofta — inte finns nigon skillnad mellan verklighet och symbol.

Hon kan, enligt Tidestrom, “ge ett sken av drom it vad som ir verklighet”>” Tidestrom
hivdar till och med att man nistan pa kartan kan utpeka de stillen som hon diktat om:
”Skogens bleka sj6” var siledes en avskild nordostlig vik av Onkamo och ”de tunga stenarna
pa den laga stranden” var inte Sdergrans egen strandsluttning utan en “karakteristisk
kustprofil i 8stra delen av Finska viken”2¢ Dikten “Alvdrottningens spira” ska enligt Tide-
strom handla om Ludvig von Muralt som détt. Den tomma tridgirden vid bergets mur dr

522 Enckell, Edith Sodergrans dikter 1907-1909, s. 36. Tidestrom, Edith Sidergan, s. 20.
53 Olof Enckell, Edith Sodergrans dikter 1907-1909, s. 90.
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>3 Tidestrom, Edith Sodergran, s. 66.
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Muralts tridgard i Davos och ”den svirmodiga pipan” ir ett alphorn, och tridet i skogen
som slagits av blixten 4r Muralt sjilv. Det mest banala exemplet i den hir genren ir dikten
"I feernas hingmatta® som Tidestrém menar att kunde ha skrivits medan Sédergran var
singliggande efter en lungblodning.”” Otaliga andra exempel pd en sddan hir lisning finns
nimnda i boken. Enligt Tidestrom kan man alltsi lisa Sodergrans poesi bade topografiskt
och biografiskt. Ocksa Olof Enckell liser Sodergran s hir i studien av ungdomsdikterna.
Hans projekt r att i hennes tidiga dikter utldsa ytterligare smé biografiska detaljer som kan
beritta nagonting mer om hennes ungdomstid, som man annars vet s lite om. Ibland stiller
det hir till problem dé han snavar ver personer i dikterna, som inte gatt att identifiera eller
hindelser som inte gatt att hirleda.*®

I det hir sammanhanget méste jag lyfta fram en grav fellisning Tidestrém har gjort i
sin monografi da det giller hans tolkning av Ruth Hedvalls recension av den f6rsta dikt-
samlingen i Nya Argus 1917. Nir han redogor for mottagande av debuten skriver han att
Hedvall sig ”idel overkliga ting, personifierade begrepp och minniskosjilar som *vandra pa
hemlighetsfulls vigar i allegoriska land och plocka réda blommor.”” Lite senare skriver han
att Hedvall var ambivalent och att hon ju inte, i likhet med 6vriga recensenter, kunde veta
att det fanns mycket “verklighet och verklighetsnirhet” i Sédergrans diktning, eftersom
man dé ingenting visste om Sodergrans levnadsomstindigheter. Tidestrom fortsitter med
hinsyftning till Hedvall: "Mera férvanande 4r att hon med sin formaga av kvinnlig inlevelse
och nyansering sa ensidigt fister sig vid och 6verbetonar det sjukliga i Edith Sédergrans
forsta diktsamling och inte har sinne for spjuveraktigheten, gracen och det tappra leendet.”
Visserligen lyfter han ocksd fram att Hedvall var den enda som papekade intelligensen i
diktningen men menar att verkan av hennes berom “klipps bort” av reservationerna.”® Hir
har Tidestrom &vertolkat och list in en negativitet hos Hedvall som jag inte kan se i hennes
text, de invindningar hon har mot debutdikterna ir bisatser. Jag forstr inte heller vad han
syftar pd d& han péstdr att Hedvall skulle overbetona ”det sjukliga”. Och att appellera till
hennes "férmaga till kvinnlig inlevelse och nyansering” dr att farbroderligt tillrdttavisa
henne i hennes analytiska formaga, d4 hon enligt honom inte lyckats urskilja Sédergrans
spjuveraktighet, grace och tappra leende, alltsa huldran och martyrrollen som 4r Tidestroms
uppenbara kipphistar.

Béde Olsson och Tidestrom uttrycker en infantilisering av Sédergran i form det naiva na-
turbarnet. Men Tidestrom lyfter ocksa fram att hon var litterirt bildad och hade forebilder,
samtidigt som han med jimna mellanrum paminner lisaren om att Sédergran ir barnslig
och naiv, ibland dven primitiv. I sin ungdomsdiktning har hon stora, manliga forebilder
men hennes lilla férsok™ och litterdra ingredienser 4r barnsligare och mindre farliga.”>
I samband med den forsta diktsamlingen hivdar Tidestrom att dikterna innehéller naiva

527 Ibid., s. 121, 250, 179.

528 Olof Enckell, Edith Sodergrans dikter 1907-1909, s. 16, 43.
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bilder frin en “atervickt, primitiv barndomsupplevelse” ' Han 4r ocksd enig med Hagar
Olsson att Sédergran ir huldrelik och att hon beskriver sig sjilv i dikterna som en skygg
naturvarelse.’*

Eftersom Edith Sédergran beskrivs som naiv, betyder det i f6rlingningen att hon har ett
naivt sitt att se pa sin omvirld. I sina minnesanteckningar framhaller Helena S6dergran att
dottern inte var nagon tidningsldsare och att hon inte intresserade sig for politik, nagot som
sedan firgat av sig framfor allt pa Tidestrém, som blint forlitar sig pd alla Helena Sédergrans
och Hagar Olssons formedlade tolkningar och berittelser. Modern forsoker avintellektuali-
sera sin dotter och géra henne virldsfranvind, nagot som passar vil in i bade Hagar Olssons
och i férlingningen Gunnar Tidestroms Sodergranprogram. Uppfattningen motbevisas av
att hon stidndigt i breven till Olsson lyfter fram nigot hon list, om politik och samhille i
Dagens press och i Svenska pressen, som tidningen senare hette. Hon engagerar sig i tredel-
ningsforbundet och intresserar sig fér den paneuropeiska och pacifistiska Clartérorelsen och
hindelserna i samband med virldskriget. I sitt engelska skrivhifte har hon ocksi gjort en
skarpsinnig analys av det partipolitiska liget i Finland i bérjan av 1910-talet och redogjort
for sin syn pa kvinnors politiska rittigheter.

Tidestrdm menar att Sédergran hela sitt liv var barnslig till sin liggning och att barns-
ligheten forstirktes genom hennes harda liv; hennes fantasi drevs mot barndomens sago-
virld dir hon sjilv fick agera sagoprinsessa i form av ”det forhoppningsfulla och l6ftesrika
barnet”>* Han hivdar dessutom att hon i hog grad skrev sina dikter av inspiration och
utgdende fran instinkt, hon skrev spontant och lit dikten fléda ur pennan, utan nirmare
intellektuell analys.®* Sédergran “skinker inga intellektuella sanningar”, hon “debatterar
inga problem” och "hivdar inga teser” i sin diktning, menar Tidestrém. Hon upplever helt
enkelt naturen med “barnets naiva 6ppna sinnen”>* Det hir dr nagot som inte bara dr
utmirkande f6r Tidestroms uppfattning om Sédergran utan handlar om en traditionellt
manlig litteraturhistorisk syn pa ett kvinnligt férfattarskap, dir den kvinnliga litterdra
verkligheten uppfattas som avvikande, begrinsad och mindre intellektuell i relation till den
manliga litteraturen. Ett av de mest flagranta exemplen pa en sidan uppfattning under se-
nare tid dr Sven Delblancs essia om Selma Lagerlof i Den svenska litteraturen, dir han kallar
henne en “atavism”, som ”inte fornyat véirt sprik, ej vir mianniskokunskap, ej heller har hon
lyckats anvinda dikten som instrument fér idédebatt.”*

Olof Enckell ir i det hir fallet enig med Tidestr6m om Sédergrans naiva och impulsiva
symbolsprak men gir dnnu ett steg lingre di han hivdar att man inte heller med intellektu-
ella anstringningar kan 6ppna hennes poesi, eftersom den ir si djupt férankrad i 5gonblicket
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och impulsen, framfor allt skulle det hir gilla Dikzer>?” Tidestrom framhaller i sin tur att
eftersom Sodergran var impulsiv och utgick fran inspiration, skrev hon ocksa dikterna for
stunden. Hon "dviljs” inte i sina minnen utan gir upp i nuets stimning, menar han. Dirfor
kan han tidsbestimma négra av hennes dikter dir alplandskap nimns, de maste allts vara

skrivna i Schweiz.>3®

Barnslig och intuitiv dr sdledes kategoriseringar som Enckell och Ti-
destrom girna anvinder om bide Sédergrans poesi och person. Och nir Tidestrom tolkar
henne som barnslig, 4r det samtidigt ett sdtt att forklarar hennes irrationalitet pa grinsen
till psykisk sjukdom, bade i hennes beteende och i hennes poesi. Det impulsiva naturbarnet
blir en kvinnlig motsvarighet till det manliga geniet, en slags diktens Isadora Duncan som
i dansens eller diktens okontrollerade form bryter alla tidigare uppsatta strikta regler for
hur man ska dansa balett eller skriva poesi. Bilden av naturbarnet i sin egen sagoverklighet
associeras bide med Sédergrans liv i Raivola och med hennes diktning. Och naturbarn och
saga ir bdda sidant som forknippas framfor allt med kvinnors sitt att agera och skapa.

For att atergd till Michael Bentons paradigm kan man se att bide Gunnar Tidestrdms
och Olof Enckells konstruktioner av Sédergrans liv och dikt handlar om fiktionalisering.
Béda viljer data, men tolkar den pa lite olika sitt. Olof Enckell 4r mer forsiktig med att
spekulera i Sédergrans mentala hilsa och sexualitet, medan Tidestroms agenda och berit-
telse handlar, precis som Lisbeth Larsson pdpekat, om att forklara liv och dikt utgdende frin
biologiska och psykologiska utgingspunkter. Det ir en berittelse som i grunden handlar om
predisponerade mentala problem, androgyna handlingsménster, erotisk besvikelse och sub-
limerad sexualitet. Samtidigt infantiliserar han S6dergran och banaliserar hennes diktning.
Hans instillning till hennes person avslgjas dven dé han talar om henne som “den privata
lilla minniskan Edith Sédergran” i ett citat ovan. Beligg for Terijokimannens existens i
Sodergrans livsberittelse finns inte och hela den historien 4r i grunden fiktiv.

Den tidigare polariseringen mellan promodernister och traditionalister har i Tidestroms
och Olof Enckells tappning pa sitt och vis spelat ut sin roll, men inte fullstindigt. A ena
sidan anvinder de, i Tidestroms fall fullstindigt okritiskt, Hagar Olsson som auktoritet i de
flesta fragor som giller Sodergran. Det 4r hennes urberittelse de baserar sig pa, Olof Enckell
dock lite mer kritiskt. Men varken Tidestrom eller Enckell ifrdgasitter i grunden graden
av fakta i Olssons berittelse. Tidestrom har uppenbara svarigheter att forstd S6dergrans
hybriska period, och férknippar den med hennes mentala problem. Det ir bilden av den
ljuva, stillsamt déende, unga kvinnan han vill féra fram. Den hybriska perioden forklarar
han som ett uttryck f6r mental instabilitet och med hinsyn till det stir han nira den tidiga
traditionalistiska tolkningen av henne. Och inspirerade av Hagar Olsson ldser Tidestrom
och Enckell S6dergrans poesi som om det vore fraga om sakprosa. Hir 4r det fiktionen som
i deras tolkning férvandlats till fakea.

Framfor allt Tidestrom mytologiserar Sodergran och inordnar henne, hennes livsmiljo
och diktning i klichébilder: poeten som mentalt instabil, poeten som tuberkulossjuk, poeten

37 Olof Enckell, Esteticism och nietzscheanism, s. 57.
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som missforstddd, den kvinnliga poeten som erotiskt besviken och som i stillet sublimerar
sin sexualitet i diktens kontrollerade form, och den kvinnliga poeten som barnsligt och
intuitivt naturbarn. Tillsammans blir det en berittelse om en tragisk lidande romantisk hjil-
tinna och martyr. All irrationalitet och brotten mot konventionerna forklarar han med en
vacklande mental hilsa. Hos Olof Enckell dr det framfér allt rollen som intuitivt naturbarn
som dir den dominerande, vid sidan av uppfattningen om att hon genomgaende bearbetar
lidande, sjukdom och besvikelser i diktens form. Och parallellt med denna konstruktion av
Sodergran lever konstruktionen av Hagar Olsson, som den alltid lojala, stéttande vininnan.
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9. Fiktionaliseringen i Ediths brev

9.1. Vagen till Ediths brev

Hagar Olsson tvekade linge om hon skulle ge vininnans brev offentlighet. Redan i ett tidigt
skede var hon vil medveten om att de innehéll stoff som intresserade inte bara forskningen
utan framfor allt vanliga lisare. I den inledande essin till Sédergrans dikter frin 1940 ger
hon ett férhandsléfte om att de en ging ska fa offentlighet:

Lyckligtvis kommer man i framtiden att ha hennes brev att tillga. Nir de en ging kommer i
dagen skall man forst riktigt fatta hur stark och ursprunglig hon var som minniska; dir lig
makt och suverinitet i varje krumelur hon skrev med sin otympliga handstil. I den samling
brev jag har av hennes hand finns det inte en rad som inte ir gripande, och gripande just

genom sin oreflekterade, kirva dkthet.’®

Femton ar senare, i férordet till Ediths brev skriver hon om den Jakobsbrottning hon forde
med sig sjilv, om hon ska eller inte ska ge ut breven. Hon berittar hur olika personer forsoke
overtala henne att publicera dem och nimner Tidestrom som fatt henne att lina ut dem
for biografiprojektet. Pa det sittet fick atminstone en del av brevens innehill offentlighet.
Till en borjan ville hon inte lana ut dem alls men lit sig sedan 6vertygas av Tidestrom som
ansdg att utan tillgang till breven blir den forsta biografin ofullstindig och det var i sa fall
hennes fel. Men i forordet till Ediths brev bekinner hon att hon alltid hyst misstro mot lit-
teraturvetenskapen, hon tycker att analysen av de litterdra sammanhangen ir dilettantiska
och bygger oftast mer pa forskarens behov att briljera med sin egen belisenhet 4n pi att
verkligen beskriva det faktiska forfattarskapet. Hon tycker dessutom att litteraturforskarna
ar skrupelfria nir det giller behandlingen av det intima biografiska stoffet. Det hir dr nagot
som ir direkt riktat mot Tidestrom. Aven om hon fick lisa och paverka hans studie under
arbetets gdng var hon uppenbarligen inte enig om alla hans slutsatser i den tryckta versionen.
Lisbeth Larsson placerar in Hagar Olssons kritik och skepsis mot biografilitteraturen mot
att man ocksa allmént i bérjan av 1950-talet alltmer ifragasatte biografernas arbetsmetoder
och legitimitet.’*°

Till Tidestrom skrev Olsson i januari 1949, da hon redan litit honom lisa breven, om
sin tveksamma instéllning till att brevens innehill offentliggors:

>3 Hagar Olsson, "Diktaren som skapade sig sjilv”, s. 12.
> Hagar Olsson, Ediths brev, s. 9. Larsson, Sanning och konsekvens, s. 317.



Det hir blir ju inte den sista boken som skrivs om Edith, och hon har framtiden fér sig.
Breven kunde gott ha fatt vinta till efter min déd. Du hade ju inda material nog for dina
akademiska syften, s& det skulle inte ha skadat dig. Och jag skulle ha fitt behalla min Edith
for mig sjilv. Nu har jag den kinslan att hela Edith tas ifrin mig, jag blir berévad min dyr-

baraste skatt, mitt livs hemlighet. Jag kinner mig utplundrad, hur skall jag kunna leva s32>%

I det hir citatet finns tva viktiga poidnger om Olssons relation till Sédergran. Breven utgor
hennes livs hemlighet som nu ser ut att bli avsléjad. Och helst hade hon velat behilla sin
”Edith” for sig sjilv. Det dr det hir som ligger bakom hennes tveksambhet, dels att andra ska
fa ta del av hennes hemlighetsfulla och magiska vinskap med det déda geniet och dels att
hon inte lingre far hilla sin "Edith” for sig sjilv.

I sitt forord till Ediths brev skriver Olsson att hon vill undvika att det skall skrivas mer
”fantasier” om Sodergran och dirfor beslutar hon sig for att sjilv ge ut breven med egna
kommentarer si att lisaren ska veta hur de ska lisas och forstas. Hon menar att om Séder-
gran fatt vilja hade hon foredragit att vininnan ger ut breven dn att det hade blivit en “torrt
vetenskaplig” edition. Dessutom papekar hon att de inte bara ir oersittliga komplement till
dikterna, utan en integrerande del av hennes produktion och tillhor, da de en ging blivit
skrivna, inte enbart Hagar Olsson utan alla’** Och Edith Sédergran hade inte krivt att
vininnan skulle forstéra breven. Ocksa det blir nu ett viktigt argument for att ge ut dem.

Men f6r Hagar Olsson forefaller det vara mindre en friga om vad som egentligen ir ritc
eller fel och i stillet handla mer om behovet att monopolisera Sédergran. Sa linge det bara dr
hon som kan ldsa breven ir det bara hon som vet vad de innehéller. Da de publiceras tvingas
hon avsléja innehéllet i dem och ge plats for andra tolkningar 4n sin egen. Men genom att
sjilv ge ut breven med egna mellankommentarer kan hon inda forsikra sig om att styra in
senare tolkare pa sin egen vig, hur det egentligen gick till och vad Sédergran tyckte och
kinde just di. Hon kan dessutom lita bli att kommentera sidant som hon inte av nigon
orsak vill uttala sig om.

Roger Holmstrém har i sin Olssonbiografi ingdende beskrivit aren fére utgivningen
av Ediths brev och de forvecklingar som féregick den, en process som pagick i nistan tio
r med flera olika aktorer och dramatiska forvecklingar. 1946—47 hade Hagar Olsson en
langvarig kris. Hon upplevde att hon inte fick den litterira respons hon behévde i Finland
och 6vervigde att flytta till Sverige for en tid. Den person som sedan hjilpte henne hitta
bostad och med andra praktiska arrangemang ir ingen mindre in Gunnar Tidestrém som
1946 kontaktat henne om arbetet med Sédergranmonografin.’%

Under vistelsen i Stockholm sommaren 1948 skriver hon kontrakt med Bonniers forlag
om att ge ut Edith Sédergrans brev och lyfter en del av honoraret, 600 kronor.>** Det hir

¥ HO dill GT, 7.1.1949, Gunnar Tidestrdms arkiv, Uppsala universitetsbibliotek.
> Hagar Olsson, Ediths brev, s. 12.

> Roger Holmstrom, Hagar Olsson och den vixande melankolin, s. 53.
54 Tbid., s. 82.
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sker uppenbarligen samtidigt som hon later Tidestrom fa ta del av breven. Men Hagar
Olsson vill ha férstahandsritt till vartenda ord i dem och avkriver honom ett 16fte att hon
miste fi godkidnna vad han citerar. Hon ger stringa villkor fér hur han far anvinda de
virdefulla breven:

Men detta forutsitter naturligtvis att du hederligt haller det ursprungliga 15ftet — som ju
var forutsittningen for att du fick de renskrivna breven till genomldsning — att inte utnyttja
breven annat 4n i rena sakfragor och inte citera annat in vad jag kan gi med pa. Du forstar
ju att om allminheten skulle ha en kinsla av att redan i stort sett kinna till breven si skulle
gadden vara tagen ur dem och den koncentrerade effekten utebli. Dirfor kan jag inte heller

545

gd med pé att du bygger upp ndgon psykologisk framstillning pa grund av dem.

Men f6r henne sjilv blir det svart att komma i ging med skrivarbetet. Hon kinner sig ned-
slagen av den daliga responsen hon fatt for essiboken Jag lever. Och hon tyr sig till Gunnar
Tidestrom som just nu fir vara hennes fértrogna.

Sommaren 1949 slutfor hon boken Kinesisk utflykt, som kan ses som en reaktion pa den
sorg hon kinde efter sina forlorade vininnor som en efter en insjuknat och détt i tuberkulos,
Toya Dahlgren, Ella Frelander och i férlingningen Edith S6dergran. Relationen till de d6da
kan inte lingre forindras, ingenting kan lidggas till eller dras ifrin, det 4r bokens budskap.
Den ir tillignad minnet av Ka, smeknamnet pd Ella Frelander, men kan samtidigt ldsas
som en kommentar till Olssons relation till Edith S6dergran, 4ven om hennes namn aldrig
nimns i boken. Hon forekommer bara som en skugga bland andra skuggor men man kan
ana sig till nagot av retoriken mellan Sodergran och Olsson i texten. Hir skymtar den unga
"guldhirbenidade” Hagar Olsson i ett sagolandskap, liknande ett som vininnan hade
kunnat konstruera. Eva Kuhlefelt pekar i efterordet till nyutgdvan av Kinesisk utflykt pa att
Sodergran skymtar fram i boken da berittarjaget moter en gestalt med ryggen bortvind,

med en klar anspelning pa “tag mina svala axlars lingtan” i "Dagen svalnar™

O, denna rygg, dessa smala, liksom till skydd uppkurade axlar, de var till evig tid inbrinda i
mitt medvetande, de kunde tillhéra endast en minniska i hela virlden! Ndgot djupt begravet
ville tringa sig fram, en smirta s4 stor att den skulle ha slitit mig i stycken om jag inte hade

goémt den i jorden, djupt under mullen i en grav utan blommor.¥

Kubhlefelt menar att hon ropar ur sin fértvivlan, ur sin entridgna svartsyn och fullstindiga
sjlvcentrering: "Jag hade en enda tanke: jag kan inte d6 sa hir, jag maste fa forlatelse, det

5 HO ¢ill GT 7.1.1949, Gunnar Tidestrdms arkiv, Uppsala universitetsbibliotek.

> Holmstrom, Hagar Olsson och den viixande melankolin, s. 97.

> Kubhlefelt, efterord till Hagar Olsson, Kinesisk utflykt (2011), s. 47, 87,93. Se 4ven Birgitta Svanberg,
“Hagar Olsson, déden och friheten” (1995).
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miste finnas forldtelse.”*® Det ir i skuggorna av detta sjilstillstind som Olsson motvilligt
pabérjar arbetet med breven fran den déda vininnan.

Hon har under sommaren 1949 intensiv kontakt med Gunnar Tidestrém som slutfér sin
monografi och arbetar med Sodergrans Samlade dikter som bida utkommer pa hosten. Mo-
nografin och diktutgévan i kombination gor sedan att intresset f6r S6dergrans liv och for-
fattarskap starkt 6kar bide i Sverige och i Finland, genom dem blir hon nistan omedelbart
kind for den lisande allminheten. Det ir ocksd Hagar Olsson férmodligen medveten om.

Att det dr mycket obehagligt fér henne att rekapitulera och sitta sig in i S6dergranma-
terialet dr givet. Alla de smirtsamma och motstridiga kidnslor som hon kimpat med far ny
aktualitet nidr hon i grunden méste reda ut vad som egentligen hinde under deras vinskap
och i samband med beskedet om vininnans déd. Vintern 1949 beskriver hon sina kinslor

for Tidestrém d& hon fick dodsbudet:

Fran och med det 8gonblicket begravde jag allt det personliga i vart férhillande s djupt in
i mig sjilv som jag kunde, jag utestingde det obevekligt frin mitt medvetna tankeliv: jag
miste det, om jag skulle leva vidare. Alla papper och brev och bilder gomde jag djupast ned
i mina lidor, och jag riktade mig sedan bara pa att hilla hennes minne som dikzare levande.
Nir du kom och ville fa se brev blev det en ny chock som skakade mig i mitt innersta, och
nu gick verkningarna i motsatt riktning: jag blev tvungen att bérja grdva upp. Du vet att jag
gjorde motstand, fast du knappast anar vilken smirta du tillfogade mig och hur édesdigert
det var for mig att nu bérja betrida dessa brinnande marker. Smirtan har inte alls minskat

med 4ren, det ir samma &ppna sir att rora vid.>®

Det Hagar Olsson beskriver dverensstimmer inte helt med verkligheten. Man vet att hon
lit d&tminstone vininnan Honorine Hermelin ldsa breven 1931.5°° Och hon illustrerade flera
av sina artiklar med de fotografier av Sédergran hon hade fatt. Och dven om Hagar Olsson
hir sdger att hon fokuserat pa diktaren och inte pa personen, genomsyras hennes artiklar
ocksd av personen Sodergran, men utan att gé in pd intimare detaljer. Roger Holmstrom
menar diremot att hon konsekvent talar om dikzaren Edith Sédergran och inte om mdin-
niskan eftersom det skulle ha varit alltfor smiartsame.!

Kontraktet om utgivningen av Ediths brev pd Bonniers forfaller och hon far ett nytt
som hon inte genast undertecknar. Hon vill helst se att Kinesisk utflykt ska komma ut dven i
Sverige, vid sidan av Schildts forlag i Finland, men hon har blivit osams med sin forliggare
pa Natur och Kultur och férsoker nu fa boken utgiven pad Bonniers. Hon far inget svar frin
forlaget pd mer 4n tva veckor och skriver ett indignerat brev till Georg Svensson, forliggare

>4 Kuhlefelt och Hagar Olsson, efterord och Kinesisk utflykt, s. 69, 85.
> Holmstrdm, Hagar Olsson och den vixande meankolin, s. 113 f.

550 Tbid., s. 190.

551 Tbid., s. 186.
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pa Bonniers, dir hon klart uttalar sin besvikelse 6ver forlagets ointresse for hennes forfat-
tarskap:

Jag hoppas att doktor Svensson forstar att detta ocksa i viss man inverkar pa det planerade
samarbetet i fortsittningen, nirmast di Sédergrans brev. Det ir inte roligt att komma med
en bok pa ett forlag och en annan pa ett annat, man vill girna ha en forliggare acc halla sig
till och att samarbeta med. Jag dr den sista att vilja anvinda Sédergranbreven som nigot slags
lockbete, det kan alls inte komma ifriga fér mig, s& smirtsam och upprivande som den saken
ir kommer jag in i det sista att ha svdrt att fatta det definitiva beslutet om utgivandet, men just
for den skull, for att saken 4r s& personlig, har jag ett visst behov av tillmétesgiende intresse
fran den eventuella forliggarens sida. Kort sagt, jag kidnner mig nu avkyld och nedslagen
och vill limna frigan angdende breven 6ppen. Det hela har ju hela tiden varit s ovisst s&
jag hoppas att doktor Svensson inte tar illa upp om jag ber att f gora som jag redan en ging

foreslog, nimligen att aterbetala det férskott jag erhéll vid min avresa fran Stockholm.>>

Vil medveten om det kommersiella virdet av en utgava av Sédergrans brev idkar hon direke
utpressning, dven om hon sjilv pastar att hon inte gor det. I praktiken siger hon ju att om
forlaget inte ger ut hennes prosabok far de inte heller ge ut breven.

Det sker manga forvecklingar och gir flera dr innan Hagar Olsson slutligen limnar in
det firdiga manuskriptet till Ediths brev till Bonniers. I februari 1951 da inget hérts frin
Olsson pé linge, hor sig forliggaren Georg Svensson forsiktigt for om hur det forhéller sig
med brevvolymen. Hon svarar honom: ”Det ser ut som en tankedverforing att Ni frigar
om Sédergranbreven. Jag har nimligen just nu plockat fram materialet och borjat tinka
pa saken”. Hennes gode vin Olof Lagercrantz, som da var redakt6r pa Dagens Nybeter,
forsoker forma henne att publicera ndgra av breven i sin tidning som forsmak for den kom-
mande volymen, men det gir hon inte med pa. I artikelserien "Svenska lyriker” frin viren
1953 ingar ocksd hans essi om S6dergran, som Olsson kommenterar i ett brev till vinnen
i Sverige: "Din artikel om Edith var briljant, mycket fascinerande men 4ndé skir det mig
i hjdrtat att se denna bild av henne, den ir inte sann, ty den ir ensidig. Jag skulle girna
skriva nigra ord, men du tycker kanske inte om att man blandar sig i din fina serie?” Olof
Lagercrantz svarar: “Jag blev sa rord 6ver Ditt kort, 6ver att Du tyckte att det finns négot i
min artikel, ty nir Du skriver att min bild 4r ensidig s& menar Du vil, att den sida som jag
belyste ocksd kan fi komma fram. Jag var sd dngslig vad Du skulle tycka f6r Du ir ju den
enda som riktigt vet” I brevet poingterar Lagercrantz flera ganger att Hagar Olsson ir
den 6verligsnaste S6dergranauktoriteten, och genom det f6rmér han henne att publicera en
essd om Sddergran i DNV, som samtidigt dr en polemik mot hans egen Sédergrantolkning.
Han fir henne dessutom att limna breven till Bonniers forlag for renskrivning och sittning,

2 Ibid., s. 117.
553 Ibid., s. 193.
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med férevindningen att det pa sd sitt skulle bli littare for henne att fa en 6verblick 6ver
materialet. Det sker 1954.

Hon korresponderar flitigt med Olof Lagercrantz, som sméiningom blir den som fér
hennes rikning haller kontakt med forlaget och f6ljer med hur arbetet framskrider dir.
Arbetet med boken forlings av hennes manga sjukhusvistelser och psykiska besvir, hon har
nu utvecklat en overkinslighet f6r ljud, vilket gor det mesta olidligt for henne, till och med
ljudet av papper som vinds.”* Under processens ging har hon ocksa lingre tider varit djupt
deprimerad och nedslagen for att hennes bror och brorson begitt sjilvmord. Eva Kuhlefelt
har insikesfullt visat pa att Hagar Olssons tonfall i kommentarer till breven avspeglar hennes
psykiska situation pd 1950-talet; som bade uppgivet och overslitande.”™

Efter manga forvecklingar utkommer boken till slut, hsten 1955, och den recenseras
genast av Olof Lagercrantz i DN. Den blir en enorm framgiang och redan samma hést har
den tryckes i 8 000 exemplar, och senare utkommer den i flera klassikerutgévor och i 6ver-

sittning till danska och finska.”®

9.2. Fiktionens Hagar och Edith

I samband med Olof Lagercrantz essi om Sédergran i DN varen 1953 uppstar en liten of-
fentlig polemik mellan honom och Hagar Olsson. Hans text fokuserar pd dédsmotivet som
han tycker dominerar hela hennes produktion, och 4ven om det ocksa ir Hagar Olssons
centrala tanke i hennes Sédergranférstaelse 4r hon inte enig med honom pa alla punkter och
appellerar till sin roll som sanningsvittne:

Ja, tinkte jag, s3 ser alltsi Edith Sédergran ut nir man liser henne med femtiotalets 6gon.
Man diktar in i hennes poesi en intighetslegend som ter sig s naturlig nu, i atomkrevadernas
dagar, med réken frin forintelseldgren i det civiliserade Europas mitt som outplinlig bak-

grund.>’

Lagercrantz vill inte polemisera mot henne och svarar med att siga att Hagar Olsson alltid
ar lika djupt engagerad, varm och lidelsefull och att sitta sig upp mot henne vore som att
stracka fram sitt pekfinger mot en stark vind.”>® Men hennes resonemang pa den hir punkten
ar inte helt konsekvent, sjilv har hon konstaterat att dddsmotivet gar igen i dike efter dike.
Och dessutom gjorde hon en liknande samtidsparallell i sitt forord till S6dergrans samlade
dikter, dir hon menar att S6dergrans diktning fir en mérkare och djupare dimension da

5% Tbid., s. 197 ff.

5% Kuhlefelt, ”SKRIV!"”, s. 82.

556 Holmstrom, Hagar Olsson och den vixande melankolin, s. 201.

>7 Hagar Olsson, ”Edith Sédergran och déden” (1953). Essin finns ocksa trycke i Tidiga fanfarer (1953).
5% Olof Lagercrantz, svar till Hagar Olsson, Dagens Nybeter 24.6.1953.
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de lises mot bakgrunden av virldskrigets efterlimnade forodelse och Karelens 6de.” Det
hir avsldjar hur hon uppfattade sig sjilv som Sédergrantolkare, det 4r bara hon som far dra
sidana paralleller, nir nigon annan gor det handlar det om en "intighetslegend”.

Nir Olsson ska skriva sina kommentarer till Ediths brev, ir hon 4 ena sidan medveten
om sin exklusiva roll som Sédergrantolk, men samtidigt stélls hon inf6r stora moraliska och
praktiska problem, hur hon ska tackla ett material som 4r sa gammalt, och kan hon verkligen
minnas allt som hinde for trettiofem &r sedan. Hennes brev till Sodergran hér dessutom till
det material som forstorts, sa hon har inte dem som stdd i rekonstruktionsprocessen. Ocksa
for oss som ldsare dr det hir en oersittlig forlust, hennes mellankommentarer kan pd inget
vis motsvara de svarsbrev hon sjilv skrev. Kommentarerna ir skrivna langt senare och kan
dirfor inte uppfattas som en fullstindigt korrekt redogérelse for sakernas tillstind da det
begav sig. Hon kan oméjligt minnas alla kidnslor och detaljer som rért sig i hennes medve-
tande, mycket dr dessutom uppenbart tillrittalagt, medvetet eller omedvetet. Fragan dr om
hon verkligen »i// minnas allt. Det finns sikert sidant hon helst vill glomma samtidigt som
det finns sidant i vinskapen hon vill framhiva och idealisera.

I mellankommentarerna har hon nu en mgjlighet att formulera hur det egentligen var,
hur heroiskt hon sjilv kimpade for den nya litteraturen och hur hon gjorde det helt ensam,
tills Elmer Diktonius dék upp. Hon fortringer att andra forfattare ocksa backade upp den
nya litteraturen, bland dem hennes egen fistman R.R. Eklund, flitig skribent i Vasablader.
Han sig ju redan 1916 att det i Sédergrans dikter fanns nagot helt exceptionellt och nytt,
tre dr fore Hagar Olsson. Hon forringar dessutom Edith Sodergrans egen roll i samman-
hanget, denna kimpade ju sjilv for den nya litteraturen pi sitt vis, bade i dikten, i forord
och insidndare, som medarbetare i Ultra och framfor allt i samband med det ambitiosa an-
tologiprojektet. I stillet far lisaren ta del av en situation dir Edith S6dergran sitter upphéjd
i sitt elfenbenstorn i Raivola medan hennes aktiva vininna arbetar pa det litterira filtet och
kimpar mot oférstéelsen, och det helt ensam.

Ebba Witt-Brattstrom har papekat att Olssons kommentarer uppenbart ar skrivna i
polemik mot Tidestrédm och andra biografiska forskare. Men @ven om hon polemiserar,
bekriftar hon ocksa den bedémning av vinskapen som Tidestrom gjort i sin biografi: Soder-
gran ilskade, beundrade, rentav dyrkade vininnan och var tidvis svartsjuk for att vininnan
inte kunde 4gna all sin tid 4t henne.’*® Det ir precis den version vi som ldsare fr i kom-
mentarerna till Ediths brev. Witt-Brattstrom menar att den i sin helhet utgér en beskrivning
av tvé tragiska forfattardden och inte enbart Sédergrans lidandes historia:

Men liser man brev och kommentarer ihop som en enda text, framgar det med 6nskvird

tydlighet att boken ir en rekonstruktion som syftar till att skapa inte bara en tragisk hjiltinna,

utan tvd. Informationen om Olssons manga arbetsuppgifter, planer och skuldkinslor tar en

> Hagar Olsson 1949, s. 30 f.
>0 Tidestrom, Edith Sidergran, s. 183 f.
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betydande plats i boken. Edith Sédergran ir stor, javisst, men skulle kanske inte ha varit det

om inte Hagar Olsson funnits, ir det meningen att lisaren ska tinka.’®'

Witt-Brattstrom har visat act Hagar Olsson stindigt i Edliths brev lyfter fram sina egna kon-
kreta insatser om ekonomiskt understod, sanatorieplaner, redigering av Rosenaltaret, arbetet
kring Ultra och stodet f6r den tyska antologin — medan Sodergrans egna brev hela tiden
stretar emot varje tillrittaliggande. Man kan alltsa siga att Ediths brev snarare borde ldsas
som fiktion 4n som fakta, dven om Edith Sédergrans egna brev ir, med nigra smé undantag
nir, korrekt atergivna.’®* Witt-Brattsrom drar paralleller till Bettina von Arnims syster-
roman Die Giinderode (1840), som beskriver hennes kinslomissiga relation till skaldinnan
Karoline von Giinderode och baserar sig pa deras interna brevvixling, men som framstills
i idealiserad och idylliserad i fiktionaliserad form.®?

Ediths brev ir utan tvekan ett problematiskt material att anvinda ur en litteraturveten-
skaplig synvinkel. Nir det giller Sodergrans egna brev r det bést att som forskare anlita
brevutgavan i hennes Samlade skrifter. Hagar Olssons mellankommentarer innehéller 4 ena
sidan fakta som bevisligen stimmer, men samtidigt 4r de en samling efterhandskonstruk-
tioner, urskuldanden och kinslobindningar som gér texten obrukbar som faktakilla, men
som i stillet dr fruktbar att anvinda rent textanalytiskt som ett skonlitterdrt material.

Eva Kuhlefelt har pekat pa den stora ambivalensen och motsigelsefullheten som kan
utlidsas ur Ediths brev och hinvisar framfor allt till makespelet och ”den kirleksfulla hin-
synslosheten” som kinnetecknar relationen mellan Olsson och Sédergran.’®* Kuhlefelt
ifrigasitter Witt-Brattstréms tolkning av relationen som ett slags “systermodernism” och vill
i stillet lyfta fram det destruktiva i relationen och siger att det framfor allt handlar om ett
lidelsefullt och dterhillet queert begir. Ocksa hon vill hellre lisa boken som en kirleksroman
in spekulera kring vad som hinde mellan de tva kvinnorna i verkligheten. Hon pépekar att
Olssons kommentarer ir lika viktiga som breven eftersom de fungerar som en atererévring
av hennes forlorade rost bade i forhillande till S6dergran och till den lisande allminheten
som underskattat hennes insats som sjilvstindig forfactare.”® Man kan sikert lisa Edith
Sodergrans brev som kirleksbrev och Hagar Olssons kommentarer som en slags parering av
omhetsbetygelserna, men samtidigt uttrycker breven olika slags krav, krav som Olsson inte
kan uppfylla. Detta oberoende av om man liser Ediths brev som fiktion eller fakta.

Eva Kuhlefelt menar att Sédergran 4r feminint fragmentarisk och utlevande medan
Olsson framstiller sig sjilv som den rationella, maskulint avvaktande parten. A andra sidan
vill Sédergran dominera och dvermanna, samtidigt som hon vill férféra och omhinderta.
Kubhlefelt siger att det aldrig uppnas nagon balans utan maktkonstellationerna béljar fram

01 Witt-Brattstrom, Ediths jag, s. 293.
%2 Tbid., s. 297, 293.

563 Tbid., s. 298.

564 Kuhlefelt, ”SKRIV!”, s. 80.

565 Ibid., s. 81.
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och tillbaka.’*® Hon menar ocksa att det skuldbeliggande som Hagar Olsson utsatte sig for
hela livet handlade om att hon inte kunde hantera den hir obalansen i relationen och att
hon inte visste vad hon skulle ta sig till med Sédergrans krav pé fullstindig intellektuell och
emotionell trohet.’

Man undrar till slut om Edith Sédergrans och Hagar Olssons vinskap hade hillit om
Sédergran overlevt tuberkulosen. Mycket talar for att den inte hade gjort det. Atminstone
Birgitta Svanberg ir inne pa den linjen och menar att Ediths brev kan lisas som en tragisk
roman om hur tva kvinnors kirleksfulla vinskap gradvis uppléses. Hagar Olsson urskuldar
sig flera génger att hon inte kunde engagera sig i vinskapen och hilsa pi tillrickligt ofta,
hon ir tyngd av arbete, ofta sjuk, och hennes forildrar stiller dessutom krav pa henne att
tillbringa ferierna i Riisild. Svanberg papekar hur oerhért sillan och for korta perioder
Hagar Olsson de facto besokte Raivola. Tillsammans blev det fem ganger de triffades, de
tva sista gingerna var bara endagsbesok.’®® I sjilva verket tillbringade vinnerna knappast sa
mycket mer dn en dryg vecka tillsammans.

Olsson berér Sédergrans bittra utliggningar om att vininnan skriver for sillan och om
hennes uteblivna besok, och skriver att vininnan hade forstatt det bittre om hon hade haft
forutsiteningar att inse den andras “hetsiga arbetstakt pa den tiden, under férhillanden som
inte var de littaste”. Olsson framhiver att vininnans liv var sd inkapslat i isolationen ”i den
lilla karelska byn”, att hon oméjligt kunde forstd hur mycket Hagar hade att sta i med och
ansvara for i Helsingfors:

Det var inte litt for Edith som levde site stilla liv i Raivola att sitta sig in i hur jag hade det,
och inte var jag den som kom med forklaringar nir det gillde mina personliga svarigheter.
P4 sin hojd kunde jag ha viskat dem i 6rat pa Trotteli, men vi triffades si sillan att vi aldrig

blev nirmare bekanta.>®

Svanberg hinvisar till det hir citatet och férundrar sig 6ver hur oerhért fértegen Hagar
Olsson egentligen 4r nir det giller sitt eget personliga liv, sa fortegen att hon inte yppar
nagot for vininnan, eller ens for katten Trotteli. Man kan utgi frin att Olsson knappast
uttryckte sig i lika passionerade ordalag, lika 6ppet och direkt i sina brev till Sodergran som
denna till henne. Svanberg skriver vidare att efter S6dergrans dod skapade Hagar Olsson den
slitstarka myten: “om den heroiska, okuvliga, mot fattigdom och sjukdom stindaktiga dik-
tarinnan med solen i sitt brost; om det gudainvigna geniet, udantagsminniskan.” Samtidigt
konstruerar hon den lika seglivade myten om Hagar Olsson som Sédergrans enda vin och
fortrogna, hennes andliga syster.””® I bada fallen handlar det om projektioner, Olsson skapar

5 Tbid., s. 85.

%7 Tbid., s. 92.

>68 Svanberg, "Hagar Olsson, déden och friheten”, s. 203 f.
> Hagar Olsson, Edith Sidergran, s. 66 f.

570 Svanberg, "Hagar Olsson, déden och friheten”, s. 205.
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hir ett idealforhéllande med tva heroiska hjiltinnor. Och i citatet ovan fir man indireke
veta att det inte bara var synd om Sodergran, ocksd Olsson hade “personliga svirigheter”.

Ibland far Hagar Olssons mellankommentarer formen av rena forsvarstal, som hon 4 ena
sidan hoppas att hon uttryckte i sina brev till vininnan men inte kan minnas att hon gjort
med sikerhet, och 4 andra sidan riktar till lisaren for att den ska forsta Olssons situation.
Efter ett av de mest kridvande och anklagande breven frin Sédergran sommaren 1919 skriver
Olsson inte bara att hon var bunden vid sina olika arbeten och éversittningsprojekt hon
miste gora for pengarnas skull, utan att dven hennes forildrar krivde sitt:

Jag hade ocksa en massa andra forpliktelser, men Edith kunde ju inte veta hur det var att
vara enda dottern pé en pristgard pa landet dir man sommartiden alltid méste vara redo att
ta emot gister, bide kinda och okinda, att inte tala om alla visiter och att man var histkarl
ocksé och jimt och stindigt fick springa till hagen efter histen och spinna for och kuska for
den ena och den andra och fara ut pa socknen med pappa pé forrittningar som aldrig tog
slut, s& langrandiga som psalmerna ir och den evinnerliga kaffedrickningen. S& flég dagarna
sin kos, och innan man visste ordet av hade obesvarade brev samlats p& hog. For Edith som
var sjuk stod tiden stilla, for mig rusade den ivig, och dirfér blev det s att mina brev alltid
ldt viinta pé sig, liksom mina besdk. Ack, hur vil kinner jag inte till det dir nu, nir jag sjilv

har blivit den som sitter stilla, medan alla andra har si brattom att leval®”!

Hir ska ldsaren forsta att Olsson inte férdrev tiden med att roa sig utan maste stilla upp
pa forildrarnas, framfor allt pappans sociala forvintningar och krav. Sommaren gick t till
hastskjutsar, psalmsang, kaffedrickning och andra trikiga forpliktelser. Foljande sommar
hade Olsson planerat in ett besok i Raivola men blev sjuk: "Naturligtvis insjuknade jag just
nir jag skulle resa. Det ir ett 6de som har forfoljt mig hela mitt liv. Jag fick mangen ging
brev av Edith med bittra forebrielser medan jag sjilv lig sjuk i det elindigaste tillstand.”>”>
Det 4r som om det vore en tivling i vem som ir sjukast. Hagar Olssons kommentarer har
formen av en enda lang sjukdomsberittelse i dubbel bemirkelse, stindigt piminns ldsaren
om hur Sédergran levde med sin sjukdom f6r att till slut d6 i den, samtidigt som kommen-
tarerna berittar historien om Hagar Olssons eget brickliga hilsotillstind.

Ibland finns ett direkt nedlitande tonfall di Olsson skriver om sin vininna, “den sjuka
flickan i Raivola som sitter och bollar med sidana maktfaktorer som finansfursten Stinnes
och bolsjevikerna och socialistledarna” och om de "fértjusande infall som Edith sa girna
kommer med for att gora livet lite mer spinnande”>”® Enligt Olsson ir det hir naiva sidor
hos S6dergran som man inte ska ta pa allvar.

57! Hagar Olsson, Ediths brev, s. 87.
572 Ibid., s. 135. Se ocksé s. 168 dir Olsson parerar Sédergrans forebraelser dé hon var sjuk i blindtarms-
inflammation.

573 Ibid., s. 144, 151.
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Att Ediths brev i grunden handlar precis lika mycket om Hagar Olsson som om Edith
Sodergran, blir man pimind om i en kommentar di hon véren 1919 hjilper vininnan med
urvalet av dikter for Rosenaltaret dir de s.k. Systerdikterna ingar:

Vad jag tyckte att Edith var barnslig nir hon oroade sig for att folk skulle ana vem systern i
den lilla diktcykeln var. Som om négon i den finlandssvenska kulturtippan skulle ha intres-
serat sig for det! Och om de hade gjort det, sd var nog jag den sista de skulle ha tinket pd. Det
finns minniskor som fér leva osynliga i sin miljo, och till dem hér jag, hur synlig jag 4n har
varit som skribent. Senare blev det ocksd en massa nonsens man fick lisa om systerdikterna,

liksom om s& mycket annat Edith skrivit.””

Hir lyfter Hagar Olsson fram sin egen centrala betydelse i sammanhanget, att det dr hon
som dr “systern” i diktsviten. I sjilva verket skriver Edith Sodergran ingenstans explicit att
det skulle forhalla sig sa. I sitt brev siger hon: ”Jag har tinkt mig att systercykeln kunde bira
namnet 'Fantastique’. Ar du ngjd dirmed? Tack for allt besvir du har med boken. Jag 6nskar
att ingen md ana, vem systern ir. Var listig, forhall dig s4, att Schildtarna inte kunna gissa
nagonting.””> Att Edith Sodergran underforstatt menar att det 4r Hagar som 4r “systern”
r nagot som hon sjilv lyfter fram och koketterar med. Att det sannolikt Zndd ar Olsson
som var forebilden indikerar dock att det exemplar av Rosenaltaret som hon fatr tillignat
”Systern”. Exemplaret finns i Svenska litteratursillskapets samlingar.

Hagar Olsson gor 4ven forsok att framhéva hur hennes eget litterira skapande haft en av-
gorande inverkan pd Sodergrans tankevirld. Sa forhaller det sig i samband med att vininnan
face lasa Kvinnan och niden. Hagar Olsson ir visserligen inte den forsta att hivda att det var
hennes prosalyriska roman som fick S6dergran att borja intressera sig f6r andligheten och i
forlingningen antroposofin. Det hade redan Olof Enckell gjort i Den unga Hagar Olsson.™
Men Jan Hill har mycket dvertygande visat att det inte kan vara si. Sédergran har redan
innan hon liste vininnans bok ldst Steiners naturkontemplationer atminstone i en manads
tid och i samma brev som hon hyllar vininnans bok, redogér hon ingiende for sin Steiner-
lisning, som maste ha krivt en lingre tids studier.””” Jan Hill menar 4ven i 6vrigt act Hagar
Olsson dr ett opalitligt vittne nir det giller kunskap om vininnans engagemang for antro-
posofin. Hon missforstir vad Sédergran skriver i sina brev och motsiger sig sjilv. I grunden
handlar det om att Olsson kinner sig frimmande for vininnans andliga utveckling, vilket
gor henne partisk som tolkare.””® Hon blev kanske ridd for att vininnan nu utvecklas i en
felaktig riktning, som inte passar in i den bild av konstnirskapet som Olsson konstruerat.
Olsson ir ju den som allra starkast framhiver S6dergrans bejakande av den intuitiva diony-
siska skaparkraften, men genom antroposofin fornekar hon den och i férlingningen sitt eget

574 Tbid., s. 69.

575 §§2,s. 118.

576 Hagar Olsson, Ediths brev, s. 99. Enckell, Den unga Hagar Olsson, s. 169.
77 Hall, Vigen till landet som icke dr, s. 55 £.

578 Ibid., s. 91.
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skapande. Majligen handlar det om direkt svartsjuka, att Sodergran engagerar sig i ndgot
som Olsson inte sjilv forstar eller vill forsta. Det kan vara en forklaring till att hon mer eller
mindre stjil vininnans drém om att resa till Dornach och triffa Steiner, dven om hon var
mindre intresserad av den andliga sidan av hans liror. P4 sd sdtt far hon férstahandskunskap
om honom som inte vininnan har. Svartsjukespelet gar 4t bada hallen, Olsson ir svartsjuk
pa Sodergran for hennes djupa engagemang i Steiners liror och Sédergran dr svartsjuk pa
vininnan for act hon personligen triffade honom. Att Hagar Olsson var frustrerad over att
hon inte alltid férstod sig pa vdninnans nya intresse och den antroposofiska terminologi
hon anvinde i breven, visar foljande citat frain 1950 om en yogaldrare i Lovisa, ur ett brev
till en vin:

Den dir mannen som talar om “pranan” intresserar mig kolossalt, vad jag girna skulle vilja
prata med honom! Edith talade ocks4 alltid om pranan, men jag vet inte vad det dr egentligen,
och det forargar mig. Kan du inte friga mannen? Eller dnnu bittre: invitera mig dit, sa tar

jag ett taxiflyg och kommer!"”

Dilemmat om vem som var lirjungen och vem som var liraren ir patagligt nir man liser
kommentarerna till Ediths brev. 1 regel framhiver Olsson sin egen betydelse, hur hon har
kunnat paverka S6dergran. Ebba Witt-Brattstrom beror detta och menar att det handlade
om en slags vampyrism, men att det snarare var Olsson som var vampyren och inte tvirtom.
Att Olsson inte vill att litteraturforskare ska fa lisa Sodergranbreven handlar i grunden om
att hon da skulle avslojas som den liraktiga lirjungen, menar Witt-Brattstrom.”®

Konflikterna och besvikelserna vininnorna emellan gir tydligt att skonja i Ediths brev.
Nir Hagar Olsson skriver om sitt forsta besok i Raivola nimner hon att hon fran borjan
kinde sig blyg och lite ridd att mota Sédergran, att hon blev indragen i ett “kraftfilt” som
stillde stora krav pa hennes "inre” resurser. Hon kinde sig tillplattad av den nya vininnan
som inte berémt henne f6r vad hon offentligt skrivit i samband med debatten om Sepzem-
berlyran, utan tvirtom kritiserat henne.”® Nir Sodergran “bryskt” avvisade sivil Sjilarnas
ansikten som Lagerkvistbockerna vininnan skickat, blev hon sarad och skriver att det “var
nog forsta gdngen jag faktiskt kinde mig krinkt av hennes harda ord”, underforstict att det
inte var den sista.’®?

Samtidigt som Olsson berittar om alla insatser hon gjorde fér den sjuka och fattiga
vininnan i Raivola, framgér 4ven vad hon inze gjorde for henne. I ett brev frin februari
1920 vidjar Sédergran om det skulle finnas en majlighet for henne att skriva "ansprakslosa
recensioner for Pressen”, alltsa Dagens Press dir Olsson arbetade som litteraturredaktor.
Olsson kommenterar detta med att sidga att denna vidjan kom av "ren desperation” och att

7 Holmstrém, Hagar Olsson och den vixande melankolin, s. 143.

580 Witt-Brattstrom, Ediths jag, s. 303.
*8! Hagar Olsson, Ediths brev, s. 46 f.
582 Tbid., s. 53.
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bortsett fran vad man hade sagt om forslaget pa tidningens redaktion, var Sédergran “sa
svag” att det var otdnkbart att hon skulle klara av ett arbete som hon var ovan vid och "inte
alls hade nagon fallenhet f6r.”>* Underforstatt handlar det om att Olsson inte ens fragat
redaktionen och att hon sannolikt inte heller sjilv ville att Sodergran skulle ge sig in pa nagot
som skulle konkurrerar med hennes egen position. Hur kunde hon veta att Sédergran inte
hade nigon fallenhet for att skriva recensioner? Hennes text om Severjanin i Ulfra bevisar
ju motsatsen. Och vid den hir tiden var Olsson knappast heller helt medveten om hur svagt
Sodergrans hilsotillstind just da var. Samtidigt férundras man 6ver logiken i att Olsson i
ovrigt maste hitta pa forevindningar att forklara de understdd hon fixat it vininnan som
inte ville ta emot allmosor. Nir Sodergran ber om direkt avlonat arbete dr det inte nagot
Olsson vill hjilpa till med.

Olsson skapar till slut i Ediths brev ett sista bevis pd att det 4r hon som ir Sédergrans
utvalda vininna in i déden genom att avsluta boken med den lilla lappen ur pirmen frin
ett vaxdukshifte som Sodergran tecknat ned nigra rader pa: "Har hon glémt mig Hagar idro
vi icke bundna vid varandra i liv och d6d Ur mitt [inre] stiger en brunn av andake, i min
renhets stund dkallar jag dig Herre [om] mitt hjirtebarn i de ljuvligaste av de rena 6gonblick
minnes jag Hagar.”>** Olsson skriver att det blev vininnans sista hilsning till henne. Orden
i klammer har hon sjilv fyllt i, vilket leder till nya tolkningsmojligheter.

Ocksa i brevutgavan av Sodergrans samlade skrifter ingar brevlappen som det sista brevet
i samlingen. Nir jag arbetade med materialet som utgivare ifragasatte jag inte riktigheten
att tolka texten som ett sista brev. Aven om jag under arbetets gang hittade fi skillnader i
textetableringen av Sdergrans brev i Hagar Olssons version och i min, finns hir, i den sista
texten flera olikheter. Min tolkning dr: "Har hon glomt mig Hagar 4ro vi icke bundna vid
varandra i liv och d6d Ur mitt [inre] stiger en brunn av andakt, i min renhets stund dkalla jag
dilg] Herren opp mitt hjirteblod i de ljuvligaste av de rena 6gonblick minnes jag Hagar.”>%
Aven om Sédergrans handstil i regel r litt atc lisa finns det i det hir fallet flera méjliga tolk-
ningar. Ar det Hagar som ir hjirtebarnet eller ir det sitt eget hjirteblod Sédergran skriver
om? En intressant detalj 4r att i Gunnar Tidestroms renskrift av Sodergrans brev som han
anvint for sin monografi, finns inte den hir sista lappen alls med.”®® Med tanke pé att det var
sd noga med att framhalla hur mycket Sédergran beundrat Olsson, vore det osannolike att
Hagar Olsson medvetet skulle ha undanhallit Tidestrom ett si hir kinslomittat dokument
som ytterligare kunde bekrifta hennes sirstillning till vininnan i Raivola.

Ebba Witt-Brattstrom kallar Ediths brev for “systerroman” och ifragasitter precis som
Kubhlefelt den stringt biografiska tolkning boken alltid fatt inom litteraturforskningen. Hon
menar att Hagar Olssons tes hela tiden ir att framhiva vilken avgorande betydelse just hon
haft for Sédergrans liv och diktning. Den "sista” hilsningen publicerar Olsson som en slags

%8 Ibid., s. 112, 114.

584 Tbid., s. 229.

%85 882, 5. 287.

586 Renskrifter i Gunnar Tidestréms arkiv, Uppsala universitetsbibliotek.
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pant pa vininnans heliga kirlek, menar Witt-Brattstrom, och understryker att det inte finns
nagot som bevisar att den faktiske dr skriven pa dédsbadden. Ocksa Jan Hall 4r enig i den
tolkningen.’® Att Hagar Olsson publicerar lappen sist i boken kan vara ett sitt for denna
att atergd till ursprungsliget, da Edith Sédergran mycket possessivt uttryckte sin vinskap;
Hagar Olsson skall till slut understillas hennes vilja och behov. Det kunde Olsson inte ga
med pé sa linge Sodergran levde, eftersom hon kinde aversion mot hennes possessiva bete-
ende, sjukdom och i forlingningen hennes kropp. Men Hagar Olsson kan nu, nir hon sjilv
ar 6ver 60 4r, 4ntligen ge sig till sin ungdoms hatkirlek och bejaka vininnans utrop: ”4ro
vi icke bundna vid varandra i liv och d6d”. Hon avslojar dessutom till slut i Ediths brev att
hon burit systerringen hela sitt liv som ett tecken pd att de trots allt var evigt forbundna.

Om man nirmare granskar innehéllet i lappen avsl6jar den samtidigt hur manipulativt
och hirsklystet Edith Sodergran i sjilva verket behandlade Hagar Olsson. Med en blandning
av heligt l6fte och anklagelse formulerar hon orden: "Har hon glomt mig Hagar iro vi icke
bundna vid varandra i liv och d6d”. Ocksa i déden ska de vara bundna vid varandra dven
om Sodergran maste gd s langt att hon appellerar till vininnans daliga samvete d& hon 4n
en gang inte skrivit eller kommit pa besok. Frasen "Har hon glomt mig Hagar” gar som ett
eko genom hela Ediths brev och utropas hir en sista gang,.

Hagar Olssons roll som vininna, i princip forsta biograf och auktoritet, kan jimforas
med flera andra exempel pa biografer som haft en nira relation till sina protagonister. James
Boswell, som anses vara den forsta som skrev en biografi i modern bemirkelse, 7he Life of
Samuel Johnson (1791), intygar i sin biograf att han var vin med Johnson i nistan tjugo ar,
och att han hade méjlighet att intervjua sitt objekt under en lingre tid.”®® Andra exempel 4r
J.E. Strémborg som i nio ar levde i samma hus som ].L. Runeberg och intervjuade honom
systematiskt om vad den store skalden gjort ar for ar for Biografiska anteckningar om Johan
Ludvig Runeberg som utkom i flera delar, eller Johann Peter Eckermann som i nio r var
Goethes personliga sekreterare och samlade sina samtal med den store skalden i Geschpriche
mit Goethe (1836, 1848). Hagar Olsson kan inte hinvisa till en lika lang vinskap som Bos-
well, Stromborg eller Eckermann, men framhaller upprepade ginger att hon har exklusiv
insikt i S6dergrans opublicerade texter (t.ex. Hyacintha), att hon var den som har den ritta
tolkningen av hennes forfattarskap (t.ex. gentemot Hemmer och Lagercrantz) och att hon
var Sodergrans nirmaste vin. Pa det hir sittet kunde hon legitimera sin kunskap och insikt
i ett liv som hon inte sjilv levat. I sitt forord till Ediths brev limnar hon tydliga signaler om
hur intima vinner hon och Sédergran var, bl.a. anvinder hon genomgéiende "Edith” eller
“min vin” som tilltal och talar om sig sjilv som Sédergrans enda fortrogna. Hon skriver
om hur hon tvingats utlimna vininnans "intimaste hemligheter” till Tidestrém, och det 4r
underforstitt att det 4r just Hagar Olsson som fatt motta dem:

87 Hall, Vigen till landet som icke dr, s. 272 f.
588 Larsson, Sanning och konsekvens, s. 242.
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Det som hon skrivit i djupaste fortrolighet, odverlagt och i hastigt mod, det som hennes heta
hjirta ingett henne i stunder av ensamhet, tvivel, 6vermod och fortvivlan och som hon viskat
i orat pé sin enda fortrogna skulle liggas pa bordet, petas i och undersokas av en professionell
granskare som sedan skulle framligga resultatet for allminheten som ett vackert prov p sitt

forskarnit.’®

Hon skriver vidare att Sodergran hyste “ett absolut fortroende” f6r henne och dérfér kunde
denna blotta sig "sa 6ppet och utan all forsiktighet”. Dessa intyganden i kombination med
Hagar Olssons ménga tidigare texter om hur Sédergran ska tolkas ger henne legitimitet att
vara det enda sanningsvittnet. Fran 1940 4r hennes roll som Sédergrantolkare sikrad, man
har redan linge uppfattat att hennes tolkning 4r den enda ritta. Men under senare tid har
flera ifragasatt den roll Olssson skapat kring sig och den respekt man haft for hennes utsagor
om Sédergran och deras vinskap. Tua Forsstrom, Birgitta Svanberg, Ebba Witt-Brattstrom,
Holger Lillqvist, Jan Hill och Eva Kuhlefelt 4r tveksamma till denna uppfattning och har i
stillet pekat pé att Hagar Olsson inte ir ett pélitligt vittne och att hon driver egna agendor.

Aven om Hagar Olssons egen litterira och journalistiska produktion 4r betydande bade
till sin omfattning och till sitt innehall, har hon i mangas 6gon enbart fatt rollen som Edith
Sodergrans litterdra vininna. Jorn Donner, som var personlig vin med Hagar Olsson, menar
att den S6dergranska vininnerollen var en del av hennes identitet, och att Sdergran stindigt
“spokade” i hennes lilla ligenhet.”*° I dag ir Hagar Olsson for den lisande allmidnheten mest
kind for att ha gett ut Ediths brev, fa kinner nirmare till hennes forfattarskap i 6vrigt. Ocksi
hennes biograf, Roger Holmstrom menar att hon lyckades alltfor vil i sin Sédergranska
“vigrojargirning”, som han kallar det, hennes eget forfattarskap faller ohjilpligt i skuggan
av den stora systerns.””’ Men i praktiken handlade denna “vigréjargirning” mycket om att
konstruera egna personliga Sodergrantolkningar. Den handlade aldrig om att s& objektivt
som méjligt introducera och beskriva ett forfattarskap eller ett minniskodde.

Man kan siga att Hagar Olsson varken kunde eller ville frigora sig fran minnet av Edith
Sodergran. Géng pé ging soker hon sig till unga kvinnor som ir tuberkuldsa och som sedan
dor. Ironiskt nog led hon sjilv av hypokondri och bacillskrick framfér allt under senare r,
vilket gjorde att hon stindigt var ridd for att sjilv smittas. Efter Sodergrans dod sokte hon
sig till vininnor som ofta var yngre dn hon sjilv och forsokte dterskapa den vininnerela-
tion hon hade till S6dergran, den person hon hela tiden sig upp till som en auktoritet och
dominerande part i relationen, dven om hon i sina kommentarer i Ediths brev upprepade
ganger vill hivda motsatsen. I sina senare vininnerelationer vinde hon pd konstellationen
och tog sjilv pi sig rollen som mentor och beundrad auktoritet. Sadana vininnerelationer
hade hon till Kylli Siegberg, Toya Dahlgren och Ella Frelander, som alla tre 6vergav henne
i tuberkulosens oundvikliga dod.

5% Hagar Olsson, Ediths brev, s. 8 f.
3% Donner, Diktonius, s. 17.

" Holmstrom, Hagar Olsson och den vixande melankolin, s. 185.
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Roger Holmstrom har speciellt lyft fram den 17 ar yngre Toya Dahlgrens betydelse for
Hagar Olssons skuldbearbetning efter Sodergrans déd. I relationen Toya — Hagar finns
drag av relationen Edith — Hagar. Han menar att Toya var mycket intresserad av S6dergran
och tog pa sitt och vis hennes plats och gav genom det en méjlighet for Olsson att bearbeta
de kinslor hon hade fér den déda vininnan. Han pekar pd att Hagar Olsson upprepar S6-
dergrans tilltal i brev till Toya, kallar henne "Beddrande unge”, en parallell till den Séder-
granska tilltalsfrasen "Min fortjusande unge”.”* Holmstrém vill dessutom se att relationen
till Toya 4r den egentliga orsaken till att Olsson frin sommaren 1928 pa allvar kunde bérja
skriva om Edith Sédergran, men som det redan framgitt skedde det redan 1925 i samband
med utgivningen av Landet som icke dr.

Hagar Olsson publicerade till slut Edith S6dergrans brev, men med tanke p4 allt annat
Sédergranmaterial som eventuellt fanns i hennes dgo, vicks frigan om det indé trots allc
fanns sddant som hon ville hemlighilla f6r evigt. Kan vi lita pé att hon faktiskt publicerade
alla brev, eller fanns det sadana hon censurerade, som inte i efterskott gatt att finna i original?
I sitt forord till Ediths brev utgir hon atminstone frin att “atskilliga brev forkommit”. Hur
det 4n ir, var Hagar Olsson till slut mdn om att det S6dergranmaterial hon hade i sin 4go vid
sin dod, skulle doneras till Svenska litteratursillskapet i Finland. Det skedde genom Nadja
Martinoffs forsorg 1978.

%2 Ibid., s. 187 £.
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10. Myternas mantra — Sédergran i

litteraturhistorieskrivningen

10.1. Att analysera litteraturhistoria

Efter den hir genomgangen av olika aktorer, agendor, program och ménster i Sodergrans
mytologiska paradigm ir det intressant att se hur dessa realiseras i de litteraturhistoriska
oversiktsverken. De ger inte bara en bild av den litterdra kanon i sin samtid utan avslojar
ocksa i komprimerad form hur man virderar forfattarskapets olika delar. Att inkluderas i
en litteraturhistoria innebir i sig en positiv virdering men det lonar sig att ndrmare granska
den retorik som anvinds i bedomningen av forfattarskapet. Anna Williams har i sin studie
Stjdrnor utan stjgrnbilder. Kvinnor och kanon i litteraturbistoriska dversiktsverk under 1900-
taler (1997) granskat hur kvinnliga prosaister behandlats i den svenska litteraturhistorie-
skrivningen. Att kvinnliga forfattarskap marginaliserats bade kvantitativt och kvalitativt
i den hir traditionellt konservativa och manliga genren ir en sjilvklar kontenta av hennes
studie men att det ocksd genom aren skett si systematiskt och i ménga fall i sa forring-
ande ordalag 4r anmirkningsvirt. Ett resultat i hennes forskning ir att visa hur kvinnliga
forfattarskap, nir de vil inkluderas i litteraturhistoriska texter, relateras och behandlas mot
en manlig kontext. Som kvinnor utgér de undantag, de beskriver en verklighet som inte
uppfattas som norm och de relateras till manliga forfattarskap.”® Forst genom systematiska
projekt som medvetet lyft fram kvinnliga forfattare, som Nordisk kvinnolitteraturbistoria
(1993-1999) har bredden och djupet av de kvinnliga forfattarskapen fatt en storre synlighet.
Williams har inte granskat lyriker och siledes inte heller S6dergrans roll i dessa metatexter.
Det ir forstds beklagligt eftersom hennes forfattarskap méste riknas till undantagen i den
traditionella litteraturhistorieskrivningen. Hon inkluderades redan mot slutet av 1920-talet
i litteraturhistoriska verk och hennes betydelse dtminstone mitt i antal sidor har stadigt
okat efter det.

Bide Anna Williams och Petra Broomans i sin avhandling *Jag vill vara mig sjilv”. Stina
Aronson (1892—1956), ett litteraturhistoriskt ode kommer fram till att litteraturhistorierna
ir en problematisk genre. I den hir typen av oversikter har skribenten varit tvungen att
prioritera och endast ta med det han/ hon tyckt 4r det mest visentliga. Arne Toftegaard Pe-
dersen har pekat pé att dversikterna forutsitts erbjuda en encyklopedisk fullstindighet men
begrinsas av skribenternas deadline och det knappa utrymme som finns till forfogande. Han
menar att det i regel dr friga om en konservativ litterdr disciplin och det medfor sjilvklart

59 Williams, Stjdrnor utan stjdrnbilder, s. 183—198.
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en ensidighet i urval och tolkning.** Sirskilt problematiska i det hir fallet blir versikesverk
som skrivits av en enda person, det leder ofta till bristande objektivitet och begrinsat och
partiskt urval. Sadana verk uttrycker ingenting annat 4n en enskild persons dsikt, om 4n en
bildad sadan. Oversiktsverken ligger i sin tur inte sillan till grund for liromedelsskriben-
ternas litteraturoversikter och det gor att en hel rad férenklingar, mytiska férestillningar
och tidspriglade tolkningar effektivt sprids vidare.

For att fd en uppfattning om hur Sédergran beskrivs i den gingse litterira kanon och
hur myterna om henne ser ut och utvecklas i litteraturhistorieskrivningen under 1900-talet
har jag systematiskt granskat de mest centrala verken dir Sédergran inkluderas med en
egen helhet bide pa svenska och finska, i Sverige och i Finland. Jag har inkluderat sivil
oversiktsverk over finlandssvensk litteratur som svensk och finsk litteratur. Diremot har jag
inte tagit med lexikon eller lirobdcker for skolbruk eftersom det hade gett ett alltfor stort
material for denna begrinsade studie. I det hir sammanhanget framtrider ocksi ett sido-
spar som handlar om hur Sédergran, som representant f6r den finlandssvenska litteraturen,
inkluderas i de litteraturhistoriska verken i Sverige och pa finska. En storre undersokning
over hur finlandssvensk litteratur 6verlag behandlas i de litteraturhistoriska 6versiktsverken
i Sverige och i Finland vore givetvis av ndden men innebir i sig ett stort forskningsprojekt.

Som stdd i min granskning anvinder jag delar av den modell Petra Broomans lagt fram
i sin analys av hur Stina Aronsson presenterats i olika oversiktsverk, “Jag vill vara mig sjilv”.
Stina Aronson (1892—1956), ett litteraturbistoriskt ide. Hon utgér fran strings i de littera-
turhistoriska framstillningarna av Stina Aronson. Stringsen har varit anvindbara ocksi i
analysen av bl.a. Hagar Olssons essiistiska texter tidigare i min studie. For Broomans utgér
stringsen en link till savil en sociologiskt baserad innehéllsanalys som en metalitteraturhis-
torisk analys baserad p4 Hayden Whites teoretiska modell for tolkningen av den narrativa
berittelsen i historieskrivningen. P4 det sittet har hon kunnat analysera pa detaljnivd hur
den litteraturhistoriska diskursen ser ut.’” Jag kommer inte att anvinda den mycket de-
taljerade, kvalitativa, kvantitativa och komparativa innehéllsanalys Broomans utarbetat®
utan fokuserar pd att genom stringsen och den metahistoriska modellen géra en nirlisning
av de litteraturhistoriska texterna om Sodergran. En innehéllsanalys hade krivt ett annat
fokus i hela min studie och som metod hade den uteslutit en nirstudie av den mytologiska
utvecklingen i bilden av Sédergran i olika typer av texter om henne.

Hayden White revolutionerade historieforskningen pa 1970-talet genom att introducera
litcteraturvetenskapliga verktyg for att analysera historieskrivning och historiska texter. I
sin bok Metahistory. The historical imagination in nineteenth-century Europe (1973) presen-
terar han sin modell och utgar fran att all historieskrivning handlar om berittelser som 4r
konstruerade étergivningar av faktiska skeenden, och dirfor ir ett litteraturvetenskapligt
tillndrmelsesitt fruktbart att anvinda i analysen av dem. Han delar in berittelsestrukturen

>% Pedersen, Urbana odysséer, s. 108.
*% Broomans, “Jag vill vara mig sjilv”, s. 6 f.

5% Ibid., s. 43 f.
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i tre s.k. “huvud-modes”, karaktirisering av berittelsens plot eller litterira genre (mode of
emplotment), forklaringsform (mode of formal argument) och politisk-ideologiskt budskap
(mode of ideological implication).””” Dessa tre kan i sin tur delas in i respektive fyra under-

kategorier:
Litterir genre Forklaringsform Politisk-ideologiskt budskap
Romans Objektfokuserad Anarkistisk
Tragedi Mekanistisk Radikal
Komedi Organistisk Konservativ
Satir Kontextuell Liberal

Romansen ir, enligt White, en berittelse som symboliseras av hjiltens "transcendence of the
world of experience, his victory over it and his final liberation from it”. Satiren utmirks av att
hjilten snarare uppfattas som en finge i virlden 4n att han skulle bemistra den. Komedin
handlar enligt White om att hjilten forsonas med sin omvirld, genom fantastiska hindelser
pa ett optimistisk vis, medan tragedin handlar om hur hjilten forsonas med virlden men
enbart genom falska och illusoriska hindelser, pa ett negativt vis.”*®

De fyra olika forklaringsformerna eller “mode of formal argument” forklarar hindel-
sernas mening och pekar pa kausala samband. Ett objektfokuserat forklaringssitt, "mode of
formism”, innebdr att man fokuserar och beskriver objektet och dess unika karaktirsdrag
som sirskiljer det fran 6vriga aktorer eller hindelser. Ett organistiske sitt att beskriva och
forklara, mode of organicism”, handlar om att beskriva objektet eller hindelsernas me-
ning som en del av ett storre helt. Beskrivningen av helheten ir viktigare 4n de individuella
enheterna. Ett mekanistiske sitt att forklara, "mode of mechanism”, dr ocksa det integre-
rande men i mindre grad. Objektet beskrivs som beroende av utomstiende determinerande
kausaliteter och lagar som styr handlingsprocessen. Och ett kontextuellt forklaringssitt
handlar om att hindelserna kan forklaras genom kontexten.”” Men att hitta hindelsernas
mening i en litteraturhistorisk text, kan vara vanskligt, menar Broomans, eftersom den
snarare virderar litteratur 4n att den skulle beskriva forfattarskapets mening. Hon menar
ocksd att da historikerna konstruerar en plot for att redogora for ett historiskt skeende, sa
arbetar litteraturhistorikern med en plot pé flera olika nivéer. Han/ hon beskriver & ena
sidan forfattarens liv men ocksa de litterdra verken med hjilp av litteraturkritiska virderande
element. Litteraturhistorikern arbetar med att dekonstruera, analysera och virdera ploten i
de litterdra verken. Det verkar ocksé vara s att det dr just virderandet som ir det visentliga

57 De svenska oversittningarna av de évergripande begreppen har jag tagit ur Peter Aronsson, Historiebruk,
s. 78. Begreppen for de respektive fyra underkategorierna har jag dversatt sjilv. Se ocksd Broomans, 7Jag
vill vara mig sjilv’, s. 37, 49-53.

>% Hayden White, Mezhistory. The Historical Imagination in Nineteenth-Century Europe (1973), s. 8-9.
> Ibid., s. 17.
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i berittelsen om ett forfattarskap, om det inte virderas tillrickligt hogt inkluderas det inte
heller i en litteraturhistoria. Broomans menar alltsa att litteraturhistorikern konstruerar en
plot pé en formell nivd men dekonstruerar en annan, fiktiv plot pd en materiell nivd, medan
historikern forsoker beskriva en verklig hindelse genom att konstruera en plot.®’ Broo-
mans sirskiljer saledes i sin analys mellan berittelsen om férfattares liv och berittelsen om
forfattarskapet. Men det visar sig vara svart nir det giller beskrivningen av Sédergran och
hennes forfattarskap, vilket har sin grund i att den biografisk-psykologiska metoden varit sa
genomgripande att fa litteraturhistoriker har gjort en tydlig skillnad mellan hennes liv och
hennes forfattarskap.

I Whites modell finns ytterligare en aspekt som ir relevant for en litteraturhistorisk
analys av det hir slaget, och den handlar om forfattarens politisk-ideologiska synvinkel,
"mode of ideological implication”. Ocksa den kan indelas i fyra olika synsitt. En forskare
eller forfattare med en anarkistisk hillning utgar fran att avskaffandet av en ordning gynnar
en kollektiv humanistisk sammanhéllning. Ett konservativt synsitt handlar i sin tur om att
framhalla tingens traditionella ordning och 4r misstinksamt mot programmatiska f6rind-
ringar. Ett radikalt synsitt fokuserar pa att tingen gynnas av nyordning men man vill inte
avskaffa den ridande ordningen i grunden, medan ett liberalt synsitt handlar om att skapa
forindring i ordningen genom mindre justeringar.®'Alla de hir olika synsitten och forkla-
ringsmodellerna med sina undergrupper kan sedan i en historisk text kombineras pa olika
sitt, men vanligast ir, menar White, enligt tabellen ovan om man liser den horisontalt.

I det foljande gor jag en kronologisk djupanalys av centrala litteraturhistoriska verk
fran olika tider dir Sodergran och hennes forfattarskap beskrivs. Jag har valt att inkludera
centrala standardverk 2mnade bide for universitetsbruk och f6r allminheten, och dirmed
exkluderat verk som riktar sig till skolor och rena alfabetiska litteraturlexikon. Men 4ven
om genomgangen inte dr helt komplett dr den tillricklig for att kunna siga ndgot om synen
pa Edith Sodergran och hennes litterira betydelse och hur den utvecklats fram till i dag.

10.2. Sédergran i traditionell litteraturhistorieskrivning

Den svenske litteraturkritikern och senare professorn i pedagogik och psykologi, John Land-
quist var den forste som i ett oversiktsverk, Modern svensk litteratur i Finland (1929), beror
Edith Sédergrans litterira betydelse. I huvudkapitlet ’Human lyrik” behandlar han forst
klassikern” Emil Zilliacus, sedan “romantikern” Jarl Hemmer och avslutar med under-
kapitlet ”Expressionisterna”, dir Edith Sédergran fitt en egen helhet pa drygt atta sidor.
Ovriga modernister presenteras som "Den expressionistiska gruppen”, dir han beskriver
Elmer Diktonius, Rabbe Enckell, Gunnar Bjérling och Hagar Olsson. En annan kvinnlig

6 Broomans, Jag vill vara mig sjilv”, s. 52 f.
1 White, Metahistory, s. 24.
602 Tbid., s. 29.
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forfattare som fatt en egen kapitelhelhet férutom Sodergran, ir Helena Westermarck, medan
Alma Séderhjelm behandlas i samma helhet som dagdrivarna Torsten Helsingius, Henning
Séderhjelm, Erik Grotenfelt och Henrik Hildén. Boken ir avsedd for en allmin ldsare i
Sverige och ingar i en serie handbdcker i Natur och Kulturs serie om modern eller snarare
samtida litteratur pa svenska, engelska, tyska, danska och franska. Modern svensk litteratur
i Finland utkom ocksa i Finland pa Séderstroms forlag och har illustrerats med fina foto-
grafiska portritt av respektive forfattare.
Landquist inleder sin Sodergran-presentation sa hir:

Edith Sédergrans personlighet och 6de hora till dem, som méste fascinera minniskor. Ty

genom sitt korta liv har denna unga och genialiska kvinna kimpat en kamp med den mest

fruktade realiteten i minniskolivet: med den 16mska, undanvikande och évermiktiga doden.

Hennes extaser, hennes offervilja, hennes minskliga och poetiska dkthet std i omedelbart

samband med denna kraftmitning. Av sin vistelse och sin kamp pa livets och dédens grins-

trakter himear hon sin forméga att riva upp.”

Efter detta 6vergar Landquist till att beskriva hennes liv och nimner Raivola som en 6dslig
granstrake, hennes sista dr som nistan “medellds” och hennes ensamma liv, lidande och
isolering. Centrala, virdeladdade strings beskriver en ung heroisk hjiltinna eller snarare
martyr som genom “sitt korta liv” har "kimpat en kamp” med ”den mest fruktade realiteten
i minniskolivet: med den l16mska, undanvikande och 6vermiktiga déden”, ndgot som ocksa
kallas en "kraftmitning”, vilket indikerar att hennes personliga livsode utgér en tragisk
berittelse. Sdvil som person som i diktens form uttryckte hon martyrens offervilja” och
hennes "minskliga och poetiska dkthet” lyfts fram i “livets och dédens grinstrakter”. Att
hon ir exceptionell som forfattare indikerar orden “genialisk” och "extaser”. Han kallar den
forsta diktsamlingen den mest tillgingliga och menar da att den ir littast att forstd. Och
han papekar med eftertryck att Sédergrans dikening inze dr uttryck for en sjukdomsprocess
och att hennes bildvirld inte ir friga om ett drommeri.®* Men hennes diktning “skildrar
erfarenheter en ensam och sjuk och slutligen déende minniska gér.” I diktningen har hon
besegrat smirtan och gatt in i hybris, men visar samtidigt ocksd "sjilvbesinning”.
Landquists beundran for Sodergran dr mycket stor, han kallar henne en "mistare”,
en “hjilte” och en “glinsande” svensk poet. Hans fokus ligger visserligen i forsta hand pa
Sodergran som allminminsklig diktare, men samtidigt forringar eller ignorerar han inte
henne som kvinnlig diktare, snarare tvirtom. ”Vierge moderne” kallar han "en misterlig
tolkning av en ung kvinnas kinsloliv” och hela hennes produktion har ett "hégt kvinnligt
medvetande”. Diktningen 4r ”i sin utmanande originalitet ndstan bara realitet, en stolt, ren,
kimpande ung kvinnas irliga uttryck”. Han avslutar sin framstillning med: ”Skulle icke
denna flicka, denna mistare, denna hjilte ha ett bud att bringa?” Det ir alltsd poeten som

3 John Landquist, Modern svensk litteratur i Finland (1929) s. 226-234, s. 226.
04 Tbid., s. 231.
5 Tbid., s. 233.
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“ung och genialisk kvinna” som ir det centrala, orden "ung” och “kvinna” ir hogfrekventa.
Det hir maste ses som helt exceptionellt, mycket fa av samtidens kritiker tar fasta pa det
kvinnliga i hennes diktning och att det 4r en kvinnlig verklighet som beskrivs. I den méin
nagon noterat det kvinnliga har det handlat om det okvinnliga i hennes agerande. Inte heller
senare litteraturhistoriker tar fasta pa det kvinnliga i henne diktning, inte f6rrin pa 1990-
talet. Landquist ér i det hir avseendet langt fore sin tid.

Ovriga dikter han nimner och behandlar ir "Petersburg, Petersburg”, i relation till
hennes "barndomshem”, "Prinsessan” som exempel pa diktarens ”djirva enkelhet”, "Det
gamla huset” som landskapsminiatyr, ”Triumf att finnas till” och "Scherzo” som exempel
pa att hon i sina senare diktsamlingar “slippt sambandet med livet”, "Offrets timme” som
exempel pa “sjilvbesinning” och “klarsynt sjilvanalys” mitt i all hybris, och till slut den
“sublima” dikten ”Landet som icke dr”. Landquist behandlar alla utgivna dikeverk inklusive
Min lyra, men inte aforistiken.

Debutsamlingen beskrivs som "kick”, ”6vermodig”, "lakonisk i sitt uttryck”, ”dunkel”
och 7djarv” i sin “enkelhet” men samtidigt 4r den “forvdnande auktoritativ”, "mogen” och
“rik” i sin "fantasi”. De tre foljande diktsamlingarna har “en férindrad karaktir”, de har
“slippt sambandet med livet”, de "befolkar en patetisk ensamhets 6demark med gudar” och
har en “triumferande maktkinsla”. Sodergran har “diktat vidare i Nietzsches sanna anda”
och han ir for 6vrigt den enda forfattare/ filosof hon relateras till bade som person och i
relation till férfattarskapet. Liksom Nietzsche har hon “erfarit sjukdomens eufori”. Hon har
liksom han “andats alpluften” och alplandskapet 4r ocksd “hennes sjils hemvist hojt dver
livets forgingliga modor pa laga slitter”. Men i sin klarsynta sjilvanalys dr S6dergran rentav
overligsen Nietzsche, menar Landquist. Sédergran har "fyllt en singares kall” och dr ” en
genius” som “plockade orden med 6rnnibb”.%%

Landquist har i viss mdn samma Sodergrantolkning som Hagar Olsson och Elmer Dik-
tonius fort fram, men 4r mer nyanserad. Han tar upp fler sidor i Sodergrans poetiska ut-
veckling och 4r mindre affekterad och melodramatisk. Han nimner inte alls S6dergrans
roll som banbrytare eller att hon skulle ha varit hinad eller missférstadd av sin samtid, han
behandlar 6ver huvud taget inte receptionen. Diremot har Olssons inarbetade tolkning om
Sodergrans kamp bade i liv och dikt mot den annalkande déden hir tydligt slagit igenom.
Aven om Landquists text ir virdeladdad och indikerar en berittelse om en kimpande hjilte/
hjiltinna, 4r hans text mangsidig och pa inget vis nedlitande eller férringande i jimforelse
med till exempel Kihlmans samtida paternaliserande Sédergrananalyser.

Den finlandssvenska litteraturen kallar Landquist “den 6stsvenska” vilket ar ett arv fran
en tid da Finland var en del av det svenska riket. Utmirkande for landets moderna litteratur
ar enligt Landquist att den 4r férankrad i landskapet och naturen och att den beskriver ett
hir och nu. Det hir har delvis sin bakgrund i att landets litteratur av hivd varit patriotisk
och skrivits i relation till vad han kallar “ofirdsmolnet fran 6ster”. Dirfor uttrycker ocksa
den finlindska dikten en patriotisk kampvilja, det dr dess sirskilda egenskap som skiljer den

606 Tbid., s. 234.



fran litteraturen i Sverige. Det stora undantaget ir i det hir fallet Edith Sodergran: "P4 50
ar har efter Runebergs dod i Finland, endast uppstatt en enda lyrisk mistare, som icke haft
en sin diktning behirskande forbindelse med fiderneslandet: den ensamma, pa Rysslands

7607 Som killor for sin studie

grins levande, ocksa av sjukdom isolerade Edith Sédergran.
har Landquist anvint férutom diktsamlingarna ocksd Hagar Olssons och Jarl Hemmers
inledande essder i Landet som icke dr respektive Min lyra.

Med Hayden Whites metalitteraturhistoriska modell kan den hir berittelsen om Edith
Sodergrans liv och diktning nirmast kategoriseras som 4 ena sidan en tragedi (personen),
& andra sidan en romans (férfattaren), dir hjilten/ martyren Sédergran stiller sig dver
alla motgangar och lidanden i livet och 6vervinner dem genom sin transcendens i diktens
ovirldsliga form. Men romansen som plot ir anda férhirskande, hir finns inte ett dltande
i Sédergrans tragiska 6de. Forklaringssittet dr objektfokuserat mode of formism” och
handlar alltsi om att beskriva och forklara Sédergran som exceptionellt geni, i det hir fallet
dessutom overlidgset mer klarsynt i sin sjélvanalys dn Nietzsche. Ett organistiskt forklarings-
sitt skymtar ocksa fram da S6dergran inforlivas med expressionisterna i kapitelindelningen,
men Landquist forklarar inte nirmare vad han avser med denna grupp och hur den sirskiljer
sig fran andra ismer. Han nimner inte heller expressionismen i texten om Sodergran. Och
Landquists politisk-ideologiska synsitt dr framfor allt radikalt for att inte siga anarkistiskt
da han framhiller S6dergrans absoluta egenart.

Den frin Finland till Sverige utvandrade tongivande litteraturprofessorn Eugéne Napo-
leon Tigerstedt, skriver i Svensk litteraturbistoria (1948):

Den finlandssvenska modernismens banbrytare och storsta diktare blev Edith Sédergran
(1892-1923), den 6sterbottniska sigigardottern frin Karelen, som i skolstaden Petersburg
och de utlindska kurorter, dir hon sékte bot for sin lungsot, stiftade bekantskap med andra
och vidare perspektiv 4n hennes finlindska samtida. Hon var virldsmedborgare liksom hela
den nya generationen, men hon var ocksa djupt rotad i den karelska natur som skymtar i
hennes vackraste dikter och som blev hennes tillflykt under hennes sista, av umbiranden och

sjukdom tyngda 4r.%®

I fjirde omarbetade upplagan fran 1971 finns samma text atergiven men mellan de tva
citerade meningarna har inflikats. "Hennes bevarade ungdomsdikter — de flesta tyskspra-
kiga — visa en mirklig, i det divarande Finland ganska obefintlig fortrogenhet med modern
utlindsk poesi, inte minst rysk.”® Det hir stirker bilden av henne som “virldsmedborgare”,
menar Tigerstedt, som hade en speciell lyhordhet f6r detta, sjilv var han f6dd i Warszawa
och tillbringade sina sista dr pa 6n Samos i Grekland. Att han nimner ungdomsdikterna i

7 Ibid., s. 12, 15.
8 E. N. Tigerstedt, Svensk litteraturhistoria (1948), s. 489490, 489.
69 E. N. Tigerstedt, Svensk litteraturbistoria (1971) s. 446448, 447.



senare upplagor handlar om att de uppmirksammats forsta gingen av Tidestrom 1949 och
sedan av Olof Enckell 1961. For Landquist var de innu okinda.

Tigerstedt skrivar att hennes debutdikter var som “granna exotiska faglar” i den i 6vrigt
"foga firgstarka finlandssvenska litteraturen”. Utmirkande for de tidiga dikterna ar deras
”fria form” och "djirva bildsprik” som “vickte uppseende”. De senare dikterna ger uttryck
for en “storslagen visionir ingivelse”, en “gracids fantasilek” och en “kosmiskt apokalyptisk,
nietzscheanskt inspirerad livsberusning och framtidstro”. Det vilar nagot hektiskt” 6ver
alla firger, bilder och kinslor som dessutom stir i samband med hennes sjukdom. De senare
dikternas utmanande patos inbjod till gyckel”. Tigerstedt nimner alla fem diktsamlingar,
men inte aforismerna. De enda enskilda dikter som citeras 4r "Rosenaltaret” och "Ankomst
till Hades”.

Tigerstedt hinner inte siga mycket om Sodergrans diktning pé den knappa sida han
ger hennes produktion i den férsta upplagan av detta enbandsverk, som redogor f6r den
svenska litteraturen frain medeltid till modern tid. Men tydligt dr att ocksd han vill lisa
hennes diktning som en bearbetning av sjukdom och nira forestiende déd. Till slut talar
han om den “stilla och ligmilda” tonen i de sista dikterna av ”den déende Edith Sédergran”
som han liknar vid ”den déende Harriet Léwenhjelm”, och nimner raderna som var ristade
pa Sodergrans “nu forstorda gravsten i Raivola.” Detta oberoende av upplaga. I den forsta
upplagan har han noggrant redogjort f6r forskning och antologier i en bilaga, men det 4r
oklart om han sjilv anvint dem som killor f6r sin redogorelse. Tidestroms monografi har
inte inverkat pi texten i den andra upplagan fran 1953 och inte heller nimnvirt i den sista.
Diremot har Hagar Olssons tolkning haft en stor betydelse, i uppfattningen av Sédergran
som banbrytare, att hennes diktning 4r djupt rotad i den karelska naturen och i uppfatt-
ningen om den starka dédsdriften.

I den fjarde och sista upplagan frin 1971 har stycket om Sodergran utékats med hundra
procent till tvd sidor, vilket kunde indikera att Tigerstedt ansett att hennes betydelse som
forfattare 6kat. Hir papekar han att debutsamlingen i sjilv verket var en av den svenska
litteraturens stora forstlingsverk.” De dikter han nimner eller citerar ur i sista upplagan ir
forutom de tidigare nimnda ocksa "Nocturne”, "Héstens dagar”, ”Stjarnorna”, ”Violetta
skymningar”, ”Vierge moderne”, "Mot alla fyra vindar”, Dagen svalnar” och ”Skaparege-
stalter”. Han beskriver ocksa hennes diktning och menar att den stricker sig fran "intensiv
naturupplevelse”, till "livsberusning”, "dédsvintan” och "bitter kirleksbesvikelse”, vilket
forstds kunde indikera en viss paverkan fran Tidestrom.

Den storsta skillnaden mellan hur Sédergran presenteras i den forsta upplagan och i
den sista dr kontexten. I versionen frin 1948 presenteras hon strax efter Arvid Mérne i ett
underkapitel som kallas "Finlandssvenskt tiotal och tjugotal”. I den sista upplagan heter
kapitlet "Finlandssvensk modernism” och inleds med en kort genomgang av politiska,
etniska, historiska och sociala aspekter pd finlandssvenska férhillanden. Hir finns dven en
komparation mellan modernisternas och romantikernas/ fosforisternas syn pa den litterdra
samtiden och pa foregingare, i den forsta upplagan har den texten ingatt i ett annat sam-
manhang. Bida riktningarna har samma “bottenlosa forakt for det gamla och urmodiga,



samma apokalyptiska hinf6relse fér det kommande tusendrsriket, samma intresse f6r och
beroende av utlindska forebilder” och samma “berusande sjilvkinsla”, menar Tigerstedt.®'
Intressant dr att han fortfarande inkluderar Mérne i kapitlet om modernismen och Gvergér
fran honom direkt till Sodergran i samma stycke, precis som i forsta upplagan.

Att applicera Hayden Whites modell pa Tigerstedts text dr betydligt svrare och mindre
entydigt 4n vad fallet 4r med Landquist. Tigerstedts berittelse om Edith Sédergrans liv
kan nirmast kategoriseras som en satir, dir protagonisten Sédergran ir finge i virlden och
bunden vid sitt tragiska livséde. Medan forfattarskapet och hennes forfattarroll presenteras
snarast i formen av en romans, hon segrar i dikten. Forklaringssittet ar kontextuellt och i viss
mén organistiskt, Sodergran relateras till "den déende” Lowenhjelm och till modernismen
som dess “banbrytare” och "storsta diktare”. Sodergran och hennes forfattarskap relateras
ocksa till geografiska kontexter. Kulturbakgrunden och resorna gor henne till “virldsmed-
borgare” men samtidigt dr poesin forankrad i Karelen. Hennes brokiga dikter skiljer sig frin
den gingse "foga farggranna” litteraturen. Tigerstedts politisk-ideologiska synsdtt 4r framfor
allc liberalt, han forefaller inte vara fullstindigt vertygad om Sédergrans genialitet, men
uppskattar indé flera originella sidor hos henne.

Tigerstedts enbandsverk har flitigt anviints inom gymnasie- och universitetsutbildningen
framfor allt i Sverige men ocksa i Finland och ger oberoende av upplaga en mycket knapp
bild av hennes forfattarskap, i den forsta upplagan i skuggan av hennes stillsamma dods-
kamp och i den sista i en ndgot mer utarbetad och nyanserad form med mer fokus pa dike-
ningen, dven om stycket om dodskampen fortfarande finns kvar.

Tigerstedt ar medveten om problemen att vara ensam skribent f6r en hel litteraturhistoria
over svensk litteratur och siger i sitt forord i forsta upplagan act han dirfor forsoke att inte
dra f6r mycket personliga omdémen och virderingar. Han menar att den svenska litteratu-
rens historia inte ir avslutad, utan forindras och utvecklas genom forskning. Han reflekterar
inte dver att den finlandssvenska litteraturen skulle ha nagon sirstillning utan integrerar
den pd sina kronologiska platser, men avslutar sitt forord indd med en slags positionsbedém-
ning: "Det har for mig som finlandssvensk kints som en krivande men hedrande uppgift att
skildra svensk litteratur for svenskar”, och signalerar dirmed ett visst utifranperspektiv.®" Att
han inte speciellt reflekterar ver hur den finlandssvenska litteraturen forhéller sig till den
svenska kan handla om det livliga forlagssamarbete som da fanns mellan linderna. Ménga
av de finlandssvenska forfattarna utkom i delupplagor i Sverige under 1930- och 1940-talet
i mycket hogre grad dn vad fallet 4r i dag, framfor allt pd Wahlstroms & Widstrands, vilket
gjorde att den finlandssvenska litteraturen integrerades bittre i den svenska 4n vad fallet 4r
i dag. Den enda reflektionen Tigerstedt gér om den svenska litteraturen i Finland i stort 4r
i den sista upplagan da han siger att modernismen i sin helhet innebir en vindpunkt jaim-
forlig endast med romantiken: "Det ir, efter Franzén och Runeberg, Finlands tredje stora
insats i svensk litteratur.”

610 Tigerstedt, Svensk litteraturhistoria (1948), s. 486.
o1l Ibid.,s. 9 f.
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Den forsta gangen Edith Sédergran inkluderas i en upplaga av Schiick och Warburgs
stora standardverk //lustrerad svensk litteraturhistoria ir i den tredje, fullstindigt omarbetade
upplagan, del atta, Fyra decennier av nittonhundratalet. Bandet utkom 1949, samma ar som
Tidestroms biografi kom ut, och forfattades i sin helhet av litteraturhistorikern Erik Hjalmar
Linder. Kapitlet heter "Edith S6dergran och den finlandssvenska modernismen”, vilket
indikerar hennes centrala plats inom denna litterira riktning. Linder inleder presentationen
av henne sa hir:

Edith Sédergran var av svensk slikt frin Osterbotten, hennes far var sigverksigare, men hon
foddes i S:t Petersburg och hon framlevde sitt liv dir och i Karelen; i den grekisk-katolska
Raivola kyrkby vittnade dnda till finsk-ryska vinterkriget en sten om hennes hemvist medan

hon levde. Nu ir allt borta av det som kan vittna om hennes levnad — utom dikterna och en

del brev.c"?

Han fortsdtter med att hinvisa till Hagar Olsson och Gunnar Ekeldf och deras uppfatt-
ning om det “6dsliga karelska landskapet” som spelar med i S6dergrans “ovirldsliga” lyrik.
Citatet ovan innehaller en rekordmingd geografisk, etnisk och kulturell information om
tillhérighet. Stilen 4r uppenbart sentimentaliserande. Den hir framstillningen visar ocksa
pa hur man beskrev S6dergran strax efter kriget da Karelen och Raivola avyttrats till Ryss-
land och hennes hemby skévlats. Han avslutar den rent biografiska framstillningen med
att papeka att "de sista tio aren av sitt liv framlevde hon i stillhet i Raivola”, en uppfattning
han uppenbart fatt frain Hagar Olsson. S6dergrans liv beskrivs i 6vrigt enligt det ménster
Olsson och Tidestrom stakat upp: stringsen som framhiver ett elindigt liv i skuggan av

» »

doden framtrider i orden ”déd/ dog”, “sjukdom/ lungtuberkulos”, ”de tva ensamma kvin-
norna i Raivola”, ”fattigdom”, “néd” och “kamp med olycksmakter”. Som diktare karakti-
riseras Sodergran som “portalfigur”, "viltalig” och "medveten artist”. Hennes diktning ir i
sin helhet "paradoxal”, den beskriver i stort en "eufori som f6ljde med sjukdomen” och ir en
bearbetning av den “pitringande fienden — sjukdomen till déds”. Linder hinvisar till den
biografiska lisarten som han menar ska anvindas i forstielsen av Sédergran men inflikar
inda: "Den 6vermodiga Vierge moderne 4r en ganska Gverraskande dikt frin en sa ung och
sd litet erfaren kvinna.”

Han gir systematiskt igenom alla samlingar, 4ven aforismerna och den postuma. Dikzer
har ett ”djdrvt bildsprik” och en "frindskap men Edward Muchs tavlor”. Den bestar av
”landskapsbilder”, glédande firger, ”djirva tankespriang” men innehéller ocksa “vemod”,
“resignation”. Den 4r en ”drém”, "vision” och "protest” som "besjunger smirtan”, den "fadda
lyckan”, och samtiden tyckte den var "svarsmalt”.

Ur Septemberlyran citerar han férordet som han tycker har en “trotsig attityd”. Eftersom
han évervigande liser hennes diktning biografisk-psykologiskt gor han en koppling till vad
som hinde kring 191718, for att ge en forklaringsgrund till hennes nya poetiska inrikening.

612 Erik Hjalmar Linder, //lustrerad svensk litteraturbistoria, del 8 (1949) s. 420-431, 422.
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Han talar om att dikterna ir skrivna i “det okuvliga trotsets tecken” for att ”forinta li-
dandet”, de ir "framtidsvisioner” med "hdgspinning” i "glédande och bjirta firger”, i “ex-
altation” och ”extas”, nagot dven Tigerstedt noterade. Dikten "Triumf att finnas till” hor
till de mest paradoxala menar han, eftersom den har skrivits “av en mycket sjuk mitt i svar
n6d”." Linder gor ocksa psykologiseringar d4 han férklarar Sédergrans Nietzsche-intresse
med den extatiska sjilvkinsla och eufori som féljde med den fysiska sjukdomen, hennes
“sjukliga lustkidnsla” stegras till ett "sidllhetsvanvett”.

Rosenaltaret och Framtidens skugga hor till Sankt-Goéranperioden menar Linder och
hinvisar hir till Hagar Olsson. Sédergran ir i dem en 7sierska” med “extatisk sjilvkinsla”,
som tecknar ned “kosmiska fantasier”. Verken kan uppfattas “som bevis pa den allt mer
minskade kontakt hon dgde med det yttre livet och dess brokiga material” men ocksi som
“tecken pd hennes 6verldgsna fantasikraft”. I Lander som icke dr finns ett "luttrat vemod”,
en “panteistisk firgning”, "folklig fromhet” och 7stilla resignation”. De sista dren var en
“retritt” undan fienden, den dédliga sjukdomen.®* Han avslutar med att konstatera att till
Sodergrans egenart hor ”den lycka hon var i stind att utvinna ur motgingen och déden”.®"
Hir finns ocksa antydningar om Sédergrans vacklande psykiska hilsa.

Som Killor for sin framstillning har Linder anvint E.N. Tigerstedts Svensk litteratur-
historia, Gunnar Tidestrdms monografi, Rabbe Enckells Modirn finlandssvensk lyrik, Arvid
Mornes analys av Ultragenerationen i 20 dr ung dikt och Hagar Olssons essd i Ny genera-
tion, vilka han hinvisar till eller citerar ur. Han hidnvisar ocksa till Diktonius dversittningar
av internationella modernister i Ungt hav. Verket lllustrerad svensk litteraturhistoria ir sa
omfattande, atta tjocka delar, att det kan erbjuda plats for en ling artikel, i S6dergrans fall
tio textsidor, vilket ger en mojlighet till en forfattarbiografi i kortformat dir bade liv och
dike far plats. Texten om Sodergran dr bide komparativ och idéhistorisk, men framfor allt
biografisk-psykologisk. Linder citerar och nimner ett flertal dikter ur alla samlingar och
ger en forhallandevis mangsidig bild av hela forfattarskapet. Han nimner ocksa att dikten
"Landet som icke 4r” gjorde S6dergran beromd i 1920-talets Sverige.

Med Hayden Whites terminologi kan Linders berittelse om Edith Sodergrans liv och
diktning nirmast kategoriseras som en romans, dir hjilten/ martyren stiller sig 6ver alla
lidanden och 6vervinner dem genom transcendens i diktens ovirldsliga form, hon férvandlar
sjukdomen och lidandet till lycka. Linders lisning dr sd starkt biografisk-psykologisk att
han egentligen inte skiljer mellan liv och dikt. Forklaringssittet 4r objektfokuserat “mode
of formism” och handlar siledes om att beskriva och forklara Sodergran som unik, viltalig
portalfigur for den finlandssvenska modernismen. Det finns ocksé ett organistiskt forkla-
ringssitt da Linder inleder sitt kapitel med att placera in den finlandssvenska modernismen i
relation till den i Sverige och papekar att modernisterna, framfor allt de "fem unga” alla hade

nira kontakter till modernisterna i Finland. Han ger ocksa tre orsaker till att modernisterna

013 Linder, Hllustrerad svensk litteraturbistoria, s. 423, 425 f.
614 Tbid., s. 428. Se dven Broomans, ’Jag vill vara mig sjilv”, s. 31.
o5 Linder, Hllustrerad svensk litteraturbistoria, s. 431.
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i Finland var forst och mest genomgripande: det handlade om Hagar Olssons dominans som
“propagandistisk kritiker med gott ljudfing”, det svenska sprakomridets ringa omfattning
i Finland vilket gjorde det litt att knyta kontakter, och att det fanns en paverkan frin den
ryska modernismen, framfor allt dd det gillde S6dergran. Férutom Nietzsche menar Linder
att Sodergran som poet paverkats av Schopenhauer, Steiner, Nya testamentet, rysk futurism
och CJ.L. Almquist. Linders politisk-ideologiska synsitt dr framfor allt liberalt, han 4r pa
inget sitt forddmande eller nedlitande utan tilldter ocksd Sédergrans mer provocerande
retorik och paradoxala spretighet.

Den andra upplagan av verket har fatt titeln Ny illustrerad svensk litterarurhbistoria (1952)
och det nya i titeln innebir att verket i hog grad bearbetas och mycket textanalytiskt stoff
tillagts."® Men artikeln om Sédergran och den finlandssvenska modernismen ir nistan
identisk med forsta upplagans version. De enda skillnaderna ir att uppgiften om att dikten
"Triumf att finnas till” skrivits under svir nod, tagits bort och i stillet finns en korrigering:
“emellertid 4r den inte skriven under sjukdomstiden utan tillhér en tidig period”, och att en
kommentar inforts om att "Nattlig madonna” fran Landet som icke ir, ir en ungdomsdike.®”
Huvudredaktor f6r Ny illustrerad svensk litteraturhistoria ir E.N. Tigerstedt och verket skulle
ersitta Schiick och Warburg. Linder dr dven denna ging ensam skribent for hela band fem.

Kritikern och essiisten Bengt Holmqvist hade en mycket stor betydelse for projektet att
introducera och kanonisera finlandssvensk litteratur i Sverige. Precis som Tigerstedt hade
ocksd han finlindsk bakgrund och var verksam som litteraturkritiker bade i Finland och
Sverige. Han ger sin syn pa Sédergran i Modern finlandssvensk litteratur (1951), som kom ut
i bida linderna. Boken ir riktad till en allmin, litterirt intresserad publik. I sitt férord be-
kanner han att han ogenerat gett spelrum for egna subjektiva virderingar. I kapitlet "Vigen
till modernismen” problematiserar han begreppet "finlandssvensk” litteratur och ger en kort
historisk dversikt. Han menar att Runeberg var den forste av i Finland fodda forfactare som
ansigs vara en talesman for det finska folket i sann nationalromantisk anda, fore det upp-
fattade sig forfattarna som svenska. Sédergran ryms diremot inte in i detta nationalistiska
schema, lika lite som hennes modernistkolleger.*®

Holmqpvist 4r nykritiker och han férsoker ocksd beskriva Sodergrans diktning ur en
sidan utgingspunkt, men trots inledande programférklaringar hemfaller han ibland at att
lisa hennes diktning biografisk-psykologiskt. Han menar att dven om minniskan och dik-
taren i hennes fall “mindre 4n i de flesta andra” kan hallas isir, dr det visserligen viktigt att
skilja mellan dessa tva med avseende pd hennes verk. Han skriver: "Edith Sédergrans dike
dr ett monument Sver den personliga livskampen, men ocksa ett konstnirligt faktum vars
betydelse vixer ut over det subjektivt dokumentira och i sista hand 4r oberoende dirav.”"”
Och han pekar pa risken for mytbildning om man inte hller isir minniskan och diktaren

616 Broomans, ’Jag vill vara mig sjilv”, s. 27.

7 Erik Hjalmar Linder, Ny illustrerad svensk litteraturhistoria. Fyra decennier av nittonhundratalet, del 5
(1952) s. 420-432, s. 426, 429.

618 Bengt Holmqvist, Modern finlandssvensk litteratur (1951), s. 27-59, 13.

6 Ibid., s. 27.
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Sodergran. Men han gor sjilv ingen klar distinktion mellan henne som person och hennes
diktade jag. Vad giller biografiska uppgifter baserar han sig helt pa Tidestrom, men i ana-
lysen av diktningen och modernismen 6verlag anvinder han 4dven andra killor som Olsson,
Diktonius, Landquist, Gunnar Ekeldf, Arvid Mérne och bréderna Enckell.

Holmqvists genomgang ar ganska konventionell och foljer i stort de spar Tidestrom
utstakat, inklusive legenden om Hagar Olsson som Sédergrans enda vin. Men han nimner
ocksd antroposofen Dagmar von Schantz och Elmer Diktonius som aktorer i Sodergrans
liv. Vissa passager dr direkta paralleller till Olssons texter, som att S6dergran "levde sin dikt,
‘skapade sig sjalv’”.

Holmgqvist berér Sédergrans psykiska hilsa, den “psykiska labiliteten” under sanato-
rietiden och talar om hennes “sinnesjimvikt” som ibland “rubbas” av férnyade sjukdoms-
symptom och av en “djupt ingripande erotisk upplevelse”. Den mest hybriska perioden
forklarar han med att det nirmast dr “den tuberkul6sa euforin som slr 6ver”. Han fortsitter
sin analys med att sdga att "de morbida sillhetsfornimmelserna” skulle ha kunnat bli ett slut-
stadium om inte hennes “sjilsliga renhet” och “viljestyrka” formitt bryta fortrollningen.®2
Dragningen till Steiner férklaras med att sjukdomens euforiska stadium hall pa att ga over.
Och om den sista tiden: “mycket tyder pa att hon under de sista aren tidvis levde pé grinsen
till en sinnessjukdom av mera ‘normalt’ slag in den som kritikerna hade tycke sig spara i
hennes nietzscheanska diktning.”**!

Holmgqyvist gar systematiskt genom Sodergrans hela produktion. Ungdomsdiktningen
vittnar om de “vildsamma kasten mellan hopp och resignation i hennes 6verhettade stim-
ningsliv” och de innehaller "dodsfantasier”, ”dekadenta stimningsbroderier” och ir till
sin karaktir “angestfull”. Debutsamlingen har en “klar och balanserad konstnirlig med-
vetenhet” dven om ”juventilt svirmeri” och “vaga flickdrommar” dnnu forekommer. Ur
psykologisk synpunkt dr Dikzer "ett ytterst sammansatt verk” och vittnar 4 ena sidan om en
“sjalvévervinnelse” men 4 andra sidan ocksd om 6ppenhet mot olika livsmojligheter. Seprem-
berlyran har sin bakgrund i "vildsamma yttre hindelser”. "Hennes syn pa déden samman-
hianger med en desperat vilja till f6rsoning med skricken, néden, den hotande undergingen”,
menar Holmgyvist. Diktsamlingen ér en prolog ™till ett av de mirkligaste idédramerna i var

litteratur.”

*2 Rosenaltaret beskrivs mycket kort men diremot far Framtidens skugga en lingre
presentation. Den “domineras av den kosmiska extasen.” Brokiga iakttagelser nimns kort,
likasa arbetet med Ultra men det stora dversittningsarbetet nimns inte.

Vissa av stringsen hos Holmqvist dr upprepningar frin tidigare framstéllningar, som t.ex.
helgonets sjilslig renhet” och “viljestyrka”, och den extatiska dir “sinnesjimvikten” "rubbas”
hos "sierskan” Sédergran. Till slut utmynnar hans bild av henne pa samma sitt som hans
foregingares, Tigerstedt och Linder: Sédergran dr som vackrast nir hon héller pa att dé.

Den 7sista, svira vintern” var hennes krafter “uttémda” och hon dog pd midsommardagen.

620 Tbid., s. 42 fF.
2! Ibid., s. 45.
622 Tbid., s. 36 f.
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Kapitlet om Sédergran ir det lingsta enskilda, 32 sidor. Tre av dem utgdr hennes biografi i
sann Tidestromsk anda, och resten handlar om diktningen. Holmqvist exemplifierar med
en hel rad dikter, de flesta symboliska naturdikter. ”Vierge moderne” citerar han men en-
bart som ett exempel pé katalogstilen utan att direkt hinvisa till Walt Whitman, vilket han
ddremot gor i andra sammanhang.

Genom Hayden Whites modell kan Holmqpvists plot om Edith Sédergran som diktare
nirmast kategoriseras som en romans, dir hon stiller sig 6ver och besegrar alla motgangar
och lidanden i livet genom sin transcendens i diktens form. Skapandet dr "en kamp for
tillvaron” men samtidigt gor hon en banbrytande insats som: ”forloserska”, ”befrierska”
och 7forebild”, hon "gav begreppet lyrik ett nytt innehall”. "Edith Sédergran var alltfor
upptagen av sin livskamp for att ha vare sig tid eller lust att reda ut sin poetiska metod och
sina estetiska principer.”® Han avslutar med: "Om diktaren Sodergran stundom rakade i
fara under vandringen genom solsystemen, s var det for att den valdsamma spinningen
hotade hennes storsta giva, hennes djupa och visa naivitet.”** Men genom intensiv Nietz-
scheldsning kunde hon inordna sitt eget och samtidens "lidande” i ett skdnt sammanhang,
menar Holmgqvist. Berittelsen om Sodergrans liv ir fortsittningsvis en tragedi, men med
mindre dramatiskt slut, hon bara resignerar och somnar in till slut. Forklaringssittet dr
objektfokuserat “mode of formism” och handlar alltsi om att beskriva och forklara Soder-
gran som exceptionellt geni, dven om det ordet aldrig anvinds. Men hon ir "nyskapare av
det poetiska sprakbruket”, hennes poetiska insats dr “befruktande”, hon idr en konstnir”
och en "individ av en ny art”. Hon har springt "alla konventioner” i sin konst. Det finns
ocksa ett stort kontextuellt forklaringsbehov hos Holmqvist, hon jimfors med Baudelaire,
Nietzsche, Steiner, Wittgenstein, Heine, Mombert, Vilhelm Ekelund, franska symbolister,
Walt Whitman, Runebergs idyllepigram, Hélderlin och Majakovskij. Och han menar att:
"Macchiavellism, esteticism och spinozism ir stindigt sammanflitade hos Sédergran.” Dess-
utom talar han om "Raivolanaturens syner” och kontextualiserar ocksa geografiskt. Inga
kvinnliga forebilder eller jimférelser forekommer saledes, och han tolkar inte heller henne
som om hon skulle beskriva en specifikt kvinnlig verklighet. I Holmqvists 8gon édr hon en
stor diktare, men han avintellektualiserar henne och framhiver henne som en kinslomissig
och intuitiv diktare, ndgot som ir vanligt i Tidestroms efterfoljd. Och det synsittet idr inte
alls ovanligt nir det giller beskrivningar av kvinnliga forfattarskap overlag, vilket Anna
Williams pavisat. Holmqvists politisk-ideologiska synsitt 4r framfor allt radikalt, nistan
anarkistiskt d& han framhéller S6dergrans absoluta egenart och radikala poetiska 18sningar
som revolutionerat poesin.

Oversittaren och litteraturhistorikern Thomas Warburtons bok Attio ar finlandssvensk
litteratur fran 1984 har varit det standardverk som anlitats av litteraturstuderande inda fram
till att Finlands svenska litteraturhistoria utkom 2000. Det foregds av verket Finlandssvensk
litteratur 1898—1948 som utkom 1951 i Sverige och med titeln Femtio dr finlandssvensk

3 Ibid., s. 49.
24 Tbid., s. 59.
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litteratur i Finland. I dem ir artikeln om Edith Sodergran nistan exakt identisk med den
version som utkom 33 ar senare. De enda skillnader som finns handlar om att Warburton
tillagt en kort passage som handlar om Sédergrans tyska 6versittningsarbete och sd nimner
han kort boken Ediths brev.*” Litteraturstuderanden i Finland har alltsd, utan att veta om
det, i nistan femtio ar anvint sig av samma text om Sodergran. Kapitlet dir hon presenteras
heter i bada fallen "Modernismens genombrott”, men i den senare versionen inleds kapitlet
med en ndgot mer utarbetad framstillning om de historiska skeendena och den finlands-
svenska modernismens betydelse i stort.

Warburton inleder med att papeka att det finns ett legendskimmer och en helgonglans
kring S6dergran, ndgot som bara Holmqpvist tidigare papekat. Han beskriver hennes liv och
forfattarskap i en korsstillning, dikterna skjuter fart upp mot det sublima medan vardags-
livet allemer pekar brant ned: "Edith Sodergrans liv var ett ensamdrama, hdrt och tungt
men trots allt mindre anspint i en yttre mening 4n i en inre.” I den senare upplagan har
han dndrat sig och forstirkt passagen till att hennes liv var "minst lika anspint i en inre
mening som i en yttre”.%*® Den biografiska beskrivningen pa en knapp sida baserar sig helt
pa Tidestrom, med en tillagd slutsats att S6dergrans "kinslobindning till modern tycks ha
varit ohilsosamt stark”. Han nimner ocksa brevvixlingen med Hagar Olsson, deras "intima
vinskap” och "forilskelsen frin Edith S6dergrans sida”.

Diktningen i sin tur handlar om en ”6verspinning” som “skjuter de hittills kraftigaste
gnistorna i finlandssvensk lyrik”.*”” Som oversittare fister sig Warburton vid att ungdoms-
dikterna innehaller germanismer och menar att genom sin bakgrund var hon mindre bunden
vid “sitt modersmals sprakvanor”. Debuten inforde “nya element i svensk lyrik”, den verkade
“chockerande f6r samtiden” men var revolutionerande och innebar ett normbrott. ”Vierge
moderne” visar upp ett “gickeri”, “glittrande 6vermod” och en 6ppen, frisk sinnlighet, alltsa
livsbejakande drag som “sjukdomen dnnu inte hunnit kviva”. Dikten visar pa sidor i hennes
“sammansatta’ psyke, med starka “vestaliska” drag, skygghet, sjilvuppfylld ”"drémskhet”
och frisk sinnlighet” som tydligen 4r sammankopplad med hennes "erotiska liggning” och
som “madste ha lagt hinder i vigen for hennes vilja till kontakt med andra minniskor.”®*
Precis som Holmqvist ger Warburton en krigs- och sjukdomshistorisk bakgrund till Sepzem-
berlyran och han redogdr ocksa i direkt melodramatiska ordalag den “tragiska” berittelsen
om hur Sédergran “med en kraftanstringning” tog sig till Helsingfors for att knyta kon-
takter och hur hon sedan étervinde till Raivola for att stanna dir sin aterstdende livstid”.
Den “heroiska” och "patetiska” diktsamlingen innehiller “extas”, "6vermogna firger” och
“salongsmissiga dodssymboler”. Rosenaltarer har en “visionir linje” och Sédergran har hir
paverkats av Hagar Olsson sa att diktningen aterfatt sin tidigare "lyriska charm”. Aforism-
samlingen nimns kort, likasi arbetet med Ultra. Warburton ger fa diktcitat, bara ”Vierge

625 Thomas Warburton, Attio ar finlandssvensk licteratur (1984), s. 196 f.

626 Thomas Warburton Finlandssvensk litteratur 1898—1948 (1951), s. 207. Warburton, Attio ar finlands-
svensk litteratur, s. 187.

027 Warburton, Finlandssvensk litteratur 1898—1948, s. 207.

028 Tbid., s. 209.
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Moderne”, ”Smirtan”, ”O mina solbrandsfirgade toppar”, ”Till fots fick jag gd genom sol-
systemen” och "Den stora tridgarden”.

Warburton anvinder delvis ssmma virdeladdade kategoriseringar eller strings som sina
foregingare men dgnar sig ocksd dt ytterligare psykologiseringar. Han pekar pd Grotenfelt
som den enda som f6rstod sig pd debuten och baserar det pd Tidestroms reducerande tolk-
ning, en hel del av hans andra felslut finns ocksd med i Warburtons version. Han lyfter
fram Sodergrans depressioner och hur tuberkulosen inverkade pa hennes mottaglighet for
intryck: "Vem kunde bittre 4n en bildad, livshungrig, ekonomiskt oberoende sjukling vara
dgnad att pa allvar anamma det litterira sekelslutets stimningar av virldstrott stimulans-
behov och hektisk skonhetsdyrkan”, frigar han sig.®> Allra mest uppskattar Warburton
Framtidens skugga, den 6vertriffar till och med "de odédliga svanesingerna” fran 1922,
och dubblerar dirmed dédsmetaforiken. Overlag ir sjukdomen, kirleksbesvikelsen, fat-
tigdomen, fornedringen, den annalkande doden, lidandet och misiren birande element i
den biografi Warburton delger.*® Ensamheten ir flerfaldig, den handlar om savil sjukdom,
som “erotisk besvikelse” och "fattigdomens andliga och fysiska isolering”, menar Warburton.
Beskrivningen har nistan formen av en kirleksbeskrivning, med en nirgingenhet och inti-
mitet pa Sodergrans person som ibland 6vergir i skénlitterira stilgrepp. Ibland hoppar han
in i hennes hjirna: S6dergran maste till slut "erkinna for sig sjilv”, hon “anar” och “vet”
att hon snart “maste siga farvil”. De uppenbara killorna for framstillningen 4r Tidestrom
och Olof Enckell. Sédergran placeras i en enbart manlig litterir kontext som handlar om
Nietzsche, Stefan George, Mombert och Max Dauthendey. Och i sin dekadens dr Sodergran
"besliktad” med Gripenberg.

Den metalitteraturhistoriska analysen ger vid handen att Warburtons berittelse om
Edith Sédergrans liv 4r en tragedi, eller rentav ett melodrama. Hir finns en stark pagiende
dodsdrift. Mot slutet dr Sédergran “fylld av en harmoni som dédsvissheten och forsoningen
med doden hade gett henne.” Pi alla sitt 4r det friga om en hjilteberittelse om den mo-
diga och stindaktiga S6dergran. Med fokus pé diktarrollen kan ploten kategoriseras som
en romans, dir Sédergran stiller sig 6ver och besegrar det stindiga lidanden i livet genom
transcendens. Forklaringssittet dr objektfokuserat “mode of formism” och handlar om att
beskriva och forklara S6dergran som banbrytare, fornyare, “poetisk vickarinna”. Hennes
diketning har “en klang och en ton som inte stdr att finna hos ndgon annan svensk diktare”.**!
Sodergran har ocksa haft storst inflytande pa sin eftervirld efter Runeberg. Warburtons
politisk-ideologiska synsitt dr framfér allt radikalt dd han framhéller Sodergrans absoluta
egenart och radikala poetiska l8sningar. Men det finns ocksd en motsigelsefull anarkistisk
hallning som handlar om att reflektera &ver tidigare tolkningar av Sédergran som “be-
undrad”, "dyrkad” med legendskimmer” och helgonglans”, samtidigt som Warburton
uttrycker sin egen beundran och dyrkan.

2 Tbid., s. 212.
60 Tbid., s. 215.
61 Tbid., s. 214.
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Litteraturkritikern, professorn och Strindbergforskaren Gunnar Brandell har gett ut en
litteraturhistoria i samarbete med Jan Stenkvist, Svensk litteratur 1870—1970, som utkom
i tre band 1974—1975, och som nirmast ir en handbok avsedd for universitetsstudier. Den
ar anmirkningsvird eftersom den egentligen inte alls behandlar finlandssvensk litteratur,
inte ens Topelius tas upp. Men i inledningen till band tva, som skrivits av Brandell, finns en
omfattande genomgang av allehanda litterdra stromningar ute i Europa som inverkat pa lit-
teraturen i Sverige. En av dem kallas i ett underkapitel "Den finlandssvenska modernismen”
dir Edith Sédergran fitt en egen helhet pa fem sidor vid sidan av 6vriga modernisters fem
sidor. De 6vriga som behandlas dr Diktonius, Bjérling och Rabbe Enckell. Uppenbart ir att
det finlandssvenska hir uppfattas som frimmande eftersom det exkluderas ur den 16pande
texten. I inledningen behandlas den finlandssvenska modernismen bland andra ismer och
trender som péverkat litteraturen i Sverige, i boken kronologiskt strax fore den anglosaxiska
modernismen. Den enda som begavats med en egen rubrik ir alltsi Edith Sodergran, vilket
formodligen handlar om att det dr svart att skriva om den svenska modernismen utan att
forst skriva om den finlandssvenska och i synnerhet om Sédergran. Hagar Olssons litterira
betydelse reduceras till ett par meningar dir man fir veta att hennes viktigaste insats 4r
hennes roll som kritiker men framfr allt som Sodergrans hjilpare, kritiker, uppmuntrare,
“vin (hennes enda)” och 7syster”, under poetens “korta tid av lyrisk blomstring”.¢*

I beskrivningen av Sédergran berittas att hennes forsta dikter mottes av “oférstaelse
och hin” men efter bara nagra ar av idel hyllningar. Precis som Warburton poingterar
Brandell att kunskapen om hennes levnadsomstindigheter har medfért att hon férvandlats
till en “helgongestalt”, ett tragiskt geni, besegrat av déden men segrande i dikten. Genom
Olof Enckell och Tidestrédm vet vi ”det mesta som nagonsin kommer att vetas” om Soder-
gran, meddelar Brandell. Den biografiska presentationen ir i stort sett gingse, men mycket
komprimerad och ibland med illa dolda stereotypa forestillningar: "under de sista aren av
Ediths liv tvangs de bo i sitt hus i Raivola” och att Sodergran “svirmade for sin charmante
och ironiske fransklirare.” Hir finns en tydlig string som handlar om ofrivillig isolering:
“tvangs de bo”, den “patvungna isoleringen i Raivola” och “kulturell landsforvisning”. Men
samtidigt var hon en kosmopolit som ingen annan i svensk litteratur, skriver Brandell och
hon var dven ”féregingare” och “vigvisare”.

Alla dikeverk nimns och behandlas, dven ungdomsdiktningen, men diremot inte afo-
rismerna. I debuten har S6dergran “4nnu inte lyckats smilta ihop en rad olika stilimpulser
till en helhet”. Det litteraturhistoriskt viktigaste av hennes verk ir Sepremberlyran. Ocksa
Brandell ger en krigshistorisk bakgrund till samlingen. Dikter som nirmare citeras och
behandlas ir fa, bara "Mot alla fyra vindar”, "Apokalypsens genius”, "Ljusfilten”, "Orfeus”
och "Ménen”. ”Vierge moderne” nimns, i den syns *Tintomara” och dir finns nagot “gick-
ande” och kvicksilverrérligt”.

Brandell beskriver Sodergran ur ett uppenbart manligt perspektiv och i termer som
knappast skulle anvindas om en manlig diktare, om hennes "lyriska blomstring” och hur

932 Gunnar Brandell & Jan Stenkvist, Svensk litteratur 1870—1970, del 2 (1975), s. 23.
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hon 4r ”6verspind”. Hon var enligt honom ingen “filosof”, utan i sin "brottning med livs-
problemen” behovde hon paroller, féredomen, tonfall och ”framfér allt en minniska att

se upp till” och avser da Nietzsche.®*

Och precis som Tigerstedt, Linder, Holmqvist och
Warburton tycker Brandell att hon nar sina allra hogsta tonfall” da hon ligger ned sin
”blindande rustning” och till slut besjunger déden.

Den metalitteraturhistoriska analysen visar att Brandells berittelse om diktaren, i likhet
med de foregdende, dr en romans, dir Sodergran stiller sig dver och besegrar lidandet genom
sin transcendens i diktens form. Hir finns en stark pigiende dédsdrift. Ploten om personen
ar fortsittningsvis en tragedi. Forklaringssittet r i synnerligen hog grad organistiskt. Att
Sodergran 6ver huvud taget beskrivs handlar om att hon behdvs for att gora den svenska
modernismen begriplig. Hela texten har formen av en bakgrund for det centrala dmnet,
den “svenska” litteraturen, som enbart inbegriper den i Sverige. Sodergrans forfattarskap
stills kontextuellt i relation till ett rekordantal, framfér allt manliga forebilder: Heine,
Blok, Almqvist, Runeberg, Vilhelm Ekelund, Lagerkvist, Severjanin, Balmont, Dautendey,
Lasker-Schiiler, Mombert, Maeterlinck, Verlaine, Withman, Nietzsche, Steiner och till slut
dven Kristus. Men viktigast av forebilderna dr Rimbaud. Brandell gér bade personliga och
poetiska jimforelser och kallar Sédergran “den skandinaviska modernismens Rimbaud”.
Den enda kvinnliga forfattare som nimns i sammanhanget ir alltsd Else Lasker-Schiiler.
Brandells politisk-ideologiska synsitt 4r anarkistiskt genom att han inte riknar den fin-
landssvenska litteraturen till den svenska, och Sédergran ses som en banbrytare, men bara i
ett nordiskt sammanhang. Bada ir tolkningar som strider mot rddande litteraturhistoriska
uppfattningar. Den omfattande kontextuella jimforelsen kan ge vid handen att Brandell
ansett att hon inte var fullkomligt unik i virldslitteraturen.

Bernt Olssons och Ingemar Algulins Litteraturens historia i Sverige, som utkom forsta
gingen 1987 och senast i bearbetad och utvidgad form i en femte upplaga 2009, ir en viktig
handbok f6r litteraturstuderande da som nu. Algulin, som str for texten om Sédergran
oberoende av upplaga, har ytterligare gett ut A history of Swedish literature (1989) och i
den finns 4ven en text om Sodergran i ett kapitel som heter “Finland-Swedish Modernism.
Edith Sédergran and Others.”®* Texten om Sédergran baserar sig uppenbart pa den svenska
versionen men ir nagot férenklad och anpassad en anglosaxisk lisare.

I den senaste upplagan av Litteraturens historia i Sverige beskrivs Sédergrans forfattarskap
s hir: "sjukdomen och den stindiga nirheten till déden — tillika med en bitter erotisk besvi-
kelse — utgjorde den nirmaste personliga bakgrund ur vilken hennes hektiska livsbejakande

poesi steg fram”. Och vidare om “grinstrakten” Raivola:
Det var ur denna geografiska isolering som hennes djirvt banbrytande dikt vixte fram,

liksom for att ytterligare understryka det patetiskt legendartade i denna profetiskt inspirerade

och samtidigt dédligt sjuka sierskegestalt. Det grinsspringande i Sédergrans modernism

63 Tbid., s. 27.
64 Ingmar Algulin, A History of Swedish Literature (1989), s. 215-219.
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emanerade i hdg grad ur en individuell kompensationsvilja hos ett ovanligt starkt konstnirligt

temperament, forpassat till en sociokulturell enslighet.®®

Formuleringen har upprepats i alla upplagor av verket, med bérjan 1987, utan hinsyn till att
det publicerats en hel mingd forskning sedan Tidestrom. Ur ett finlindskt perspektiv dr det
inte heller helt oproblematiskt att Sédergran och ett flertal andra svensksprakiga forfattare
fran Finland inkluderas i ett verk som heter Litteraturens bistoria i Sverige. Sodergran hade
personligen mycket lite kontakt med Sverige och hennes bcker utkom inte dir medan hon
levde. Frigan ir om hon egentligen kan riknas till litteraturens historia i Sverige, dven om
hon givetvis ir en central del av litteraturens historia pai svenska. 1 férordet till den senaste
upplagan star ndgot kryptiskt att verket innehéller "berittelser och fakta om bécker, forfat-
tare och texter som pa olika vis 4r knutna till det land vi i dag kallar Sverige.” P4 ett annat
stille framgar att verket handlar om ”litteratur med ursprung i Sverige” men ocksa att det
beaktar litteratur frin “den férestillda gemenskap som kallas svenskhet”.%*¢ I de tidigare
upplagorna har utgivarna inte alls reflekterat 6ver vad som kunde tinkas inga i Sveriges
litteratur.

Kapitlet "Den finlandssvenska modernismen” inleds med en kort historisk genomgang
ur litterdr, politisk och minoritetskulturell synvinkel. Mérne och Schildt har ocksa fatt plats
under paraplyet. Underkapitlet om Sédergran dr knappt tre sidor. Diktonius har fatt ett eget
och Bjérling och Enckell delar kapitel. Hagar Olsson presenteras mycket kort i marginalen,
som Sodergrans “litterdra vin i egentlig bemirkelse” och som “systern”, men hon gjorde
ocksa en "banbrytande insats for den modernistiska dikten i Finland” framfor allt som kri-
tiker och essiist, far lisaren veta.®” Sédergran presenteras som en “stor och hinsynsldst egen-
sinnig forfattarinna med ovanlig bildningsbakgrund och sillsynt personlig utstrélning”.®®
Hela hennes poetiska produktion presenteras, inklusive ungdomspoesin, men inte aforis-
merna. Dikter medfor nagot "chockartat nytt i svensk poesi”. Septemberlyran och Rosenaltarer
innehaller "profetisk extas” och "visionir hysteri” och de innebir en "heroiskt nietzscheansk
protest mot den bittra fingenskapen”. En central string handlar om isolering: ”fingenskap”,
“geografisk isolering” och “sociokulturell enslighet”. Ocksa Algulin ldser poesin i hogsta grad
biografisk-psykologiskt. Han anvinder mycket av hennes egna ord och formuleringar for att
beskriva poesin, texten ir spickad med korta citat. De enda lingre citaten ir frin "Gud”,
”Vierge moderne”, "Scherzo” och "Landet som icke dr”. Algulin dr ocksi den f6rsta att med-
dela att den postuma diktsamlingen 4r “utgiven genom Diktonius férsorg”.

Den metalitteraturhistoriska analysen visar att Algulins berittelse 4r en romans, dir S6-
dergran bade som person och diktare in en ging stiller sig 6ver och besegrar lidandet genom
transcendens i diktens form. Ocksé hir finns en stark pigaende dodsdrift. Forklaringssittet

> Bernt Olsson & Ingemar Algulin m.fl. (red.), Litteraturens historia i Sverige (2009), s. 380.
036 Ibid., s. 10.
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dr & ena sidan objektcentrerat men ocksd kontextuellt. Férbilder och paverkare dr Nietzsche,
Else Lasker-Schiiler, ryska symbolistiska och futuristiska poeter, Vilhelm Ekelund, Lager-
kvist, Whitman, Steiner och Almqvist. Det kontextuella framhivs ocksd av den tydliga
stringen om hennes foregdngarroll: “portalfigur”, ”forebild” och “vigrojerska”, en feminise-
ring som formodligen smittat av sig frin Sodergrans eget poetiska sprakbruk. Det politisk-
ideologiska synsittet dr kanske inte helt entydigt, men kunde tolkas som anarkistiskt dé
Olsson och Algulin s tydligt struntar i den finlandssvenska litteraturens egenvirde och
imperialistiskt inkorporerar den i Sveriges kanon.

I Sverige utkom 1989 den framfor allt i feministiska kretsar mycket omdebatterade Den
svenska litteraturen under redaktion av professorn Lars Lonnroth och litteraturdocenten
och forfattaren Sven Delblanc. Tio dr senare utkom en ny upplaga dir professor Sverker
Goransson tillkommit i redaktionen. Verket dr den standardutgiva som litteraturstudenter
primirt anvinder i dag vid sidan av Litteraturens historia i Sverige. Den finlandssvenske pro-
fessorn, Clas Zilliacus har i ett kapitel med titeln "Avantgardet i 6ster” beskrivit de svenska
modernisterna i Finland, och Sédergran i underkapitlet "Bysantinskan i Karelen”, det senare
nagot han citerat efter Gunnar Ekelof. Kapitlet 4r exakt lika i de bdda upplagorna. Bada
kapitelrubrikerna vicker associationer, Sven Delblanc har hittat pa den forsta och den ger
klart exotiserande allusioner, precis som ”bysantinskan”.®’ Avantgarde for tankarna till en
mycket mer extrem rorelse i Europa och "6ster” associeras ur ett vistligt perspektiv med
mycket mer dn ett neutralt viderstreck.

I texten om Sodergran finns sparsamt med biografisk data, i stillet finns en genomgéing
av olika tolkningar av hennes poesi som andra forskare lagt fram. Zilliacus har en nyan-
serad hallning och forsoker skrota forestillningen om att Sodergrans ambition skulle ha
varit att “transponera narmilj6 till dikt”. Han pekar pa den reducerande verkan “felslutet
fran liv till dike” har, och att det leder till svarigheter att fa syn pa det formfornyande. Hon
beskriver inte en “yttre verklighet utan en sjilsrorelse”.* Zilliacus ir den forsta pa femtio
ar, efter Landquist, att framhiva det kvinnliga och feminismen hos Sédergran. Hon skriver
“systerskapets hoga visa”, menar han. I den lyriska genomgéngen behandlar han all dike
ning, men inte aforismerna. Dikter han citerar ar "Revanche”, ”Skénhet” och "Portrittet”.
Och det stora temat i hennes poesi ir "kampen mellan lust och liv”. Zilliacus nimner ocksa
vinskapen med Hagar Olsson, som ”6msint och subjektivt” finns beskriven i historien om
de "omaka systrarna” i Ediths brev.

Ibland skymtar dock en lite farbroderlig attityd fram, t.ex. d& han siger att dikter
som “Dagen svalnar” och ”Vierge moderne” tillférsikrar Sodergran “evig gronska i
tondrsalbum.”**" Hir finns ocksa kvar smulor av den mytologi Olsson och Tidestrom skapat,
t.ex. att Sodergrans skulle ha bott i “ett murknande ruckel” och frin Enckell: att S6dergran

9 Lonnroth & Delblanc (red.), Den svenska litteraturen. Clas Zilliacus har muntligen berittat for mig om
rubrikvalet.
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aldrig behdvde 7slé sig fri” frin den traditionella svenska lyriken eftersom hon “knappt”
kinde till den.

Den metalitteraturhistoriska analysen visar att Zilliacus berittelse om Sédergrans person
snarast ir en satir, Sodergran ir fingen i sin virld. Berittelsen om diktaren ir svér att artbe-
stimma men har nirmast formen av en romans. Zilliacus ir en spraklig virtuos vilket gor att
hans strings ser annorlunda ut 4n i tidigare litteraturhistoriska texter. Men en string handlar
om utanforskapet i poesin: “geografisk och spraklig isolering”, ny form” och dyrkan av
helt andra gudar 4n kotteriernas”. Men det finns inte en tydlig linje som skulle handla om
att Sodergran dverlever genom transcendens, som i tidigare litteraturhistoriska berittelser.
Forklaringssittet dr & ena sidan objektcentrerat men ocksd kontextuellt. Zilliacus ir den
forsta att dra paralleller till i huvudsak kvinnliga forfattare som Anna Achmatova, Sapfo,
Marina Tsvetajeva, Else Lasker-Schiiler och Nelly Sachs. Men ocksé viktiga manliga paver-
kare nimns: Heine, Vilhelm Ekelund, Whitman, ”"Zarathustras skapare”, Rudolf Steiner
och Kristus. Zilliacus politisk-ideologiska synsitt dr framfor allt anarkistiske eftersom han
s starkt argumenterar mot det fortfarande dominerande likhetstecknet mellan Sédergrans
dikt och liv.

Aven om Zilliacus pekar pa de reducerande tolkningarna av Sédergrans poesi och i stillet
lyfter fram andra mer sannolika, motsigs hans text av en faktaruta dir Sven Delblanc gor just
precis en sidan reducerande ldsning Zilliacus varnat for. Den handlar om hur Sédergran ska
kunna bevara sin “tapperhet och virdighet infér lidande, misir och livshotande sjukdom.”
Delblanc talar om hennes sista "6dmjukt framviskade texter” och gor en nytestamentlig
liknelse: ”Sa som Jesus mottog budet om offerdéden av sin himmelske fader, si kunde Edith
underkasta sig sin egen dod och vinna frid i landet som icke ir.”*** Bilden av Sédergran
som lider martyrens offerdod hér uppenbarligen till de mest segslitna av alla tolkningar. En
metalitteraturhistorisk analys av Delblancs i dubbel bemirkelse ensidiga berittelse visar att
den ir en tragedi, ett melodram och en martyrlegend dir hon, efter en en enda ling pina,
nar frid hos Jesus. Forklaringssittet 4r mekanistiskt, hennes liv och poesi har helt styrts av
lidandet, misiren och den livshotande sjukdomen”. Den politisk-ideologiska héllningen hos
Delblanc idr konservativ, den biografisk-psykologiska rundgangen ska inte rubbas.

Den svenska litteraturen ir det sista av de traditionella litteraturhistoriska verken pa
svenska som jag beror hir. Gemensamt for dem alla 4r att de har manliga redaktorer och att
de som skrivit om Sédergran ocksa varit det. Kvinnliga skribenter har visserligen férekommit
i de tva senaste verken men har da skrivit om andra forfattare.

10.3. Idéhistoriska och icketraditionella oversikter

Finlands svenska litteraturbistoria som utkom i tva band 1999 och 2000 har ett annorlunda
uppldgg dn sina traditionella foregdngare. Den fokuserar pa idé-, samhills- och kulturhistoria

642 Tbid., s. 153.
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vid sidan av genrer och forfattarskap. Professor Johan Wrede dr huvudredaktor for det
forsta bandet och Clas Zilliacus for det andra. De flesta forfattare som behandlas har inte
fact en artikelbiografi, utan information om forfattaren och forfattarskapets olika delar
och synvinklar finns utspritt pa olika stillen. I kapitlet "Den modernistiska dikten” i del
tvd utvecklar Clas Zilliacus sitt koncept fran Den svenska litteraturen och redogér for hur
diametralt olika tolkningarna av Sédergrans dikt "Portrittet” har blivit under dren.®* Han
hinvisar ocksa till nyare forskning och lyfter fram Ebba Witt-Brattstroms Ediths jag som ett
verk som anger nya lisningar av Sédergran. Holger Lillqvist, som doktorerat pi S6dergran
och Ekelof, skriver i kapitlet "Modernisternas tiotal och tjugotal” en lingre text ddr han
sakligt och noggrant redogér for de centrala dragen i hennes produktion. Han 4r den som
starkast fort fram att hon som forfattare i grunden ska hinféras till romantiken och den
estetiska idealismen. Och han menar att maktkinslan i hennes nietzscheanskt inspirerade
period ir framfor allt ett metapoetiskt element. Over huvud taget fokuserar han mycket
pa makt-begreppet i hennes lyrik. Han skriver ocksd om den "fellisningens strategi” som
tjugotalsmodernisterna har i forhdllande till Sodergran.** Ocksa Lillqvist gor en receptions-
historisk redogorelse for hur nagra dikter tolkats genom tiderna under rubriken "S6dergran-
receptionen”. Exemplen ger en representativ bild av tidsenliga tolkningssitt och samtidigt
ocksa av hur fruktbara de olika synsitten kan tinkas vara.®®

Att gora en metalitteraturhistorisk analys av Zilliacus och Lillqvists texter kan vara
vanskligt men inte omgjligt. Zilliacus text 4r inte i sin helhet knuten till en person utan
mera fokuserad pd modernismens grogrund. Att karaktirisera berittelsens form 4r kanske
inte hir centralt, men forklaringssittet gillande Sodergran ir i alla fall kontextuellt, da olika
Sodergrantolkningar fir std mot varandra i ett historiskt perspektiv. Och hans politisk-
ideologiska synsitt dr ocksa hir anarkistiskt d& han erbjuder helt nya tolkningsmajligheter
i den form Witt-Brattstrom fort fram. Lillqvists Sodergranberittelser kan kanske inte heller
artbestimmas, men hans forklaringssict 4r i det forsta fallet objektfokuserat och i det se-
nare fallet kontextuellt. Hans politisk-ideologiska synsitt 4r i bada fallen anarkistiskt, i den
forsta texten framhéller han som ingen annan Sédergrans koppling till romantiken och den
estetiska idealismen och i den senare visar han pa olika och motstridiga lisningar av hennes
diktning genom tiderna. I sin férsta belysande analys av hennes forfattarskap hinfér han det
enbart till manliga férfattare som Heine, Schiller, Kant, Schopenhauer, Nietzsche, Vilhelm
Ekelund, Severjanin och Rabbe Enckell. Hagar Olsson och Diktonius nimns som padrivare
for Sodergrans medverkan i Ultra. Breven till Diktonius framgar ocksid men diremot inte
breven till Olsson.

Bland de icketraditionella litteraturhistoriska verken finns serien Forfattarnas littera-
turbistoria under redaktion av Lars Ardelius och Gunnar Rydstrdm som utkom i slutet av
1970-talet. Det var en gemensam satsning bland forfattarna i Sverige att komma bort frin

643 Clas Zilliacus (utg.), Finlands svenska litteraturbistoria (2000), s. 86.
64 Tbid., s. 88-92.
%5 Tbid., s. 100 f.
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det akademiska sittet att beskriva forfattarskap och i stillet lita forfattarna sjilva skriva
om sina favoriter bland de litterdra klassikerna. I férordet ar alltsd det politiskt-ideologiska
synsittet anarkistiskt. Greppet leder till en stor brokighet, uppenbar subjektivitet och ibland
bristande litteraturhistoriska referensramar. Vilka forfactare som fate artiklar och essier i
Forfattarnas litteraturhistoria forefaller vara helt slumpmassigt. I den andra boken frin 1978
medverkar Birgitta Trotzig med en 27 sidor lang essd om Edith S6dergran, som till skillnad
fran minga av de dvriga essierna ir mycket analytisk och litteraturvetenskaplig.®*® Hir finns
en uppenbar paverkan av Hagar Olsson: "folksagornas, ikonernas, dédskvidenas odndligt
hemlighetsfulla Karelen 4r Sodergrans sagoland, grunden f6r hennes diktade landskap”.
Trotzig refererar till Tidestroms “grundliggande” biografi och till Olssons utgiva av breven.
Olsson kallas inte bara systern utan dven “vapendragerskan”, men vinskapen med den andra
“tvillingsjilen”, Elmer Diktonius nimns ocksd. Det nya med Trotzigs tolkning 4r att hon
placerar in S6dergran i en tysk och framfor allt rysk avantgardistisk referensram tillika med
den ryska folksagotraditionen, nagot som Ebba Witt-Brattstrom senare vidareutvecklar.
Dessutom ger Trotzig en omfattande kulturpolitisk kontext som handlar om att placera in
Sodergran i ett mycket stérre helt, en avantgardistisk tradition ur ett europeiskt perspektiv.
Forfattarskapet belyses mangsidigt och alla Sédergrans verk behandlas, ocksé aforismerna,
med talrika citat framfor allt ur dikterna. Trotzig reducerar motiven i Sédergrans hela for-
fattarskap till ett enda, kirlekens livskamp mot déden: "Den gradvisa svara upptickten av
doden som ett livets yttersta tecken”. Trotzigs linga och lirda essi avslutas med en biografisk
faktaruta som i korthet beskriver Sédergrans liv i sakliga ordalag utan storre sakfel. Texten
avslutas med att konstatera att hennes verk visserligen ir till omfanget tunt men hoér till den
"moderna svensksprikiga diktens fundament”.

I en metalitteraturhistorisk analys stir Trotzigs berittelse 6ver en ensidig kategorisering
som romans, tragedi, satir eller komedi. Den ir f6r mangsidig for att placeras in under ndgon
av dessa kategorier. Hennes essi ir en av de fa texter om S6dergran i den hir genren som
ligger fram visentligt nya tolkningar av forfattarskapet. Dirfor 4r ocksa det politisk-ideolo-
giska forhallningssittet anarkistiskt. Forklaringsgrunden och de kausala sammanhangen ir
synnerligen kontextuella. S6dergrans forfattarskap har paralleller med Lagerkvist, Balmont,
Severjanin, Majakovskij, Else Lasker-Schiiler, Nietzsche, Steiner, Goethe, Heine, Pusjkin,
Victor Hugo, Schiller, Olsson, Diktonius, Rabbe Enckell och Stagnelius. Trotzig introdu-
cerar en “samtidigt som™l4sning vilket leder till att hon ser forfattarskapet i ett storre helt
och jamfor med liknande konstnirliga fenomen som samtidigt utspelar sig i Europa och drar
da paralleller till konstnirer som: Achmatova, Tsvetajeva, Blok, Belyi, Chlebnikov, Heym,
Trakl, Gottfried Benn, Rilke, Ball, Klee, Kokoschka, Kandinskij, Modigliani, Chagall,
Munch, Meyerhold och Strindberg, som sitts upp pé teatrar pd kontinenten.

646 Trotzig, "Edith Sodergran”, s. 374—401.
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10.4. Sodergran i kvinnolitteraturhistoria

I borjan av 1980-talet utkom Kvinnornas litteraturhistoria i flera band, redigerad av Marie
Louise Ramnefalk och Anna Westberg. Verket kan ses som ett komplement till Forfattarnas
litteraturhbistoria och utgangspunkten ir att kvinnliga forfattare skriver om sina svenska lit-
terira anmddrar och traditioner. I férordet till det forsta bandet fran 1981 framgar act skri-
benterna inte har vetenskapliga ambitioner utan féredrar subjektiva essder dir forhallandet
mellan skribenten och den omskrivna blir synligt. Tanken ir att skribenterna ska hilla sig
till Sverige, men flera har valt forfattare fran Finland.*” En forklaring till detta ir att flera
av de medverkande ir finlandssvenska. I det forsta bandet forekommer Mirta Tikkanen,
Heidi von Born, Bodil Lindfors och Anna-Lisa Bickman som valt Fredrika Runeberg,
Hagar Olsson, Kerstin Séderholm respektive Sally Salminen. Kerstin Thorék har dessutom
valt att skriva om Eva Wichman medan Eva Strom valt Edith S6dergran.

Eva Strém presenterar Sodergran i en 16-sidig essd sd hir: "Hennes personliga 6de var
grymt, hennes liv kort. S& mycket i hennes liv dr fingenskap. Hon blev formedlare av en ny
livskinsla, och en ny estetik, hon férde det omedvetnas rorelser in i det svenska spraket.”*4®
I citatet framgdr ndgot som 4r symptomatiskt for den hir tidens kvinnolitteraturhistorier, att
den kvinnliga forfattaren mot alla odds fran sin tringa vra av verkligheten, "lyckats skapa”,
i det hir fallet dessutom ”den svenska modernismens grundliggande verk”.

Efter en inledande presentation foljer det subjektiva, vilken betydelse Sodergran haft
for Eva Strom. Informationsmissigt har Strom baserat sig enbart pa Tidestrdms biografi
och Hagar Olssons utgdva av breven, “centrala verk olika varandra som natt och dag.”*®
Tidestrom kallar hon “en 6msint obducent” och biografin menar hon 4r "beundransvird”
och redogér for alla dess fortjanster. Den storsta av dem ér hans betoning av “realisten
Sodergran”, de faktiska hindelsernas och miljéernas betydelse for hennes diktning, menar
Strom. Hans diktanalyser dr for det mesta lysande tycker hon, men invinder indé pa ett sitt
som liknar Hagar Olssons, att man inte med litteraturvetenskapliga metoder kan ni fram
till den intensiva och “brinnande” diktaren Sédergran som sa direkt “talar till ens kinslor.”
Mot Tidestrom stiller hon saledes Hagar Olssons syn. Genom brevutgavan fir man en bild
av Sodergrans liv mer konkret, menar Strom, och samtidigt av den “odndliga” taktkinsla
Hagar Olsson anvinde f6r att fungera som “buffert mellan Edith och verkligheten”. Man fir
ocksé en bild av att vinskapen inte alltid var "idyllisk”. For 6vrigt hor Strom till de skribenter
som varvar sin framstillning med en familjir hillning till litteraturhistoriens "Edith” och
"Hagar”. Strém har en faktaruta som dr mycket knappare och mer subjektiv in Trotzigs
version. Strom baserar sig hir helt och héllet pa den biografiska bild Tidestrom f6rt fram
med undantag for att hon inte nimner Diktonius.

647 Innehillsforteckning och férord, Kvinnornas litteraturbistoria (1981), s. 5-9.
648 Eva Strom, "Edith Sédergran” (1981) s. 293-309, s. 293.
%9 Tbid., s. 303.
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Med Whites analysmetod kan man konstatera att berittelsens form i4r i hogsta grad en
romans, Sodergran som diktare 6verlever i sin subtila transcendens i dikten. Strom menar
att man rentav borde skriva om henne i metafysiska termer "som nigot flickigt och vitt som
ett orkidéblad”, inte med ett “tidningssprak”. Men berittelsen om Sodergran som person
ar fortsittningsvis en tragedi. Forklaringssittet dr i hogsta grad objektfokuserat, ingen ir
sd unik som Sodergran. Och den politisk-ideologiska héllningen ir kanske frimst konser-
vativ, poeten ir nyskapande men 4nda romantisk och den biografisk-psykologiska lisningen
ar att foredra eftersom Strom anser att det ligger “verkligheter” bakom dikten. S6dergran
stills i foljande konstnirliga, litterira, ideologiska och politiska kontext: Kandinskij, Ed-
ward Munch, Nietzsche, Schopenhauer, Steiner och Kristus. Hon nimner ocksa Hitler da
hon diskuterar Sédergrans eventuella prefascism. Som bakgrund till debuten nimner hon
Goethe, Strindberg, Freud, Hamsun och Hans Arp. Men hon gor inte samma “samtidigt
som’-analys som Trotzig. Intressant ir siledes att notera att Strom, dven om hon ska lyfta
fram Sodergran i en kvinnolitteraturhistoria, hinfor hennes forfattarskap enbart till en
manlig kontext.

Ar 1989 utkom den férsta licteraturhistoriska Gversikten dver kvinnliga forfattare i Fin-
land, "Sain roolin johon en mahdu.”Suomalaisen naiskirjallisuuden linjoja (Jag fick en roll jag
inte rymdes i. Linjer i den finlindska kvinnolitteraturen) redigerad av litteraturforskaren
Maria-Liisa Nevala. Boken ar ett slags sidospar till Nordisk kvinnolitteraturhistoria, manga
av skribenterna medverkade ocksé i den. Litteraturforskaren Tuula Hokki har skrivit det
femtonsidiga kapitlet om Edith Sédergran, ”Lyriikan vallankumouksellinen. Edith Soder-
gran” (Lyrikens revoltér). Diktanalysen idr dverlag ytterst baktung da fokus ligger nistan
enbart pa Dikter och de tidiga dikterna i Landet som icke Gr. De dvriga samlingarna bereds
anmirkningsvirt lite plats, undantaget insindaren i samband med Septemberlyran och nir
hon riknar upp diktsamlingarnas namn har kontaminationen ”Septembergran” slunkit
med. Aforismerna behandlas inte. Hokkd undviker ocksa att berora Nietzsches betydelse
i diktningen, vilket gor att hennes rubrikval forefaller nagot missriktad. Nir Sédergran
debuterade hade hon redan lidit av tuberkulos i atta ar fir man veta, dessutom poidngteras
dodsmedvetenheten. Birande teman i hennes lyrik syns bist i den postuma diktsamlingen,
alltsd "sjukdomen” och "ungdomen”. Det dr "ensamheten” och "sjukdomens villkor”, livsmil-
jons “tringa rum” och “kinslolivets sdrbarhet” som forverkligas i dikten. Hokka gar ocksd
in pa det erotiska i diktningen, men ir inte lika biografisk-psykologiskt som Tidestrém.
Geografiskt placerars Sédergran i den “slaviska och karelska” kulturen som enligt Hokka var
dominerande i diktarens uppvixtmiljo och efter revolutionen levde hon, trots sin ensamhet,
isolering och sjukdom, pd Karelska niset mitt i en historisk och konstnirlig brytningstid.®°
Parallellt aterges berittelsen om Hagar Olsson som Sodergrans forsta och viktigaste samtida
bundsférvant. Hokkis text 4r konventionell och baserar sig langt pd Tidestromska tolk-
ningar, framfor allc d& det giller S6dergrans biografi, dven om hon ocksd hinvisar till Holger
Lillgvists och Birgitta Trotzigs lisningar. Till slut sdger hon att framf6r allt manliga forskare

60 Tuula Hokkd, ”Lyriikan vallankumouksellinen. Edith Sédergran” (1989), s. 343-359, 345.
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och kritiker upplevt det som utmanande att blottligga myten om Sédergran. Om de enligt
Hokka faktiske lyckats med det eller om de gett upp, framgér inte. Till slut podngterar hon
att Edith Sédergrans inflytande har varit mycket stort pé finska poeter, sirskilt pd kvinnliga
dir hon fitt rollen som “andlig moder”, men hon nimner inga namn.

Hokkis berittelse metalitteraturhistoriskt analyserad 4r en romans och forklaringssittet
ir objektfokuserat, Sddergran ir en ensam hjiltinna och hennes kvinnliga verklighet och
diktning stir i centrum. Berittelsen om hennes liv dr en tragedi med drag av melodrama.
Det politisk-ideologiska synsittet 4r liberalt och feministiskt, Hokki gor en kvinnlig ldsning
men limnar bort den kvinnliga forkunnarrollen och maktbegiret och fokuserar pd en mer
traditionell kvinnlighet. Sodergran 4r en "ung kvinnlig lyriker”, Dikter har en “kvinnlig och
erotisk” nyans och Sédergrans “egocentricitet” handlar om det "centrala att vara kvinna”.
Hokki papekar ocksa att orden kvinna, jungfru och syster ir frekventa hos Sédergran. Det
konfliktlosa systerskapet med Hagar Olsson beskrivs ocksi. Ovriga modernister nimns men
dven en detalj att Sodergran och Olsson "kinde sig frimmande” infér nagra av Diktonius
“brutala sidor i konsten”, ndgot som i det hir sammanhanget forefaller vara éverdrivet. Som
litterdr kontext till diktningen nimner Hokki forfattare som: Heine, Goethe, Achmatova,
Tsvetajeva, Else Lasker-Schiiler och Hagar Olsson. Hon beskriver ocksa den konstnirliga
kontexten precis som Trotzig, dock utan hinvisning, och utokar hennes namnupprikning
med Elena Guro.

Nordisk kvinnolitteraturhbistoria utkom i fem band mellan dren 1993-1999 under huvud-
redakedren Elisabeth Moller Jensen och finns dven tillgidnglig pd nitet pa tre sprak. I det
tredje bandet Vida vérlden 1900—1960 inleder Ebba Witt-Brattstrom med ett drygt sexton-
sidigt kapitel om Edith Sodergran: ”Jag ir lag i mig sjilv”. Hon borjar med att pipeka att
dven om Sodergrans grundvokabulir har sitt ursprung i romantiken sé 4r hennes diktning
samtidigt ett resultat av ett avantgardistiskt och radikalt sprikarbete. Det nya i texten ir
att Witt-Brattstrom lyfter fram hur centrala och viktiga de olika typerna av negationer ir i

! Overlag ger Witt-Brattstroms lisning nya synvinklar som handlar

Sodergrans diktning.
om att tolka det poetiska jaget som ett modernt och radikalt kvinnligt jag. I nistan alla
de manliga ldsningarna jag redogjort for i detta kapitel har en sidan reflektion inte alls
gjorts, for dem har det inte varit centralt att lyfta fram att det handlar om ett kvinnligt
jag. Undantagen ir Landquist och Zilliacus. Witt-Brattstrom lyfter fram Birgitta Holms
lisning av S6dergran i ljuset av ”den nya kvinnan.” Och hon gir systematiskt igenom hela
forfattarskapet med ett rike antal diktcitat och gar ocksé nirmare in pi aforismsamlingen,
som en av de fi. Men en del virdeladdade och sentimentala ordvindningar skymtar ibland
fram ocksa hir, som “den avmagrade och blodspottande unga Edith i Finlands mest kos-

mopolitiska avkrok”, bilden av den fysiskt sjuka unga kvinnan i isolationen hinger kvar. ¢

©! Ebba Witt-Brattstrom, "Jag ir lag i mig sjilv” (1996), s. 14-33, s. 15.
62 Tbid., s. 18.
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Witt-Brattstroms systermodernistiska tolkning av vinskapen mellan Sédergran och Hagar
Olsson ir dven den ndgot idealiserad och onyanserad.®?

Ur en metalitteraturhistorisk synvinkel dr Witt-Brattstroms Sodergranberittelse en ro-
mans med ett objektcentrerat forklaringssitt om den unika hjiltinnan och hennes starka
poesi. Berittelsen om Sédergrans liv dr en tragedi. Och forklaringssittet dr kontextuellt.
Siddana som hade en direke eller indirekt inverkan pa hennes forfattarskap ir Freud, Goethe,
Schiller, Baudelaire, Gogol, Steiner, Blok, Elisabeth Dauthendey och Aleksandra Kollontaj
(den nya kvinnan) och Nietzsche. Kalevala nimns och likasd Sjilarnas ansikten och Lars
Thorman och doden som intertexter. Rolf Lagerborgs syn pa kirleken och erotiken nimns
ocksd. Forutom traditionella killor nimner Witt-Brattstrom Diktonius, Ruin, Ekelof och
Grotenfelt och hon hinvisar ocksa till Inge Suchslands feministisk-psykoanalytiska ldsning.
Witt-Brattstroms politisk-ideologiska forhallningssitt 4r starke anarkistiske, feministiske och
nytolkande. Hon tar in helt nya ldsningar for att kunna férkasta de traditionella.

10.5. Sédergran i finsk och engelsk litteraturhistoria

I finsksprakiga litteraturhistoriska oversiktsverk har det inte frin borjan varit sjilvklart att
finlandssvensk litteratur skall inga. Liksom pa andra héll i Norden var den hir genren na-
tionellt forankrad och skulle i Finland beskriva finskheten och den finsksprikiga kulturen.
Forst pa 1960-talet framat har ocksa finlandssvensk litteratur inkluderats som en likvirdig
del av den finska litteraturhistorien, framfor allt genom nestorn i finsk litteraturhistorieskriv-
ning, professor Kai Laitinen. Han spelade ocksa en viktig roll i att introducera finsk littera-
turhistoria pa svenska. Men redan i attabandsverket, Suomen kirjallisuus under redaktion av
Matti Kuusi, Simo Konsala och Sirkka Kurki-Suonio, som utkom pd 1960-talet, finns den
finlandssvenska modernismen starkt med. I band sex, Ozto Mannisesta Pentti Saarikoskeen,
har férfattaren och bibliotekarien Bo Carpelan, som doktorerade pd Gunnar Bjorling, skrivit
helheten om den finlandssvenska modernismen, dir Sodergran fitt ett eget knappt 24-sidigt
kapitel. Att det r fraga om en skribent som mer lutar at det skonlitterdra skrivandet ser man i
hans anekdotiska sitt att redogora for Sédergrans biografi, som han dessutom helt och hallet
baserar pd uppgifter fran Tidestrom, som han kallar "fint analytisk™ Helena Sodergrans far
ar driftig, Matts 4r en orolig sjil ointresserad av litteratur, Helena sjilv har en nervés natur
o.s.v. I val av ord, firger och form vittnar debutdiktningen om en “erotiserad extas”, menar
Carpelan. Alla diktsamlingar behandlas, likasa Brokiga iakttagelser, som Carpelan tycker
ir intressant med avseende pa Sodergrans personlighet. Debutdikternas "labilitet”, deras
pendling mellan lycka och smirta, bekymmersloshet och depression, tomhet och tillfreds-
stilldhet, beror enligt honom pi hennes "kroppskonstitution” och hennes sjukdom. Han
inflikar att sjukjournalens feberkurvor kunde beritta mycket om fluktueringen i hennes skal-
detemperament. Nietzsche, tuberkulosen och det turbulenta aret 1918 ritar med gemensam

63 Tbid., s. 27.
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kraft en ”feberkurva” som leder till en visionir diktning. Och den sista tysta perioden i
Sodergrans liv handlar om en konstnirlig tvekan, ensamhet och fattigdom, och om fram-
skriden sjukdom som tidvis nirmar sig sinnessjukdom.®* Carpelans tolkning ir alltsd i
Tidestroms efterfoljd starke patologiserande. Uppenbara killor dr forutom Tidestrom ocksa
Olof och Rabbe Enckell.

Carpelans Sodergranberittelse bide som person och diktare dr en romans. Hon befrias
fran sina plagor, sjukdom och sinnessjukdom nir hennes lidande tar slut i déden. I dikten
har hon sedan 6verlevt som féregingare och portalfigur. Forklaringssittet 4r objektcentrerat,
det dr den unika historien om Sodergran som delges, och det politisk-ideologiska synsittet
ar konservativt, det 4r Tidestroms patologiserande synsitt som ir férhirskande. Den kon-
text S6dergran relateras till handlar enbart om manliga forebilder, forfattare och teoretiker:
Dickens, Swinburne, Grotenfelt, Obstfelder, Mombert, Whitman, Runberg, Maeterlinck,
Stefan George, Severjanin, Majakovskij, Lagerkvist, Bjorling, Nietzsche, Rabbe Enckell,
Stagnelius, Hemmer, Steiner och till slut Kristus.

Kai Laitinen har sjilv medverkat i stora litteraturhistoriska oversiktsverk men ocksa
skrivit egna. En av dem dr Finlands moderna litteratur. Konturer, huvudlinjer, resultar 1917—
1967 som utkom i 6versittning till svenska 1968. I den har han ett kapitel som heter "Den
nya generationen: livsextas och sékan” med ett fyrasidigt underkapitel "Edith Sédergran och
den finlandssvenska modernismen”. Texten 4r nistan identisk med den redogérelse Laitinen
har om Sodergran i verket Finlands litterarur som utkom pa finska i flera bearbetade upp-
lagor och pa svenska 1988. I den heter huvudkapitlet "Den finlandssvenska modernismen”
med ett underkapitel "Edith S6dergran”. Hans framstillning dr saklig och encyklopedisk,
men i enstaka fall varvar han med kommentarer som: "I sin dikt var hon en furstinna med
flammande visioner.” Han anvinder ord och fraser som férekommit frekvent i tidigare fram-
stillningar, som att hennes bilder 4r "djirva”, ibland anvinder han dem i nya kombinationer
som dé han talar om hennes "siersketonfall”, hennes “visionira stimma”, "kallelsepatos” och
”bildladdade visionspoesi”, en string som handlar om det profetiska i Sodergrans diktning.*®
En biografisk-psykologisk lisning saknas nistan helt och den biografiska informationen ir
kortfattad och baserad helt pa Tidestrom. Alla samlingar behandlas kort utom aforismerna,
dikter som citeras dr enbart "Portrittet” och "Min barndoms trid”.

Laitinens berittelse 4r en objektfokuserad romans, Sodergran ir bunden vid sin “elin-
diga fattigdom” och sjukdom, som tillsammans bildar "en allt snivare krets kring hennes
sista levnadsar”. Men samtidigt 4r hon som diktare en profetisk "banbryterska”, in en ging
uttryckt med en Soédergransk feminisering. Laitinens politisk-ideologiska férhallningssitt
ar kanske snarast anarkistiskt eftersom han i si hog grad framhiver det europeiskt avant-
gardistiska hos Sédergran. Han hinfér hennes poesi till fransk symbolism, rysk futurism,
tysk expressionism och engelsk imagism, och nimner Ezra Pound, T.S. Eliot, Majakovskij
och Rilke, forutom obligatorierna: nietzscheanism, antroposofi och Kristus. Laitinen hinfor

4 Bo Carpelan, “Edith Sédergran”, (1967), s. 203, 206, 208, 212, 223.
5 Kai Laitinen, Finlands moderna litteratur. Konturer, huvudlinjer, resultar 1917-1967 (1968), s. 59, 61.
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ocksa Sédergran tydligt till en geografisk kontext och férankrar henne i Petersburg, Karelska
niset och Raivola.

Samtidigt som projektet Finlands svenska litteraturbistoria, pagick pa finskt hall arbetet
med en motsvarande finsk litteraturhistoria som ocksa ar kulturhistorisk och idéhistorisk,
namligen Suomen kirjallisuushistoria under redaktion av professor Lea Rojola. Verket utkom
i tre delar 1999 och samlade inte bara finska litteraturforskare utan dven finlandssvenska och
svenska. Det hir verket 4r speciellt med tanke pa att det r ett av de fi som har en kvinnlig
huvudredaktor. I del tva, Jirkiuskosta vaistojen kapinaan (Frin tron pa férnuftet till intui-
tionernas uppror) skriver huvudredaktéren Lea Rojola sjilv om Edith Sédergran i kapitlet
"Modernia minuutta rakentamassa” (Konstruktioner av det moderna jaget), underkapitlet
heter "Uuden naisen uusi kieli” (Den nya kvinnans nya sprik). Ur det perspektivet blir
Sodergran ett gott exempel péd hur “solens dottrar” forkastar gamla rollmodeller och skapar
egna nya. Rojola skriver att S6dergrans individualitet handlar om att vara kvinna. Mannens
definitioner dr enbart negativa och i relation till kvinnan ofruktbara och destruktiva. Hir
ser man hur Birgitta Holms och Ebba Witt-Brattstroms forskning kommit in i den finska
litteraturhistorieskrivningen.®® Senare i samma band skriver litteraturvetaren Mari Koli
om finlandssvenskt stadsliv och beror dd kvinnliga forfactares urbanitet och flanérsliv. Hir
anvinds Sodergrans ”Vierge Moderne” som ett exempel pa den nya och motstridiga kvin-

norollen.®’

Eftersom det ir flera skribenter som behandlar Sédergran ur olika aspekter gor
jag inga forsok till metalitteraturhistoriska analyser hir, utan néjer mig att konstatera att
Rojola har ett feministiskt och anarkistiskt perspektiv, hon tar in Sodergran i en ny kontext
som handlar om att lisa henne i relation till den nyaste kvinnoforskningen.

Den sista litteraturhistoriska oversikten jag tar upp hir ir den amerikanske professorn
George C. Schoolfields A history of Finland’s literature som utkom 1998. Den tidigare
Yaleprofessorn dr expert bide pa tysk, finsk och svensk litteratur, hans litterira bredd ir
enastdende i sitt slag och han har dessutom utkommit med monografier om bade Edith
Sodergran och Elmer Diktonius. Men dven om hans kunskap om Sédergrans forfattarskap
och forskningen kring det 4r omfattande, 4r indé hans litteraturhistoriska framstillning av
henne och hennes verk ytterst konventionell. P4 fyra sidor 4r han encyklopediskt kortfattad
och far sagt att S6dergran dr "the pioneer” och "the patron saint of modernism.” I likhet med
Tidestroms tolkning liser han poesin biografisk-psykologiskt och menar att mottagandet
av debuten ledde till depression och kanske ocksa till sjilvmordstankar, nigot som ir up-
penbara dvertolkningar t.o.m. i relation till Tidestrom. Framtidens skugga ser han som en
exalterad rapport 6ver Sodergrans maktvisioner, kamp med sexualdriften och dédsskricken.
Till skillnad fran alla 6vriga skribenter som refererats hir lyfter Schoolfield fram Diktonius
som lika betydelsefull f6r S6dergran som Hagar Olsson, vilket formodligen har att géra med
att han ocksa ir expert pd honom. Den enda nytolkningen han ligger fram 4r att han péstir
sig ha hittat bevis for att S6dergran sig sig sjilv som en Ariadne, ndgot han ocksd utvecklar i

66 Lea Rojola (toim.), Suomen kirjallisuushistoria 2. Jirkiuskosta vaistojen kapinaan (1999), s. 164.
67 Mari Koli, “Suomenruotsalaista kaupunkielimid” (1999), s. 195 ff.
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en artikel fran ndgra ar tidigare.®® Schoolfield nimner alla verk, ocksé aforismerna i sin text
som ir lika biografisk som den ir textanalytisk. Han berdttar t.o.m. om hur Raivola blivit en
pilgrimsplats efter hennes dod. Schoolfields plot om Sodergrans forfattarskap dr en romans,
hans forklaringssict objektfokuserat och hans politisk-ideologiska hillning ir liberal. Den
litterira kontexten handlar om Heine, Nietzsche, Nya testamentet, Steiner men ocksi om
Sapfo, Emily Dickinson, tysk poesi och rysk silverilder.

10.6. Sammanfattning

Sammanfattningsvis kan man siga att S6dergrans position i de litteraturhistoriska 6versik-
terna dr betydande, hon har inte marginaliseras som forfattare i traditionella litteraturhis-
toriska verk pa svenska och i kvinnolitteraturhistorierna har hon en sirskilt dominerande
position. Erik Peurell har i En forfattares vig. Jan Fridegird i det litterira filter (1998) un-
dersokt de per rader femtio mest omskrivna forfattarna i Linders Fem decennier av nitton-
hundratalet, Brandells och Stenkvists Svensk litterarur, Algulins och Olssons Litteraturens
historia i Sverige och Lonnroths och Delblancs Den svenska litteraturen, och kommit fram
till att Sodergran dr den hogst placerade kvinnliga forfattaren i de tvé senaste verken.®?
De litteraturhistoriska texterna som jag nirmare studerat ir alla avspeglingar av sin
samtid. Synvinklarna 4r givetvis olika och beroende av kontext. Alla texter 4r ett koncentrat
av en lingre biografi och skribenterna har bara plockat med sadant de tyckt dr visentligt att
framhalla, vil medvetna om att mycket annat férblir osagt. I stort dr det samma basfakta om
Sédergrans personliga liv som serveras, med nigra variationer. Och i de flesta fall férankras
hon som person geografiskt mer eller mindre jordfast i Raivola, fastin hon egentligen till sin
bakgrund och litterdra linje var mer urban 4n de flesta andra finlandssvenska forfattare frin
den tiden. Raivola blir ocksi en symbol for faingenskapen, och ir ibland liktydigt med en
ofrivillig exil. Raivola 4r en 6de idyll, ibland forfallen och forfallet i det "murknande ruckel”
som Sédergran bebor blir en parallell till hennes eget fysiska forfall. Men i en ultrarapid
framstillning av hennes liv komprimeras ocksa tidsperspektivet. Ett hus behover decennier
av misskotsel for att forfalla, det hinder inte fran dag till dag. Raivola och Karelen framstills
ofta férknippade med krigen och skovlingen, och tidvis talas det om det "fjirran” Karelen
vilket klart signalerar ett uttalat perspektiv, "fjirran” frin vad da? Att Raivola uppfattas
som en dde, isolerad grinsmark har blivit en faktoid som fortfarande férekommer frekvent.
I de tidiga litteraturhistoriska 6versikterna (Tigerstedt, Linder) finns det ett behov att
forankra S6dergran i en etnicitet, att framhélla att hon hade rotter i det svenskaste av allt
svenskt i Finland: Osterbotten, som ocksi var Runebergs och Topelius landskap. Men

samtidigt som man gor det framhéller man & andra sidan att hon 4nda inte var som andra

68 George C. Schoolfield, A history of Finland’s Literature (1998), s. 455—458 och “En Sédergran-myt”
(1992) s. 289-304.
69 Ur Hakan Méller, Pir Lagerkvist (2009), s. 246 f.
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svenskar/ finlindare, hennes kunskaper i den svenska litteraturen anses liten. Det finns
nagot exotiskt och frimmande hos henne som ir svért att ringa in och kort beskriva och da
ar "virldsmedborgare” och "frimmande fagel” begrepp som anvinds.

Nistan alla manliga skribenter har speciellt lyft fram den i sin samtid revolutionerande
dikten ”Vierge moderne”, som ett exempel ny form och nytt innehall (Tigerstedt 1971, Al-
gulin), pd katalogstilen (Holmqpvist), gickeriet och 6vermodet (Linder, Warburton, Brandell)
eller som hos Zilliacus, ndgot som bérjar likna pekoral och fatt "evig gronska i tondrsalbum”.
Det ir bara Landquist som kallar den “en misterlig tolkning av en ung kvinnas kinsloliv”
men utan att gi in pa nirmare analyser. Det dr ocksd bara Landquist och Zilliacus som
speciellt lyfter fram att det dr friga om en kvinnlig diktning &ver lag. Zilliacus 4r den
forsta manliga skribenten som i huvudsak relaterar S6dergrans produktion till en kvinnlig
kontext, medan Eva Strom som kvinnlig skribent enbart relaterar henne till en manlig. De
kvinnliga skribenterna beror ocksd ”Vierge moderne”, undantaget Trotzig och Strom, och
menar di att den handlar om motstridigheter i kvinnorollen (Hokki, Koli) och Sédergrans
introducering av den “nya kvinnan” (Witt-Brattstrém, Koli). I de traditionella litteraturhis-
toriska 6versikterna ir den litterdra kontexten S6dergrans produktion relateras till i de flesta
fall nistan enbart manlig. Ett undantag ir till en bérjan Harriet Léwenhjelm som ses som
Sodergrans like i sin dddsmedvetenhet och lungsot. Senare dyker Else Lasker-Schiiler upp
vilket har ett samband med att hon lyfts fram av Tidestrom, och annu senare nimns Sapfo,
Anna Achmatova och Maria Tsvetajeva.

Storre analyser av ungdomsdiktningen kommer in férst efter Olof Enckells studie 1961.
Aforismerna nimns sillan och behandlas utférligare enbart av Trotzig, Witt-Brattstrom
och Schoolfield. S6dergrans deltagande i tidskriften Ultra sveps oftast forbi eller ignoreras
helt, som fallet ocksa ir med hennes omfattande men ritt okinda oversittargirning. Hokki
miste ses som den allra mest ensidiga i sin presentation av forfattarskapet, da hon enbart fo-
kuserat pa den forsta diktsamlingen och pé de tidiga dikterna i den postuma diktsamlingen.
Det medfér ocksa att hon helt och hallet later bli att behandla nietzscheanismens betydelse
for Sodergrans forfattarskap. En annan iakttagelse 4r att Linder, Holmqvist, Warburton
och Brandell nistan identiskt forklarar bakgrunden till Septemberlyran med krigs- och
sjukdomshistoria.

Vad giller de mytologiska forestillningarna i de texter jag analyserat ir det uppenbart
att vissa lever mycket starkt kvar, medan andra tonats ned genom dren. Sédergran som geni
ar fram till 1990-talet mycket centralt att framhiva, likasd hennes roll som pionjir och ban-
brytare, det senare dr knappast ndgot som kan anses vara en myt utan handlar om fakta. De
som frimst framhiver hennes genialitet 4r framfér allt Landquist, Brandell och Strom. Men
intressant 4r att Hagar Olssons tolkning om att Sédergran skulle ha varit helt opaverkad
och skapade allt ur sig sjilv, inte alls fitt ndgon genomslagskraft i de litteraturhistoriska
texterna. Det hir handlar formodligen om att litteraturhistorierna som genre kontextua-
liserar och lyfter fram paverkan, paralleller och samband. Inte heller Sodergran som det
naiva naturbarnet har haft nigon genomslagskraft, det ir bara Holmqvist som kallar henne

naiv. Diremot férekommer en string om Sodergran i profetrollen, “sierska”, “extatisk” och
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“visiondr” dr sirskilt frekvent hos Landquist, Tigerstedt, Linder, Holmqvist, Warburton,
Algulin, Carpelan och Laitinen. Sierska och extas ir dessutom begrepp som Sodergran sjilv
anvinder och som hon i sin tur lanat av Nietzsche.

Nigot som ocksa levt med genom 4ren ir synen pa Sédergran som martyr och helgon.
Starkast syns martyrrollen hos Landquist (offervilja, dkthet, lidande, kraftmitning, hjilte,
kdmpat en kamp med déden), Holmgqvist (sjalvovervinnelse, lidande, sjilslig renhet), War-
burton i melodramatiska ordalag om den “tragiska berittelsen om Sédergran”, Algulin: ”det
patetiskt legendartade i denna profetiskt inspirerade och samtidigt dodligt sjuka sierskege-
stalt”, Delblanc (tapperhet, virdighet, offerdéd) och Strom (grymt 6de, faingenskap). Holm-
qvist, Warburton, Brandell och Hokki pekar pa att andra skapat ett legendskimmer och
en helgonglans kring Sédergran, men formedlar samtidigt sjilva i hogre eller mindre grad
samma onyanserade berittelse i sina egna texter. Ndgra framhiver ocksa en motberittelse,
Tigerstedt och Brandell lyfter fram henne som virldsmedborgare och kosmopolit medan fe-
ministiska forskare (Trotzig, Witt-Brattstrom, Rojola och Koli) fort fram helt nya ldsningar.

Tuberkulosen framhivs i regel genast, det dr den plattform som hela personbeskriv-
ningen utgar frin. Och framfor allt manliga litteraturhistoriker har mycket svirt att avsta
fran bilden av den lidande och stillsamt déende, ensamma unga kvinnan. Detta helt i linje
med Elisabeth Bronfen som visat att det dr sirskilt tilltalande for manliga skribenter att
framhiva det skona i att en ung, vacker kvinna dor. Tigerstedt, Linder, Holmqvist, War-
burton och Brandell framhiver att Sodergran ir som vackrast nir hon besjunger "doden”.
Den sjuka och déende Sédergran framhivs ocksa i 6vrigt av Landquist, Tigerstedt, Linder,
Holmgqvist, Brandell, Warburton, Algulin, Delblanc, Strém, Hokki, Carpelan och School-
field. Dédsdriften och sjukdomsmedvetenheten smittar ibland av sig pa skribentens eget
sprakbruk, Carpelan talar om hur sjukjournalens ”feberkurvor” siger nigot om Sédergrans
fluktuerande skaldetemperament, och Warburton dubblerar dddsmetaforiken i ”de odédliga
svanesingerna’.

De i regel manliga skribenternas Sédergranbild paminner om en martyrberittelse eller
hagiografi om en kvinnlig kimpande diktare som till slut nar sillhet i doden. Den tragiska
martyrberittelsen om S6dergran utspelas i isolationen, 6demarksbygden, grinsmarken,
men det handlar inte enbart om “geografisk isolering” utan ocksi om en sociokulturell ens-
lighet”. I de traditionella litteraturhistorierna ligger fokus anmarkningsvirt ofta pa misiren
och isolationen, dven om det bara var utmirkande f6r nigra ar av hennes liv. De som mest
framhiver fattigdomen och ensambheten i isolationen ir Landquist (ensam, isolerad, med-
ellds), Warburton (fattigdom, misir), Strom (sd mycket i hennes liv var fingenskap), Hokka
(ensam, isolerad, det tringa rummet) och Carpelan (ensamhet, fattigdom). Den geografiska
Raivolaforankringen av Sédergrans dikt framhivs framfor allt av Tigerstedt (rotad i karelsk
natur), Linder (6dsliga karelska landskapet) och Holmgqvist (Raivolanaturens syner). Algulin
talar om den geografiska isoleringen som diktens grogrund och Trotzig romantiserar Karelen
som Sodergrans sagoland och grunden for hennes diktade landskap.

Av de mytologiska forestillningarna som forekommer hos Tidestrdm har den om S6-

dergrans anlag for sinnessjukdom haft minst genomslagskraft i de litteraturhistoriska
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oversikterna. Kommentarer om den “vacklande psykiska hilsan” forekommer visserligen
hos Linder och Holmqvist, Warburton talar om depressioner och Schoolfield om sjilv-
mordstankar. Bo Carpelan ir kanske den som framhiver den sidan hos Sédergran mest.
Efter honom och Warburton har de hir kommentarerna férsvunnit ur de litteraturhistoriska
berittelserna, men tidvis har det forekommit studier i S6dergrans psykiska hilsa i senare
sammanhang som hos Enckell & Higglund, i Stroms biografi och hos Bo Sigrell. Den
biografiska erotiska besvikelsen som syns i dikten finns diremot kvar och syns starkast hos
Tigerstedt (bitter kirleksbesvikelse), Holmgqvist (en personlig djupt ingripande erotisk upp-
levelse), Algulin och Warburton som ocksa talar om Sédergrans “erotiska liggning”. Witt-
Brattstrom nidmner den inte i Nordlisk kvinnolitteraturbistoria men behandlar den i Ediths jag.

Hagar Olssons roll som enda litterira bundsforvant och syster framhivs ocksa av manga,
bland dem Holmqvist, Warburton, Brandell, Trotzig, Strom, Hokkd och Witt-Brattstrém.
Fa har uppmirksammat Elmer Diktonius betydelse i Sodergrans liv, de enda 4r Trotzig och
Schoolfield. Det har férmodligen sin grund i att Sédergrans brev till honom linge varit
nistan okdnda och givetvis i att berittelsen om Hagar Olsson som Sédergrans enda vin varit
sd vil marknadstérd. Warburton framhiver 4ven att S6dergran skulle ha varit forilskad i
Hagar Olsson. Zilliacus nyanserar vinskapen och det gér i ndgon man dven Strom. Hagar
Olssons egen litterdra insats i stort har verkligen marginaliserats i dversikterna over svensk
litteratur. I nagra fall har hon reducerats rent konkret till marginalen, enbart som Sédergrans
litterdra vin. Hanet och oforstielsen i Sédergranreceptionen, som Hagar Olsson och Elmer
Diktonius framhivt, 4r nigot som mattas av i 6versikterna. Det nimns ibland men ingen
gor nagon storre sak av den.

Den biografisk-psykologiska lisarten har siledes varit genomslagskraftig under decen-
nier men har alltmer tonats ned till f6rman for andra tolkningar. Att den mer eller mindre
odsliga Raivolanaturen (Linder, Holmqyvist, Algulin, Strém, Carpelan men ocksd andra)
och Sédergrans livsode med ensambhet, isolering, sjukdomar och dédsdrift (Landquist, Ti-
gerstedt, Linder, Holmqvist, Warburton, Brandell, Algulin, Strom, Carpelan, Schoolfield)
varit det underliggande stoffet f6r hennes poesi har varit de mest genomslagskraftiga bland
de mytologiska forestillningarna. Hagar Olssons roll som den enda vinnen har ocksa haft
en tydlig position i litteraturhistorikernas Sodergranférstaelse. Fram till 1990-talet har till-
tron till Gunnar Tidestrdm och Olof Enckell varit genomgaende stor, Brandell rentav pastar
att de redan sagt “det mesta som nagonsin kommer att vetas” om Sodergran. Men tilltron
till Tidestrom finns kvar dnnu i dag, med Litteraturens historia i Sverige som gott exempel.

Den metalitteraturhistoriska analysen avslojar underliggande attityder och agendor hos
ménga skribenter. Berittelsen om S6dergrans liv 4r ofrinkomligt en tragedi och ploten om
hennes diktning 4r oftast en romans, hon nér transcendens genom sin diktning. Nir det
giller beskrivningen av Sodergran gir ofta det biografiska in i det textanalytiska, vilket
har sin grund i den biografisk-psykologiska lisningen, men som ocksi leder till att berit-
telsens plot blir en romans, med en tragisk hjiltinna som genom sin transcendens i dikten
overlever fast hon gir under rent fysiskt. Det paAminner om det sitt Karin Boye beskrivs i
oversikterna. Petra Broomans har visat pa hur hon som person beskrivs enligt en tragisk plot
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eller “misslyckad romantisk” eftersom hon ju begr sjilvmord, medan hennes forfattarskap
beskrivs enligt en romantisk.5

Skribenternas férhallningssitt dr naturligt nog oftast objektcentrerat men ocksa kontex-
tuellt, framfor allt nir det giller forfattarskapet, vilket ter sig naturligt i litteraturhistoriska
oversiktsverk dir forfattarskapet nistan alltid relateras till nagot. Det politisk-ideologiska
synsittet 4r mest intressant och varierande. De mest anarkistiska hallningarna finns hos
de forfattare som tydligt stille sig mot tidigare skribenters analyser och sjilva skapar en
motberittelse till traditionella och konservativa tolkningar. Det kan man se hos Landquist,
Zilliacus, Lillgvist, Trotzig och Witt-Brattstrom.

I de traditionella 6versikterna 6ver svensk litteraturhistoria kan synen pa den finlands-
svenska litteraturens roll i den svenska variera. Det ser man nirmast i en jimférelse mellan
Bradell och Algulin; i det forra fallet dr det finlandssvenska tydligt utanfér medan i det
senare fallet tydligt inkluderat, men pa ett imperialistiskt vis. Uppenbart ir att det skulle
behoévas en postkolonialistisk studie av litteraturhistorier i Sverige med avseende pd hur man
ser pa den finlandssvenska litteraturen. Handlar synsittet om att inkludera pa lika villkor
eller ses den finlandssvenska litteraturen som uttryck for provinsialism, exotism och utan-
forskap och i sd fall hur ser det ut och vad inkluderas eller exkluderas?

De litteraturhistoriska 6versiktsverken fram till 1990-talet ligger sillan fram nytolk-
ningar av S6dergrans forfattarskap utan formuleringarna och bedémningarna baserar sig pa
dteranvindning. Samma slitna formuleringar om Soédergran, strings och faktoider upprepas
ging pd gang i nya upplagor, som visserligen kan vara bade reviderade och utékade men det
har inte nimnvirt nétt fram till texterna om Sédergran. Att en upplaga dr bearbetad och
reviderad behdver inte betyda att man i alla sammanhang har uppdaterat texten med den
nyaste forskningen, det ser man nirmast hos Tigerstedt och Warburton och i synnerhet hos
Algulin.

Den enda till storsta delen nya texten fore 1990 ar Birgitta Trotzigs, som 1978 ligger
fram flera nytolkningar som andra forskare kunnat utarbeta vidare. Det dr forst fran och
med 1990-talet man anlidgger nya idé- och samhillshistoriska perspektiv i kombination
med forskningsetiska och genusteoretiska. Samtidigt har ocksa synen pé Sédergrans forfat-
tarskap genom det reviderats och man har kunnat ge plats for nytolkningar. Hir 4r Nordisk
kvinnolitteraturbistoria, Finlands svenska litteratur och Suomen kirjallisuus goda exempel,
dir man ocksa lyfter fram den senaste forskningen och inte nojer sig med recycling. En
annan reflektion ir att John Landquist i den allra forsta dversikten, visserligen har fa killor
att basera iakttagelser pa, men ser och uppskattar inda hela forfattarskapet och inte enbart
delar av det, till skillnad fran flera av de manliga forskarna fore 1990, som mest fokuserar pa
natur- och kirleksdiktaren eller pa Sodergran som stillsamt lidande och déende. Landquist
lyfter dessutom féredémligt fram att Sodergran beskriver en kvinnlig verklighet som ar lika
virdefull och litteraturhistoriskt hogtstiende som en manlig.

6 Broomans, "Jag vill vara mig sjilv’, s. 80.
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De litteraturhistoriska texterna har uppenbart paverkat varandra, inte bara frin upplaga
till upplaga utan ocksa fran verk och verk. Det medf6r en stor risk att ge ut litteraturhistorier
i nya upplagor decennier senare, 4ven om de bearbetats, reviderats och utvidgats. Tidstypiska
uppfattningar, felbeddmningar och stereotypier ir svara att uppticka och foljer med i ett
verk som f6rses med ett nytt och frischt tryckar. Forst 1990-talets behov att omstrukturera
uppldgget och i grunden dverviga vad den historiska kanon innebir, har medfért helt nya
texter med nya infallsvinklar. Tidestrom har varit den viktigaste biografiska killan for
de flesta fram till 1990-talet, undantaget Tigerstedt. I vissa fall har Tidestroms tolkning
ytterligare broderats ut eller delvis feltolkas, det ser man hos Warburton som siger att for-
hallandet mellan S6dergran och hennes mor var “ohilsosamt stark”, eller hos Schoolfield
som list in sjilvmordstankar efter debuten och inte som i Tidestroms fall i samband med
ungdomsdiktningen.
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11. Sammanfattning

Nir Gunnar Tidestroms biografi Edith Sidergran utkom 1949 fick en lisande allméinhet en
bred och djuplodande analys av bide Sédergrans person och forfattarskap. Att de samtidigt
fick ta del av en hel rad 6vertolkningar, mytologiska férestillningar och direkta fel, var
knappast nigot som nagon dé kunde f6rsta. Tidestrdm provar visserligen olika tolknings-
modeller mot varandra, men ofta blir det han for fram, just det som backar upp de teser han
formodligen haft frin bérjan. Ocksa som ren faktakilla f6r forskning 4r biografin svér att
anvinda eftersom den alltfor ofta saknar referenser. Dessutom ér den ohjilpligt foraldrad i
sitt grepp och har utdver det skrivits i skuggan av en rasbiologisk infallsvinkel.

Men att beskylla Gunnar Tidestrédm for att enbart forvanska och 6vertolka ir att forenkla.
Tidestroms monografi ir ett resultat av sin tid och baserar sig i hog grad pé de ”fakta” och
metoder som da fanns till hands. Hans stérsta problem var, vid sidan av de knappa killorna,
att det vid tiden for hans forskning fanns fa personer i livet som hade haft nigon nirmare
kontakt med Edith Sédergran. Elmer Diktonius blev allt mer otillginglig i sin neurologiska
sjukdom. Kvar fanns endast Hagar Olsson, som fullkomligt dominerade uppfattningen
av Edith Sédergran bide som person och diktare. Det var svart att motsiga de tolkningar
hon i s& mdnga sammanhang och sa konsekvent hade fort fram. Dirfér blev det naturligt
att Gunnar Tidestrom och Olof Enckell féljde den vig hon stakat ut. Men Hagar Olsson
var inte den enda som lagde fram analyser och beskrivningar av Sédergrans forfattarskap.
Fragan vicks varfor de inte i hogre grad baserade sina iakttagelser pa andra tidiga analyser av
Sodergrans diktning, som for 6vrigt fortfarande idag forefaller ganska insiktsfulla och som
tar upp sidor i forfattarskapet som aktualiserats i forskningen forst pd 1990-talet. Sidana
exempel ir John Landquist, Ruth Hedvall och ocksé Aale Tynni pa finska.

Myterna och faktoiderna frin Hagar Olssons, Gunnar Tidestroms och Olof Enckells
texter har systematiskt vandrat in i de litteraturhistoriska 6versiktsverken, som uppenbart
ir en genre ddr myter far nytt liv igen och igen. Ekon av de fraser Olsson, Tidestrom och
Enckell etsat om den beundrade Sédergran syns tydligt. Som litteraturhistorisk skribent i
deras efterforljd har man lacit sig forforas av tragiken och romantiken i hennes livsberit-
telse, som man mittat med sjukdom, dédsnirhet, kirleksbesvikelser, fattigdom, isolation,
utanforskap och ensamhet, samtidigt som man lyft fram det banbrytande, formodat au-
todidakta och geniala i hennes poesi. Hagar Olssons roll i Sédergranskidespelet 4r central
men samtidigt tragisk. Hennes vinskap med Sodergran var viktig for dem bada men ocksé
mycket konfliktfylld. Den Edith Sédergran som Hagar Olsson presenterar i Ediths brev ir
en kombination av en rad projektioner och efterhandskonstruktioner, precis som gestalten
Hagar Olsson som framtrider i kommentarerna mellan breven. Edith Sédergran formas i
Olssons stopslev till nagot mer hanterligt och kanske mindre hotande och obehagligt. Sam-
tidigt som denna fiktion ocksd kryddas med sidant som var visentligt f6r Olsson i hennes
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egen sjilvforstielse, som den stindigt nirvarande dédsdriften som oproportionerligt mycket
framhivs i vininnans liv och forfattarskap. Mojligen handlar det om att en delad dédsangest
i det hir fallet innebir en reducerad personlig dédsangest.

I analysen av den Sodergranska receptionshistorien har jag haft stor nytta av Michael
Bentons Bronté-paradigm och biomytografiska forhallningssitt som gett en ryggrad at
resonemanget vid sidan av fokus pa de virdeladdade stringsen i de mer eller mindre bio-
grafiska texterna. Bronté-paradigmet har gett en basstruktur at analysen medan Hayden
Whites metahistoriska modell i kombination med de virdeladdade stringsen har synliggjort
Sodergranberittelsernas struktur mer pa detaljniva. Sodergran ir inte unik i sin mytologi-
seringsprocess, manga andra forfattare, som frin borjan har haft limpliga egenskaper och
roller, har ocksé rdkat ut for liknande processer. Motsvarande stereotypa forestillningar gar
framfor allt att hitta i bilder av andra kvinnliga férfattare som dog unga och ensamma, inte
bara hos systrarna Bronté. Nagra uppenbara exempel ir Jane Austen, Emily Dickinson och
Harriet Léwenhjelm.

Nir jag hir beskrivit Sodergran och de olika tolkningarna av henne har det varit centralt
att lyfta fram affektladdade virderingar, vid sidan av den historiska och litterira kontext
som hon och hennes forfattarskap relateras till. Det biomytografiska férhillningssittet ger
mojligheter att betrakea livet och forfattarskapet frin olika hall, och avsléja underliggande
agendor, strategier och stereotypier. S6dergran har tolkats i olika versioner dir framfor allt
Hagar Olsson, dven om hon aldrig skrev en regelritt biografi, valde data och gav berittelsen
om Sédergran en “spin”, en riktning som var i linje med hennes agenda. Gunnar Tidestrém
i sin tur skapade fiktionen om den psykiskt labila kirlekslingtande och besvikna unga
kvinna, som till slut férnekar den erotiska kirleken for att sedan dé. Och Olsson och Tide-
strom tillsammans med Olof Enckell skapar, uppritthiller och marknadsfér fiktionen om
att Sodergrans dike dr verklighet. Det fiktiva dramat om Sédergran utspelas i en forfallen
tridgird i det 6de Raivola och den enda ledande akt6ren férutom Sédergran dr Olsson,
som béda blir stereotyper i sina egna livs berittelser, precis som systrarna Bronté blivit. Och
Helena S6dergran fir en lite biroll i dramat. De vindpinade hedarna i Yorkshire motsvaras
hir av det odsliga Karelen. Fiktionen 6vergar i myt genom upprepning och myterna om
Sodergrans liv och forfattarskap blandas med myterna om Raivola och myterna om Hagar
Olsson. Olsson blir den lojala forstdende vininnan som med odndligt tilamod och skicklig
diplomati stéttar S6dergran i alla livsskeden. Rent litteraturhistoriskt har Olssons roll i
dramat dessutom marknadsforts s effektivt att den ocksa finns i modern svensk litteratur-
historia medan hennes egen litterira produktion och betydelse reducerats till en vanttumme.

Men i vissa fall passar bilden av Edith Sédergran diligt in i en gingse klichébild av den
kvinnliga férfattarrollen genom tiderna. Hon hade, till skillnad frin manga andra kvinnliga
forfattare fore och efter henne, goda sociala férutsittningar att dgna sig at sict forfattarskap:
hon hade eget rum, egen tid och egna pengar dtminstone fram till 1918. Hon hade ingen
man och inga barn som storde hennes koncentration. Hennes stindiga f6ljeslagare, modern,
backade upp henne och var hennes konstnirliga stod och storsta beundrare, ocksa efter dot-
terns dod. Man kan konstatera att hon inte behévde kimpa mot ett intellektuellt motstand
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i sin ndromgivning, det fanns ingen man, far eller mor som satte upp regler f6r vad som
var tillatet eller férbjudet och vad som var socialt acceptabelt. Det hir dr sadant som passar
daligt in i en kvinnlig forfattarmyt, dir det ockséd brukar inga att den kvinnliga forfattaren
fick skriva vid sidan om, nir alla koksbestyr var utforda och barnen gitt och lagt sig, och
dessutom slass mot en of6rstdende make, mor eller far. I det fallet liknar Sodergranmyto-
login en som skapas kring en man. Den storsta skillnaden 4r att manliga konstnirer skonas
fran att kallas barnsliga och naiva. Samtidigt blir Sodergran skolexemplet pa hur man kan
sentimentalisera kring en kvinnlig forfattares liv och diktning. Det handlar i grunden om
den klassiska forestillningen av kvinnan som lidande offer och martyr, dir den absoluta
héjdpunkten uppnas nir hon ligger ned sin penna for att stilla somna bort alldeles for ung.
Och allt det okvinnliga i S6dergrans beteende, hennes maktansprak och litterira provoka-
tioner har antingen ansetts handla om psykisk sjukdom eller totalt ignorerats.

Om man étergér till den teoretiska biografidiskussionen i bérjan av denna studie ir
det tydligt att ett biomytografiskt forhillningssitt 4r mycket fruktbart nir man analyserar
Sodergranbilden i sin kulturella kontext. Och i konstruktionen av en biomytografi dr det
absolut centralt att inte som forskare lata sig n6ja sig vid andras tolkningar av killmaterialet.
Det ir si eventuella feltolkningar och myter vandrar vidare. Det forefaller sjilvklart att man
som biograf och framfér allt som forskare har som utgangspunkt att ga tillbaka till primir-
killorna; brev, dagbdcker, recensioner m.m. och inte forlitar sig pa andras tolkning av dem,
men sa sker inte alltid. Det 4r viktigt att ga till arkiven eller alternativ gora bruk av text-
kritiska och editionsfilologiska samlade skrifter. En annan viktig podng ar ocksa sjilvklar,
att forhiélla sig kritiske till sina kéllor. Ocksa de innehéller olika varianter av sanning, olika
tolkningar av situationer och sakforhallanden, och ibland kan de vara fullkomligt osanna.
Som forskare maste man vara uppmirksam pa att det inte alltid gar att forlita sig pa de upp-
gifter som framgar i en annan person utsagor. Det giller att ha beligg for vilka auktoriteter
man ska ha tilltro till. Bakom dem kan dolja sig egna agendor, forskoningar, férvanskningar
och direkta l6gner. Svagheten i killkritiken mirks inte sillan i biografier som skrivs pa andra
sprak och i andra linder 4n protagonistens. D4 har skribenten inte alltid méjlighet att ga
tillbaka till primarkallorna utan forlitar sig pa utsagor andra, visserligen ledande skribenter
uttalat. Det 4r ocksa ldtt att gora reducerande ldsningar i andra sammanhang, det ger denna
studie flera exempel pa. En reduktion som jag inte nirmare berért dr dikturvalet som gjorts
for olika antologier och 6versittningar i urval. I manga fall forefaller det som om Sédergran
som kirleks- och dédslingtande naturdiktare dr den forhirskande ocksa i dessa fall. Det
kan man se t.ex. i den senaste dversittningen av Sodergran till engelska, On Foor I Wandered
Through the Solar Systems fran 2012.

Biografier frin olika tider siger alltid ndgot om receptionen av forfattarskapet i samtiden.
Nationellt betydelsefulla férfattare som Henrik Ibsen har inte sillan fitt ta pé sig rollen
som talesman for hela folket dven om Ibsen sjilv var ytterst samhillskritisk och valde att
under langa tider bo utanfor Norges grinser. I Finland har J.L. Runeberg blivit hyllad finsk
nationalskald f6r att han som svensksprikig frin kusttrakten, beskrev den finska allmogen
i det centrala Finland, som han stiftat bekantskap med bara under ett par ar. For att sedan
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under 1970-talet, i skuggan av den pacifistiska och feministiska rérelsen, utpekas som en
brutal manschauvinist i biografier som i stillet lyfter fram hans hustrus, Fredrika Runebergs
forfattarskap. Sa fragan ir vilken kunskap ger egentligen en biografi? Ar den i sjilva verket
en vig till insikt och ny kunskap eller uppritthiller den bara en illusion om ett ménniskoliv?

*

Om jag avslutningsvis gor en metalitteraturhistorisk analys av min egen studie, kan jag kon-
statera att ocksa jag har en romantisk plot i den bild jag vill ge av S6dergrans forfactarskap,
jag upplever att det ir stérre och mer méingtydigt 4n allt det lidande och den sublimering
av dodsmedvetande som forknippats med det. Men en hurudan berittelse om Sodergrans
person jag velat framf6ra i mitt inledande biografiska kapitel 4r diremot inte helt entydigt.
Jag vill inte vidkdnnas att det dr friga om en entydig tragedi, trots att S6dergran ohjilpligt
har ett tragiskt 6de de sista dren av sitt liv, men de 6vriga av Whites genrebeteckningar passar
dnnu simre in. I min beskrivning har jag velat ge en mer nyanserad bild av Sédergran liv som
handlar om litterdr och spraklig bildning, kulturintryck, stadsliv, resor, sociala kontakter,
ekonomiskt oberoende fram till 1918, samhilleligt intresse, humor och livsglidje. Samtidigt
vill jag inte att min biografiska text enbart ska uppfattas som en motberittelse. Faktum ir
att den fysiska sjukdomen, den tidvisa fattigdomen, de vildsamma historiska hidndelserna
och den annalkande déden ocksa var en del av Sodergrans liv, men bara de sista fem aren.
Och allt hon upplevde kunde hon anvinda som stoff for sin diktning, men ocksé sadant hon
liste, horde talas om eller dromde om. Mitt forhallningssitt till Sodergrans liv dr givetvis
objektfokuserat, men i min redogdrelse och analys av myterna, receptionen och de person-
liga och litteraturhistoriska tolkningarna ir forhallningssittet kontextuellt. Jag har forsoke
utreda varifrin de mytiska forestillningarna och tolkningar kommer, varfor de skapats och
av vem, for att sedan se hur de lever vidare i olika, ibland muterade varianter i deskriptiva
och analytiska texter om Sédergran som forfattare. Min politisk-ideologiska hallning 4r
anarkistisk, jag forsoker avsl6ja, motargumentera och erbjuda andra majliga tolkningar och
lasningar 4n de traditionella. Hayden Whites modell vid sidan av Michael Bentons biomy-
tografiska forhallningssitt har stott mig i processen att f& syn pa allt frin litteraturpolitiska
motiv till rent personliga tyckanden nir det géller att lisa och forklara Edith Sodergran och
hennes litterdra betydelse.

Sammanfattningsvis kan man siga act i Edith Sédergrans livsdde finns komponenter
som tillsammans biddar for en massiv mytologisering: hennes tidiga déd vid 31 ars élder
i den mest romantiserade sjukdomen av alla, hennes forfattarskap som man traditionellt
uppfattat som bade sjilvbiografiskt och som ett brott mot en ridande ordning, férstorelsen
av manuskript och brev, mystifieringen och fiktionaliseringen av henne som Elmer Dikto-
nius och Hagar Olsson bygger upp, och den senares hemlighallande av en del material, och
till slut Sédergrans dod i ritt 6gonblick, d& modernismen redan visat sina framfotter men
dnnu inte helt etablerats. Hennes d6d behévdes for att modernismen i Norden behévde en
ledstjirna, den rollen hade hon knappast kunnat fylla pa samma sitt om hon fortsatt att
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leva. Alle detta blir viktiga komponenter for mytologiseringen och for hennes martyrskap.
Sodergran var ocksa sjilv delaktig av sin egen mytologiseringsprocess, den offentliga bild
hon gav som konstnir i insindare och forord var ndgot annat dn hon var i verkligheten. Och
hennes brev till Hagar Olsson var ocksi de i olika grad iscensittningar.

Vissa myter var hon sjilv med om att skapa, Hagar Olsson och Elmer Diktonius uttalade
dem och formade dem, Gunnar Tidestrom och Olof Enckell féridlade dem och paketerade
in dem i sina studier. Forfattarna och forskarna som intresserat sig for den biografiska sidan
av Sodergran har under decennier inte haft andra tryckta killor att basera sina iakttagelser
pa dn Gunnar Tidestroms monografi, Hagar Olssons utgiva av Sodergrans brev och Olof
Enckells studie av hennes ungdomsdiktning, vilket lett till att de konstruerade mytbilderna
hos dessa tre spritt sig vidare i litteraturen och i forskningen om henne. I dag i4r det svért
att gora en klar grinsdragning mellan fakta och myt. Detta kompliceras av att Sodergrans
dikter tolkats som sa starkt biografiska. Man har med andra ord hennes tuberkulos, en-
samhet och lidande pé nithinnorna nir man liser hennes dikter. Dikterna 4r dock virda
att ldsas med sin egen ritt.
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Summary

The Poet And Her Apostles

A biomythographical analysis of the image of Edith S6dergran

This dissertation is about the constructions and biographical interpretations of the life of
the poet Edith S6dergran that have emerged since her death in 1923. I investigate what lies
behind the agendas and approaches of biographers and scholars, the sources and authorities
on which they base their findings and the sources and authorities they have chosen to ignore,
and if so, why. I also explore the ways in which they have interpreted her work and placed it
in a literary canon. To support my analysis I have made use of Michael Benton’s study Lize-
rary Biography. An Introduction (2009). Benton employs the concept of “biomythography”
to signify a biography that reflects the dependence of facts on the manner in which they
are produced, as well as on cultural context and change. My biomythographical analysis
examines these aspects with reference to the ways in which the various interpretations of
Sodergran are constructed. As a method I have also used parts of a model from Petra Broo-
mans dissertation “Jag vill vara mig sjilv”. Stina Aronson (1892—1956), ett litteraturhistoriskt
dde [“I want to be myself”. Stina Aronson (1892-1956), a literary historical destiny] (1999),
which she based on Hayden White’s theory of narrative linguistic expressions in historical
research, as expressed in his book Meza History: The Historical Imagination in Nineteenth-
Century Europe (1973).

I begin by describing how I myself perceive Sodergran’s biography. In my own short biog-
raphy of her I focus on those aspects of her life that are relevant to the way in which the
myths surrounding her emerged, her linguistic and cultural background, her social contacts,
medical history, financial situation, ideological interests, position and attitude in literary
politics, and the environments in which she lived. I also describe the contemporary reception
of her work and the images that it created. Hagar Olsson and Elmer Diktonius are important
actors in the early constructions of Sédergran’s image. In terms of literary political percep-
tions they place her in antithesis to traditional academic circles in Finland and Sweden.
Their influence is important with regard to the way in which Sédergran was used as a role
model in the context of the cultural politics of the 1930s and the modernist canon of that
time. The perception of Karelia and the locality of Raivola have had an effect on the way in
which Sodergran’s poetic landscape, ethnicity and cultural identity have been interpreted.
The work of her biographer Gunnar Tidestrom and the scholar Olof Enckell were to a large

extent influenced by Hagar Olsson’s interpretation of Sodergran as it was later manifested
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in her edition of the poet’s letters (Ediths brev [Edith’s Letters], 1955). In the last chapter
before the conclusion I describe how the various images of S6dergran appear in reference
works of literary history, which of the myths about her have survived and which of them
have to this day been downplayed.
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Kallforteckning

Brages pressarkiv, Helsingfors
Klipp om Edith Sédergran. I de fall jag refererar till artiklar ur denna klippsamling
listar jag dem i litteraturforteckningen. I samlingen finns pressklipp om Edith Séder-
gran som delvis kompletterar klippsamlingen SLSA 198.

Svenska litteratursillskapet i Finland (SLS), Helsingfors
Historiska- och litteraturhistoriska arkivet

Edith Sédergrans urklippssamling, SLSA 198

I samlingen ingér kopior av en stor del av de artiklar som noterats i Backman & Stora,
Attio ar Edith Sédergran. For tydligenhetens skull har jag indi i litteraturforteckningen
listat de artiklar ur klippsamlingen jag refererar till.

Edith Sédergrans arkiv, SLSA 566

Utrikespass, grinspass, ambetsbetyg

Anteckningsboken Francais (ur Elmer Diktonius kvarlatenskap)

English Compositions, uppsatser och diktamen, 1912 (ur Hagar Olssons kvarlaten-
skap)

Poesialbum (ur Elmer Diktonius kvarlatenskap)

Kopior av Edith Sédergrans (ES) sjukjournal inklusive brev fran ES och Helena Séder-
gran (HS) till Axel von Bonsdorff, von Muralt till von Bonsdorff 10.5.1913, original i
Nummela sjukhus arkiv

Brev: Helena Sédergran (HS) dill Siiri Book

Elmer Diktonius arkiv, SLSA 568
Brev: HS till Elmer Diktonius (ED) 1923-1939

Sodergranmaterial ur Hagar Olssons kvarlatenskap, SLSA 774
HS minnesanteckningar, finns i tryck i Edith S6dergran, Jag ér et svird.
Edith Sodergrans 6versittning av Hagar Olssons roman Kvinnan och néden,
manuskript
Hagar Olsson, "Diktaren och nuet”, féredragsmanuskript
Brev: Konstantin Koch till Hagar Olsson (HO)

HS brev till HO 1924-1939
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Gunnar Tidestroms Sédergranarkiv, SLSA 785
Kopebrev i kopia dver Gabriel Holmroos inkdp av hus och mark i Raivola 1894
Brev: Elise Bogs till Gunnar Tidestrom (GT)

Gunnar Castrén till GT

Olof Enckell (OE) till GT

Olaf Homén till GT

Julia Himiliinen till GT

Aino von Kraemer till GT

Hilma Oljemark dll GT

Eva Louise Weckman till GT

GT till Olof Enckell (OE)

GT till Pentti Renvall

Brev till Kirsti Moilanen, SLSA 1223
ES till Kirsti Moilanen f. Kaikkonen 1912-1923 (opublicerade)

Uppsala universitetsbibliotek, Carolina Rediviva, Handskrifisavdelningen
Gunnar Tidestroms arkiv
Anteckningar
Brev: Olof Enckell till GT
HO «ill GT 7.1.1949
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