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Vallan jannitteiset ilmapiirit

Atmospheres of Tension and Power

Olohuoneen vaativa jarjestys

Kari Vehosalon teoksissa asiat eivat ole, miltd ne aluksi
nayttavat: antiikkisohva vain mahonkinen tyylihuonekalu,
nuoren aikuisen tekoturkis sittenkdan oman persoonalli-
suuden ilmaisemista tai seksuaalisuuden ilmentymat
vair luonnollisen voiman esiintuloa.

Vehosalon interiéorien tarkasti mietityt asetelmat
alkavat vaaristya: ensisilmayksella tavoitettu totunnai-
nen kauneus muuttuu kummalliseksi, ja kalmankuulta-
vassa valossa tavallisuus pyyhkiytyy pois. Filosofi Martin
Heidegger (1889-1976) kutsuu ahdistukseksi itsetietoi-
suuden hetked, joka yhtakkia nayttaa tutun outona. Ou-
touden kokemus on kuitenkin olennaista inhimillisen
olemassaolon ymmartamiselle, koska kumma paljastaa
ihmisten valiset suhteet.! Heideggerin filosofiasta vai-
kutteita ottanut Michel Foucault (1926-1984) ajattelee
materiaalisen todellisuuden, huonetilojen kayttoétarkoi-
tuksen ja jarjestyksen olevan implisiittisesti normatiivisia,
eli sisaltavan perustavia kasityksia siita, kuinka tulee elaa
ja olla.?2 Tyylihuonekalu, tekoturkis ja lateksinaamio ovat
tarjolla maailmassa ennen kuin yksild on tarttunut niihin.
Arkitodellisuuden objektit on ladattu sosiaalisin merki-
tyksin ja viestivat: "valitse naista itseilmaisusi valineet”,
ja muu jaa ajateltavissa olevan ulkopuolelle.

Tarkkaan mietityt porvarilliset huonekaluasetelmat
luovat ahtaita tiloja, joissa kankaiden tiheat ruusukuviot
jattavat tuskin tilaa hengittaa, symmetrisiksi sommitel-
miksi asetellut taulut ovat seindalaan nahden liian pienia
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The imposing order of the living room

In Kari Vehosalo's paintings things are not what they at
first seem: the antique sofa only a piece of mahogany pe-
riod furniture, the young adult’s fake fur just an expres-
sion of their personality, or displays of sexuality simply
reflections of a natural force.

The carefully considered arrangements of Vehosalo's
interiors begin to distort: the conventional beauty en-
countered at first glance turns peculiar, and normality is
obliterated in the deathly pale light. The philosopher Martin
Heidegger (1889-1976) calls anxiety a moment of self-
awareness that suddenly reveals the familiar as strange.
That experience of strangeness is, however, essential for
understanding human existence, because the uncanny
exposes human relationships." Michel Foucault (1926-
1984), who was influenced by Heidegger’'s philosophy,
thinks that material reality, the purpose and organization
of rooms, is implicitly normative, i.e. it incorporates basic
conceptions of how we should live and be.? The period
furniture, fake fur and latex mask are out there in the
world before the individual gets hold of them. The objects
in everyday reality are charged with social meanings and
seem to say: “choose your means of self-expression from
among these,” while the rest remains in the realm of the
unthinkable.

The carefully considered bourgeois furniture arrange-
ments create constricted spaces in which the dense rose
patterns on the fabrics barely leave us room to breathe,
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ja verhot raskaita. Biedermeier-huonekalut antavat ym-
martaa, minkalaista aikaa sisustuksen keskella vietetaan,
keiden kanssa seurustellaan, kuinka istutaan ja juodaan
kahvia, mita luetaan - etta ylipaataan luetaan ja harras-
tetaan klassisia taiteita. Biedermeier oli jo alkujaan keski-
luokkaisia pyrkimyksia ivailemaan syntynyt nimitys, mut-
ta osalle sotasukupolvesta se edusti sivistysta ja kulttuuri-
kodin charmia. Tyylisuuntaus tavoitteli samanaikaisesti
klassisen symmetrian ja romanttisen luonnonkauneuden
muotokielta ja pikkutarkkaa viimeistelya.

Vehosalon teoksissa huonekalut, tarkat ornamentit ja
pikkuesineet sekd antiikin veistoksiin vertautuvat kauniit
vartalot luovat kompositioita, mutta lopputulos puistat-
taa: odottavassa tunnelmassa kaikki ei ole kohdallaan.
Teoksessa Young Adults V (2020) keskushahmo nayttaa
vaikuttavasta fysiikastaan huolimatta loputtoman uupu-
neelta. Huonekaluilla on kokonaisuuteen nahden omala-
kiset perspektiivinsd, ne ovat vaaran kokoisia, liian 1ahella
toisiaan, ja kaikessa on lavastuksen ja keinotekoisuuden
tuntu. Se, mita emme nae ja josta emme mitaan tieda, on
tapahtunut tai juuri tapahtumassa. Sukupolvien valiset
erot, rystysten puristava ote ja tilan ahtaus tiivistyvat
pysahdykseksi, joka antaa olettaa seuraavan teon ja liik-
keelle sysaytyvan tapahtumaketjun.

Paineen ja kauhun tunneilmapiiri

Vehosalon tuotannon kerrotaan yhdistavan kauneuden
psykopatologiaan ja lansimaiseen traumakulttuuriin. Te-
osten petollinen kauneus ja tavanomaisuuden lipuminen
outouden tieltd ovat kenties valittémammin koettavissa,
mutta teemat pysayttavat pohtimaan myoés psykopato-
logioiden ja traumakulttuurin merkityksia. Viittaukset
hysteriaan ja neurooseihin eivat mita ilmeisimmin ole
yksilon mielen hairiditd vaan painostavien ilmanalojen,
kannettujen salaisuuksien, valtarakenteiden ja sosiaalis-
ten kaytantojen seurauksia. Atte Oksanen on kirjoittanut
Vehosalon yhteydessa haavakulttuurista®, mikd painot-
taa, ettei aiheena ole vain yksilon henkilokohtaisesti lapi-
kdyméa psykologinen trauma vaan kollektiivinen, myds
medioiden ja populaarikulttuurin valittdma kuvasto, jota
arkielaman keskella tulee jatkuvasti kasitella.*
Teossarjassa Vdkivaltaisen kuoleman pelko menneen
maailman ihmiset noudattavat ulkokohtaisia kaytdstapoja,

the framed pictures arranged into symmetrical com-
positions are too small for the wall area, and the curtains
are heavy. The Biedermeier furniture allows us to com-
prehend how people spend their time amid these furnish-
ings, who they socialize with, how they sit and drink cof-
fee, what they read - assuming that they read and en-
gage in the classical arts. The very name Biedermeier
originated as a way of mocking middle-class aspirations,
but to some of the war generation it represented civiliza-
tion and the charm of a cultured home. The style simul-
taneously pursued the ideals of classical symmetry and
romantic natural beauty, combined with a refined finish.

In Vehosalo's works the furniture, the carefully cho-
sen ornaments and knickknacks, and the beautiful bod-
ies comparable to those of Antique sculptures create
compositions, but the end result is disturbing: some-
thing in the expectant atmosphere is not quite right. In
Young Adults V (2020), despite his impressive physique,
the main figure appears infinitely weary. Seen against the
whole context, the pieces of furniture have their own idio-
syncratic perspective, they are the wrong size, they are
too close together, and everything feels staged and un-
natural. Something that we cannot see, and about which
we know nothing, has occurred or is just occurring. The
intergenerational differences, the white-knuckled grip,
and the crampedness of the space are condensed into a
stasis that lets us surmise what is about to happen and
the chain of events that is being set in motion.

An atmosphere of tension and terror

Vehosalo’s production is said to combine beauty with
psychopathology and western trauma culture. The de-
ceptive beauty of the works and the way that ordinari-
ness gives way to strangeness might be felt more imme-
diately, but it is their subject matter that stops us dead,
to ponder what is meant by psychopathologies and trau-
ma culture. The references to hysteria and neuroses are
evidently not disturbances of the individual's mind, but a
consequence of climates of tension, secrets kept, power
structures and social conventions. With reference to Ve-
hosalo, Atte Oksanen has written about wound culture?,
which emphasizes that the theme is not just a psycho-
logical trauma undergone by the individual personally,

mutta teosten asetelmat ja kuvatut tapahtumat tekevat
tilanteista irvokkaita. Samalla kun osa tapahtumapaikoista
peittyy pimeaan, osoittava valo kohdistuu ihmishahmoi-
hin ja heidan kasvoihinsa ja heittaa ilmoille kysymyksen,
jota filosofisen antropologian perinne on vuosisatoja poh-
tinut: mita on olla ihminen? llottomat hymyt kiristavat tun-
nelmaa, jota vaatekankaiden joustamattomuus korostaa.

Painostavista ilmapiireistd voi yrittdad saada kasit-
teellisen otteen erottamalla Joseph de Riveran tavoin
tunneilmapiirin (emotional atmosphere) emotionaali-
sesta kulttuurista (emotional culture).5 Heideggerin filo-
sofiaan viitaten de Rivera kutsuu tunneilmapiireja myos
kollektiivisiksi mielialoiksi (moods), jotka tulevat esille,
kun ryhman jasenet kokoontuvat hetkellisesti yhteen,
istuvat kahvipdydassa tai osallistuvat syntymapaiville,
haihin, hautajaisiin tai vaikkapa mielenilmaukseen. Myos
laajemmat sosiaaliset kokonaisuudet muodostavat tunne-
ilmapiireja, kun niiden jasenet keskittyvat yhteiseen asi-
aan, katsovat jaakiekko-ottelua tai itsenaisyyspaivan
vastaanottoa, tai muuten tuntevat innostusta, surua tai
kiihtymysta jaetusta kokemuksesta. Heidegger ajattelee,
ettd myos poliittinen vaikuttaminen ja propaganda perus-
tuvat kollektiivisen atmosfaarin muokkaamiseen ja tun-
teiden likkuttamiseen.®

Emotionaalisella kulttuurilla de Rivera puolestaan tar-
koittaa pysyvampaa tunnemaastoa, jota pyritaan pita-
maan vakaana ja vahvistamaan konkreettisilla sosiaalista-
villa kaytannoilla, koodistoilla seka valittomalla palautteel-
la siitd, miten asioihin tulee suhtautua. Emotionaaliset kult-
tuurit muuttuvat ilmapiireja hitaammin, usein vasta edel-
listen sukupolvien vaistyttya.” Kari Vehosalon teokset
tuovat esille hetken, tunneilmapiirin, jossa ihmiset ovat
kokoontuneet jonkin asian darelle, mutta figuurien sijoit-
taminen joko menneisyyteen tai menneen raunioille mah-
dollistaa kulttuurisen tunnetason luotaamisen ja yksittai-
sentilanteentulkitsemisen etaisyyden paasta. Esittavyys
tekee kohteista tunnistettavia ja tuttuja, mutta taiteellis-
ten valintojen aiheuttama vieraudentunne herattaa ky-
symyksen, olemmeko todella tallaisia - onko jokin ilman-
alassa muuttunut tai parhaillaan muuttumassa?

Teosten viittaukset sukupolvien kerrostumiin ja uh-
kaaviin atmosfaareihin saavat myos pohtimaan, mika trau-
matisoivista tunneilmastoista itse asiassa siirtyy suku-
polvelta toiselle. Yksil6tasolla tutkimustulokset traumaat-

but a collective one, along with images purveyed by the
media and popular culture that we constantly have to
deal with in our everyday lives.

In The Fear of Violent Death series people from a
bygone world behave with outward good manners, but
the set-up and the events depicted in these works make
the situations grotesque. While some of the locations are
shrouded in darkness, a directional light is pointed at the
human figures and their faces, throwing out a question
that the philosophical-anthropology tradition has been
pondering for centuries: What does it mean to be human?
The joyless smiles ramp up the atmosphere, which is fur-
ther accentuated by the stiff fabric of the clothes.

We can try to get a conceptual grasp of the tense at-
mospheres by adopting Joseph de Rivera's distinction
between emotional atmosphere and emotional culture.®
Referring to Heidegger's philosophy, de Rivera also calls
emotional atmospheres collective moods, which arise
when the members of a group momentarily gather to-
gether, sit around a coffee table or participate in birth-
day parties, weddings, funerals, or even demonstrations.
Larger social units also generate emotional atmospheres
when their members focus on some common issue,
watch an ice-hockey match or an Independence Day Re-
ception, or otherwise feel enthusiasm, sorrow or agita-
tion about a shared experience. Heidegger sees political
influencing and use of propaganda as also being based
on the shaping of a collective atmosphere and sparking
of emotions.®

De Rivera uses emotional culture to refer to a more
permanent emotional terrain, which people attempt to
stabilize and reinforce with concrete socializing prac-
tices, codes, and immediate feedback on how we are to
relate to issues. Emotional cultures change more slowly
than atmospheres, often only once previous generations
have stepped aside.” Kari Vehosalo’'s works highlight the
moment, the emotional atmosphere, in which people
have gathered together over some issue, but situating
the figures either in the past or in the ruins of a bygone
age makes it possible to plumb the emotional depths of a
culture and to interpret the specific situation from a dis-
tance. The figurativeness makes the subjects recogniz-
able and familiar, but the sense of estrangement gener-
ated by the artistic choices raises the question: Are we
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tisten ruumiillisten reaktioiden ylisukupolvisesta periyty-
vyydesta ovat ristiriitaisia, mutta merkittavinta on, etta
traumaattiset kokemukset jattavat jalkensa sukupolvien
yli ulottuvaan kommunikaatioon.® Sukupolvelta toiselle
siirtyvat siis tyylit, joilla perheenjasenet virittyvat toisten-
sa eleisiin ja tunnetiloihin seka tottumus siihen, minka-
laisella emotionaalisella latauksella uhkaaviksi koettuihin
tilanteisiin reagoidaan.

Vehosalon olohuoneissa yksityisen tilan ja sosiaalis-
tumisen valinen jannite suistuu kauhuksi. Koti, joka usein
mielletdan levon paikaksi suojassa toisten katseilta, la-
tautuu klaustrofobiseksi. Filosofi Tapani Kilpeldinen on
todennut antiikin tragedioiden herattavan kauhua, koska
tapahtumaketjut etenevat vaistamattomasti: ne vyory-
vat henkildiden yli, eikd tekoja voi estda.’ Esimerkiksi
Sofokleen (eaa 496/5-406) Oidipuksessa kauhuntunne
nousee sen ymmartamisesta, mita on jo tapahtunut. Kau-
hu liittyy siis hallinnantunteen taydelliseen menettami-
seen - voimme vain seurata, miten vakivaltaiset tapahtu-
mat etenevat. Kauhussa on myds moraalinen ulottuvuus:
paniikinomainen tunne kasvaa, jos tajuamme uhkaavan
tahon uskovan tekevansa oikein, ettei haneen voi vedota
tai yrittaa vaikuttaa. Oksanen huomauttaa, etta katastrofi-
uutiset vakivallanteoista, sodista ja terrori-iskuista esit-
tavat verisen ja silvotun ruumiin spektaakkelina, jonka
aarelle tulee kokoontua® Osana spektaakkelia naytilla
ovat vakivallantekijan hiljaiset ja eleettomat kasvot.

Nuorten traaginen kauneus ja valta

Vehosalon nuoret aikuiset tulevat lahelta ja ovat etaisia.
Naemme erottuvat lihakset, kuultavat ihot, ovenpuolik-
kaan ja valokatkaisimen, joka on kuin tahattomasti jaanyt
sosiaalisessa mediassa jaettuun kuvaan. Heidan asen-
tonsa ja lapitunkevan katseensa voi tunnistaa toisia var-
ten esille asetetuista sommitelmista. Kehot kielivat seka
nuoruuden voimasta ettd olemassaolon herkkyydesta,
voimien valumisesta tyhjiin, lamaannuksesta ja apatiasta.

Teosten nuori kauneus on odottavaa, epavarmaa ja
traagista: se tulee vaistamattéd muuttumaan toiseen muo-
toon ja antaa vasta aavistuksia siita, mita on kehkeytymas-
sa. Kauneuden traagisuus nousee paitsi mahdollisuudes-
ta madantymiseen, rapistumiseen ja hajoamiseen myos
epavarmuudesta sen edessa, ettemme tarkasti tieda muu-

really like that? - Has something in the air changed or is
it currently changing?

The works' references to the sediments left by pre-
vious generations and to menacing atmospheres also
prompt us to wonder what aspects of traumatizing emo-
tional climates actually get passed on from one gener-
ation to the next. On an individual level, research results
on the transgenerational heritability of traumatic bodily
reactions are contradictory, but the point is that trau-
matic experiences leave their mark on communication
for generations.® Thus, the styles with which family
members become attuned to each other’s gestures and
moods are passed on from one generation to the next, as
is the habitual emotional charge with which we react to
situations that are perceived as threatening.

In Vehosalo's living rooms the tension between pri-
vate space and socialization veers off into terror. The
home - often thought of as a place of rest shielded from
the eyes of others - takes on a claustrophobic charge.
The philosopher Tapani Kilpelainen has said that Classi-
cal tragedies evoke terror because the chains of events
advance inexorably: they overwhelm the characters,
and what is done cannot be stopped.’ For example, in
Sophocles’ (BCE 496/5-406) Oedipus Rex the feeling
of horror springs from understanding what has already
happened. The terror is thus linked to a sense of total loss
of control - we can only observe how the violent events
advance. Terror also has a moral dimension: the panicky
feeling gets stronger when we realize that the one who
is the source of the threat believes they are doing the
right thing, that they cannot be appealed to or persuad-
ed. Oksanen points out that catastrophe news about
acts of violence, wars and terror attacks displays bloody,
dismembered bodies as a spectacle, around which we
are to gather® Exhibited as part of that spectacle is the
quiet, impassive face of the perpetrator.

Power and the tragic beauty of young adults

Vehosalo’s young adults are recognizable yet distant. We
see the prominent muscles, the translucent skin, one of
a pair of double doors, and a light switch that has as if
unintentionally been left in a picture shared on social
media. We can recognize their attitude and piercing gaze

toksen suuntaa." Ulkoisen viileyden, ilmeisimpien tren-
dien tai poseerausten esille tuominen ei siis ole teosten
paatavoite. Nuorten aikuisten olemus toisaalta kirkastaa,
mista osasista identiteetin palaset on tandan mahdollis-
ta rakentaa, mutta esiin nousee mydés laajempi kysymys,
miten ylipdataadn rakennumme henkildiksi, joita olemme.
Pyrkimykset yksil6llisyyden ilmauksiin ndyttaytyvat usein
identtisina, vaikka nuoret kuulevat toistuvasti kaiken ole-
van mahdollista ja maailman auki.

Foucault kutsuu vallaksi suhteiden ristipuristusta ja
jatkuvasti muuttuvaa dynamiikkaa, jossa subjektit yritta-
vat 16ytaad omaa tietdan, tehda valintoja ja selittaa itse-
aan.? Erityisesti han kysyy, miten valtamekanismit toi-
mivat kaytannoissa, silla jotakin sellaista kuin “valtaa it-
sedan” on mahdoton tavoittaa. Valta on myds Vehosalon
tuotannon kantava teema. Foucault'n tavoin han ymmar-
taa ihmisen perustavan suhteisena "vallan efektina”, mika
tarkoittaa, ettei teosten fotorealistisen ilmiasun ja petolli-
sen viehattavyyden takaa 16ydy asioiden syvinta olemus-
ta - esiin piirtyy vain suhteiden dynamiikka, jonka kasit-
telemisen teosten kompositiot ja materiaaliset ratkaisut
mahdollistavat.

Teokset pelaavat toki universaalin kauneuden ja viehat-
tavyyden ideaaleilla. Arkinen visuaalinen ymparisté antaa
nopeasti kasityksen siitd, mita yksittaisia kehollisia piir-
teita milloinkin kannustetaan korostamaan: takapuolta,
rintoja, huulia, hauislihasta, tyhjaa tilaa sisareisien valis-
sa tai paperinohutta vy6taréa. Teoksissa Young Adults IV
(2019) ja Young Adults V (2020) nuoren aikuisen rinta-
kehd on suurempi ja vatsalihakset selvapiirteisemmat
kuin kehon liikkeiden kannalta olisi tarpeellista.

Neurotieteilija V. S. Ramachandran on huomautta-
nut, ettd nimenomaan eparealistisuus ja keinotekoisuus
tekevat intialaisista jumalpatsaista ihailtuja.”® Ne eivat lii-
oittele ainoastaan ruumiinosien mittasuhteita vaan myés
asentoja, lantion vaantaytymista ja rintakehan tyonty-
mista. Ramachandran ajattelee esteettisten kokemusten
perustuvan tunteiden herattamiseen realististen kuvaus-
ten sijaan. Aivotutkimukseen vedoten han esittaa, etta
minimaalinen stimulaatio ja vain olennaiseen keskittymi-
nen (law of isolation) riittavat esteettisen kokemuksen ja
toivotunlaisen tunnereaktion synnyttamiseen, mutta lei-
mallisimpien piirteiden liioittelu (peak shift) aiheuttaa ko-
kijassa vielakin voimakkaamman reaktion. Nama huomiot

from compositions posted for others to see. The bodies
speak of both the strength of youth and the fragility of
existence, of powers dwindling into nothing, of paralysis
and apathy.

The youthful beauty in the works is expectant, uncer-
tain and tragic: it will inevitably take on some other form
and offers only glimmerings of what is emerging. The
tragic nature of beauty arises not only from the possi-
bility of decomposition, deterioration and disintegration,
but also from uncertainty in the face of our not knowing
the precise direction of change.™ Thus, the main aim of
the works is not to highlight the outward coolness, the
most obvious trends, or the posing. The appearance of
these young adults makes clear which components can
be used to construct the building blocks of identity today,
while the broader question also arises as to how we are
more generally constructed into who we are. Attempts
at expressing individuality often appear identical, even
if the young are constantly being told that everything is
possible and that the world is theirs.

Foucault calls power the continually changing dy-
namic and cross-pressure of relationships, in which sub-
jects try to find their own way, to make choices, and to
explain themselves.”? He particularly asks: How do the
mechanisms of power operate in practice, since it is im-
possible to pin down anything that might be called “power
as such”. Power is also an underlying theme of Vehosalo's
production. Like Foucault, he understands human beings
as “effects of power”, which means there is no inner-
most nature of things underlying the works’ photoreal-
istic expression and deceptive attractiveness - what is
delineated here is solely the dynamics of relationships,
which the works' compositions and material solutions
allow us to process.

These works do, however, evidently play on ideals of
universal beauty and attractiveness. Our everyday visual
environment readily gives us an idea of how, at different
times, we are encouraged to accentuate specific bodily
features: the backside, breasts, lips, biceps, the space
between the inner thighs, or a wafer-thin waist. In Young
Adults IV (2019) and Young Adults V (2020) the young
adult’'s chest is bigger and his abdominal muscles are
more clearly defined than would be necessary for bodily
movement.
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Kari Vehosalo & Anne Térmé
Rakkaus ja maailmanloppu |
Love and the end of the world |
2012
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voivat auttaa ymmartamaan kauneuden mielettomyytta:
vaikka ihanteet muuttuvat, pysyy liioittelu, jota emme
valttamatta enaa sellaiseksi huomaa.

Luonnollinen kulttuurinen seksuaalisuus

Vehosalon teoksissa tukehduttavan tiiviista kodista tulee
paitsi vakivallan myods perversioiden sija, jossa odottava
tunnelma voi johtaa sellaiseen, mihin mielikuvitus ei riita.
Odotus, kohti vyoryvien pilvien liike ja viittaus Markiisi de
Sadeen (1740-1814) teoksessa Something Wicked This
Way Comes (While Thinking of Marquis de Sade) (2012)
eivat nayta tekoja vaan vihjaavat mahdollisuudesta ja
paalle tulvivasta voimasta. De Sade kuvailee Sodoman
120 pdivdd -kirjan johdannossa pitkallisia valmisteluja
siihen, mita tulisi tapahtumaan ja mité henkilot voisivat
tehda, siind missa itse tapahtumat saatetaan kuitata ly-
hyella toteamuksella "sitten he irstailivat”'* Odotuksen ja
valmistelujen kuvaus siirtda tapahtumienkulun lukijan tai
katsojan mieleen mutta myods kehystaa tarkasti esteetti-
sen maailman, jossa kehittely voi tapahtua.

Vehosalon teos iskee silmaa de Saden aikalaisten hil-
litylle ja symmetriseen sommitteluun perustuvalle uus-
klassismille. Esimerkiksi Johann Heinrich Wilhelm Tisch-
beinin (1751-1829) maalauksessa Goethe heréilee antii-
kin raunioilla samanlaisessa puoli-istuvassa asennossa
ikuisuuteen tuijottavana olentona, joka valistuksen ihan-
teiden mukaisesti kykenee tavoittamaan jarjellaan totuu-
den. Kuin vastauksena Goethen ylimaallisuuteen teoksen
Something Wicked This Way Comes (While Thinking of
Marquis de Sade) (2012) mustetahratestimainen sym-
metria kurkottaa vuosisadan eteenpain risteyskohtaan,
jossa psykoanalyyttinen ajattelu huomauttaa, ettei kaikki
olekaan tietoisen ajattelun kontrollissa, evoluutioteoria
kyseenalaistaa ihmisjarjen jumalallisen alkuperan ja filo-
sofeista Friedrich Nietzsche (1844-1900) hykertelee par-
taansa, ettd ihmissuvun alkulahteilta I6ytyykin apina.

Teossarjassa Rakkaus ja maailmanloppu seksuaali-
suus nayttaytyy samanaikaisesti luonnollisena ja kult-
tuurisena: puunrungot ja lehvastét, kanit, peurat, riikin-
kukot ja kyyhkyset ovat tarkkaan trimmatun puutarhan
ja korinttilaispylvaiden, kolaroitujen autojen ja taidehis-
toriallisten viittausten lomassa. Piirrosten toteavuus ja
koristeiden runsaus antavat ymmartaa, ettd nain kaikki

The neuroscientist V. S. Ramachandran has pointed out
that it is specifically for their unrealisticness and artifi-
ciality that sculptures of Indian goddesses are admired.”
They not only exaggerate the proportions of parts of the
body, but also the postures, the twisting of the pelvis and
the protrusion of the chest. Ramachandran thinks aes-
thetic experiences are based on arousing feelings, rather
than on realistic depiction. Citing studies in neuroscience,
he proposes that minimal stimulation and concentrating
solely on essentials (law of isolation) are enough to in-
duce an aesthetic experience and the desired emotional
reaction, but that exaggerating the most distinctive fea-
tures (peak shift) causes an even more powerful reaction
in the person experiencing them. These observations
can help us understand the absurdity of beauty: even
though ideals change, what remains is the exaggeration,
which we no longer necessarily recognize as such.

Natural cultural sexuality

In Vehosalo's works the suffocatingly tightly packed
home becomes a place not just of violence, but also of
perversions, where the expectant atmosphere can lead
to something beyond imagining. The anticipation, the
clouds rolling in, and the reference to the Marquis de
Sade (1740-1814) in Something Wicked This Way Comes
(While Thinking of Marquis de Sade) (2012) show no ac-
tions, but hint at potential ones, and at overwhelming
power. In the introduction to The 120 Days of Sodom de
Sade describes lengthy preparations for what is to hap-
pen and what the characters might do, while the events
themselves might be summed up with a brief “then they
gave themselves over to lasciviousness”™ The descrip-
tion of the expectation and the preparations transmits
the sequence of events into the minds of the readers,
but also sharply frames an aesthetic world in which the
development of phantasies can occur.

Vehosalo's artwork gives a nod to the restrained neo-
classicism of de Sade’s contemporaries, based on the ide-
als of symmetric composition. For example, in the paint-
ing by Johann Heinrich Wilhelm Tischbein (1751-1829)
Goethe is waking up in a similar semi-seated position
amid ancient ruins, staring into eternity, and is capable
of attaining the truth with his rational, Enlightened mind.
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parittelevat kaikkialla, myds katastrofin ja taydellisen
apatian keskella, vaikka oikeastaan naemme lahinna vai-
kutelmia siitd, mitad kuvittelemme toisten tekevan. Tar-
kemmin katsottuna teossarjassa kehonkielet eivat kerro
vastaamisesta toisen ihmisen liikkeiden virtaan, yhteytta
luovasta resonanssista, vaan romanttisen koristeellisuu-
den keskella tapahtuu akteja ja suoritteita. Se, minka ker-
rotaan olevan yksityista ja maailman luonnollisin asia, on-
kin paitsi kulttuurin lapitunkemaa myds emotionaalisesti
hylkivaa. Teoksessa The Mystery of Sex (2020) kasvoton
alaston vartalo yhdistyy karsimykseen ja avohaavaan,
jota tokitaan sormella ja tutkitaan objektina.

Seksuaalisuuden historiassa Foucault tutkii vaitteita,
joiden mukaan seksuaalisuus olisi tukahdutettua ja etta
ihmisten tulisi rohkaistua puhumaan ja vapautua teois-
saan. Han huomauttaa seksuaalisuuden kasitteen synty-
neen vasta 1800-luvulla osaksi laaketieteellista diskurs-
sia ja esittaa, ettei viktoriaaninen kuri niinkdan tukah-
duttanut sita, mita nykyisin kutsumme seksuaalisuudeksi,
vaan asetti sen uudenlaisen tarkkailun alle, mika tuotti pu-
hetta seksistd enemman kuin koskaan ennen. Tieteelli-
nen ihanne perustui luonnontieteelliseen lajien kategori-
soimiseen, jolloin myds seksuaalisuuden ilmentymia alet-
tiin ryhmitelld patologioiksi. Foucault toteaa psykiatrien
tarkastelleen ja luokitelleen ihmistyyppeja “kuin hyonteis-
tieteilijat hyonteisia”, joille annettiin mielikuvituksellisia
nimia. limestyi mikroskopofiileja, gynekomasteja, pres-
byfiileja ja dyspareunistisia naisia.’

Teoksessa Rakkaus ja maailmanloppu Il (2012) per-
hosparvi on lehahtanut ilmaan. Alaston, haavoittuvai-
suuteen kykeneva rakkaus voi lihallisuudessaan olla ihmi-
syyden kaunein ja todellisin asia. Seksuaalisuus sen si-
jaan saa jaada identiteettilokeroita pakenevaksi kysy-
mykseksi.

Miksi edelleen valistus?

2020-luvun kulttuurikenttad kuhisee posthumanistista
ajattelua, joka kyseenalaistaa ihmisen erityisaseman
suhteessa muihin lajeihin ja epailee jarjen kaikkivoipai-
suutta. Siina missa sotasukupolvelle ja suurille ikaluokille
on saattanut tulla jarkytyksena, etteivat heidan ihan-
teensa ja ulkoiset puitteensa kelpaakaan, nuorille lansi-
maisen sivilisaation toiminta nayttaytyy usein jarjen-

As if in response to Goethe's supermundane appearance
the inkblot-test-like symmetry of Something Wicked This
Way Comes (2012) reaches out a century ahead, to the
crossroads where psychoanalytical thinking is pointing
out that by no means everything is under the control of
conscious thought, the theory of evolution is calling into
question the divine origins of human reason, and among
the philosophers Friedrich Nietzsche (1844-1900) is
chortling into his beard over the idea that humankind has
its wellsprings in the ape.

In the Love and the End of the World series sexuality
simultaneously appears as both natural and cultural: tree
trunks and foliage, rabbits, deer, peacocks and doves are
interposed into the neatly trimmed garden and Corin-
thian columns, the crashed cars and the references to
art history. The verisimilitude of the drawings and the co-
piousness of the ornaments give us to understand that
this is how everyone mates everywhere, including amid
catastrophe and total apathy, even though we actually
see mostly impressions of what we imagine others doing.
Viewed more closely, the body languages in this set of
works do not speak of responding to the flow of another
person’s movements, of a resonance that creates one-
ness, rather, what is occurring amid the romantic orna-
mentation are acts and performances. Something that is
said to be private and the most natural thing in the world,
is not only permeated by culture, but is also emotionally
rejective. In The Mystery of Sex (2020) a faceless, naked
body is combined with suffering and an open wound,
which is being poked with a finger and investigated as
an object.

In The History of Sexuality Foucault investigates the
claims that sexuality has been repressed and that peo-
ple should be encouraged to talk and to be free in their
actions. He points out that the concept of sexuality only
emerged in the 19t century, as part of medical discourse,
and proposes that Victorian discipline did not so much
suppress what we nowadays call sexuality, as subject it
to new scrutiny, which produced more talk of sex than
ever before.® The scholarly ideal was based on a scien-
tific categorization of species, so that manifestations of
sexuality also began to be grouped into pathologies. Fou-
cault maintains that psychiatrists examined and classi-
fied human types like entomologists classifying insects,

vastaisena, kaoottisena ja tuhoisana. Vehosalo liittaa
oman ajattelunsa valistuksen ja humanismin perinteisiin,
mutta suhde traditioon on kriittinen ja reflektoiva. Teos-
ten yhteydessa mainitun traumakulttuurin tiedollinen
ulottuvuus liittyy valistuksen petettyihin lupauksiin kehi-
tyksesta ja edistyksesta.

Teossarja Vdkivaltaisen kuoleman pelko nostaa esille
kysymyksen, mita jos emme oppisikaan tavoille, sopeu-
tuisi ennalta annettuihin sosiaalisiin koodistoihin. Kas-
vaessamme ihmisiksi sisdistamme toki merkitysten, elei-
den ja tapojen universumin, joka oli paikalla jo kauan
ennen meitd, mutta valittdmien impulssien ja ruumiin-
toimintojen saateleminen on valttamatonta kyetédksem-
me luomaan ihmissuhteita tai olemaan edes siedettavia.
Painajaiset usein ammentavat materiaalinsa tilanteista,
joissa kontrolli on menetetty ja sosiaalistuminen pettaa,
koetaan vakivallan uhkaa, ulostetaan julkisesti ja hallitse-
mattomasti tai ollaan alasti vaarassa paikassa.

Oscar Wilden (1854-1900) romaani Dorian Grayn
muotokuva puolestaan kysyy, mita jos opimmekin tavoil-
le ja vain sopeudumme annettuihin koodistoihin ilman
vastuuta tai syvallistd ymmarrysta hyvasta ja kauniista
(kreik. kalon).” Romaanin nimihenkil6 viekoitellaan usko-
maan, ettad eldmastéa tulee eldmisen arvoista vain "seu-
raamalla itsed” ja tarttumalla hetkeen. Hanen nuori mie-
lensa on altis omaksumaan tayden elaman ulkoiset mer-
kit, seurapiirien tavat ja olemuksen, mutta samalla hanen
vilpittdmyytensa katoaa. Kari Vehosalon samannimisissa
toissa henkilot seuraavat ulkokohtaista muotoa, mutta
lateksinaamio ei istu ja muovi tukehduttaa.

Pinnallisuuden, epavarmuuden, raivopaisyyden ja mie-
lettomyyden keskella syntyy kuitenkin myés kaipuu moni-
syisten ilmididen syvalliseen pohdintaan ja perusteelli-
sesti punnittuihin argumentteihin. Foucault argumentoi
myodhaistuotannossaan, ettei valistusta tule ymmartaa
aikakautena vaan kriittisena ja itsekriittisend asenteena.
Valistuksen iskulause kehottaa uskallukseen tietaa
(Sapere aude!) sekd nousemista ylos “itseaiheutetusta
epakypsyydesta” ja auktoriteettiuskosta. Nykyhetkessa
auktoriteettiusko tulee esille esimerkiksi elamantapa-
ohjeistusten valtavassa kysynnassa ja suuriin poliittisiin
johtajiin kohdistuvassa toivossa. Kriittisen tehtavan to-
teutumisesta voi sen sijaan pitda huolta kysymalla aina
uudelleen, miten valtarakenteet vaikuttavat tapoihin, joil-

which were then given imaginative names. Microscopo-
philes, gynecomasts, presbyphiles and dyspareunistic
women came into being.’®

In Love and the End of the World Ill (2012) a swarm of
butterflies has taken wing. In all its carnality, naked love
that is capable of vulnerability can be the most beautiful
and most real thing about humanity. Sexuality, in con-
trast, remains a question that eludes compartmentalized
identities.

Why the Enlightenment still?

The cultural scene of the 2020s is abuzz with posthu-
manist thinking, which calls into question the special
status of human beings in relation to other species and
casts doubt on the omnipotence of reason. For the war
generation and baby boomers, it has probably come as a
shock that young people do not strive for the same ide-
als and material conditions, since to them the workings
of western civilization often appear irrational, chaotic
and destructive. Vehosalo links his own thinking to the
traditions of the Enlightenment and humanism, but his
relationship with tradition is a critical, reflective one. The
cognitive dimension of the trauma culture associated with
these works is linked to the Enlightenment’s betrayed
promises of development and progress.

The Fear of Violent Death series raises the question:
What if we did not learn manners, or adapt to pre-set
social codes? As we grow into well-behaved people we
do indeed internalize a universe of meanings, gestures
and manners that was already there long before us, but
then regulating instantaneous impulses and bodily func-
tions is essential for us to be able to create human rela-
tionships, or even to be bearable. Nightmares frequently
draw their material from situations in which control has
been lost and socialization fails; we sense a threat of vio-
lence, defecate publicly and uncontrolledly, or are naked
in the wrong place.

Oscar Wilde's (1854-1900) novel The Picture of Dorian
Gray. in turn, asks: What if we do learn manners and sim-
ply adapt to the prescribed codes without taking any re-
sponsibility or having a profound understanding of the
good and the beautiful (Greek kalon)?” The novel's epony-
mous main character is inveigled into believing that life
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la subjektit muodostavat itsedan seka siihen, mita ajas-
samme pidetdan mahdollisena.

Valistusfilosofit katsoivat antiikkiin, jossa hyvan ela-
man ideaalina ei ollut pelkka saantojen orjallinen seuraa-
minen vaan kasvaminen aktiiviseksi itsereflektioon, kriit-
tiseen ajatteluun ja luovaan soveltamiseen kykenevaksi
toimijaksi.® Ranskalaishistorioitsija Jean-Pierre Vernant
(1914-2007) on esittanyt, ettei antiikin tragediaperinteen
tarkoituksena ollut vain kauheuksien ja kammottavuuk-
sien esittaminen vaan kokoontuminen yhteen kasittele-
maan inhimillisen eldman jannitteita, sosiaalisten nor-
mien ristiriitoja ja vastakkaisia odotuksia.” Ihmisyyden
monimutkaisuuden nayttaminen ja ristiriitaisten tunne-
kokemusten herattaminen pakottaa kysymaan aina uudel-
leen, tallaisiako me todella olemme.

becomes worth living only if we “live [..] fully and com-
pletely” and by seizing the moment. His young mind is
susceptible to espousing the outward signs of a full life,
the manners and demeanour of society, but in so doing his
sincerity vanishes. In Vehosalo’s works of the same name
people comply with the outward form, but the latex mask
does not fit properly or the plastic bag suffocates them.

Amid all the superficiality, uncertainty, rage and in-
sanity there, nevertheless, also arises a longing for pro-
found contemplation of complex phenomena and prop-
erly weighed arguments. Foucault argued in his late
output that the Enlightenment should not be understood
as an era, but as a critical and self-critical attitude. The
Enlightenment’s slogan urges us to dare to know (Sapere
audel), to rise above “self-inflicted immaturity” and above
trust in authority. Currently, trust in authority is reflected,
for instance, in the enormous demand for lifestyle guid-
ance and in the hope invested in great political leaders.
We can, in contrast, carry out the task of critique by ask-
ing again and again what is considered possible in our
time and how power structures influence the ways in
which subjects constitute themselves.

The Enlightenment philosophers looked to Antiquity,
when the ideal of the good life was not just a slavish fol-
lowing of rules, but a growth into being an active agent
capable of self-reflection, critical thinking and creativity.®
The French historian Jean-Pierre Vernant (1914-2007)
has proposed that the purpose of the Ancient tradition
of tragedy was not just to show horrors and atrocities,
but to come together to deal with the tensions of human
life, the contradictions of social norms, and ambiguous
expectations.” Showing the complexity of humanity and
arousing contradictory emotional experiences forces us
to ask time after time: Is this what we are really like?

Translated by Michael Garner
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