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Abstract

Affectivity and emotion in the archival tapes: Lamenting as performance and affective
practice in Olonets Karelia

The dissertation treats the emotions of laments and the affectivity of lamenting in the
context of the Olonets Karelian tradition. The analysis is based on the archival audio
recordings of lament performances. In particular, the study elaborates what kinds of
phenomena do we actually discuss when we discuss about emotions of laments. From
the aspect of affectivity, the topic of interest concerns how lamenting and the hearing
of a lament create emotional and affective experiences. The study adds the bodily
aspects of emotions and affectivity, as well as the analytical perspectives of
experiencing and sensing, to the previous lament research. Furthermore, the
dissertation deepens understanding about the interaction of text and music in
improvisatory laments, and about the relation of emotions and the composition, the
performance and the structure of the lament.

The dissertation presents lamenting as an affective practice and the performance
of an oral tradition that is ritual by nature and conveys mythic meanings and
knowledge. Text, music and emotion are treated as equal, but the study concentrates
on the factors and aspects attached to emotions and affectivity. The central concepts
for the analysis of the emotions of laments are experience, expression and affectivity.
In the process of analysis, the embodiment of emotions is classified on the basis of
their appearance between intentionally produced signs or emblems and ones that are
based on bodily, sensory experiences. Both are in accordance with the genre, as they
are socio-culturally absorbed features of laments. While lamenting, these overlap and
mix as the emotional state of the lamenter and the intensity of the performance
escalate. However, the difference of appearance of the imitative expression and the
one based on actually felt bodily affective states is audible on the archival tapes; the
switch is not on/off, but fuzzy. The difference and the change relate to the
intensification of the emotional state of the lamenter, as well as the perceiving and
sensing of it.

The affective power of laments is analysed with the concepts of an affective circle
and an affective arrangement. In this study, an affective circle refers to the interactive
affective relations between the factors of lament performances — for example, between
the lamenter, the audience, the lament and the other world, which is always present in
laments, according to the traditional mythic thinking. These circles intersect and are
concurrent. The concept of the affective arrangement describes the entire
constellation, which also encompasses spaces, discourses, behaviours and a range of
other things and materials. The affective power can be carried from the past to the
present and future through the archival tapes. In that sense, an affective connection
develops between the lament performance on an archival audio recording and the
listener of the recording.



To analyse the spectrum of phenomena of emotions and the affective power of
laments, the study develops a multidisciplinary methodology, which is informed
especially by folklore studies, cultural studies and musicology. The poetics of lament
performances is examined by means of text, music and sound analysis in close
listening (close reading). To understand the manifold phenomena related to emotions
and affectivity, the sensory ethnographic approach and sociological and
biopsychological studies of emotions are also applied. The intensification of the
emotions of the lamenter is revealed through a twofold listening method, where sound
analysis and empathetic listening alternate. Here, the empathetic listening involves
listening to the intensity and affectivity by paying attention to the researcher’s own
experiences and bodily sensations. In the study, laments were also played to a small
focus group, and these interviews were used to analytically reflect the researcher’s
subjective interpretations. The idea of the test group is heuristic, not a comparative
argumentation. However, the focus group interviews suggest that in the case when the
emotional expression is based only on the imitated emotional signs, the cultural
competence of the listener is needed to be able to frame the performance and form a
meaningful interpretation. More extensive examination would be needed to make
valid deductions.

In this study, the research frame and the definition of the research material are
hermeneutic analytic processes and comprise a part of the ethically responsible
conduct of research. The research material consists of approximately 460 Olonets
Karelian lament performances on archival audio tapes recorded in 1905-2001. The
laments, performed with a tune, recorded by lamenters who lived in the Olonets
Karelian sociocultural context during the recording period, constitute the primary
material of the analyses. The secondary material consists of 1) dictated performances,
2) narration and other performances on these tapes, 3) laments performed by lamenters
living in the Finnish sociocultural context, and 4) a research diary. The performances
recorded in the Finnish sociocultural context often reflect rather great changes in
relation to multiple levels of expression, sociocultural meanings and practices, as well
as the conception of the tradition, and is thus left outside the specific analyses.

The introductory synopsis of the dissertation presents the theoretical and
methodological frame. The materials and the research history are reflected upon to
contextualise the previous research, their results and the factors that influence the
material analysed here. The depth of the discussion makes a solid foundation for an
ethically responsible study. The synopsis of the dissertation outlines the results of the
three research articles and synthesises them. Lamenting (crying with tune/voice, itkie
idnelld) is an affective practice, in which social, cultural and psycho-physiological as
well as personal and communal aspects intertwine and create meanings and emotions
in a certain sociocultural context.

Keywords: laments, oral tradition, performance, affect, emotion, body, poetics,
folklore, ethnomusicology, historical ethnography, sensory ethnography



Tiivistelma

Viitostutkimus kasittelee itkuvirsien tunteita ja ddnelld itkemisen affektiivisuutta.
Nékokulmina tunteet ja affektiivisuus punoutuvat toisiinsa, mutta valottavat
tutkimuskohdetta eri suunnista. Itkuvirsien ominainen tunne on apeus. Se on surun,
kéarsimyksen, riipivén ikdvén ja kaipuun yhdistelm&, mutta siihen liittyy sdvyjd koko
tunnekirjosta. Apeus ja apeutuminen sekd apeuden levidminen myos ldsnd olevaan
yleisdon ovat itkuvirsiesitysten keskeisid ominaispiirteitd. Téssd tutkimuksessa tunne
on tarkasteltavana pikemmin ilmion4 kuin tiettyné, nimettdvand emootiona.

Tutkimuksen keskeiset kysymykset ovat: Minkélaisia ilmiditd tunteet ovat
itkuvirsissd? Miten tunteet ilmenevit ja vilittyvit itkuvirsiperformansseissa? Miten
ddnelld itkeminen ja itkuvirren kuuleminen synnyttdvét tunteellisia kokemuksia,
litkkuttavat ja vaikuttavat? Tutkimuksessa kehitellddn tulkintamalli, jonka avulla
itkuvirsien tunteisiin eli apeuteen liittyvd ilmididen kirjo ja itkuvirsille ominainen
affektiivinen teho avautuvat arkistodénitteilta.

Téssd tutkimuksessa itkuvirsid ja dénelld itkemistd analysoidaan luonteeltaan
rituaalisena, myyttisid késityksid kantavana suullisena perinteend, performanssina ja
affektiivisena kaytdntond. Teksti, musiikki ja tunne n#hdddn tasavertaisina
improvisatorisessa esityksessd, mutta tutkimuksen painopiste on tunteissa ja
affektiivisuudessa. Vaikka tunteet ovat olleet ldsnd itkuvirsitutkimuksessa varhaisista
vaiheista saakka, eivit tunneilmididen moninaisuus ja perinteen affektiivinen teho ole
olleet tutkimuksen painopistealueita. Sen lisdksi, ettd tdmid tutkimus tdydentda
aiempaa itkuvirsitutkimusta etenkin tunteiden kokemuksellisuuden ja ruumiillisuuden
nakokulmin, tutkimus syventdd ymmaérrystd tunteen ja itkuvirren komposition
suhteesta sekd tavoista, joilla tekstin ja musiikin vuorovaikutus heijastuu
esitystilanteessa kompositioon.

Itkuvirsien tunteiden analyysin keskeisndkokulmat ovat kokemus, ilmeneminen
ja vilittyminen. Analyysissa on eroteltu jdljitelty ja koetusta kumpuava tunteen
ilmeneminen, jotka molemmat ovat genrenmukaisia, sosiokulttuurisesti omaksuttuja
itkuvirren ominaispiirteitd. Afnelld itkettiessd niAmi limittyvit ja sekoittuvat, kun
itkijin tunnetila ja esityksen intensiteetti kohoavat esityksen edetessid. Koetusta
kumpuavan ja jéljitellyn tunteen ilmenemisen vililli on kuitenkin ero, joka on
havaittavissa myds arkistodanitteiltd. Tama ero liittyy itkijén tunnetilan yltymiseen ja
sen aistimiseen.

Itkuvirsien affektiivista tehoa jasennetddn affektiivisen kehdn ja affektiivisen
sommitelman késittein. Affektiivisen sommitelman késite kuvaa
itkuvirsiperformanssin eri osatekijoiden keskindisen affektiivisen vaikuttumisen ja
vaikuttamisen muodostelmaa, joka synnyttdd tunnepitoisia kokemuksia. Affektiiviset
kehét taas ovat ndiden osatekijoiden vilille hahmottuvia affektiivisesti latautuneita
suhteita. Adnelld itkettdessi affektiivisia kehid muodostuu itkijén, yleison, itkuvirren
ja perinteisten myyttisten késitysten mukaisen tuonpuoleisen vilille. Lisdksi
affektiivinen teho voi kantaa arkistodénitteen vilitykselld nykyaikaan.



Tutkimus ammentaa etenkin folkloristiikan ja etnomusikologian aloilta, mutta
hyoddyntdd myds sosiologian ja neuropsykologian tunneteorioita. Tulkintojen yleisené
perustana toimii itkuvirsien genren, yksittdisten esitysten ja dédnelld itkemisen
kéytintdjen  kontekstualisointi.  Teoreettis-metodologisessa  viitekehyksessé
yhdistyvdt vaikutteet performanssiteoriasta, formulateoriasta, etnopoetiikasta,
aistietnografiasta sekd monialaisesta tunne- ja affektitutkimuksesta. Keskeiset
menetelmét ovat teksti-, musiikki- ja #&nianalyysi sekd eldytyvd, empaattinen
kuuntelu, jossa tutkijan kehollinen kokemus on analyysivilineena.

Téssd tutkimuksessa kohteen maédrittely ja aineiston rajaus ovat analyyttisia
prosesseja. Primaariaineisto muodostuu aunuksenkarjalaisista danitteille tallennetuista
sdvelmadllisesti  esitetyistd itkuvirsisti ja  sekundaariaineisto = muunlaisista
itkuvirsiesityksisté ja haastattelupuheesta. Tulkintoja tukevaa aineistoa ovat julkaistut
itkuvirsikokoelmat, tutkimuspaivékirjat ja pieni vertailuryhmén haastatteluaineisto.

Viitoskirjan yhteenveto-osassa esitellddn tutkimuksen tulkintojen teoreettinen ja
menetelmaéllinen tausta seka tutkimusaineisto siihen liittyvine eettisine pohdintoineen.
Eettisesti kestévien tulkintojen perustana on tutkimushistorian seké tallennus- ja
arkistointikdytédntdjen reflektointi, joka samalla paikantaa tutkimuksen osaksi
itkuvirsitutkimuksen kenttdd. Yhteenveto kokoaa tutkimusartikkelien tulokset ja
muotoilee niistd synteesin. Tutkimus osoittaa, ettd ddnelld itkeminen on affektiivinen
kéytintd, jossa sosiaaliset, kulttuuriset ja psykofysiologiset sekd henkilokohtaiset ja
yhteisdlliset ndkokulmat punoutuvat yhteen ja synnyttivit merkityksid ja tunteita
tietyssé sosiokulttuurisessa kontekstissa.

Avainsanat:  itkuvirret, tunne, affektiivisuus, performanssi, ruumiillisuus,
etnopoetiikka,  folkloristilkka, = etnomusikologia, historiallinen  etnografia,
aistietnografia



Kiitokset

Itkuvirret ovat kiehtoneet mielténi folkloristiikan opintojeni ensimmaisestd syksysta
asti. Jouduin jonkin paillekkiisyyden vuoksi olemaan poissa perinteenlajit-kurssin
luennolta, jolla opettajamme Pari Enges esitteli itkuvirsiperinteen, joten péétin ottaa
asiaa haltuun kurssiesseessd. Luento oli tehnyt paikalla olleisiin opiskelukavereihini
vaikutuksen: itkuvirret puhuttivat Fennicumin kéytédvilld. En vieldkéddan tarkalleen
tiedd, mikd minua itkuissa veti puoleensa, mutta veto oli kova ja jatkuu yha.
Itkuvirsiperinne oli jotakin minulle uutta, yhdistelmd melankolisuutta, musiikkia,
kiemuraista kieltd ja naisten kokemusmaailmaan kietoutuvia tekstejd. Vaikutuksen
teki my0s Darja Lehti Aili Nenolan Inkerin itkuvirret -kokoelman (2002) kannessa.
Kandidaatin tutkielman paitin kuitenkin aikanaan tehdé aivan muusta aiheesta, jotta
en vain kylldstyisi itkuihin ennen pro gradu -tutkielmaa. Nyt, viitdskirja
aunukselaisista itkuista tehtynd ja nykyitkuihin pureutuva postdoc-tutkimus alullaan,
voinen todeta, ettd kylldstymisen pelko taisi olla turha. Voisin vield viipyd
vaitoskirjan viimeisten viilausten vietdvdnd, mutta on lopetettava, padtettdva, ettd
tdma tutkimus on valmis.

Matkaani itkuvirsien maailmassa en ole tehnyt yksin. On siis kiitosten aika.

Tutkimuksen polulle pdddyin hieman varkain. Kiitos Pekka Hakamies ja Pasi
Enges, ettd varovaisesti tiedustelitte vastavalmistuneelta maisterilta, josko jatko-
opinnot olisivat ajatuksissa. Eivét ne olleet, mutta jonnekin korvan taa se ajatus silloin
jéi. Teille kuuluu kiitos myds opetuksesta — luennoillanne ja seminaareissanne minusta
tuli folkloristi. Pasille erityiskiitos kannustuksesta tarttua itkuvirsiin musiikki-
analyyttisin ndkokulmin. Pasi my0s esitteli minut itkututkija Eila Stepanovalle
opintojeni alkuvuosina, kun Turun folkloristiikasta olimme vierailemassa Helsingissa.
Sittemmin Eila on ollut tdrked opastaja itkujen maailmassa ja yksi tyoni ohjaajista.

Suurimmat kiitokset kuuluvat viitdstutkimukseni ohjaajille. Lotte Tarkka, Kati
Kallio ja Eila Stepanova, olette olleet tyoni tirkein, vankkumaton tuki. Kynnys
keskusteluun on aina ollut matala. Lotte on esimerkillinen, sydamellinen oppiaineen
pad, joka kokoaa yhteen folkloristiperheen, puolustaa pientd alaa hallintoyliopiston
rattaissa ja jaksaa muistuttaa, mistd tdssd rakastamassamme tutkimusta tekevéssd
sivistysyliopistossa on kyse. Loten viisaat, ajatuksia inspiroivat kommentit erityisesti
véitostutkimuksen viimeistelyvaiheessa ovat auttaneet ndkemidn kokonaisuuden ja
tyoni paikan tutkimuskentdssd. Loten é&lykkyyden, syvillisen tietimyksen ja
lempeyden valossa on ollut hyvé kasvaa tutkijana. Kiitos, Lotte!

Kati on antanut hyvin esimerkin folkloristiikan ja musiikintutkimuksen alojen
yhdistdmisestd. Suuret ja pienet késitteisiin, ndkdkulmiin ja aineistoon liittyvat pulmat
ovat ldhteneet ratkeamaan niitd ldpi puhuessamme. Katin ehtyméton kannustus,
kiinnostus ja inhimillinen 1&mpd ovat kannatelleet raskaidenkin vaiheiden aikana.
Keskustelumme ovat rauhoittaneet itkuvirsien ja tunteiden kysymyksissi
poukkoilevan mieleni lukemattoman monia kertoja. Kiitos, Kati!



Eila on kannustanut ja innostanut minua itkujen maailmaan ensitapaamisestamme
saakka. Hén on jakanut tietoaan ja auttanut purkamaan itkujen kieleen ja kdytantdihin
liittyvid solmuja. Kiitos! Eilan napakka jalat maassa -asenne on vakauttanut myods
omaa tekemisténi. Kiitdn my6s avusta Petroskoin arkistovierailuni jarjestelyissé ja
luottamuksesta yhteisen artikkelin kirjoittamisessa.

Passipo kallehet armoizeni, or’hei opastajakundu!

Tyoni esitarkastajia, FT, dos. Irma-Riitta Jarvistd ja FT Andreas Kalkunia, kiitdn
tyoni tarkasta lukemisesta ja ajatuksiani selkeyttdvisti kommenteista. Andreas
Kalkunille myds suuri kiitos lupautumisesta vastavdittdjakseni.

Erityisen kiitoksen ansaitsee Karina Lukin. Hén on antanut aikaansa ja lukenut
tutkimukseni osia eri vaiheissa. Yhteenveto-osan kanssa painiessani Karinan
innostunut 1dsndolo on ollut korvaamaton kannustin ja tarkat kielen- ja tekstin-
huoltokommentit kullanarvoisia. Suurkiitos, ateljeekriitikolleni! Karinan 1dmmin tuki
on ulottunut tekstien ulkopuolellekin — neljd vuotta Topelialla vastapéitini istuessasi
olet ollut paikalla enemman ja vihemmaén akateemisten tummien pilvien pimentéessé
nikymaai. Kiitos kaikesta, parempaa lahikollegaa saa etsia!

Olen ollut onnekas, kun kanssani samaan aikaan folkloristiitkan
vaitoskirjatutkijoina aloittivat Tuukka Karlsson, Siria Kohonen ja Oona Simolin.
Tuukka on é&lykés, perinpohjainen tutkija — ehkdpé folkloristein folkloristi, jonka
tieddn. Sirialla on ndkemystd ja rohkeutta yhdistéé eri alojen tutkimustraditioita, ja
hin osaa kertoa niistd innostavasti. Oonan monialainen osaaminen ja taito punoa eri
puolet kiinnostavaksi tutkimuskokonaisuudeksi ovat ihailtavia. Teiltd ja teidén
kanssanne olen oppinut valtavasti. Kiitos vertaisuudesta, keskusteluista, intoilusta,
ilojen ja itkujen jakamisesta, reissuista — ystdvyydestd. Paikoin vaikeakulkuistakin
tietd vaitoskirjatutkijana on ollut kevyempi taivaltaa kanssanne. Kiitos!

Térked on koko Helsingin folkloristien tutkijayhteisd, joka eldd mukana,
innostaa, auttaa ja on ldsnd. Topelian mikromunakastiimiin ja sen liepeille kuuluvat
edelld mainittujen Helsingin folkloristien liséksi Kaarina Koski, Frog, Ulla
Savolainen, Heidi Henriikka Makeld, Antti Lindfors, folkloristien tutkijasalista
tyOpisteen saanut historiantutkija Virva Liski sekd Kirsti Salmi-Niklander, Venla
Sykaéri, Eija Stark, Niina Himail&inen ja Petja Kauppi. Helsingissé ollessani joukkoon
ovat liittyneet myos Aleksi Moine, Jesse Barber, Annukka Saaristo, Toni Saarinen,
Mia Hovi, Heli Paakkonen ja Asta Sutinen.

Kaarina oli mukana jo pro gradu -tutkielmaani ohjaamassa. Silloin kiymdmme
keskustelut ovat olleet véitostutkimukseni ituina. Frog kannusti l&hteméén
kansainviliseen konferenssiin heti jatko-opintojeni alkuvaiheessa. Kiitdn hantd myos
saamastani avusta ensimmaéisen artikkelin tyOstovaiheessa. Ulla on ilostuttanut,
valostuttanut ja auttanut milloin missékin tilanteessa. Spurttimme JFK:n halki on
ikimuistoinen! Heidiltd saamani vinkit musiikintutkimukseen liittyen ovat auttaneet
minua eteenpdin. Antin teoreettinen ymmairrys on avannut performanssien ja
affektiivisuuden saloja minullekin. Heidid ja Anttia kiitin my6s III artikkelini
toimittamisesta. Virvan dlykkyys ja avosyddmisyys ovat kirkastaneet monia péivii.



Viime kevddn zoom-kirjoittajaiset Annukan, Astan ja Aleksin kanssa toivat korona-
ajan yksindisen puurtamisen keskelle kaivattua yhteisollisyytta.

Yhdessé valmistellun lounaan diressd kaydyt keskustelut ovat opettaneet minulle
paljon tutkimuksen tekemisesti ja tutkijana olemisesta, mutta ennen muuta tuoneet
teidiat ystivikseni. Kaikkiaan epdvarmuuden ja onnistumisten vuoristoradassa
jyrkimmatkin ylamaéet ovat olleet loivempia ja hurjimmatkin pudotukset pehmeédmpia,
kun on tiennyt, ettei ole yksin. Onnistumisten ilot ovat moninkertaistuneet yhdessa.
Olette rikastuttaneet tydtini ja eldmééni niin monin tavoin, kiitos!

Muita ty6téni tukeneita yhteisditd on muodostunut muun muassa konferensseissa
ja symposiumeissa, Musiikintutkimuksen valtakunnallisessa tohtorikoulutus-
verkostossa, Folklore Fellows kesdkoulussa sekd toimitustdissd Elore-lehdessd ja
Etnomusikologian vuosikirjassa. Kiitokset keskusteluista ja neuvoista Jarkko Niemi,
Henna-Riikka Peltola, Meri Kyto seki toimittajatoverit Kaj Ahlsved, Kaarina Kilpi6
ja Janne Mékeld.

Kiitdn asiantuntevaa ja avuliasta henkilokuntaa Tampereen yliopiston
kansanperinteen arkistossa, Kotimaisten kielten keskuksen Suomen kielen
nauhoitearkistossa, Karjalan tutkimuskeskuksen &édnitearkistossa Petroskoissa ja
Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran arkistossa. Kiitos erityisesti Jukka Saarinen ja
Risto Blomster avustanne viitteiden viidakossa sekd Valentina Mironova avustasi
arkistovierailun kdytdnnonasioiden hoitamisen kanssa. Cnacn6o 60sbmoii!

Petroskoissa ollessani minulla oli ilo tavata karjalaisen itkuvirsitutkimuksen
uranuurtaja Sandra Stepanova. Kiitdn myos keskustelustamme, joka avasi ndkdkulmia
etenkin tallennusty6hon. Arto Rinnettd perheineen kiitdn vieraanvaraisuudesta
Petroskoissa ollessani. Artolta opin my0s paljon Karjalan ldhihistoriasta.

Kiitos tutkimustyoni rahoittajille. Helsingin  yliopiston Historian ja
kulttuuriperinndn tohtoriohjelma mahdollisti minulle nelivuotisen yhtéjaksoisen
paneutumisen tutkimusty6hon. Yliopiston liikkuvuustuen turvin péésin vierailulle
Petroskoihin. Helsingin yliopiston rahastot ja matka-apurahat ovat mahdollistaneet
verkostoitumisen konferensseissa. Emil Aaltosen sdétion kannustusapuraha vauhditti
tyon loppukiria.

Kyynelkanavat-hanke toi véitoskirjan loppuunsaattamiseen mielenrauhaa, kun
tiesin, ettd #pitkdiloitkusta eli tutkimustyd itkuvirsiperinteen parissa jatkuu. Kiitos
Elina Hytonen-Ng, Riikka Patrikainen, Emilia Kallonen, Liisa Matveinen ja Emmi
Kuittinen jo alkaneesta keskustelusta sekd Koneen S&dtio hankkeen rahoittamisesta.
On todellinen ilo olla osa titd porukkaa ja jatkaa matkaa itkuvirsien maailmassa
kanssanne! Emmille kiitos my0s vaitoskirjani yhteenveto-osan kommentoinnista.

Kiitin myo6s artikkeleideni anonyymeiksi jddvid arvioijia ja artikkeleiden
toimittajia: William Lamb, Frog, Sonya E. Pritzker, Janina Fenigsen, James M. Wilce
ja Kati Mikkola.

Itkuvirsitutkimukselta minulle on jadnyt aikaa harrastaa etnografista osallistuvaa
havainnointia teekkarikulttuurissa. Polyteknikkojen Orkesteri on paitsi avannut uusia
nikoaloja, myds tuonut iloa, huvia ja ystivid tutkimuksentiyteiseen arkeen. Kiitos
erityisesti kontrabassosektio ja Klaara!



Lahipiirini, sukulaiset ja ystévét, ovat olleet henkisend tukena ja konkreettisena
apuna tutkimusprosessin eri vaiheissa aina ensimmaisistd Helsingin folkloristiikkaan
lahetetyistd sdhkoposteista tiedotustiivistelmin yleistajuisuuden testaamiseen.
Keskustelut ja kohtaamiset ovat aina ilo! Kiitos Marikka Silvonen, Oskar Illman,
Veera Tolvanen, Anttu Kekoni, Maija Leino, Sampo Savolainen, Jarkko Kauppinen,
Anna Antikainen, Maija Halme, Laura Hatakka, lisa Varjoranta ja Ville Aumala.
Veera Tolvaselle erityinen kiitos avusta graafisten elementtien kanssa, Lauri
Lehtimaelle teknisestd avusta nuottiliitteen kanssa. Marja Silvonen-Hansenia seka
Taina ja Seppo Alankoa kiitdn avoimesta kiinnostuksesta ja kannustuksesta. Miia,
Hemmo, Aini ja Moona Kauppiselle kiitos Kajaanin tarjoamasta ihanasta
pakopaikasta ja vastapainosta akateemiselle arjelle. Laheisidni kiitdin myos
kérsivéllisyydestd ja ymmarryksesté niind kertoina, kun ty6 on tullut mukaani lomille
joko konkreettisesti tai ajatusten tasolla.

Kiitokset ldhetin myds isovanhemmilleni: mummi ja vaija Ulla ja Martti
Silvoselle sekd mummo Aune Tolvaselle. Minulla on jonkinlainen mielikuva siité, ettd
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1 Johdanto

Apeus on karjalaisille itkuvirsille ominainen surumielinen, melankolinen ja joskus
my0s epdtoivoinen tunne, ja timén tunteen valtaan joutuminen eli apeutuminen on
itkijoiden itsensd nimedmai itkuvirsien keskeinen piirre. Suomen kielen apeutta
vastaavat karjalan kielessd apie ja apevus, ja niitd kaytetddn sekd substantiivina ettd
adjektiivina ja néistd johdettuina verbeind (mm. apeutuo, apevuo) (ks. Karjalan kielen
sanakirja 2009). Itkiji voi muun muassa kommentoida esittiménsi itkuvirren
paitteeksi haastattelutilanteessa, ettd “abeuvuin” (esim. SKNA 10114:2). Aineistoni
ja aiemman tutkimuksen perusteella itkuvirsien apeus on surullisuutta, johon nivoutuu
haikeutta, huolta, ikdvdd, kurjuutta, kérsimystd ja lohduttomuutta mutta myos
laheisyyden lampdd. Apeutuminen kuuluu useissa arkistoddnitteiden itkuvirsissa. Se
on sekd lempedd ja hiipivdd ettd rajua ja ryOpsdhtdvdd. Apeutumista ja apean
tunnetilan tarttumista myds ldsnéolijoihin on itkijoiden yhteisdssd pidetty hyvin,
rituaalisesti tehokkaan itkuvirsiperformanssin edellytyksena.

Itkijan apeutuminen on karjalaisten itkuvirsien tutkimushistorian eri vaiheissa
ndhty eri valossa. Elias Lonnrotille (1836) se oli tekstin muistiin kirjaamista
vaikeuttava tekijd, joka ndyttiytyi jokseenkin kummeksuttavana. Lonnrotin
itkuvirsien luonnehdinnassa kuvautuu kuitenkin myds tunteiden voimakkuus ja
esityksen affektiivinen teho. Volmari Porkka (1883, 200) taas kuvaa sité, miten tunteet
valtasivat esittdjén ja kuulijat. Samuli Paulaharjun (1916, 535) kuvauksessa outous ja
tunteikkuus yhdistyvdt jopa romantisoivaksi sdvyksi: “Kaikkein kauneimpia,
syvillisimpid ja herkimpid kaikista kansanrunoistamme ovat itkuvirret eli itkut,
omituiset murheen ja haikean mielen ilmaisulauselmat”. Armas Otto Viisdnen
kirjoittaa apeudesta melko neutraalisti osana esitystd (mm. 1990[1916]; 1990[1926],
127-128). Lauri Honko (1963) ja Martti Haavio (esim. 1935) kirjoittavat
tunteellisuudesta runollisen kaunopuheisesti: ”Itkuvirret ovat ikuisen eron runoutta”,
Honko kuvailee (1963, 81). Haavio on puolestaan kuvaillut, ettd niissi on kaikkien
kansojen murhe” (1935, 210-212). Elizabeth Tolbert (1988; 1990a; 1990b) nikee
tunteen itkuvirsien rituaalisten funktioiden vélineend ja tekniikkana, jonka avulla
itkija saavuttaa perinteisten myyttisten kasitysten mukaisen yhteyden tuonpuoleiseen
(my6s mm. Honko 1963; 1978; Konkka 1985). Tolbert tulkitsee apeutumisen
ilmentdvén onnistunutta, ekstaattista esitysta ja olevan merkki saavutetusta yhteydesta
tuonpuoleiseen (1988; 1990a; 1990b). Eila Stepanova (2014, 44, 99-100) liittda
tunteet ja apeutumisen osaksi itkuvirsien kommunikatiivista rekisterid tuottavia
ominaispiirteitd, joiden kautta ne kiinnittyvdt myos itkuvirsien myyttisiin késityksiin
ja ovat sosiaalisesti sallittuja ja kulttuurisesti ohjautuvia. James M. Wilce (2009b, 52)
taas kuvaa karjalaisten itkuvirsien tunnetta pakahduttavana tehona, joka kattaa
yleison, tuonpuoleisen (“spirits of the dead”) ja itkijén itsensd. Myos Wilce tarkastelee
tunnetta itkuvirsissd kommunikaationa ja osana sosiaalista kaytantod (2009a, 41-42;
2009b, 52-54.)
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Sitd, mitd apeutuminen ja apeuden vélittyminen ilmidina tarkalleen ottaen ovat,
on kuitenkin tutkittu ja pohdittu varsin vdhédn (ks. Wilce 2009a passim; 2009b, 52—
54). Tassa tutkimuksessa keskityn erityisesti itkuvirsien tunteisiin ja affektiivisuuteen
Aunuksen Karjalassa tallennetuilla arkistodénitteilld. Tunne on tutkimuskohteena
ensisijaisesti ilmiond eikd yksittdisend nimettdvissd olevana tunnetilana.
Affektiivisuudella tarkoitan erityisesti tunteiden vélittymistd, intensiteettid sekd
likkuttumisen ja tunteellisen vaikuttumisen ilmiditd. Aiemmassa tutkimuksessa
itkuvirsii on tarkasteltu suullisen perinteen genrend eli perinteenlajina,
performanssina, tekstind, poeettisena kielend, rituaalisena toimintana, semioottisena
systeemind, kommunikatiivisena rekisterind ja musiikkina sekd tunteen ilmaisuna
(esim. Honko 1963; Leino, 1981; Nenola-Kallio 1982; Konkka 1985; Tolbert 1988;
Wilce 2009a; Stepanova E. 2012;2014; 2015; 2017; Wilce & Fenigsen 2015; ks. myo6s
Urban 1988; Bourke 1988; Feld 1990; Briggs 1992; 1993; Feld & Fox 1994; Porter
G. 2010; Arukask 2011). Naistd ndkokulmista itkuvirret ja niiden tunteet nayttaytyvat
ensisijaisesti tekstuaalisena esittimisend ja kommunikaationa, kun tekstuaalisuuden
kategoriaan luetaan kuuluviksi tekstisisdllot ja temaattinen rakenne, kieli,
paralingvistiset ja nonverbaaliset ilmaisukeinot sekd musiikilliset ulottuvuudet.
Unelma Konkka (1985, 17) on huomauttanut, etta tutkijan on (kentélld) heittaydyttava
emotionaalisesti mukaan tajutakseen itkuvirteen liittyvd tunnelataus, mutta tutkijan
eldytymistd ei ole juurikaan hyodynnetty (ks. kuitenkin Wilce 2009a, myos Hatakka
2004; Heinonen 2008). Téssd tutkimuksessa tekstuaalisuuden, esittdmisen ja
kommunikaation rinnalla tarkastelun kohteena ovat kokemuksellisuus ja ruumiillisuus
(ks. myos Wilce 2009a). Suuntaan fokusta itse itkuvirrestd kohti ddnelld itkemista eli
itkuvirsien esittdmistd kokemuksellisena ja ruumiillisena toimintana sekd kohti omaa
osuuttani tulkintoja tekevdnd arkistoddnitteiden kuuntelijana ja tutkijana.
Tutkimusprosessissa oman roolini korostamisella on kaksi tavoitetta: Keskittyessdni
analyysissa myds rooliini kuuntelijana tavoittelen itkuvirsien vuorovaikutteisuutta ja
affektiivista tehoa. Toisaalta kyseessé on laajempi tieteenfilosofinen ja metodologinen
niakemys autoetnografiasta ja osallisuudesta tiedon tuottamisen valineend.

Tutkimukseni edetessd keskeiseksi ratkaistavaksi kysymykseksi nousi, miten
analysoida arkistodénitteiden itkuvirsid, jotta &édnelld itkemisen ilmaisullinen
kokonaisuus sekd erityisesti tunteet ja affektiivisuus pédsevit esiin. Tamé
kokonaisuuden kannalta keskeinen kysymys on tutkimukseni kaikkien artikkeleiden
taustalla, mutta eksplisiittisesti se nousee esiin kolmannen artikkelin
kysymyksenasettelussa, ja asettuu fokukseen tdssd viitdskirjan yhteenveto-osassa.
Kysymys ja sen my6td muotoutuva tutkimusasetelma tuovat minut tutkijana vahvasti
osaksi analysoimiani itkuvirsiperformansseja. Metodologisten nidkokulmien lisdksi
kysymykseen liittyy kaksi muuta keskeisté seikkaa: Ensinndkin ndkemykset siitd, mita
tunteet, affektit ja/tai affektiivisuus ovat, vaihtelevat niin tieteenalojen vililld kuin
sisdlldkin. Toiseksi, olen arkistoaineistoa kuunnellessa kyseenalaistanut kasityksié ja
médritelmid siitd, mitd itkuvirret ovat. Eri aikoina, eri kulttuurialueilla ja vaihtelevissa
sosiaalisissa ja kulttuurisissa konteksteissa tallennetut itkuvirret tuovat esiin
itkuvirsiperinteen erilaisia kerrostumia, joita yhdistavét jotkin seikat ja toiset erotavat
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(ks. my6s Wilce 2009a, 15, 58—61). Tdmi on synnyttdnyt tarpeen ymmértds, miten
ndmad itkuvirsiperinteen erilaiset muodot asettuvat samalle jatkumolle tai jatkumoiden
verkostoksi ja mitd ovat juuri ne itkuvirret, se itkuvirsiperinteen kerrostuma, jota
tutkin. Lisdksi se, mitd kaikkea — minkélaisia tallenteita, kdytdnt6jé ja performansseja
— tutkimuksissa on tarkasteltu itkuvirsind, vaihtelee, joten olen péétynyt
tarkastelemaan myds sitd, miten eri kontekstien késitykset muokkaavat ymmarrysti
itkuvirsistd, heijastuvat arkistojen aineistoissa ja vaikuttavat myShempiin
tutkimuksiin.

Kysymysté siitd, mitd tai miké itkuvirsi on, voi ldhestyd useista ndkokulmista.
Eila Stepanova (2014; 2015) tutkii itkuvirsid genren sekd kommunikatiivisen ja
poeettisen rekisterin késittein. Hén toteaa, ettd “itkuvirsigenre on jokseenkin
ideaalityyppinen genretapaus”, koska se

yhdistdd muodon ja tyylin (miten itketddn?), sisdllon (mité itketddn?), sosiaaliset
ja kulttuuriset funktiot (miksi itketdéin?), tilanne- ja kayttokontekstit (missi
itketddn?), yleison (ketkd itkevit ja kenelle itketdén?), jotka yhdessa vélittavét
merkityksid ja vaikuttavat esityksen puitteissa performatiivisesti todellisuuteen
(2014, 36-37).

James M. Wilce (2009a, erit. x, 12-14, 41-42, 58-59) purkaa itkuvirsien
maédrittelemisen ongelmaa syvillisesti ja tismentdd, ettd tekstuaalisen — tekstin ja
musiikin — ndkokulman sijasta itkuvirret avautuvat monipuolisemmin sosiaalisena
kéytidntona tarkasteltuna, jolloin ruumiillisuus on automaattisesti osa maaritelmaa.
Kéaytdannon kautta genre samoin kuin performanssi méadrittyvit itse performanssin ja
kontekstiensa lisidksi metakulttuuristen eli itkuvirsidkommentoivien ja niihin liittyvien
tekijoiden kautta. Teoreettinen malli metakulttuurista (Urban 2001) tekee
mielekkédédksi ja perustelluksi tarkastella vaihtelevia, eri kulttuurien ja aikojen
itkuvirsiperinteitd rinnakkain. Laajassa tutkimuksessaan Wilce (2009a, erit. 43—56)
tarttuu myoOs kysymykseen tunteesta osana itkuvirsien médritlemid ja tarkastelee
tunnetta etenkin suhteessa ldnsimaiseen tunteen aitouden ja vilpittdmyyden
ihanteeseen. (Ks. myds Wilce 2009b; 2011; Fenigsen & Wilce 2012; Wilce &
Fenigsen 2015.)

Tassd tutkimuksessa tuon yhteen ja tarkastelen kriittisesti aiemman
itkuvirsitutkimuksen méaéritelmid ja ndkokulmia sekéd laajennan keskustelua erityisesti
tunteiden ja affektiivisuuden ndkokulmin. Rituaalisena perinteend, genrend,
vaihtelevina  performansseina sekd tunteen ilmaisuna ja kokemuksena
itkuvirsiperinne, itkuvirret ja &dénelld itkeminen nayttdytyvét eri tavoin. NAmi
itkuvirren ulottuvuudet muodostavat taustan erilaisille tavoille ymmartaa ja tarkastella
apeutta ja apeutumista. Tutkimuksessani ndistd ulottuvuuksista keskeisin on
performanssindkdkulma ja itkuvirret ja ddnelld itkeminen hahmottuvat luonteeltaan
rituaalisena  affektiivisena  kdytdntdond.  Analysoin  itkuvirsiperformansseja
arkistodénitteilld tekstin, musiikin ja tunteen kokonaisuutena. Painotan niistd kunkin
osuutta ja tasavertaisuutta itkuvirsiesityksessd, mutta kiinnitdn huomiota erityisesti
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tekijoihin, jotka liittyvdt tunteisiin ja affektiivisuuteen. Erittelen kompositiota eli
esityksen rakennetta ja sen muodostamista esitystilanteessa, sosiokulttuurisesti
muodostuvia merkityksid sekd performanssin kokemuksellisuutta ja ruumiillisuutta.
Tunteen ja affektiivisuuden suhdetta kompositioon jdsennidn etenkin tekstin ja
musiikin rakenteiden osalta. Viitostutkimukseni syventdd ja monipuolistaa
ymmarrysté karjalaisista itkuvirsisté etenkin tunteen ja affektiivisuuden osalta. Liséksi
tutkimukseni tdydentdd kéasityksid itkuvirsien kompositiosta, erityisesti tekstin ja
musiikin rakenteiden keskindisestd suhteesta ja vuorovaikutuksesta. Vaikka
arkistoddnitteeltd vilittyvéd performanssi on joiltakin osin puutteellinen ja tilanteena
anakronistinen, on  kuuntelu = korvaamaton tiedon  tuottamisen  ehto
tutkimusasetelmassani.

Tutkimukseni on aineistolédhtdinen. Kysymyksenasettelu on tidsmentynyt
analyysiprosessissa. Aineiston kuuntelukertojen mydtd syvenevd ymmaérrys ja
tutkimuksellisen aukon hahmottuminen siirsivdt fokusta tekstistd ja musiikista
tunteisiin itkuvirsissd. Tunnendkokulma toi teoreettiseen viitekehykseen keskusteluun
tunteiden ja affektiivisuuden analyysiin liittyvid késitteellisié ja ontologisia ristiriitoja.
Etsiessdni vastausta kysymyksiin, miten tutkia itkuvirsid ja &dnelld itkemistd
arkistodanitteilld, minkélaisia ilmiditd tunteet ovat itkuvirsissd ja miten ne avautuvat
arkistodénitteiltd, luon uudenlaista teoreettista ja metodologista apparaattia itkuvirsien
ja vanhojen arkistoaineistojen tutkimukseen.

Taméan tutkimuksen padpaino on itkuvirsien tunteissa ja niiden ilmenemisen
kirjossa seké ddnelld itkemisen ja itkuvirsiperformanssien affektiivisuudessa. Tunteita
ja affektiivisuutta tutkin erityisesti kuunnellen arkistodénitteitd, kuunnellessani
performanssiin  osallistuen ja ndin syntyvdd kokonaisuutta analysoiden.
Kuuntelumenetelmdsséni  yhdistyvdt &inen analyysi ja  autoetnografinen
kuuntelukokemuksen analyysi. Kuunneltu ja kuuntelemalla koettu aineisto hahmottuu
tunteen ilmenemisen kautta tavalla, joka on jadnyt sivummalle tekstuaalisiin tasoihin
kiinnittyvassd tutkimuksessa. Moniaistisesti kuuntelemalla pédsen késiksi
nimenomaan tunteiden ja niiden ilmenemisen kokonaisuuteen. Tutkimuskysymykseni
onkin: mitd ja minkélaisia ilmiditd tunteet ovat itkuvirsissd sekd miten tunteet
ilmenevit ja vilittyvit itkuvirsiperformansseissa? Kysymys on laaja, ja se edellyttda
moniaineksisen tulkintamallin rakentamista.

1.1 Lahtokohdat

Tutkimukseni paikantuu ensisijaisesti folkloristilkkaan, mutta liikkun myds
musiikintutkimuksen, eritysesti kansanmusiikintutkimuksen ja etnomusikologian,
alueella sekd monialaisella tunne- ja affektitutkimuksen kentdlla. Itkuvirsitutkimus on
tieteenalojen vélistd tutkimusta, kirjoittaa Steven Feld (1990, 241) ja esittdd viisi
keskeistd ndkokulmaa rituaalisen itkemisen tutkimukseen. Ndmi ovat 1) puheen ja
laulun tai tekstin ja musiikin vélisyys, 2) kokonaisuuden laatiminen esitystilanteessa
eli sepittiminen, 3) tunteet 4) genre ja sen mahdollinen sukupuolisidonnaisuus
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(gender) seka 5) rituaalisuus (1990, 241-242). Toinen tarked malli tutkimukselleni on
Kati Kallion (2013) lénsi-inkerildisen runolauluperinteen tutkimukseen rakentama
analyyttinen kehikko, jossa folkloristiikkan nidkdkulmia tukevat musiikintutkimus ja
etnomusikologia. Kallion asetelma kohdistuu nimenomaan suullisen perinteen
performanssien tutkimiseen arksitoainesion varassa. Kallio summaa, etti
lahestymistavassa keskeistd on

laulukulttuurin poeettisten mallien hahmottaminen monitasoisina: ei ainoastaan
runon tekstuaalisen ja sisdllollisen, vaan my6s sen musiikillisen ja esityksellisen
rakenteen, merkityksen ja viittauksellisuuden kautta. Sosiaalisen
vuorovaikutuksen huomioonottaminen tarkoittaa tissé tydssd myds
tallennustilanteiden problematisointia. (Kallio 2013, 21.)

Hin huomauttaa vield erikseen, ettd laulun rakenne hahmottuu kielellisten ja
musiikillisten tasojen vuorovaikutuksena: pelkkd runomitan hahmottaminen ei
Inkerissa riitd laulun tekstuaalisenkaan rakenteen analyysiin” (mt., 2013, 21; ks. myos
Niemi 1998). Etenkin itkuvirsissé, joissa ei ole sddnndllistd runomittaa, tekstin ja
musiikin rakenteiden vuorovaikutuksen tarkastelu on olennaista komposition
hahmottamisessa. Tdssd tutkimuksessa tdydenndn kokonaisuutta vield tunne- ja
affektiteoreettisin ndkokulmin. Kaikkiaan ldhestymistapa, jossa antropologinen
kulttuurin  tihed kuvaus (esim. Poysd 2010) ja etnografisen kuvaamisen
mahdollisuuksien kriittinen tarkastelu yhdistyvét arkistoaineiston lahdekriittisiin ja
aineiston muodostamisen pohdintoihin, asettuu myods arkistoetnografiaksi tai
historialliseksi etnografiaksi kutsuttuihin tutkimusndkokulmiin (Kallio 2013, 23).

1.1.1 Tulkinnallinen viitekehys

Tulkintojeni viitekehyksen muodostavat folkloristiikan ja ldhialojen kuten lingvistisen
ja kulttuuriantropologian keskustelut suullisesta runoudesta ja perinteestd. Keskeisini
lahtokohtina ovat performanssi ja etnopoetiikka. Performanssindkokulma tdhdentaa
esityksessd aktualisoituvia kulttuurisia merkityksid ja nididen taustalla vaikuttavia
laajempia kulttuurisia késityksid ja malleja. Yleisesti performanssi viittaa pelkkaa
esitystd laajempaan esittimis- ja ilmaisukdytintSjen, osallistujien sekd
sosiokulttuuristen merkitysten kokonaisuuteen. (Mm. Bauman 1975; 1984[1977];
Hymes 1975; Foley 1995; Kallio 2013.) Etnopoeettisessa tutkimussuuntauksessa
korostuvat kulttuurikohtaiset poeetiikan erityispiirteet ja niihin liittyvét tulkintamallit
tekstejd ja ilmaisua analysoitaessa. Performanssitutkimus ja etnopoetiikka ovat
muodostaneet pitkddn liiton folkloristiikan ja l&hialojen tutkimuskentélld. (Esim.
Hymes 1975; 1977; Bauman 1975; 1984[1977]; Tedlock 1983; Briggs 1988; Bauman
& Briggs 1990; Harvilahti 1992; Feld & Fox 1994: 25-53; Foley 1995; Timonen 2004;
Tarkka 2005; Kallio 2013, 101-102; Stepanova E. 2014; 2015; 2017; Bronner 2019;
Lindfors 2019, 26.) Niiden rinnalla timén tutkimuksen teoreettisessa taustassa
vaikuttavat formulateoria ja rekisteriteoria. Formula- eli suullisen runouden
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komposition teoria (Oral Theory, Oral-Formulaic Theory) keskittyy ilmaisun
toisteisiin, kiteytyneisiin aineksiin ja niihin kiinnittyviin kulttuurisiin merkityksiin
(Parry 1930; Lord 1938; 1960; Foley 1991; 1995; 2002; Tarkka 2005; Stepanova E.
2014). Rekisteriteoria taas tarkastelee kommunikaatiota ja merkitysten
muodostumista sosiokulttuuristen ja tilannesidonnaisten nékokulmien kautta.
Rekisteri ei hahmotu vain kielellisend, vaan se on laajempi kommunikatiivisten
kéytantdjen repertoaari. (Agha 1999, 216; Kallio 2013, 94-97; Stepanova E. 2014,
35-37; 2015; Agha & Frog 2015; Karlsson 2021.) Rekisteriteoria on tutkimuksessani
lasnd etenkin aiemman tutkimuksen (erit. Stepanova E. 2014; 2015) kautta. Viime
vuosina folkloristiikassa keskustelut ovat avautuneet kaytdntoteoreettisiin
keskusteluihin, jotka laventavat nikdkulmia performanssin poeettisista, tekstuaalisista
ja kontekstuaalisista tulkintakehyksistd kohti ruumiillisuutta. Sosiologian traditiosta
perdisin  oleva kéytintdteoreettinen  viitekehys ottaa siis performanssia
eksplisiittisemmin tarkastelun kohteeksi myos kokemuksellisesti muodostuneen
tiedon tai tottumuksen, taipumuksen toimia tietylld tavalla tietyssd tilanteessa. (Ks.
esim. Bronner 2012; 2019; Schwertl 2016; my6s Connerton 1989, 95-104.)

Performanssiteoria, etnopoetiikka, rekisteriteoria ja kaytdntondkokulmat ovat
toisiinsa kytkeytyvid ja osittain péillekkdisid tapoja tarkastella kommunikaatiota
konteksteissaan. Esityksessd syntyy merkityksid, jotka vilittyvdt ja tulevat
ilmaistuiksi kdyttéen tiettyd rekisterid, joka rakentuu muun muassa etnopoeettisesti eli
kulttuurikohtaisten esteettisten ja poeettisten ilmaisukeinojen, rakenteiden ja
esityskéytantéjen mukaisesti. Kokonaisuus hahmottuu sosiaaliseksi ja kulttuuriseksi
kaytannoksi. Folkloristisessa tutkimuksessa nditd kaytdntdja — tai ilmaisutapoja — on
luokiteltu ja tarkasteltu usein genreind. Alkujaan genreteoria oli positivistissdvytteinen
analyyttinen véline folkloretekstien luokitteluun. Luokittelut perustuvat tutkijoiden
tarpeisiin ja mééritelmiin, jotka jossain méérin nousevat emisistisisté, yhteison omista
kasityksistd (erit. Ben-Amos 1982[1969]). Performanssiteoreettisen ja lingvistisen
antropologian suuntauksissa genre hahmottuu esittdmistd, tulkintaa ja vastaanottoa
ohjaavana joustava kehikkona. (Tarkka 2005, 6770, 68; ks. myds mm. Honko 1968;
1980, 22-26; Ben-Amos 1976; 1982[1969]; 1992; Hanks 1987, 670; Briggs &
Bauman 1992, 142—143; Kallio 2013, 93-97; Stepanova E. 2014, 36-37.)

Folkloristiikan ja lingvistisen antropologian performanssiteorioiden lisdksi
performansseja on késitteellistetty esitystutkimuksen piirissé (performance studies),
jonka juurina ovat muun muassa teatterintutkimus ja Victor Turnerin rituaaliteoria ja
jossa mité vain toimintaa voidaan tarkastella performanssina (ks. Schechner 2013; ks.
myos Lindfors 2017;2019). Koska keskityn suullisen perinteen lajin ilmaisuvarantoon
ja sen vialittdmiin merkityksiin, esitystutkimukselliset ldhestymistavat jadvit timén
tutkimuksen ulkopuolelle. Toisaalta esitystutkimuksen nédkokulmat performanssista
lahestyvit kaytantondkokulmia.

Folkloristilkan  traditiosta nousevat myds perinteen suullisuuden ja
muistinvaraisuuden ldhtdkohdat, jotka liittyvdt niin perinteen muistinvaraiseen
vilittymiseen ja omaksumiseen kuin esitysten improvisatoriseen luonteeseen ja
kompositioon (Lord 1960; Sykéri 2010; 2011; Kallio 2013) sekd ndiden prosessien

17



vernakulaarisuuteen eli omaehtoisuuteen ja instituutioiden ulkopuolisuuteen (esim.
Fingerroos ym. 2020). Suullisuuden sijasta kansanmusiikin puolella puhutaan usein
kuulonvaraisuudesta. Kansanmusiikintutkija Hannu Saha (1996, 91) on ehdottanut
my0s aistinvaraisuutta sellaiseksi vilittymistd ja vastaanottamista kuvaavaksi
kisitteeksi, joka kokoaa piirteitd ja korostaa muun muassa vilittymisen
monikanavaisuutta; suullisen ja kuulonvaraisen liséksi késitteeseen kuuluu muu
ruumiillisuus, kuten liikkeet, ilmeet ja eleet. Aistinvaraisuus sopii tutkimukseeni
hyvin, silli se tuo suullisuutta selvemmin tunteet ja kokemuksellisuuden seka
ruumiilliset ja kognitiiviset prosessit osaksi vilittymistd ja merkityksen
muodostumista. Vaikka aineistossani pddsen kisiksi itkuvirsiin vain kuulovaraisina,
on monitasoinen aistiminen ja kokemuksellisuus 1dsnd my6s tutkimusmenetelmassa.
Aistinvaraisuuden ndkokulmat nousevat tdssd tutkimuksessa affektiteorioista,
kaytantoteoriasta ja aistietnografiasta (Noé 2009; Scheer 2012; Wetherell 2012; Pink
2015; Schwertl 2016; Bronner 2019).

Folkloristiikan ndkokulmia tdssd tutkimuksessa tdydentdvat —erityisesti
etnomusikologia ja kansanmusiikintutkimus sekd tunne- ja affektitutkimus.
Musiikintutkimuksessa musiikki maééritellddn yleiselld tasolla soivaksi ilmaisuksi,
joka eroaa puheesta. Itse musiikin tutkimisen, musiikkianalyyttisten menetelmien ja
traditioiden liséksi musiikkia ja musiikillisia ilmiditd ldhestytddn kulttuurisena ja
sosiaalisena toimintana useimmiten etnologisin menetelmin. (Ks. esim. Laitinen 1991;
Saha 1996; Niemi 1998; Kurkela ym. 2003; Leppénen & Moisala 2003.)
Kansanmusiikintutkimuksessa on Hannu Sahan (1996) mukaan mielekistd keskittya
itse sdvelmén sijasta musisointiin, jossa “esityksellinen ainutkertaisuuden aspekti on
aina mukana” (mt., 79-80). Nékokulma korostaa siis myos toimintaa pelkén
lopputuotteen sijasta. Englanninkielisessd keskustelussa kaytetadn kasitettd musicking
(Small 1998), joka viittaa kaikkeen musiikillisten kokemusten luomiseen liittyvain
sosiaaliseen vuorovaikutukseen (ks. myds Harrison 2019). Musisoinnin ja musicking-
ajatukset niveltyvdt tdssd tutkimuksessa folkloristisiin  performanssi- ja
kaytantoteoreettisiin  ldhestymistapoihin, mikd tarkoittaa, ettd en ldhesty
itkuvirsiperinnettd vain itkuvirsind vaan ddnelld itkemisend. Itkuvirren tekstin ja
musiikin erittely on kuitenkin keino péésté kiinni itse dénelld itkemiseen.

Karjalaiset itkijat eivét piténeet itkuvirsid musiikkina ja niiden esittdmista
laulamisena, vaan itkuvirret hahmottuivat rituaalisena kéytéintond. Tédssd omassa,
karjalaisen itkuperinteen kontekstissaan ddnelld itkeminen ja itkuvirsien kuuleminen
tai vastaanottaminen eroavat siis muusta toiminnasta ja kdytdnnoistd. Samalla ne
eroavat my0s nykyajan késityksistd laulamisesta ja musiikin kuuntelusta. Nama
nikokulmat ohjaavat minua analysoimaan itkuvirsid nimenomaan kulttuurisena
kaytantona, joka on samalla hahmotettavissa myds musiikillisena ilmiona. (Ks. myos
Konkka 1985, 10; Stepanova E. 2014, 99; III artikkeli, 63, 69—70). Nakokulmallinen
ero vaikuttaa muun muassa siithen, miten sovellan teorioita ja analyysimenetelmid
tulkitessani itkuvirsien tunteita.

Vaikka itkuvirret eivdt hahmotu itkijoille musiikillisena toimintana, on
tutkimuksellani yhteyksid musiikkipsykologiaan, jossa tutkitaan muun muassa
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musiikin herdttdmid tunteita sekd musiikin ilmaisemia ja valittimid eli musiikissa
tunnistettavia ja havaittavia tunteita (esim. Eerola T. 2003; Eerola T. & Saarikallio
2010; Vuoskoski 2012; Peltola 2016). Tunteiden havaitsemiseen musiikissa
vaikuttavat musiikin rakenteelliset tekijit ja esittdjin ilmaisulliset keinot.
Kuuntelijassa musiikin herittimien tunteiden taustat vaihtelevat henkil6kohtaisista
muistoista ja kokemuksista erilaisiin neuropsykologisiin tunteiden muodostumisen
mekanismeihin. Havaitsemisen ja kokemisen suhde ei ole kiinted, vaan musiikin
aikaan saama tunnekokemus voi my0s poiketa musiikissa havaitusta tunteesta.
(Vuoskoski 2012, 23-26.) Esimerkiksi musiikissa tunnistetun surullisuuden on todettu
heréttdvén nostalgian tunnetta, mika linkittyy omakohtaisuuteen ja muistoihin (Taruffi
& Koelsch 2014, erit. 13). Tunnistamisen ja havaitsemisen ndkokulmat kiinnittyvét
itkuvirsissd  etenkin kuulijan kokemukseen. Tutkimukseni kuuluu myds
(laulu)dénentutkimuksen piiriin, kun analysoin tunnetta itkijin d4nessi ja itkuvirtta
arkistodénitettd kuunnellen (esim. Feld & Brenneis 2004; Tarvainen 2012; Rice 2012;
Birdsall & Tkaczyk 2019). Koska itkuvirsissd ei ole kyse varsinaisesti musiikin
esittimistd tai musiikin synnyttdmistd tunteista vaan luonteeltaan rituaalisesta
kulttuurisesta kéaytdnndstd, jossa ilmennetddn suoraan itse tunnetta, eivét
musiikkipsykologian  tai  lauluntutkimuksen mallit sovellu sellaisenaan
metodologisiski vilineiksi tdhén tutkimukseen.

Valotan itkuvirsien tunneilmiditd eri suunnista. Tunne on useiden tekijoiden
kokonaisuus, jossa kulttuuriset, sosiaaliset, psykologiset, biologiset ja fysiologiset
tekijat kohtaavat. Tunne ei ole itsendinen entiteetti, jonka voisi madritelld
yksiselitteisesti ja selvidrajaisesti, vaan se hahmottuu vaihtelevina ilmidina. (Esim.
Wilce 2009b; Wetherell 2012; Scheer 2012.) Tunnekésityksessdni ruumiillisuus ja
neuropsykologisetkin n#&kokulmat asettuvat sosiokulttuurisen konstruktionismin
ajatusten rinnalle vahvemmin kuin aikaisemmassa itkuvirsitutkimuksessa (ks. mm.
Tolbert 1990a). Tunteen ohella keskeinen kédyttiméni késite on affektiivisuus, jolla
tarkoitan tunteellisen vaikuttumisen, liikuttumisen, intensiteetin ja tunteiden
valittymisen ilmigitd (ks. esim. Deleuze 1992; Wetherell 2012). Analysoin tunnetta ja
affektiivisuutta itkuvirsissd ja ddnelld itkemisessd eri nidkokulmista ja ilmidn eri
tasoilla operoiden, vaikka kéyténnossa ilmion tasot eivét ole toisistaan irrallisia. Olen
analyysissa  halunnut erottaa tunnekokemuksen ja tunneilmaisun seké
affektiivisuuden, jotta voin tarkastella erikseen tunteiden ruumiillisuutta, tunteiden
ilmaisua ja erilaisia tunteen ilmenemisen muotoja sekd merkitysten muodostamista ja
ja niiden suhteisiin. Tutkimuksessani ero tunteen vélittdmisen ja vélittymisen valilla
on havainnollinen. Tunteen vilittdiminen on erityisesti esittdjdn nidkokulmasta
jasentyvia esittdmistd ja ilmaisemista. Tunteen vilittyminen taas hahmottuu enemmaén
vastaanottajan ndkokulmasta. Tunteen vélittyminen ei ole kokemuksen siirtymisti
essentialistisena entiteettini, vaan ennemmin empaattista tunnekokemusten
tunnistamista ja affektiivista vaikuttumista, mikd voi saada aikaan myds
tunnekokemuksia. Keskeisimpéni tunteiden ja affektiivisuuden yleiseni teoreettisena
viitekehyksend tutkimuksessani on Margaret Wetherellin (2012) affektiivisen
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kdytdnnon kisite, joka kokoaa sosiologisten ja kulttuuristen teorioiden sekd
neuropsykologian ndkokulmia yhteen ja kiinnittdd huomiota itse tunteiden liséksi
nithin toimintoihin ja kéyténtdihin, joita tunteisiin liittyy (Wetherell 2012, erit. 4;
Wetherell ym. 2020).

Tunnekokemuksen ja -ilmaisun tarkastelu linkittdd ndkokulmani myds
autenttisuuskeskusteluihin. Autenttisuuden ihanne, jossa kokemuksen ja ilmaisun
yhteys on vankkumaton, eldd voimakkaana nykyajassa etenkin lansimaisen populaari-
ja taidemusiikin kentélld, mutta nikyy myos laajemmin modernissa ajassa. [lmaisun
perustuminen totuudellisuuteen ja esittdjin kokemukseen on muodostunut
uskottavuuden vaatimukseksi.! Viimeaikaisessa tutkimuksessa yksioikoisia ja usein
arvottavia autenttisuuskasityksié ja -ihanteita on kritisoitu runsaasti, ja ”yhden ainoan
aitouden” sijasta autenttisuus on pyritty hahmottamaan monina erilaisina
autenttisuuksina. Autenttisuutta ei siis voi méadritelld yleispatevasti ja yksiselitteisesti,
vaan se neuvotellaan aina uudelleen ja se médrittyy useista eri suunnista. Tall4 tavalla
metasemioottisena prosessina tarkasteltaecssa syntyy vaihtelevia, paéllekkéisid ja
ristikkdisidkin ymmaérryksia autenttisuudesta. (Frith 1996, 71, 275; Bendix 1997, 23;
Wilce 2009a, erit. 14-15, 43-56, 101-102; Wilce & Fenigsen 2014, 137-140;
Haapoja 2017a, 67-68; 150-186; Anttonen S. 2019, 67-69) Folkloristiikassa
autenttisuuskeskustelut liittyvit myos tutkimushistorian ihanteisiin aidosta perinteesta
(esim. Honko 1990; Bendix 1997; Bauman & Briggs 2003, 162; Anttonen P. 2005;
Haapoja 2017a).

Tédmén tutkimuksen autenttisuuskeskustelu liittyy nimenomaan tunteisiin ja
ilmaisun vilpittdmyyteen. Autenttisuuden moninaisuus on téssi tutkimuksessa lasné
ddnelld itkemisen tunteiden ilmenemisessd, jossa jdljitelty tunteen ilmentdminen on
epdautenttinen  suhteessa  tunnekokemukseen, mutta itkuvirsiperformanssin
ilmaisullisena piirteend se néyttdytyy autenttisena, perinneyhteison kannalta validina
(ks. IIT artikkeli). Tunteen esittdmisen ja autenttisuuden keskustelut liittyvat myos
teatteritieteeseen, jossa on vaihtelevia nakemyksia siitd, tdytyyko néyttelijan ’aidosti”
eldd ja kokea ndyttelemddnsd tunnetta vai vain esittdd tunne (esim. Stanislavski
2008[1938]; Milling & Ley 2001; ks. myds Tarvainen 2012). Laajemmat, itse
perinteen aitouden kysymykset nousevat esiin itkuvirsiperinteen jatkumon
nikokulmasta ja nykyperinteen suhteesta “menneisyyden” perinteeseen (ks. Tenhunen
2006; Wilce 2009a, erit. 193-214; Fenigsen & Wilce 2012; Haapoja 2017a, 67—68,
150-186). Téssd tutkimuksessa ndmi keskustelut ovat taustalla osana tutkimus- ja
tallennushistoriaa.

Y1ld kuvatun tulkinnallisen viitekehyksen lisdksi tdssd tutkimuksessa on
arkistoaineiston kautta 14snd myos toinen viitekehys: Tutkimusaineistoni on &énitetty

! Niiden autenttisuuden ihanteiden taustalla kuultaa kartesiolaisen dualismin mieli—ruumis-jaottelu, ja
autenttisuuskeskustelussa onkin ollut vahvana etenkin romantiikan ajalta nousevat dikotomiset
vastakkainasettelut kuten jarki ja tunne, esitys ja kokemus, sivistynyt ja alkukantainen. Vastinpareista
toinen ndyttdytyy autenttisuutena ja toinen epdautenttisuutena. Namd nédkyvit laajasti lansimaisen
historian toiseuttavissa ja hierarkioita luovissa rakenteissa. (Bendix 1997, 28-29; Wilce 2009a, erit. 15,
myds 56; Scheer 2012, 199; Anttonen S. 2019, 68.)
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koko 1900-luvun mittaan, varhaisimmat tallenteet ovat 1900-luvun ensimmadiselta
vuosikymmeneltd ja uusimmat 2000-luvulta. Aineiston keruuta ja tallennusta ohjaavat
ohjaavat teoreettiset, mentelmailliset ja ideologiset mallit ovat vaihdelleet tallennus- ja
tutkimushistorian saatossa, mikd ndkyy suoraan siinid, mitd ja miten perinnetti
arkistoihin tallennettu (mm. Honko 1980; Kurki 2004, 7-8; Koski 2004).
Tutkimusaineistoni on suodattunut siis myds tallentajien vaihtelevien
sosiokulttuuristen (akateemisten) kontekstien ldpi. Témén vuoksi joudun
tulkinnoissani huomioimaan my0s aineiston tallentamiseen liittyvid teoreettis-
metodologisia viitekehyksid. (Ks. myds Laitinen 2003, 332; Timonen 2004, 15;
Tarkka 2005, 11; Oras 2008, 351-354; Kallio 2013, 50, 67, 89-90.)

1.1.2 Tunne itkuvirsitutkimuksessa

Tunne on itkuvirsiperformansseissa keskeinen elementti. Se ei ole vain kerrottua ja
kuvattua, vaan tunne hallitsee koko esitystd. (Mm. Nenola-Kallio 1982; Konkka 1985;
Urban 1988, 397; Wilce 2009a, 43—56; Wilce 2009b, 54.) Aiempaa tutkimusta kooten
Eila Stepanova (2014, 280, ks. myds 100) toteaakin, ettd itkuvirsissa tunteiden ilmaisu
on nelinkertaista, silld tunteita ilmaistaan sanoin, affektiivisin kielioppimuodoin,
melodioin ja nonverbaalisin keinoin. Itkuvirren ja itkijdn apeutumisen affektiivinen
teho tavoittaa myos kuulijat, ja mitd voimakkaammin itkijd apeutuu, sitd vahvempi on
esityksen affektiviinen teho (Pino & Sarv 1981, 46). Vaikka tunteiden, erityisesti
surun ja kdrsimyksen, niyttdmistd sekd itkemistd (yleisesti, ei itkuvirsind) pidetdin
useissa kulttuureissa hépeéllisend tai ei-toivottuna kdytoksend, on itkijoitd arvostettu
yhteisossddn heiddn dédnelld itkemisen taitonsa vuoksi, ja heilld on kulttuurinsa
kontekstissa ollut keskeinen rooli rituaaleissa (Nenola-Kallio 1982, 109-110; ks.
myos Wilce 2009a).

Tutkimukseni kannalta keskeisimmét aiemmat itkuvirsien tunteiden tutkimukset
ovat antropologi Greg Urbanin analyysi Brasilian alkuperdiskansojen rituaalisen
itkemisen tunneilmaisusta (1988) sekd Elisabeth Tolbertin etnomusikologinen
tutkimus karjalaisesta itkuvirsiperinteestd (1988, 1990). Myds James M. Wilcen laaja
eri kulttuurien itkuvirsié tarkasteleva tutkimus (2009a) sekd hinen eri alojen teorioita
kokoava, lingvistisen antropologian suunnasta tunteita tarkasteleva teos (2009b) ovat
tulkintojeni ja pohdintojeni tirkeitd keskustelukumppaneita.

Urban (1988) on tarkastellut itkuvirsien tunteita semioottisina kommunikaation
vélineind, metasignaaleina. Han erottelee itkuvirsien symbolisella viestivélla tasolla
murheen merkkejd (signs of grief), jotka ovat erottuva omaleimainen musiikkisée,
varsinaisen fyysisesti ldsnd olevan, puhutellun vastaanottajan puuttuminen’ ja
itkun/itkemisen ikonit (icons of crying). Itkun ikoneiksi hén mainitsee itkutauot tai
nyyhkytysjaksot, kuuluvan hengityksen, narisevan tai rikkoutuvan &inen seka
falsettivokaalit. (Mt., 386-392.) Kaikki murheen merkit ja lahes kaikki itkun ikonitkin

2 Itkuvirret kommunikoivat tuonpuoleiseen eiki kommunikaatiolla ole varsinaista (actual) fyysisti,
vastaavaa keskustelukumppania (interlocutor) (Urban 1988, 391-392).
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kuuluvat karjalaisissa itkuvirsissd, mutta tulkintani mukaan esimerkiksi falsettidénet
eivit ndyttdydy yksiselitteisesti erityisend itkun ikonina (III artikkeli, 74; ks. my0s
Tolbert 1990a; Stepanova E. 2014). Itkun ikonit on vakiintunut yhdeksi
itkuvirsitutkimuksen keskeiskasitteeksi, ja silld viitataan usein yleisesti niihin
erilaisiin ddnen piirteisiin, jotka viittaavat itkemiseen ja suruun (mm. Tolbert 1990a;
Feld 1990; Briggs 1992; 1993; Feld & Fox 1994; Wilce 2009a; Stepanova E. 2014).
Tassd tutkimuksessa kaytdn kuitenkin itkun ikoni -késitteen sijasta tunteen tunnusta,
jonka tulkitsen kisitteend neutraalimmaksi, koska siind semioottisen viittaussuhteen
luonne jai avoimeksi (vrt. ikoni/indeksi, ks. Peirce 1955, 102—121; 2001). Lisaksi olen
paattanyt itkun tai murheen sijasta kayttda tunnetta tunnuksen mééreend, koska sama
ddnenpiirre voi liittyd myds muihin kuin murheellisiin tunteisiin tai tulla mielletyksi
muutoin kuin itkuna. Itkuvirsissd oletusarvoisena tulkintana on toki suru, mutta
adnenpiirteen teknisessa, auditiivisessa analyysissa tunteen laadun tulkinta ei ole viela
selvd ja tulkinta siitd, mitd tunnetta tietty ilmaisullinen piirre ilmentd4, on aina tilanne-
ja tapauskohtainen. (Ks. III artikkeli, erit. 73—75.) Lisdksi Urban (1988, 389) tekee
eron “kulttuurien vilisten tai ’luonnollisten’ murhetta ilmentdvien merkkien ja
kulttuurispesifien ikonien™ vililld. Hin huomauttaa, ettii niiden samankaltaisuudesta
huolimatta tarkoituksellisesti tuotetut ikonit ovat vain kalvakoita heijastumia
luonnollisista merkeistd. Téssd tutkimuksessa kéyttdmani tunteen tunnus viittaa
kaikkiin tunnetta ilmentdviin d4nenpiirteisiin ja kattaa siis seké kulttuurispesifit etta
kulttuurien viliset merkit. Analyysissa erottelen kuitenkin tunteen tunnuksia
jéljitellyksi ja koetusta kumpuavaksi tunteen ilmenemiseksi. Tulkinta ndiden vélilla
on aina tapauskohtainen, koska sama dénenpiirre voi olla kumpi tahansa. En tee suoraa
erottelua kulttuurikohtaisen ja kulttuurien vélisen, luonnollisen (biologisen)
ilmenemisen vililld, vaan tulkitsen sekd jiljiteltyjd ettd koetusta kumpuavia tunteen
tunnuksia itkuvirsille ominaisina kulttuurikohtaisen affektiivisen kdytdnnon piirteina.

Urbanin mukaan itkuesityksen ilmaisullisten keinojen ja mekanismien eli
metasignaalien my6td yleisd tunnistaa kdytinndn* ja se niyttiytyy sosiaalisesti
hyvéksyttynd (Urban 1988, 386-392, 396-397). Sditelemédllda murheen merkkien ja
itkun ikonien mddrdd ja voimakkuutta tunteiden niyttimisestdi muokataan
kulttuurisesti ja sosiaalisesti hyvéksyttyd, mutta mitd 1&hempédnd esittdjin “puhdas
affektiivinen kokemus™ on, siti mahdottomampaa ilmaisun kontrollointi on (Urban
1988, 396-397). Tunteen ja kontrolloimattomuuden yhdistiminen ei kuitenkaan ole
tdysin yksiselitteistd, vaan itkuvirsiesitys voi samaan aikaan olla syvésti
emotionaalinen, ja siitd huolimatta esittdji pitdd kokonaisuuden hallinnassaan (Abu-
Lughod 1986, 245-246; myos Wilce 2009a, erit. 43-56). Joka tapauksessa
kommunikatiiviselta kannalta itkuvirsien tunneilmaisu on vakuuttavaa, koska tunteita
ilmennetddn metasignaalein ikonisesti ja indeksisesti sen lisdksi tai sijasta, etté

3 ”— — between the cross-cultural or *natural’ signal of grief and the culture-specific icon of it — -

(Urban 1988, 389). Kaikki suomennokset kirjoittajan omia, ellei toisin mainita.

4 Urban ei kirjoita kiytdnndstd, mutta hdnen tuloksensa vastaa kiyténtdteorian ndkemyksia.

5 Urban (1988, 393) kirjoittaa myds “aidosta” tunteesta ('genuine’ emotion) ja sen puuttumisesta
joissakin itkuvirsissé.
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tunteista kerrotaan referentiaalisesti (Urban 1988, 397; Stepanova E. 2014, 100; ks.
myos Johnstone & Scherer 2004, 222). Itkuvirret padstavit kuulijan esittdjin sisdiseen
maailmaan rituaalisten signaalien my6td (Urban 1988, 397) ja luovat siten myds
sosiaalista yhteenkuuluvuutta.

Tolbertin tutkimuksessa (1988; 1990a; 1990b) tunteet ovat keskeisessd osassa,
kun hén analysoi etenkin musiikillisia keinoja, jotka ilmaisevat surua ja apeuttavat
itkijad. Hén tarkastelee myOs tunteen tarkoituksellisen jdljittelyn ja varsinaisen
kokemuksen suhdetta (erit. 1990a, 97—101). Hén liikkuu tulkinnoissaan ilmaisun
symbolisella tasolla ja vertaa laskevalinjaista musiikkisdettd surumieliseen
huokaukseen. Tunneintensiteettid hén analysoi muun muassa mittaamalla
tietokoneavusteisin menetelmin hienovaraista siveltasojen ja rytmin huojuntaa eli
mikrointervalleja ja -rytmiikkaa (ks. myos Vaughan 1990; Eerola J. 2019). Tolbertin
tutkimus on kokonaisuudessaan monipuolinen. Etenkin hdnen musiikkianalyysinsa ja
nidkemyksensi tunteesta kokonaisuuden osana antavat hyvian pohjan ja vertailukohdan
omille analyyseilleni ja tulkinnoilleni. Tolbertin tapa kytked apeutuminen varsin
yksioikoisesti  teknisesti  mitattaviin  muutoksiin ~ d4nessd ja  paikantaa
tuonpuoleisyhteys  apeutumiseen  yksinkertaistavat itkuvirsiperinteen ja -
performanssien kokonaisuutta. Oman ndkemykseni mukaan itkuvirret ovat
esityskokonaisuutena kommunikaatiota tuonpuoleiseen eikd onnistunut yhteys ole
eriteltivissd tietystd yksittdisestd itkun piirteestd. Vaikka nimenomaan apeutumista
pidetddn tdrkednd elementtind &anelld itkemistd, se on vain osa ilmaisullista
kokonaisuutta, performanssia ja kulttuurista kéaytintoad. (Ks. my0s Vdiisdnen
1990[1916], 131; Honko 1963, 95; Konkka 1985; Stepanova E. 2014, 44; 99-100;
Tolvanen 2014, 23.) Liséksi Tolbertin myyttisiin késityksiin ja apeutumisen
symbolisiin merkityksiin liittyvissd tulkinnoissa on toisinaan tutkimuskohdetta
mystifioiva ja eksotisoiva sdvy. Vaikka hinen tekeménsé tulkinnat vaihtelevat hieman
eri tekstien valilla, vélittyy niistéd yleisesti jonkinasteinen ajatus transsiin vaipumisesta
ja adnelld itkemisestd symbolisena tai #dfnen matkana Tuonelaan. Joidenkin
itkuvirsitutkimusten eksotisoivasta ja toiseuttavasta sdvystd huomauttaa myos James
M. Wilce (2009a, 155).

Wilce on puolestaan koonnut yhteen ja analysoinut etenkin karjalaisten
itkuvirsien tunteisiin ja tunteikkuuteen liittyvid ilmiditd nojaten aiempaan, erityisesti
Elizabeth Tolbertin tutkimukseen, omiin kenttdtdihinsd nykyitkijoiden parissa ja
autoetnografiaan (Wilce 2009a; 2009b, 42, 52—54, 90; myds 2011). Han tarkastelee
tunteita ensisijaisesti sosiokulttuurisena ilmiéni. Hanen tutkimuksensa muodostavat
tarkedn tausta oman tutkimukseni tunneanalyyseille. Wilcen mukaan itkuvirsissa
tunteiden ilmapiirid tuottavat itkijin ja yleison vélinen suhde, tuonpuoleista sekd sen
ja lasndolijoiden vilisid suhteita kuvaava teksti, erityinen poeettinen kieli sekd kaikki
muu tilanteen toiminta, kuten esittdmisasennot, halaaminen ja kyyneleet (Wilce
2009b, 53-54; ks. myds Timonen 2004, 318-326; Stepanova E. 2014, 90-93, 100).
Wilce huomauttaakin, ettd tdstd kaikesta on mahdotonta osoittaa, missd tunne
tarkalleen ottaen on, ja toteaa, ettd yksittdisen elementin tai kohdan sijasta tunne
ilmenee useissa eri tekijoissd kielestd ja tekstistd esittdimistapaan ja yhteiséon. (Wilce
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kulttuurien itkuvirsiperinteiden tunteita tarkastella osana niiden aika- paikka- ja
kulttuurisidoinnaisia kédytintoja (Wilce 2009a, erit. 42—56).

Wilce (2009b, 40-51) 1dhestyy tunnetta lingivistisen antropologian ndkdkulmasta
ja perkaa tunteen ja kielen suhdetta syvillisesti eri alojen ldhestymistapoja
hy6dyntden. Hénen mukaansa tunne on sanoissa ja erityisesti metaforissa. Se on
ddnenkdytossd, jonka suhde affektiivisuuteen on ikonista evolutiivisesti ja
kulttuurisesti. Adnet (voices) vilittdvit emotionaalisia merkityksis. Genre poeettisine
keinoineen voi hahmottua emotionaalisena performatiivisuutena ja saada aikaan
affektiivisia kokemuksia. Toisaalta runous itsessdin on keino kanavoida ja
kontrolloida tunteita. Genre luo odotukset seki esittdjille ettd vastaanottajalle siité,
mitd tunteita on tulossa. Samoin konteksti ja tilanne ohjaavat sitd, mitd tunnetta
ilmaistaan ja miten. Kommunikatiivisten aspektien lisdksi Wilce nostaa esiin myos
tunteiden ruumiillisuuden: tunteita esittavat/ilmentdavat aina liikkuvat, mielelliset
ruumiit (it is moving, mindful bodies — — that perform emotion”, 2009b, 49), ja
ruumiillisuus on mukana myds tunteiden sosiaalisuudessa.

Tutkimukseni ndkokulman kannalta myds genren ja tunteen vilinen suhde on
tarked, silld genre ohjaa ja antaa rajat tunteiden ilmaisulle. Lila Abu-Lughodin (1986,
197) analyysi tunteista beduiiniyhteison naisten puheessa ja eri genreissé osoittaa, etti
samaan menetykseen liitetddn eri tunteita esityksen genrestd riippuen. Hinen
aineistossaan voitiin esimerkiksi tiettyyn tapahtumaan liittdd vihaa puheessa, mutta
itkuvirsissd tai niitd vastaavissa runomuotoisissa lauluissa saman tapahtuman
synnyttdmét tunteet olivat surua, kirsimysta ja kipua. Eri genreilld on siis erilaisia
kommunikatiivisia tehtdvid, joita yhteisdossd tunnistetaan genren ilmaisu- ja
esityskdytintdjen perusteella (Honko 1981, 39; Hanks 1987, 670; Tarkka 2005, 68).
Rituaalisena perinteend itkuvirret ovat sosiaalisesti ja kulttuurisesti tarkasti
sddnneltyjd, mikd ohjaa myds sitd, miten ja mitd tunteita ilmaistaan. Téllainen
ilmaisuun liittyva sééntely tulee esiin muun muassa teksteissé rituaalisina teemoina ja
ilmaisun formulaisuutena, jotka kantavat mukanaan myds kulttuurisia merkityksia.
Samalla ndmé sosiokulttuuriset kehykset antavat esittdjalle mahdollisuuden paljastaa
haavoittuvuutensa ja kritisoida yhteison normeja hyvaksytylld tavalla. (Esim. Konkka
1985, 93-94; Abu-Lughod 1986, 245-246; Apo 1989, 176—177; ks. myds Beeman
2007, 286-287; Wilce 2009a.)

Témén tutkimuksen asetelmassa on runsaasti yhteyksid etenkin Wilcen
tutkimuksiin. Kédnndn ndkokulmaa kuitenkin hieman toiseen suuntaan: Wilcen
tarkastelutavassa tunteet ndyttdytyvit ensisijaisesti sosiaalisesti muodostuvina ja
kommunikatiivisina toimina, ja hén analysoi d4dnellé itkemisen (lamenting) kéytant6ja
ja tunteita laajemmin osana sosiokulttuurista kokonaisuutta (2009a; 2009b). Omassa
tutkimuksessani tarkastelen rajattua, aunuksenkarjalaista danelld itkemisen perinnetti
ja tunnetta arkistoddnitteilld. Asetelmassani painotan tunteen ruumiillisuutta,
kokemuksellisuutta ja affektiivisuutta. Liséksi avaan ja puran késityksid siitd, mita
tunteet itkuvirsissé oikeastaan ovat niin poeettisten ja esityksellisten tekijoiden kuin
kokemuksen kannalta. Elizabeth Tolbertin (1990) sekéd Greg Urbanin (1988) ajatukset
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tunteen ilmenemisen vaihtelevista tavoista, jéljitellen ikonein esittdmisestd ja
tunnekokemuksen  “luonnollisesta” tai  varsinaisesta ilmenemisestd ovat
tutkimuksessani tunteen moninaisuuden késittelyn pohjana. Myds Wilce pohtii
tunteen osuutta itkuvirsissi sekd performanssin ja kokemuksen suhdetta (2009a, 47—
49). Tutkimuksessani olen samoilla linjoilla aiemman tutkimuksen kanssa
analysoidessani tekijoitd, jotka vaikuttavat itkijan apeutumiseen, mutta vien analyysia
ja tulkintoja uusiin suuntiin kohti kokemusta, aistimista ja affektiivisuutta.

Itkuvirsissd tunteet ovat sekd esitettyjd, koettuja ettd valittyvid, kuten
ailemmastakin tutkimuksesta kdy ilmi. Ne paikantuvat itkuvirsiesityksen ilmaisuun,
itkijin kokemusmaailmaan seké esitystilanteen eri osallistujien ja tekijoiden vélille.
Tdmin moninaisuuden hahmottuminen on nostanut myds uusia kerroksia
analysoitavaksi ja lisdnnyt tarvetta l0ytdd performanssiteorian ja tunne- ja
affektiteorioiden yhdistdvid ldhestymistapoja koko itkuvirsiperinteeseen.

Tutkimuksessani tunne ei médrity yksiselitteisesti, vaan eri ndkokulmista
tarkasteltuna se hahmottuu nimettivissia olevana, luokiteltuna tunteena kuten suru,
huoli ja kiitollisuus, epdmairdisempénd affektiivisuutena, joka apeuttaa itkijaa itseddn
tai vetdd kuulijaa puoleensa, sekd kommunikatiivisena elementtind, joka vélittda
erityisid kulttuurisia merkityksid ja arvoja. Esityskokonaisuudessa ndma kaikki eri
nikokulmat ja tunneilmidn osat ovat toisistaan erottamattomia. Affektiivisuuteen
syventyminen taas avaa késitystd itkuvirsistd toimintana, ilmaisuna ja
kommunikaationa eli kulttuurisena kéytintond ndkdkulmasta niakokulmasta, joka ei
ole ollut aiemmalle itkuvirsitutkimukselle ominainen. Affektiivisuus suuntaa
tutkimusta myos itse itkuvirren ja dédnelld itkemisen tilanteen ulkopuolelle, siihen,
miten perinne ja sen tunteikkuus vilittyvdt ja vaikuttavat nykyaikaan
arkistoddnitteiden kautta.

1.2 Tutkimuksen tavoitteet ja tutkimusartikkelit

Taméa vaitoskirja muodostuu kolmesta tutkimusartikkelista ja yhteenveto-osasta.
Viitostutkimukseni perimméinen intressi tiivistyy kysymyksiin: Mitd tunteet ovat
itkuvirsissd? Miten tunteet ilmenevit ja wvilittyvét itkuvirsiperformanssissa?
Affektiivisuuden sekd performanssi- ja kéytdntoteorioiden toimintaa painottavien
ndkokulmien kautta kysymys muotoutuu hivenen toisin: miten dinelld itkeminen ja
itkuvirren kuuleminen synnyttévét jonkinasteisesti tunteellisia kokemuksia, liikuttavat
ja vaikuttavat? Jotta padsen késiksi tdhin, on tarkasteltava my®os sitd, miten koko esitys
rakentuu, milld kaikilla tavoilla tunne ilmenee itkuvirsissd ja mitkd tekijit
performanssissa vaikuttavat tunteisiin ja affektiivisuuteen.

Tunne on vaitostutkimuksessani ytimend, mutta véitoskirjani artikkelit
painottavat tunteen ulottuvuuksia eri tavoin. Tutkimukseni kolme artikkelia
tarkastelevat kukin itkuvirsid omasta nidkokulmastaan ja asettuvat kokonaisuutena
vastaamaan padkysymykseeni. | artikkelissa luon kokonaiskuvan itkuvirren tekstin ja
musiikin suhteesta ja siitd, miten kompositio on yhteydessd itkuvirsien tunteisiin.
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Kysyn, miten itkuvirren teksti ja musiikki luovat itkuvirren ilmaisullista
kokonaisuutta, minkélaisista ilmaisullisista yksikdistd teksti ja sdvelmi rakentuvat,
miten ndmd yksikot ovat yhteydesséd toisiinsa vapaamittaisessa improvisatorisessa
esityksessd ja vaikuttavat kokonaisilmaisuun sekd miten tunne asettuu suhteessa
nidihin.® Tutkimuksen kokonaisuudessa tdmi artikkeli on itkuvirsien tunteiden
kannalta taustoittava.

Viitoskirjan II ja III artikkelissa tunne ja affektiivisuus ovat péédosissa.
Molemmissa artikkeleissa huomioin kokonaisuuden kulttuuriset ja sosiaaliset sekd
neuropsykologiset puolet. I artikkelissa tarkastelen tunnetta itkuvirsien ilmaisussa
yleiselld tasolla ja kiinnitin huomion itkijddn. Analysoin, mitd tunteita itkuin
ilmaistaan, miten tunne ilmenee itkuvirren eri ilmaisullisilla tasoilla ja miten
tunneilmaisu, tunteen ruumiillisuus ja tunteen yltyminen &énelld itkettdessd
kytkeytyvit ja vaikuttavat toisiinsa. Erittelen tunnetta kielessa, tekstisséd, musiikissa ja
muissa esityksen piirteissa sekd ruumiillisesti ilmennettyind. Liséksi tulkitsen tunnetta
puheaktiteoriasta nousevan performatiivisuuden ndkoékulmaa soveltaen, jolloin
tunteen esittiminen hahmottuu tunnetta tuottavana performatiivina. Artikkelin toinen
kirjoittaja on Eila Stepanova. Minun osuuteni artikkelin tydnjaossa ovat tunteita ja
musiikkia koskeva asetelma, analyysi ja teoreettinen tausta. Kirjoitustydssd johdanto
ja padtelmét ovat tyostetty yhdessa (ks. artikkelin loppuviitteet 7, 10, 20).

III artikkelissa siirryn tunteiden vilittdmisestd affektiivisuuteen seké tunteiden ja
affektiivisuuden vilittymiseen, jolloin nikokulma tdydentyy kuulijan kokemuksella.
Teoreettisena kehyksend ovat erityisesti tunne- ja affektiteoriat, joiden myota
kéayténtSteoreettinen ndkdkulma nousee osaksi koko véitostutkimukseni viitekehysta.
Pureudun II artikkelia syvillisemmin siihen, miten tunne itkuvirsissé kuuluu ja miten
moninaista tunteen ilmeneminen on. Liséksi analysoin affektiivisuutta ja sitd, miten
itkuvirsiesityksen affektiivisuus vélittyy kuulijalle. Naitd tarkastelen erittelemalld
adnenpiirteitd analyyttisesti ja empaattisesti kuunnellen. Affektiivisuutta tarkastelen
monimuotoisina  kokemuksellisina suhteina ja vilisyyksind, joita erittelen
affektiivisen kehén késitteella.

Varsinaisten tutkimuskysymysten lisdksi tutkimuksessa on ldsnd yleisempi
teoreettis-metodologinen kysymys, jonka esitin jo johdannon alussa: miten l&hestyd
arkistoddnitteiden itkuvirsid, jotta dénelld itkemisen ilmaisullinen kokonaisuus seké
erityisesti tunteet ja affektiivisuus péddsevit esiin. Kysymys on olennainen, koska
sithen kietoutuu metodologisten kysymysten liséksi itkuvirsien ja itkuvirsiperinteen
médrittelyn perustavia kysymyksid. Teoria- ja menetelméluvuissa rakentamani
tulkintamalli vastaa kysymyksen metodogiseen puoleen. Yleisemmaét ndkokohdat ovat
esilld lapi tutkimuksen. Itkuvirsien maédrittelyd pohtiessani kiinnitin huomiota
itkuvirsiperinteen ulottuvuuksiin, joihin aiempi tutkimus ei ole syventynyt, ja

¢ Viitoskirjani I artikkeli syventid, tismentid ja tiydentid pro gradu -tutkielmanani (Tolvanen 2014)
tuloksia. Pro gradu -tutkielmani on perustana etenkin itkuvirsien musiikin hahmottamisessa ja aiemman
tutkimuksen analyysindkokulmien tarkastelussa.
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tunteisiin liittyvien ilmididen liséksi tarkastelenkin mééritelmid perinteen jatkumon
nékokulmista.

1.3 Viitoskirjan yhteenveto-osan rakenne

Yhteenveto-osa koostuu johdannosta ja johtopéddtdksistd. Luvussa 2 kdyn lépi
itkuvirsien tutkimushistoriaa ja itkuvirsiperinteen erityispiirteitd, myyttisid késityksia,
rituaalisia funktioita sekd ilmaisua ja poetiikkaa. Paikannan myds omaa tukimustani
itkuvirsitutkimuksen kentalla. Aineistoluvussa 3) padhuomio on
aineistokokonaisuuden esittelyssd sekéd ldhdekriittisissd huomioissa. Lisdksi pohdin
tutkimusetiikka ja omaa positiotani tutkijana. Itkuvirsien ja &énelld itkemisen
tunteiden ja affektiivisuuden tutkimiseen kokoamani monialaisen teoreettisen
kehyksen esittelen luvussa 4. Johdanto-osan pditin menetelmdlukuun (5), jossa
kuvaan artikkeleiden analyysimenetelmistd muodostuvan kokonaisuuden.
Johtopditdsosion aluksi, luvussa 6, esittelen artikkelit keskeisine tuloksineen ja
osoitan, miten ne tdydentévit toisiaan ja muodostavat kaaren kompositiosta tunteen
ilmenemiseen ja edelleen performanssin affektiivisuuteen. Johtopditdsten ytimen
muodostaa Iuku 7, Tunteet itkuvirsissd ja ddnelld itkemisen affektiivisuus. Tiivistin
tutkimukseni tulokset ja kokoan yhteen itkuvirsien ja &dinelld itkemisen tunteisiin
liittyvédt ilmiét. Pohdin itkuvirsien vaihtelevaa tunteiden ilmenemista ja apeutumista
osana itkuvirisperformanssia ja é&édnelld itkemisen kéaytdntdd. Lisdksi pohdin
yleisemmalld tasolla siitd, mitd itkuvirret ovat, miten vaihtelevat esitystavat,
performanssit ja d4nelld itkemisen kdytdnndt asettuvat suhteessa toisiinsa sekd miten
tunteet ja affektiivisuus tutkimukseni ndkokulmina tdydentivat kisityksid itkuvirsista.
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2 Itkuvirret

Itkuvirret eli itkut ovat luonteeltaan rituaalinen kaytanto, jota karjalaisessa yhteisossé
kutsuttiin itkemiseksi, ednelitkemiseksi ja luvoittelemiseksi, Seesjarven alueella myos
virsittdmiseksi. Sana itkuvirsi oli karjalaisten itkijoiden keskuudessa harvinainen,
mutta itku ja virsi olivat molemmat kaytosséd. Virsi viittasi erityisesti tiettyihin riittien
itkuihin kuten Auondezvirzi, kuonnutusvirzi tai tulendavirzi. (Konkka 1985, 10-11.)
Virsi-sana liittyy myos tiettyjen kalevalamittaisten runojen nimityksiin (esim. Tarkka
2005, 49-50). Yleisesti karjalan kielen sana virsi (virsi, virzi, virzi) viittaa runoon
(runolaulu), lauluun tai itkuvirteen (Karjalan kielen sanakirja; ks. my6s Kielitoimiston
sanakirja). Itku-termid kdytetddn myos tutkimuksessa, mutta selvyyden vuoksi,
erotuksena silmin itkemisestd kiytdn pddasiassa termind itkuvirttd. Itked ednel (itked
4dnelld) on puolestaan emic-ilmaus itkuvirsien esittimiselle. Adnelld itkeminen ei
ollut musiikillista esittdmistd, laulamista tai puhumista, vaan erillinen kulttuurisen
kommunikaation muoto ja ilmaisukéytanto (vrt. genre, ks. Stepanova E. 2014, 36-37).
Itkuvirret kantoivat mukanaan monia kulttuurisia merkityksia ja myyttisiad kasityksia,
jotka ohjasivat esittdmisté ja tulkintaa sekd vaikuttivat osallistujien kokemuksiin (ks.
myds Wilce 2009b, 54; Stepanova E. 2014). Karjalassa itkuvirsien esittdmistd ei
nimitetty laulamiseksi, vaan laulaminen, pajattamine, liitettiin vain tietynlaisten
kappaleiden ja laulujen esittdmiseen (Stepanova E. 2014, 99; myds Konkka 1985, 10;
SKS KRA SKSA 1969:213). Laulaa itkuvirtti ja itkulaulu ovat etenkin postmodernin
yhteiskunnan nykyitkuvirsiperinteen piirissd kaytettyja késitteitd (ks. esim.
Aineettoman kulttuuriperinnén wikiluettelo; Adéniaallotar-verkkosivusto). Toisinaan,
erityisesti vanhimmassa itkuvirsikirjallisuudessa kdytetddn kuitenkin laulaa-verbid
itkuvirsien esittimisestd (esim. Porkka 1883). Yleisesti itkuvirsiin voidaan kuitenkin
viitata yhtend lauletun runouden lajina (esim. Stepanova E. 2017, 487). Laulettu runo
on kattotermi, jota on tutkimuksessa kdytetty erityisesti runolaulun yhteydessé (esim.
Siikala ym. 2004), mutta se kattaa myds muut suullisen runoperiteen lajit. Laulettu
runo korostaa esitystapaa ja erottaa ndmé runolajit nykyaikaisesta kirjallisesta tai
lausutusta runosta.

Eila Stepanova (2014, 32) kirjoittaa itkuvirsistd poeettisesti jarjestyneeni
diskurssina, jossa verbaalinen ja nonverbaalinen ilmaisu nivoutuvat tiukasti yhteen.
Hén esittdd itkuvirsien yleiseksi médritelmaksi, ettd itkuvirret ovat “vaihtelevan
asteisesti improvisoitua laulettua runoutta, joka kuitenkin seuraa perinteisen sanallisen
ja sanattoman ilmaisun konventioita ja jota esittdvit useimmiten naiset rituaaleissa ja
mahdollisesti my0s rituaalien ulkopuolella kohdatessaan murheita” (Stepanova E.
2017, 487, ks. myds 2012, 258).”

Adnelld itkemisen tai vastaavantyyppisid rituaalisen suremisen perinteiti
tunnetaan ympéri maailmaa, mutta spesifit kdytdnnot vaihtelevat kulttuureittain (ks.

7“[S]ung poetry of varying degrees of improvisation, which nonetheless follows conventionalized rules

of traditional verbal and non-verbal expression, most often performed by women in ritual contexts and
potentially also on non-ritual grievous occasions” (Stepanova E. 2017, 487).
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esim. Urban 1988; Bourke 1988; Feld 1990; Briggs 1992; 1993; Feld & Fox 1994;
Wilce 2009a; Porter G. 2010; Misharina 2011; Olson & Adonyeva 2012). Karjalaista
itkuvirsiperinnettd voidaan tarkastella osana laajempaa itdmerensuomalaista
perinnealuetta, johon kuuluvat myds vepsildisten, vatjalaisten, inkeroisten ja setojen
itkuperinne. Karjalainen itkuperinne on ldheinen my0s kolttasaamelaisen ja
pohjoisveniléisen itkuperinteen kanssa. (Stepanova E. 2014, 31; 2017, 485-487; ks.
mm. Honko 1963; Nenola-Kallio 1982; Konkka 1985; Pino & Sarv 1981; Sarv 2000;
Arukask 2009; 2011; Jouste 2020.) Karjalan itkuvirsiperinteestd hahmottuu nelja
tyylillisesti ja kdytdnnoiltisin eroavaa mutta rajoiltaan hiilyvdd aluetta: Viena,
Seesjérvi, Aunus ja Raja-Karjala sekd Tver (kartta 1; ks. Tarkiainen, 1943; Honko
1963; Salmenhaara 1976[1967]; Gomon 1976; Stepanova A. & Stepanova E. 2012,
13—15; Stepanova E. 2014, 9-10). Joissain tapauksissa rajakarjalaista ja aunukselaista
perinnettd analysoidaan myo0s erilldédn, esimerkiksi Anja Salmenhaaran (1976[1967])
musiikkianalyysissa. Toisinaan maantieteellisesti erilldén oleva Tverin alue on jétetty
pois karjalaisten perinnealueiden listauksesta (ks. Stepanova A. & Stepanova E. 2012,
15), samoin Raja-Karjalan ja Aunuksen itkuvirsiperinnealueeseen lukeutuvat
nykyisen Suomen puoleiset alueet kuten Ilomantsin alue sekd nyky-Suomen
vienalaiskyldt jaavat herkésti karttaesityksissd huomiotta (ks. kartta 1; III artikkeli, 65;
vrt. esim. Konkka 1985, 16; ks. myds Hakamies 1993; 1995).
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Kartta 1. Karjalaiset itkuvirsiperinnealueet (Stepanova E. 2014, 286, kartta: Aliisa
Priha 2014; ks. myos I artikkeli, 65, kuva 1).

Karjalaisia itkuperinnealueita on vertailtu etenkin kielellisten ja musiikillisten

piirteiden osalta (ks. esim. Salmenhaara 1976[1967]; Stepanova A. & Koski 1976;
Gomon 1976; Stepanova A. 2012). Karjalaista itkuvirsiperinnettd on tarkasteltu myos
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kokonaisuutena, jolla on monia yhteisid, keskeisind pidettyjd tyylipiirteitd ja
ilmaisukeinoja (Stepanova E. 2014, 31; 2017, 486—487; II artikkeli, 205-206).
Spesifimmalla tasolla alueiden vélilld on kuitenkin selvid eroja niin kielellisissad
keinoissa, sanastossa kuin musiikillisissa piirteissdkin. Esimerkiksi Vienassa
hyvizeni-nimitys viittaa isddn ja Aunuksessa aviomiecheen (Konkka 1985, 18;
Stepanova A. 2012, 110-111). Perinnealueiden rajat eivét ole yksiselitteiset, koska
perinne on aina kiinni ihmisten toiminnassa ja kulkee ihmisten mukana. Toisaalta
perinnealueiden sisdllakin ddnelld itkemisen esitystavoissa ja -tyyleissd on paljon
vaihtelua, kun improvisatorisena ja runomitattomana genrend ilmaisussa on
yksilollisid eroja. Tutkimuksessa onkin hahmotettu idiolekteja eli itkijdkohtaisia
rekistereitd (esim. Stepanova E. 2014) ja toisinaan on puhuttu itkijakohtaisista
melodioista (esim. Vdisdnen 1990[1926], 130; Gomon 1976; Niemi 2002, 695, 698).
Vaikka perinnealueiden rajat ovat hiilyvia ja alueen sisdlldkin on runsaasti eroja, eri
alueiden perinteet ja kdytdnnot eroavat toisistaan joiltakin tyylipiirteiltdén niin, ettd ne
voi mielekkddsti hahmottaa my6s omina perinnealueinaan.

2.1 Itkuvirsien tutkimushistoria

Suomessa folkloristiikan tutkimusintressit seki akateemisen ja laajemmin kulttuurisen
keskustelun ilmapiiri ja trendit nédkyvat itkuvirsitutkimuksessa. Itkuvirsien
tallennushistoria ~ ulottuu ~ 1700-luvun  lopulle,  jolloin  eurooppalainen
kansallisromanttinen liikehdintd pani alulle jérjestelméllinen ja tavoitteellinen
kansanperinteen tallentamisen (esim. Nenola-Kallio 1982; Stepanova A. 1996;
Anttonen P. 2005; Harvilahti 2018; ks. my0s Saarelainen 2019). 1800-luvun
alkupuolella Karjalaan suuntautuneiden keruiden péitavoitteena oli hankkia
materiaalia kansalliseeposta varten. Aikalaiset pitivét eeppistd eli kertovaa runoutta
tdhén tarkoitukseen sopivimpina, minkd vuoksi muun perinteen, myds itkuvirsien
tallentaminen, oli marginaalista. Jérjestelméllisempddn itkuvirsien tallentamiseen
ruvettiin vasta 1800-luvun lopulla. (Esim. Nenola-Kallio 1982; Stepanova A. 1996;
ks. my6s Stepanova E. 2014, 15-25.) Kaikkiaan arkistojen karjalaisten itkuvirsien
aineistot ovat kuitenkin runsaat. Kokonaisuudessaan karjalaisen perinteen on sanottu
olevan yksi laajimmin ja kattavimmin tallennetuista perinteistd koko maailmassa.
Varsinainen karjalaisten itkuvirsien tutkimus alkoi 1900-luvun puolivélin tuntumassa
(ks. myds Laitinen 2003, 332). Yksi ensimmdisistd laajamittaisemmista
itkuvirsiperinteen kokonaiskuvauksista on Lauri Hongon artikkeli vuodelta 1963 (ks.
myo6s Haavio 1935; Tarkiainen 1943). Sitd aiempi tutkimus oli enemmén
yksittiistapauksia tarkastelevaa tai kuvailevaa (esim. Porkka 1883; Haavio 1930;
Viisdnen 1990[1916]; 1990[1940-1941]). Itkuvirsitutkimuksen  yleistd
kysymyksenasettelua ja ongelmia puitiin artikkeleissa 1970-luvulla (ks. Honko 1974b;
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Konkka 1968; Leino 1981). Keskeisimpid karjalaisen ja inkerildisen®
itkuvirsiperinteen tutkimuksen uranuurtajia ovat Unelma Konkka (mm. 1985),
Aleksandra Stepanova (mm. 1976; 1985; 2012) ja Aili Nenola (ent. Nenola-Kallio)
(mm. 1982; 1986; 2002). Eila Stepanovan (mm. 2012; 2014; 2015; 2017) tutkimukset
erityisesti Seesjérven alueen itkijoiden kommunikatiivisista rekistereistd ja dénelld
itkemisen kaytdnndistd kielen ja tekstien tasolla seki itkuvirsiperinteen myyttisistd
késityksistd ovat keskeinen pohja omille tulkinnoilleni itkuvirsisti ja &énelld
itkemisesté tekstin, musiikin ja tunteen kokonaisuuksina.

2.1.1 TItkuvirret tutkimusparadigmojen suodattamina

Tutkimus- ja tallennushistorian ndkokulmat, tavat 1ahestyd, kisitteellistdd ja maaritelld
itkuvirsiperinnetts, kytkeytyvét tutkimukseni osakysymykseen siitd, mitd itkuvirret
ovat. Suomalaiasessa folkloristiikassa ldhestyttiin tutkimuskohteita pitkdan
genreldhtoisesti, ja  genre ndhtiin @ melko  ongelmattomaksi  aineiston
luokitteluperusteeksi ja tutkimuksen rajaustavaksi. Folkloristiikan tutkimus- ja
keruuhistorian vaikutuksesta tekstin asema on painottunut ldhestymistavoissa (ks.
esim. Tarkka 2005, 56). Esimerkiksi Itd-Karjalan kansanrunouden keruuoppaassa
vuodelta 1943 kirjoitetaa: “esittdmistavasta johtuu, ettd niitd [itkuvirsid] on vaikea
kirjoittaa muistiin iénelld itkusta. Siksi on tallentajan ainakin aluksi syytd pyytda
itkijad sanellen esittdmadn itkunsa” (mt., 57; ks. myds Lonnrot 1836). Samassa
oppaassa ohjataan keruuta erityisesti rituaalisiin itkuvirsiin (mt., 57-59). Ajatus
perinteestd itsendisend esittdjdstd rippumattomana entiteettini, joka siirtyy ja kulkee
ihmiselté toiselle melko muuttumattomana, ohjasi tallennusta ja tutkimusta pitkéan.
Esimerkiksi Martti Haavio kirjoittaa, ettd kansaruno sdilyy, koska “runonlaulaja ei
suinkaan ole itse luova runoilija. Hén on vain tradition kannattaja.” (Haavio 1949,
13.)° Ajatus kytkeytyy maantieteellis-historialliseen metodiin, joka pyrki
tavoittamaan kansanrunouden alkumuotoja ja selvittimédn perinteen liikkumista
alueelta toiselle. Maantieteellis-historiallisen vertailevan otteen kannalta esitys ja
muuntelu eivit olleet olennaisia, joten tallennustilanteessa muistiin saatettiin merkité
pelkistetty versio tekstistd — musiikkia tutkittaessa sdvelmastd (ks. myos Kallio 2013,
67). Tallaiset tallennuskdytdnndt — tai niiden perintd — nékyvét aineistossani ainakin
jossain madrin vield 1970-luvunkin tallennuksissa ja aineiston késittelyssi.
Esimerkiksi arkistontallenteilla haastattelija pyytdd usein itkijad sanelemaan itkuvirtta
adnelld itkemisen lisdksi. Vastaavasti esimerkiksi Karelskije pritsitanija (Karjaiset
itkuvirret) -kokoelman (Stepanova A. & Koski 1976) nuotinnokset ovat katkelmia
koko itkuvirsistd. Ne esittdvat yleiselld tasolla, minkélaista itkuvirsien musiikki on,

8 Vaikka karjalainen ja inkerildinen perinne eroavat toisistaan, ndiden alueiden perinteen tutkimuksen
tuloksia voi tietyin varauksin soveltaa toisiinsa (ks. esim. Stepanova E. 2017, 486-487).

9 Haavio (1949) kuitenkin kirjoittaa, ettd kansanrunot ovat luovan yksilon sepittdmid, mutta ettd etenkin
eeppinen runous séilyy samana, eli ndkemykset runouden vilittymisestd ja runoilijan roolista eivit ole
olleet taysin yksioikoisia.
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mutta eivdat kuvaa sitd, minkdlaisen musiikillisen kokonaisuuden itkuvirsi luo.
Nuotinnosratkaisuihin ovat voineet vaikuttaa my0s painattamiseen liittyvdt tekijit
kuten kalleus ja se, ettd nuotit vievit paljon tilaa.

Osin tekstikeskeisen tutkimusotteen kanssa rinnakkaisissa funktionalistisissa
nikokulmissa kutakin perinteenlajia tarkasteltiin osana kontekstiaan siind
vaikuttavana, toimivana entiteettind, mikd aineiston kannalta tarkoittaa perinteen
rituaalisten yhteyksien selvittimistd muun muassa haastatteluin ja joissain tapauksissa
havainnoidenkin (Honko 1961; 1967; 1968). Esimerkiksi Unelma Konkan (1985)
tutkimus karjalaisista riitti-itkuista  valottaa syvéllisesti ja monipuolisesti
itkuvirsiperinnettd tistd nakokulmasta. Myds tapa luokitella itkuvirsid haiitkuihin,
kuolinitkuihin, rekryytti-itkuihin eli voinavirsiin seké tilapdd- tai arkipdivan itkuihin
heijastelee genreteoreettisia ja rituaalisiin funktioihin liittyvid tutkimustraditioita.
Luokittelu noudattaa kuitenkin paikallisia kdsityksid itkujen alakategorioista ja seuraa
toistuvien tekstiteemojen ryhmittymista.

Siind missé folkloristiikassa on tutkittu tekstid, itkuvirsien musiikillista ilmaisua
ovat analysoineet 1dhinna musiikintutkijat ja etnomusikologit, poikkeuksina muutamat
yksittdiset tutkimukset. Etenkin virolaisessa tutkimuksessa folkloristiikka ja
etnomusikologia tai kansanmusiikintutkimus ovat usein kulkeneet kisikddessé (ks.
itkuvirsistd esim. Pino & Sarv 1981; Sarv 2000; muista genreistd esim. Oras 2008;
2010; Kalkun 2015). Viimevuosisadan alkupuolen analyyseissa nédkyy yritys
ymmartéé itkuvirsid ja niiden musiikkia l&nsimaisen musiikinteorian ehdoin (ks. esim.
Viisdnen 1990[1926]; 1990[1940-1941]). Samaa linjaa jatkavat jollakin asteella
myohemmaitkin melodia-analyysit (esim. Salmenhaara 1976[1967]; Gomon 1976;
Riititel ja Remmel 1980; Tolbert 1988; Saastamoinen 1999a; 1999b; Jouste 2020).
Myo6s oma tutkimukseni jatkaa titd tutkimusperinnettd, kun kdyttdméni analyyttinen
késitteistd ja tekemédni transkriptiot nojaavat ldnsimaiseen musiikinteoriaan.
Lansimaisen korkeakulttuurin pohjalta muodostuneet tulkintamallit ovat ohjanneet
myo0s itkuvirsien runotekstien tutkimusta, mikd osaltaan voi selittdd sitd, ettd
runomitaton, ilmaisumuodoltaan vapaampi — Heikki Laitista mukaillen
avantgardistinen — perinne on jddnyt tutkimushistoriassa mitallista, sddnnollista
runoutta vihdisempédn asemaan (Laitinen 2003, 332).

Teksti- ja sévelmikeskeisten nékdkulmien rinnalle alkoi 1960-luvulla eri
tieteenaloilla nousta teoreettisia keskusteluita, joista sittemmin kehkeytyi
performanssiteoreettinen suuntaus, ja huomio suuntautui esitetysta tuotteesta, tekstista
1975; 1984[1977]). Performanssina tarkasteltu itkuvirsi ei ole itsessdén entiteetti,
teksti tai sdvelma4, jota voisi tarkastella sellaisenaan, vaan se on toimintaa, joka erottuu
muusta erityiselld kehystdmiselld. Itkuvirsi, kuten muukin suullinen perinne,
hahmottuu poeettisena diskurssina, joka muodostuu ja saa merkityksensé sosiaalisessa
kanssakdymisessd ja on aina suhteessa konteksteihinsa, toimintaan ja perinteeseen
itseensd.  Itkuvirren  sijasta  tutkimuskohteena on  &dnelld  itkeminen
kokonaisuudessaan. (Briggs 1988; Bauman & Briggs 1990; Foley 1995; Bauman
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1999; Tarkka 2005, 13, 54-55; Heikkild 2013, 52-58; Kallio 2013, 84-85; Stepanova
E. 2014, erit. 32; Lindfors 2017, 169-172.)

Konteksteihin ja vuorovaikutteisuuteen painottuvassa folkloristisessa ja
lingvistisen antropologian performanssiteoreettisessa ldhestymistavassa vallitseva
nikokulma on kuitenkin kieli, kuten humanistisessa tutkimuksessa yleisestikin.
Vaikka ruumiillisiin kdytant6ihin suuntaavia ndkdkulmia on vuosikymmenten aikana
ollut — esimerkiksi filosofinen, etenkin Maurice Merleau-Pontyn (mm. 2002[1945])
ajatuksiin nojaava fenomenologia ja Pierre Bourdieun (mm. 2013[1972]) ajatuksista
nouseva sosiologian kdytdntoteoria (ks. my6s Maus 1973[1935]) — ovat ruumiillisuus,
kokemuksellisuus ja moniaistisuus jdéneet valtavirrasta (ks. esim. Connerton 1989,
100-102). Tunteet, emootiot ja affektit taas ovat saaneet jalansijaa tutkimuskohteena
humanistis-yhteiskuntatieteellisilld aloilla tekstien, diskurssien ja konstruktioiden
sekd performanssien rinnalla 1990-luvun lopulta alkaen, ja aiheen suosio on
voimistunut edelleen 2000-luvulla (esim. Jansen 2016; Salmela 2017; 32-35;
Silvonen 2021). Folkloristiikassa tunteiden tutkimus on keskittynyt tekstiin ja kieleen,
tunteen diskursiiviseen ja konstruktiiviseen puoleen eli siithen, miten tunnetta
kuvataan, mité ja miten tunteesta puhutaan ja miten tunne konstruoituu esityksessi
tekstin ndkokulmasta (esim. Timonen 2004; Héméldinen 2017). Viime vuosina
folkloristiikan ~ ja  ldhialojen  tutkimus on laventanut otettaan myds
kokemuksellisuuteen, affektiivisuuteen ja aistimiseen (esim. Frykman & Povrzanovi¢
Frykman 2016; Rinne ym. 2020; Lindfors 2019; 2021; Mékeld & Leiwo, tulossa).
Elizabeth Tolbertin etnomusikologinen tutkimus (1988; 1990a; 1990b) eroaa
nakokulmansa puolesta karjalaisten itkuvirsien tutkimuksista. Tutkimuksen keskeinen
intressi on surun ja tunteen ilmeneminen musiikissa, ja Tolbert sivuaa myds
psykologisia, kokemukseen liittyvid ndkokulmia.

Vaikka tallennusta ohjaavat tutkimusparadigmat ovat muuttuneet pitkin 1900-
lukua ja 4&énitysteknologia on mahdollistanut monimediaisen tallentamisen,
tekstikeskeisten paradigmojen perintd kuuluu &initeaineistossakin. Valtaosa
aineistoni itkuvirsistd on tallennettu ennen performanssiteoreettisten ajatusten nousua
siind madrin suosituksi, ettd ne olisivat vaikuttaneet tallennustapoihin. (Ks. myos
Kallio 2013, 67, 89-90.) Lisidksi itkuvirsid, kuten muutakin perinnettd, tallensivat
my0s kielentutkijat. Itkuvirsien kohdalla timé vaikuttaa muun muassa musiikin
osuuteen &dnitteilld ja sithen, miten tunne on — tai ei ole — esilld. (Ks. esim. /td-
Karjalan kansanrunouden keruuopas 1943; Niiranen 2021.) Tutkimusintressit ja
ndkemykset perinteestd vaikuttavat tietyntyyppisten, etupddssd riitti-itkuvirsien
mahdollisesti ylikorostuneeseen edustukseen arkistoaineistossa. Aili Nenola-Kallio
(1982, 209-210) huomauttaakin, ettd arkistoaineistojen siséllostd ei voi suoraan
paitelld, mitd kaikkea itkuvirsiperinne on esittdjan yhteisossa ollut (ks. my6s Laitinen
1991, 71-72).

My®ds aitouden ihanteet ja muuttuvat ndkemykset perinteen olemuksesta liittyvét
kysymykseen siitd, mité itkuvirret ovat. Folkloristiikassa perinne ymmarrettiin pitkdén
ei-modernina tai esimodernina, ldnsimaisen kirjasivistyksen ulkopuolisena,
vaalittavana ja sdilytettdvdnd menneisyyden objektina. Aito, autenttinen perinne eli
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niin sanotun tavallisen kansan parissa, linsimaisen sivistyksen ja wvalistuksen
ulkopuolella ”puhtaissa perinneyhteisdissd”, kuten Regina Bendix on ihanteita
kuvaillut (Bendix 1997, 7; ks. myds Honko 1990, 94; Anttonen P. 2005; Wilce 2009a,
erit. 193-214). Kansanomaisen aitouden ihanteet juontuvat 1700-luvun lopulta ja
romantiikan ajalta, ja ne kiinnittyvit myos kansallisuusaatteisiin ja sen kautta
folkloristiikan oppialan syntyyn Euroopassa. Késitykset perinteestd alkoivat muuttua
kiihtyvélla vauhdilla 1960-luvulta léhtien, jolloin perinnettd alettiin tarkastella
muuttuvana, dynaamisena ja uudistuvana, eikd vain tiettyihin esimoderneihin
muotoihin, merkityksiin ja kéaytidntoihin jaddytettdvdnd kulttuurisena ilmaisuna.
Nykyaikaan késitykset jahmeéstd ja muuttumattomasta perinteesti ovat sdilyneet
ainakin populaarissa diskurssissa. Tutkimuksessa perinne taas médritellddn
useimmiten konstruktivistisessé kehyksessd. (Bendix 1997; Bauman & Briggs 2003;
Anttonen P. 2005; Haapoja 2017a, 67, 151-155; Lindfors 2019, 24; ks. my6s Honko
1980, 35; 1990.) Kuitenkin vield 1990-luvulla ja 2000-luvulle tultaecssa myos
akateemisessa keskustelussa kuului kaikuja aidon perinteen ideaalista (folklorismi- ja
fakelore-diskurssit; esim. Honko 1987; 1990; Soéderholm 1989; Kurkela 1989;
Asplund 2006; ks. myds Hovi 2012; Haapoja 2017a, 151-155, erit. 153, alaviite 152).
Itkuvirsien kohdalla aitouskidsitykset nédkyvat konkreettisesti Suomalaisen
Kirjallisuuden Seuran arkiston aineistossa epéaito-leimoina, joita kéytettiin
osoittamaan sellainen aineisto, joka ei sisdlloltddn, muodoltaan tai esitys- ja
vilittymiskéytdnndiltddn vastannut esimodernin perinneyhteison tuottamia esityksié
ja jossa oli havaittavissa kirjallisperdisid aineksia. Muun muassa Suomessa Karjalan
evakkojen eli siirtokarjalaisten parissa tallennettua perinnettd on arvotettu néin. (Ks.
my6s Wilce 2009a, 211-212; Fenigsen & Wilce 2012.) Sama esimodernin
perinneyhteison esitysten ihanteiden kautta midrittyvd autenttisuuden ajatus on
leimannut my6s suhtautumista nykyitkuvirsiperinteeseen (Asplund 2006, 104; ks.
my6s Haapoja 2017a, 154—155).

2.1.2 Perinteen muutos ja sen tulkintoja

Karjalainen itkuvirsiperinne on saanut ajan kuluessa ja sitd ympardivan yhteiskunnan
ja kulttuurin muuttuessa uudenlaisia muotoja (ks. myos Honko 1972, erit. 99—100).
Siirtokarjalaisten keskuudessa perinne kulkeutui eri puolille nykyistd Suomea ja
muuttui ndissd uusissa ympadristdissd. Viime vuosikymmenind itkuvirsiperinteesti
ovat kiinnostuneet niin ammattimuusikot kuin harrastajat vaihtelevin painotuksin ja
tarpein. (Tenhunen 2006; Wilce 2009a; 2011; Hytonen-Ng ym. 2021.) Neuvosto-
Karjalassa itkuperinteeseen vaikutti modernisaation tuomien muutosten lisdksi muun
muassa kommunismin uskonnonvastaisuus (Jetsu 2001, 216-220; Stepanova E.
2014). Poliittiset ideologiat ovat heijastuneet itkuvirsiperinteeseen myos uusina
aiheina: Eila Stepanovan (2014, 177-186) tutkimusaineistossa on itkuvirsid Leninille
ja Stalinille (ks. myds Nenola-Kallio 1982, 210; Panchenko 2005; Ahola 2021).
Perinteen eri vaiheita, muuttuvuuden ja uudentumisen prosesseja luonnehtivat
jatkumot ja katkokset, jotka voivat liittyd muun muassa kéyténtoihin, konteksteihin tai
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merkityksiin. Esimerkiksi itkuvirsiperinteen eri aikoina ja paikoissa vaihtelevat
muodot asettuvat niin ilmaisutapojen, merkitysten, kdytdntdjen, kontekstien kuin
tunteidenkin toisiinsa kytkeytyviksi jatkumoiksi. Yksittdinen itkuvirsiesitys voi jatkaa
nditd kaikkia tai synnyttdd katkoksen joidenkin osalta. Vaihtelevista esityksista
koostuva itkuvirsiperinne ei muodosta kronologista historiaa, ja sen vuoksi
itkuvirsiperinteen eri muotojen nimedminen vanhaksi tai uudeksi tai jonkin muodon
sijoittaminen vain menneisyyteen ei ole tiysin yksiselitteisti.'°

Kisitys perinteesti menneisyydessd vallinneena muotona nédkyy kuitenkin
itkuvirsitutkimuksessa muun muassa siind, mitd ja miten itkuvirsid tutkitaan ja
minkilaisten piirteiden perusteella itkuvirsid mééaritellddn. Aiemmassa tutkimuksessa
tillaisina esimodernien yhteis6jen ilmaisu- ja esityskdytintdjd luonnehtivina
ominaispiirteind on mainittu erityinen kieli ja sen kunnioitusta ja ldheisyytté ilmaiseva
metaforinen sanasto, parallelismi, sdvelméllinen esitystapa, tekstin perinteiset aiheet
ja motiivit sekd uskomusmaailma myyttisine késityksineen. (Stepanova E. & Frog
2017, 5; ks. myds Konkka 1985; Stepanova A. 1996, 225-226; Stepanova E. 2014).
Tutkimuksessani viittaan ndihin perinteisind genrenmukaisina tai genretyypillisin
ilmaisu- ja esityskdytdntdind, piirteind tai késityksiné (ks. myos Stepanova E. 2014;
Stepanova E. & Frog 2017). Tillaiseen esimoderniin aikaan Kkiinnittyvaan
paikallisyhteisdjen itkuvirsiperinteen kerrostumaan taas viittaan menneisyyden
késitteen avulla. Epatidsmallisesti méérittyvd menneisyyden késite sopii kuvaamaan
itkuvirsiperinteen jatkumon kerrostumaa, koska sitd, milloin tillainen perinteen muoto
on ollut vallitsevana kéytidntond, ei voida tdsmaéllisesti madrittdd: karjalaisen
itkuvirsiperinteen juuret ovat tuhatvuotiset, mutta toisaalta esimodernia vastaavaa tai
ainakin vastaavan kaltaista itkuvirsiperinnettd on tallennettu vield 2000-luvullakin
(Stepanova E. & Frog 2017). Esimodernin késite ei ole tutkimuksessani luonteva,
koska aineistossani kuuluu myos moderni aika: itkuvirsien teksteissd mainitaan muun
muassa traktori ja telegrammi (SKNA 7592:3, ks. liite 1). Perinteisiin aiheisiin ja
teemoihin limittyvdt modernit aiheet kuvaavat my0s perinteen sopeutumista
muuttuvaan ymparistoon (ks. myds Nenola-Kallio 1982; Stepanova E. 2014).

Itkuvirsitutkimus on kohdistunut padasiassa menneisyyden itkuvirsiperinteeseen
ja késitteellistdinyt my6s uudempia kerrostumia menneisyyden perinteen
lahtokohdista. Olemassa oleva itkuvirsiaineisto mukaan lukien nykyajan moninainen
itkuvirsiperinne!!, Anna-Liisa Tenhusen tutkimus itkuvirsiperinteen “kolmesta
elamastd” eli eri vaiheista (2006) ja James M. Wilcen tutkimukset nykyitkuvirsista
(2009a; 2011; myo6s Fenigsen & Wilce 2012) kuitenkin osoittavat, ettd
itkuvirsiperinteen muodostama jatkumo on heterogeeninen, eiké sen eri kerrostumien
analysointi yhtend kokonaisuutena ole useinkaan mielekédstd. Téssd tutkimuksessa
olen kiinnostunut nimenomaan menneisyyden perinteestd ja sen ilmaisu- ja

10 Runolauluperinteen muuttuvista muodoista ja sovittamisesta nykyajan kontekstiin, ks. Haapoja
2017a.

1" Arkistojen itkuvirret 1910-luvulta 2000-luvulle (ks. aineistolista), nykyitkuvirsisti esimerkkeini
Emmi Kuittisen ja ikuisen ikévén orkesterin Itken ja laulan -levy (Kuittinen 2020) ja kuolinriittiesitys
(Kuittinen 2017) seka Aznella Itkijét ry.:n Adnelld itketty -levy (Adnelli Itkijit ry. & Rounakari 2013).
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esityskdytdnnoistd. Keskityn analysoimaan sellaisia itkuvirsid, jotka vastaavat
ilmaisu- ja esityskeinoiltaan riittdvissd mdédrin nditd kaytantoja (ks. aineiston
rajauksesta tarkemmin luku 3.1). Tutkimuksessani itkuvirret madrittyvat siis
menneisyyden perinteeseen liittyvin piirtein, joihin kuuluvat ilmaisu- ja
esityspiirteiden lisdksi sosiokulttuuriset piirteet kuten suullinen vélittyminen ja
perinteiset myyttiset késitykset. Pyrin kuitenkin ldhestymddn nditd itkuvirsid
nékokulmin, jotka avautuvat muuttuvissa sosiaalisissa ja kulttuurisissa konteksteissa
eri suuntiin kehittyneisiin perinteen muotoihin. Téllaisiksi ndkokulmiksi hahmotan
yleisen tason ilmaisu- ja esitystavan seka tunteellisuuden ja affektiivisuuden, joilla ei
ole vastaavaa roolia aiemman tutkimuksen médritelmissd. Sen sijaan ilmaisun
spesifimpi taso, kuten perinteinen itkukieli ja sanasto, erityiset kulttuuriset
merkitykset ja jossain méadrin dénelld itkemisen tilanteetkin kiinnittyvét tiukemmin
tiettyihin yhteisoihin ja sosiokulttuurisiin konteksteihin. (Ks. myds Wilce 2009a, erit.
12-14; 40-42; 2009b, 52—54; Fenigsen & Wilce 2012.)

Vaikka keskityn tdhdn tiettyyn itkuvirsiperinteen kerrostumaan, en arvota sitd
toisia paremmaksi, oikeammaksi tai aidommaksi (vrt. Soderholm 1989). Aineiston
rajaamisen, ldhdekritiikin ja itkuvirsien méérittelemisen nékokulmat hahmottuvat
tutkimuksessani yhdeksi olennaiseksi tutkimuseettisten pohdintojen alueeksi, ja
mahdollistavat eettisesti kestdvien tulkintojen tekemisen. Tutkimuskohteen
rajauksessa ja tutkimuksessa tehtdvissd tulkinnoissa tutkijan tdytyy pidéttyd
arvolatautuneista tulkinnoista, esimerkiksi perinteen eri muotojen tai kerrostumien
ndkemisestd parempina, oikeampina tai aidompina kuin toisten (Douglas 2009;
Risjord 2014; Koskinen 2016). Kestivid perusteluja aineiston rajaamisessa ovat
mielestdni esimerkiksi tietty perinnealue, jokin ajanjakso, sosiokulttuurinen konteksti
(joka voi poiketa alueellisesta ja ajallisesta rajauksesta) ja joidenkin piirteiden
mukainen rajaus. Omassa tutkimuksessani olen tehnyt primaariaineiston rajauksen
sosiokulttuurisesti ja tiettyjen esityksen piirteiden perusteella, mutta koko
aineistokorpuksen olen rajannut perinnealueen mukaan ja seurannut tdssd arkistojen
luokitteluja.

Tutkimuksissa, joissa koko itkuvirsiperinnettd 1800-luvulta nykyhetkeen
késitelladn homogeenisena entiteettind, huomioimatta sosiokulttuurisen kontekstin
sekd ajan ja paikan mukana tuomia eroja siind, miten itkijit itse maédrittelevit ja
merkityksellistdvit perinnettd, on vaarava tulkintojen vinoutuminen (ks. esim.
Longino 1990; Koskinen 2016). Esimerkiksi Elizabeth Tolbert tulkitsee dénelld
itkemisen transsiin vaipumisena ja vertaa sitd Samanistiseen Tuonela-matkaan
(Tolbert 1988, 76; 1990a, 80-81, 86; 1990b; 1992, 18). Hén perustaa késityksensa
itkuvirsiperinteen —myyttisestd luonteesta etenkin 1980-luvulla  tekemiinsd
siirtokarjalaisten itkijoiden haastatteluihin. Késitys toistuu myds James M. Wilcen
tutkimuksessa (2009a, 183, 217; 2009b, 42, 52-54, 90), joka nojaa Tolbertiin ja
Wilcen itsensd nykyitkijéiden kanssa tekemiin haastatteluihin. Téllaisia $amanismiin
liittyvid ndkemyksid itkuvirsien tuonpuoleisyhteydestd, transsiin vaipumisesta ja
ruumiista erkaantumisesta ovat esittdneet yksittdiset nykysuomalaiset itkijat (Wilcen
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2009a, 44), joiden kisitysten taustalla vaikuttanee myds Tolbertin tutkimus (esim.
Rounakari 2005).

Vanhemmasta tallennetusta aineistosta tai varhaisemmasta kentélld itse olleiden
tutkijoiden tekemistd tutkimuksesta téllaisia késityksid ei 10ydy. Sen sijaan
nykyitkijoiden késitykset ja perinteelle antamat merkitykset voivat erota niistad
kisityksistd merkittivistikin.!?> Karjalaisessa uskomusjirjestelmissi ei tunnettu
kisitystd transsiin vaipuvasta, maailmojen vélilli kulkevasta Samaanista eikd
Samaanin kisitettd ole tillaisena ollut, mutta tietdjan késitteet ovat toki voineet pitda
siséllddn Samanistisina pidettivid elementtejé (Siikala 1992, passim, erit. 71-76, 223—
226, 291-293). Itkuvirret heijastavat toisenlaista vuorovaikutusta tuonpuoleisen
kanssa. Ainelld itkeminen on puhetta tuonpuoleiseen, mutta tuonpuoleisesta ei saada
vastauksia suoraan itkuvirsissd, vaan itkuvirsin voitiin esimerkiksi pyytdd
edesmenneitd palamaan tervehtimidn esimerkiksi lintuina. (Mm. Honko 1963, 128;
Konkka 1985; Jetsu 2001; Tenhunen 2006, 58; Stepanova E. 2014). Karjalainen itkija
ei ollut naisSamaani, vaan itkija (vrt. Tolbert 1990b; Wilce 2009a, 183, 217; 2009b,
42, 52-54, 90). Hén oli yhteydessa tuonpuoleiseen mutta vain puheen tasolla, hén ei
siis irtautunut ruumiistaan ja matkannut tuonpuoleiseen tissd mielessd, aivan kuten
eivit karjalaiset tietdjatkdan (Siikala 1992, erit. 224, 293; 2016[2012]).

2.2 Aunuksenkarjalaiset itkuvirret osana laajempaa
itkuvirsiperinnetta

Tutkimuksessani keskityn Aunuksen Karjalan perinnealueen itkuvirsiin. Aunuksen
Karjala rajautui tutkimukseni kohdealueeksi muutamasta eri syystd. Ensimmaéinen on
kéytannoéllinen: alue valikoitui tutkimuskohteekseni jo pro gradu -tutkielmassani
(Tolvanen 2014), kun sain alueen itkuvirsien teksti- ja sdvelméikokoelman ja ndihin
liittyvdt Suomen kielen nauhoitearkiston haastatteludénitteet kayttooni. Toiseksi
Aunuksen Karjalan kansanrunoutta ei ole tutkittu vastaavissa méddrin kuin
pohjoisempia alueita. Jo pro gradu -tutkielmaani tehdessd havaitsin, ettd
aunuksenkarjalaiset itkuvirret poikkeavat ainakin tekstin tyylipiirteiden osalta jonkin
verran siitd, mitd pidetddn yleisind karjalaisten itkuvirsien piirteind. Myos
runolauluperinne on Aunuksen alueella jollakin tapaa omaleimaista, mutta sitdkin on
tutkittu melko vdhdn (Mironova 2006; Kallberg 2016; ks. myds Itd-Karjalan
kansanrunouden keruuopas 1943, 7-8). Muusta alueen kansanperinteestd, kuten
kertomusperinteestd, sananparsista ja kansanuskosta tutkimusta on tehty jonkin verran
(ks. esim. Jarvinen 1996; 2004).

12 Nykysuomalaisten itkijoiden késityksistd ja niiden taustoista tutkimusta on niukasti (ks. Tenhunen
2006; Wilce 2009a; 2011). Vastaavantyyppisid perinteen soveltamisen ja muokkaamisen ilmioitd
runolaulusta nykykansanmusiikin kentlld tutkinut Heidi Haapoja (2017a) tunnistaa ilmididen taustalla
muun muassa romantisointia, eksotisointia, omille juurille paluuta tai muuta muinaisuuteen kurkottavaa
yhteyden luomista.
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Aunuksen Karjala on Venidjidn federaation Karjalan tasavallan eteldisin osa.
Maantieteellisesti se sijoittuu Laatokan ja Aznisen viliselle alueelle sekd Aznisen
pohjoispuolelle. Hallinnollisesti, kielellisesti ja kulttuurin eri piirteiden perusteella
aluetta on eri aikoina jaoteltu eri tavoin. Itkuvirsialueena tarkasteltaessa
maantieteellisen Aunuksen Karjalan pohjoisimmat osat on laskettu kuuluvaksi
Seesjarven alueeseen. Toisaalta Raja-Karjala, johon maantieteellinen Aunuksen alue
rajautuu luoteessa, sekd alueita Laatokan Karjalasta ja nyky-Suomen Pohjois-
Karjalasta on luettu osaksi aunuksenkarjalaisen itkuvirsiperinteen aluetta. (Ks. kartta
2.) Petroskoi ja Aunuksen kaupunki kuuluvat Aunukseen. Alueen valtauskonto on
ortodoksisuus. Aunuksen Karjalassa puhuttaan livvid eli aunuksenkarjalaa ja
varsinaiskarjalan eteldmurretta seké lyydia. (Esim. Jarvinen 2004, 26-27; Stepanova
A. & Stepanova E. 2012, 13—14; ks. my6s Griinthal & Sarhimaa 2004/2012.) Nykydén
valtakieli on venijd, jonka vaikutus kuuluu myds Neuvosto-Karjalassa tallennetussa
aineistossani.

\v'/
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*
>

Aunuksen Karjalan itkuvirsialue ‘

Kartta 2. Aunuksen Karjalan itkuvirsiperinteen alueeseen kuuluu Raja-Karjala sekd
alueita Laatokan Karjalasta ja nyky-Suomen Pohjois-Karjalasta. Etenkin nyky-
Suomen puoleiset alueet puuttuvat usein perinteisid karjalaisia itkualueita kuvaavista
karttaesityksistd. (Kartta: Veera Tolvanen.)

Aunuksen perinnealueen erityispiirteind ovat runsaat yhteydet muun muassa
vepséldiseen perinteeseen (ks. Frog & Stepanova E. 2011; Pahomov 2017). Lisdksi
Aunuksen, Laatokan ja Raja-Karjalan aluetta on historian eri vaiheissa jakanut eri
tavoin Vendjdn ja ensin Ruotsin, sitten Suomen suuriruhtinaskunnan ja lopulta
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Suomen raja. Suomen itsendistymisen myoté sulkeutunut raja jakoi alueen itdiseen ja
lantiseen katkaisten ndiden vélisen yhteyden, mikd on vaikuttanut myos perinteeseen.
Toisen maailmansodan jilkeen raja siirtyi jalleen ja aiheutti muutoksia sithen, miten
aunuksenkarjalainen alue seki sen kulttuuri ja perinne hahmottuivat. (Esim. Jarvinen
2004, 29-30.) Vaikka tutkin Aunuksen Karjalan itkuvirsid, ovat tutkimukseni
padndkokulmat, tunteet ja affektiivisuus, piirteitd tai ominaisuuksia, jotka eivit
vaihtele olennaisesti karjalaisten tai itimerensuomalaisten perinnealueiden kesken,
joten tutkimukseni tulokset ovat nidiltd osin laajennettavissa ainakin muille karjalaisen
kulttuuripiirin itkualueille (ks. myds Stepanova E. 2015; 2017). Sen sijaan teksti ja
musiikkia koskeva analyysini tdydentdd aiempaa itkuvirsitutkimusta nimenomaan
Aunuksen Karjala osalta.

Itkuvirret mééritelldén usein rituaalisena suullisen perinteen lajina, joka ilmaisee
surua ja sen eri vivahteita. Karjalaisessa kulttuurissa itkuvirret olivat poikkeuksetta
sooloesityksid, ja itkuvirsid esittivdt naiset — arkistoaineistossa on vain yksittdisia
kuriositeetinomaisia mainintoja #énelld itkevistd miehistd.'"> Suullisena perinteeni
itkuvirret ovat improvisatorista eli ddnelld itkeminen on esitystilanteessa uuden
tuottamista tiettyjen perinteisten ilmaisukeinojen ja totunnaisten esityskdytdntdjen
puitteissa. Karjalassa itkuvirsiperinne tunnettiin erityisesti ortodoksisilla alueilla, mutta
itkuvirret eivét ole varsinaisesti ortodoksista tai kristillistd perinnettd. (Honko 1963;
Konkka 1985; Stepanova E, 2014; 2017, 487.)

Itkuvirret omaksuttiin osana omaa elinpiirid. Monissa arkistodénitteiden
haastatteluissa itkijdt kertovat oppineensa dénelld itkemisen esimerkiksi didiltdén,
isodidiltddn tai tddiltdédn — tai eivit erityisesti keltddn — ja alkaneensa ddnelld itked
sopivanlaisen tilanteen osuessa kohdalla, esimerkiksi jonkun ldheisen kuoltua (mm.
Kper AK/1683; SKNA 7583:1; SKS KRA SKSA 1966:272). Itkuvirret ovat olleet osa
normaalia ympérdivdd eldmid, eikd niitd ole opettelemalla opeteltu. Téllaisena
enkulturaatiossa omaksuttavana, suullisesti vélittyvdnd ja myyttistd ajattelua
heijastavana perinteend karjalaiset itkuvirret eivét mitéd luultavimmin enéé el — tietoa
tillaisesta ei ainakaan ole. Aunuksen Karjalassa téllaista itkuvirsiperinnetti on
tallennettu kuitenkin vield 2000-luvulla (Fon.3629a/6; Fon.3630b/29; Kandomuani
sind; Stepanova E. & Frog 2017, 5). Perinne on ollut hiipumassa jo 1900-luvun
alkupuolelta ldahtien. Esimerkiksi hdérituaaleista itkuvirret ovat ilmeisesti jddneet jo
tuolloin (esim. Konkka 1985, 186; myds SKS KRA A 564:41-42). Sen sijaan
kuolinitkut, jotka kuuluvat niin hautajaisiin kuin vainajien muisteluun, sekd
rituaalisten kontekstien ulkopuoliset itkut vaikuttavat sdilyneen pitempédén.
(Stepanova E. 2014.) Perinteen hiipumiseen Karjalassa ovat vaikuttaneet yritykset
hivittda ei-kristillisid tapoja (Nenola-Kallio 1982, erit. 110-111; Konkka 1985, 13—
14; ks. my6s Wilce 2009a, 133), milld ei ole ollut toivottuja tuloksia. Perinne on

13 Esim. AK/1196. Lisiksi joissain tapauksissa haastateltavana ollut mies on esittdnyt itkuvirren, jonka
on kuullut esimerkiksi ditinsa tai vaimonsa esittidvén ja opetellut sen. (SKS KRA A 500:4a; SKS KRA
SKSA 1966:42:3; SKS KRA SKSA 1967:262:10). Nykyaikana itkuvirsi esittévit myos michet, muun
muassa muusikko, emeritusprofessori Heikki Laitinen on &énelld itkenyt konserteissaan (esim.
Sommelo-festivaali 2019). Ks. my6s Pino & Sarv 1981, 45; Tolbert 1988, 117-119.
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vaimentunut hiljalleen sosiaalisen ja kulttuurisen ympéristdn —muutosten,
modernisoituvan yhteiskunnan my6td, mutta ei vilttdméttd kadonnut kokonaan (ks.
esim. Konkka 1985, 94-95 186; Lavonen 1996, 233; Jetsu 2001, 216-220; Stepanova
E. 2014; Stepanova E. & Frog 2017; Karjalan Sivistysseura 2021).

2.2.1 Itkuvirsien rituaalinen luonne

Karjalaisessa kulttuurissa ja yhteisossa itkuvirret olivat olennainen osa tiettyja
siirtymdriiteja, joissa yksild joutui eroon omasta yhteisostédén. Toisinaan puhutaankin
erorituaaleista. (Honko 1963; Konkka 1985; ks. myds Patrikainen 2019.) Hautajaisissa
vainaja valmisteltiin ja saateltiin tuonpuoleiseen itkuvirsin, hiissd morsian eli antilas
hyvisteli lapsuudenperheensi ja hénet valmisteltiin ja ohjeistettiin itkuvirsin uuteen
rooliinsa uudessa perheessdén. Myds ldhipiirin miehet saateltiin itkuvirsin sotaan tai
asepalvelukseen, joka Vendjalla saattoi kestdd useita vuosia. Itkuvirret liittyivat myos
vainajan muisteluun niin erityisind muistajaispdivind kuin muulloin kalmistossa
kaytdessd. Toisaalta naiset itkivat ddnelld myos muissa kuin rituaalitilanteissa. Ndiden
itkujen aiheina olivat muun muassa itkijdn oman eldmén arkisemmat murheet, huoli
laheisistd ja ikdvd. (Honko 1963; Stepanova A. 1976; Konkka 1985; Nenola-Kallio
1982; Stepanova E. 2014, 162—171.) Rituaalisten tehtdvien liséksi itkuvirsilld on myos
terapeuttisia tehtdvid. Esimerkiksi rituaali-itkut auttavat yksilon statuksen ja yhteison
jarjestyksen muuttumiseen liittyvien tunteiden kasittelyssd niin yksilo- kuin
yhteisdtasolla. (Honko 1963, 116; Nenola 1985, 180; Koski 2005, 7-9; ks. my6s Pino
& Sarv 1981, 46; Konkka 1985, 36-37, 94-95, 179; Wilce 2011.)

Vaikka kaikki itkuvirret eivdt ole rituaalisia, voi perinteen ja performanssin
mieltdd rituaaleista nousevaksi. Tulkintaa tukevat itkuvirsien erityiset funktiot
rituaaleissa sekd kaikissa itkuvirsissd heijastuvat myyttiset késitykset maailmasta.
(Stepanova E. 2014, erit. 191-223; Arukask 2011.) T4ta kautta itkuvirret hahmottuvat
luonteeltaan rituaalisena tai jopa myyttisend perinteend. Myyttinen luonne tarkoittaa
tdssd yhteydessd sitd, miten itkuvirret ilmentévét, valittdvat, yllépitévét ja tuottavat
kasityksid maailmasta ja sen jarjestyksestd. Samalla myyttisyys viittaa siihen
perinteen laajaan, monitahoiseen kapasiteettiin, joka kattaa vaikutuksia rituaalisista
funktioista sekd sosiaalisten ja kulttuuristen merkitysten heréttdmisestd aina
performanssin affektiiviseen tehoon saakka. (Ks. Doty 2000[1986], 55-56; Siikala
2016[2012]; Tarkka 2020, 121-124; my0s Stepanova E. 2012; 2014, 44, 48-49.)

Perinteentutkijat ovat luokitelleet eri konteksteihin liittyvid tai erisiséltoisia
itkuvirsid neljaksi ryhméksi: kuolin-, hai-, rekryytti- ja tilapaditkuihin.
Tutkijaldht6isten luokkien rajat ovat liukuvia. Aili Nenola laskee kaikki vainajan
muistelua késittelevit inkerildiset itkut kuolinitkuiksi siséllon perusteella, mutta
huomauttaa, ettd téllainen sisdllon perusteella luokittelu on hankalaa, koska ero
joihinkin omaeldmaékerrallisiin tilapaditkuihin on varsin epéselva (Nenola 2002, 45).
Karjalaisia itkuja taas on luokiteltu usein nimenomaan rituaalisten kontekstien
mukaan ja ndiden kontekstien ulkopuolisia itkuja on nimitetty arkipéivéin itkuiksi
(Nenola-Kallio 1982, 258-259; Stepanova A. 1976; 1996). Tilapéa- tai arkipdivin
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itkujen luokkaan kuuluu laaja kirjo aiheita, joita ovat muun muassa ero ldheisista,
evakkomatka, koti-ikdvé, huoli ldheisistd, tapaamiset, kiitokset ldheisille, tuttaville tai
perinteenkerddjille sekd omaeldmaikerralliset itkut monine aiheineen. Itkuvirsid on
laadittu myos erilaisiin juhlatilaisuuksiin ja julkisuuden henkildiden muistoksi.
Arkistoihin néité on tallennettu 1900-luvun alkuvuosikymmenilté alkaen. (Stepanova
A. 1976, 22-23; Nenola-Kallio 1982, 210; Tenhunen 2006, 55 > viitaten Aleksandra
Stepanovan suulliseen tiedonantoon). Vienalaiselta Anni Lehtoselta vuonna 1911
tallennettuun aineistoon kuuluu myos itkuja erilaisiin toihin liittyen (Nenola-Kallio
1982, 210). Elizabeth Tolbert (1990a, 80-81) jaottelee karjalaisia itkuvirsia
kontekstien mukaan rituaalisiin, puolirituaalisiin (semi-ritual) ja ei-rituaalisiin. Eila
Stepanova (2014, 111) seuraa tutkimuksessaan perinteentutkimuksen tradition
mukaista nelijakoa, mutta tarkastelee luokituksia my6s itkuvirsien tekstien teemojen
kautta. Oman tutkimusasetelmani kokonaisilmaisua, tunteita ja affektiivisuutta
korostavasta ndkokulmasta jako rituaalisiin ja omaeldmékerrallisiin teemoihin on
riittdva ja mielekis tapa luokitella itkuvirsien tekstisiséltojé. Joissain itkuissa on sekéd
rituaalisia ettd omaeldmaikerrallisia teemoja. (Ks. myds Stepanova E. 2014.)

Suullisena, muistin- tai aistinvaraisena perinteend itkuvirsi ei ole muodoltaan
pysyvd, ulkoa opeteltu ja ulkomuistista esitetty kokonaisuus, vaan itkija sepittdid
kokonaisuuden esitystilanteessa perinteisid formulaisia ilmauksia ja esittimistapoja
sommitellen (ks. Lord 1960; Foley 1995). Vaikka perinteend eldvé itkuvirsi ei toistu
koskaan muodoltaan tdsmaillisesti samana, tietyt samoihin riitteihin liittyvét itkuvirret
ovat etenkin teksteiltddn usein varsin vakiintuneita. Puhuttaessa itkijédn esittimasti
samasta itkuvirresti viitataan nimenomaan tdllaiseen samaan tilanteeseen liittyvéin
itkuvirteen, tai itkijin haastattelutilanteessa esittimédn representaatioon jossakin
muussa tilanteessa aiemmin esittdmastain itkuvirrestd. Aleksandra Stepanovan (1996,
227) mukaan taitavan itkijan esittamat tdllaiset samat itkut eroavat eri esityskerroilla
toisistaan vain vdhdn, mutta perinteen muistinvaraisuuteen ja improvisatoriseen
luonteeseen liittyen runoissa on esityskertakohtaisia eroja. (Honko 1963, 32; Konkka
1985, 28; Stepanova E. 2014; 2015.) Muut kuin suoraan riitteihin liittyvét itkuvirret
voivat varioida sisiltonsd puolesta enemmaén (I ja II artikkeli).

Rituaalisissa tilanteissa itkijét saattoivat esittdd itkuvirsid myds toisten puolesta,
esimerkiksi jos vainajan ldhiomaiset eivét olleet itkutaitoisia. Héissd antilaan sijasta
adnelld itki usein erillinen olallinen, jolloin itkijé itse ei ollut itkun miné (itkun ego)
eli itkussa toimiva, puhuva, dédnelld itkevd subjekti. Olallinen oli joko ldhipiirin
vanhempi itkutaitoinen nainen tai niin sanottu ammatti-itkijé, joka oli yleensd saman
yhteison kokenut itkijd. Ammatti-itkija-termi on ongelmallinen, ja se on voitu kokea
my0s loukkaavaksi nimitykseksi, silld &dénelld itkeminen ei ollut varsinaisesti
ammattina tai tyond ymmarrettavd kaytanto. (Konkka 1985, 33-35; Tolbert 1988,
115-117.) Usein etenkin vanhemmassa tutkimuksessa mainitaan, ettd Karjalassa
kaikki naiset taisivat ddnellé itkemisen (esim. Honko 1963; Konkka 1985; Stepanova
A. 1996, 216).
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2.2.2 Myyttisten késitysten tuonpuoleinen

Itkuvirsiperinteessid olennaisessa osassa on myyttinen ajattelu. Katkeamaton yhteys
tdmén- ja tuonpuoleisen vélilld on karjalaisessa kuolemakulttuurissa keskeinen (Jetsu
2001, 250), ja tdssd yhteydessé itkuvirret ovat keskeisessé osassa (esim. Tarkka 1990,
248-249). Eila Stepanova (2012; 2014, 191-223) on analysoinut karjalaisten,
erityisesti seesjdrveldisten itkuvirsien mytologiaa. Itkuvirsien tuonpuoleinen on
positiivinen ja yhteydenpitoa sévyttdd lempeys ja ldmmin tunne (Stepanova E. 2014,
280). Itkuvirsisséd tuonpuoleisesta ei kerrota kovin selkedsti ja konkreettisesti kuvaten
(Konkka 1985, 62; Stepanova E. 2014, 195-201). Itkujen vilittdméat mielikuvat
tuonpuoleisesta voivat poiketa muiden samankin alueen genrejen, esimerkiksi
eeppisen runouden tuonpuoleiskisityksisti (Stepanova E. 2014, 283-284).
Karjalaisten itkuvirsien myyttisessd maailmankuvassa keskeisid késitteitd ovat
tuonilmainen, syntyset ja spuassuset, joiden merkitykset limittyvét toisiinsa.
Tuonilmainen viittaa tuonpuoleiseen, sille rinnakkainen on tdmdnilmainen eli elavien
yhteis6, ja ndmi molemmat olivat 1dsnd karjalaisessa yhteisOssd. Syntyset viittaa
yleisesti edesmenneisiin ja tuonilmaiseen seka toisinaan myos jumaliin. Spuassuset
taas viittaa ensisijaisesti jumal’olentoihin, mutta toisinaan sitd kéytetddn myos
vastineena syntysille. Eila Stepanova toteaa, ettd vaikka ndiden polyseemisten
késitteiden merkitykset vaihtelevat yksilotasolla, voi merkityksissd erottaa
esikristillisen ja kristillisen merkityskerrostuman. (Stepanova E. 2014, erit. 220; myds
Konkka 1985, 37-40.)

Itkuvirsid pidettiin ilmaisuna, joka kuullaan tuonilmaisissa, kielen, jota syntyset
ja spuassuset ymmartiviat — puheena, joka kuuluu tuonpuoleiseen, ddnend, joka
ylittddn tdmén- ja tuonpuoleisen vilisen rajan. Itkujen vastaanottajina ajateltiin siis
olevan tilanteessa ldsndolijoiden lisiksi myds myyttiset tahot. (Konkka 1985, 92;
Stepanova A. 2012, 74-75, 183—-184, 188—-189; Stepanova E. 2012; 2014, 214-223).
Syntysten lisdksi itkussa voidaan kidydd dialogia my®ds itkijén tai itkun minén ja elossa
olevien ldheisten valilld. Esimerkiksi haditkuissa puhutellaan antilaan vanhempia, ja
kuolinitkujen teksteissd opastetaan muun muassa arkuntekijid — ainakin
kuvaannollisella tasolla. Siitd huolimatta, ettd itkuvirsissa ei suoraan kommunikoida
laajemman yleison kanssa, ovat yhteisolliset dénelléd itkemisen tilanteet kulttuurisesti
koodattua viestintdd koko yhteison kanssa.

Tulkintani mukaan tuonpuoleinen maéarittda itkuvirsigenred niin vahvasti, ettd
tuonilmainen, syntyset ja spuassuset ovat konnotatiivisesti ldsnd myos silloin, kun
tuonpuoleista ei suoraan tekstissd puhutella tai se ei ole rituaalisesti mukana.
Itkuvirsiperformanssit ovat erityisen esitystapansa kokonaisuutena se puhe, rekisteri,
joka tavoittaa fuonilmaisen. Perinteisten myyttisten késitysten ~mukainen
tuonpuoleinen on siis 14sné kaikissa ddnelld itkemien tilanteissa. (Ks. myos Stepanova
E. 2012; 2014, 55-56, 220-223, 280.)

Tédmd myyttisen tuonpuoleisen ldsndolo liittyy tutkimuksessani myds
lahdekritiikkiin aineiston suhteen. Tuonpuoleiseen viestiminen tuo dinelld itkemiseen
erityisid piirteitd, jotka osaltaan rajoittavat sitd, milloin ja minkélaisissa tilanteissa
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ddnelld itkeminen on ollut sopivaa. Perinteisten késitysten mukaisesti rituaalisen
perinteen esittdminen ja tuonpuoleisen hiiritseminen asiatta, ilman perusteltua syyta
saattoi atheuttaa harmia yhteisossa (esim. Konkka 1985, 12). Tallaiset rajoitukset ovat
kiinnostavia tutkimusaineiston Kkriittisen tarkastelun kannalta, silld itkuvirret on
tallennettu pidasiassa etnografisissa haastatteluissa tai muissa tavanomaisista danella
itkemisen tilanteista poikkeavissa tilanteissa. Itkijoiden ajatukset siitd, mikd on ollut
sopiva tapa esittdd itkuvirttd tillaisessa yhteydessd ovat voineet vaihdella, ja toisinaan
itkijat kieltdytyvatkin esittimaéstd itkuvirsid tai esittdvdt vain esimerkinomaisia
katkelmia tai muulla tavoin ikdan kuin vaillinaisia esityksid. Tdma vaikuttaa suoraan
sithen, minkélaista aineistoa arkistodanitteillé tutkittavanani on ja edelleen siihen, mité
tekijoitd analyysissa on huomioitava. Pohdin niitd ldhdekriittisid  ja
tutkimuseettisidkin kysymyksid tarkemmin aineistoa esitellesséni luvussa 3.2.

2.2.3 TItkuvirsien poetiikka, esitys- ja ilmaisukeinot

Itkuvirret erotettiin muusta puheesta, muista runolajeista ja esityksistd genrespesifein
ilmaisu- ja esityskeinon, jotka yhtdéltd rajoittavat ilmaisua, mutta toisaalta myos
mahdollistavat erityisten merkitysten vélittdimisen (Stepanova E. 2014, 32).
Itkuvirsien poeettisen, erityisen ilmaisun muodostavat itkukieleen perustuva teksti,
musiikki ja tunne. Arkistossa on kuitenkin useita dénitteitd, joilla itkijdt sanelevat
itkuvirsien tekstejd, sekd runsaasti vain tekstind tallennettuja itkuvirsid ajalta ennen
adnitysteknologian kehittymistd ja yleistymistd. Tutkimuksissa tillaiset sanellen
esitetyt itkuvirsitekstit on toisinaan laskettu dinelld itkemiseksi siind missd
siavelmaillisetkin esitykset (ks. esim. Stepanova E. 2014, 6). Sanellun ja
sivelmillisen'® esittimisen vililli on kuitenkin ero. Esittimistavan eron lisiksi
sanellut esitykset ovat usein tiiviimpid ja lyhyempié kuin sdvelmaélliset (esim. SKNA
7593:1; myds Stepanova E. 2014, 110). Unelma Konkan (1985, 27) ndkemyksen
mukaan haastattelutilanteessa sanellen esitetyt itkuvirret ovat kaksinkertaisesti eli
esitystilanteen ja esittdmistavan kannalta epdautenttisia. Aineistossani on esimerkkeja,
joissa itkijd ei koe osaavansa esittad itkuvirtta pelkéstddn sanellen (mm. Fon.99-1/7).
Myé6s Eila Stepanova (2014, 92) kirjoittaa erddn aineistonsa itkijain kommentoineen
itkuvirsitekstid sanellessaan, ettd ddnelld itkiessd tulisi luontevammin. Toisaalta osa
itkijoista esittdd itkuvirsid haastattelutilanteissa mieluummin nimenomaan sanellen
(esim. Fon.984ab/1) mahdollisesti vélttddkseen itkujen myyttisen viitekehyksen ja
rituaalisten funktioiden aktualisoimista. Aiempi tutkimus ja tutkimusaineistoni
kokonaisuudessaan puoltavat ndkemystd, ettd ddnelld itkemisen genretyypillisiin
poeettisiin piirteisiin  kuuluvat sanat ja sdvelmd sekd apeus. Esimerkiksi Eila
Stepanovan (2014, 98-99) tutkimuksen mukaan yleisé on arvioinut esityksid
nimenomaan apeuden ndkokulmasta ja itkijdt ovat pitdneet apeudetonta esitystd
laulamisena, joka on néhty ddnelld itkemisen vastakohtana. Laulu voi ilmaista surua,

4 Viltin tutkimuksessani muotoa laulaen esitettyd, koska itkijit itse ovat erottaneet esittimisen
laulamisesta (Konkka 1985, 10; Stepanova E. 2014, 99).
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ja laulaminen voi liikuttaa esittdjdd ja kuulijaa kyyneliin saakka, mutta itkeminen ei
ole vilttiméatonta siten, miten se itkuvirsissd on.

Tassd tutkimuksessa viittaan dédnelld itkemiselld nimenomaan sidvelmaélliseen ja
tunteelliseen, apeaan esitykseen. Itkiessdén ddnelld itkijd ei kuitenkaan saa apeutua
lilan voimakkaasti, joutua tiysin tunteen viemaksi, vaan riiteissi itkijin tiytyy osata
hallita tunteitaan, pitdéd esitys ja itsensd kasassa, jotta rituaalin kannalta olennaiset
teemat tulevat ilmaistuksi ja rituaaliset funktiot toteutuvat. Apeudesta, apeuden
liittyen: heilld ei ole valttiméttd suoraa tunnesidettd tilanteeseen eikd itkijan
tunnekokemus ole vélttdméttd vastannut esitettyd. (Ks. Honko 1974a; Konkka 1985,
33-35; Tolbert 1988, 115-117.) Unelma Konkka kirjoittaakin, miten itkijit ovat
kuvanneet, ettd vieraalle itketddn vilua virttd” (1985, 35; ks. myds Tolvanen 2014,
44). James M. Wilce (2009b, 53-54) taas huomauttaa, ettd riippumatta omasta
tunnekokemuksestaan itkijdt loivat ja ylldpitivdt yhteyttd ja suhdetta omaisiin sekd
saattoivat vainajan tuonpuoleiseen tai pyysivit siunausta ja onnea avioliittoon.

Tulkitessani itkuvirsid analysoin tekstid ja musiikkia sekd tunneilmaisua
yhtendisend kokonaisuutena, jossa eri tekijat eivdt asetu hierarkkisesti toisiinsa
ndhden. Analyysivaiheessa olen kisitellyt nditd myds erillisind, vaikka varsinaisesti
ymmairrdn ne toisistaan erottamattomina. Kokonaisvaltaiseen ymmaérrykseen
viittaavat myds sellaiset itkijoiden haastattelujen tilanteet, joissa tallentaja pyytdd
hahmottaa itkuvirren tekstin ja sdvelmé@n yhtendiseksi erottamattomaksi
kokonaisuudeksi. (Ks. my6s Stepanova E. 2014, 278-279).

Itkuvirret muodostavat erddnlaisen koodikielen. Tekstin siséllon viittauksellisen
merkityksen hdmértdminen erilaisin poeettisin keinoin on itkuvirsille ominaista.
(Esim. Viisdnen 1990[1941], 125; Stepanova A. 1976, 25-38; Stepanova A. &
Stepanova E. 2012, 11-13; Stepanova E. 2014.) Sen on néhty liittyvén erityisesti
itkuvirsien rituaalisiin funktioihin ja myyttiseen luonteeseen. Tuonpuoleiseen
kommunikointi oli aina arkaluontoista ja siihen liittyi vaaroja, joten kommunikaatio
oli suojattava. Tutkimuksessa tita on ldhestytty hieman vaihtelevin tulkinnoin, mutta
keskeisajatus on kaikissa sama. Lauri Honko (1963, 128; my6s 1974a) yhdistai keinot
itkuvirsien taustalla vaikuttavaan nimitabuun, (ks. myds Konkka 1985, 95; Stepanova
A. & Stepanova E. 2012, 12; Stepanova E. 2014; 2015). Eila Stepanova (2014, 33—
34; 2015) tarkastelee ilmaisua tuonpuoleista kunnioittavana ja ldmmintad suhdetta
heijastavana kommunikatiivisena rekisterind, jota voi pitdd myds vilttelevina
rekisterind (ks. myds Wilce & Fenigsen 2015, 190-192). Musiikkianalyyseissa
ilmaisun hédméryyttd ei ole juurikaan tarkasteltu tdstd ndkokulmasta (poikkeuksena
Tolbert 1988; 1990a). Kaiken kaikkiaan se, ettd itkuvirret viestivédt yhtd aikaa sekd
fyysisen ja sosiaalisen todellisuuden ettd myyttisten kisitysten tuonpuoleisen
kontekstissa, hdivyttdd ndiden maailmojen vilisia rajoja (Utriainen 1989, 33; ks. myds
Patrikainen 2019). Viitostutkimuksessani tarkastelen titd ilmaisun hdmartymista
etenkin tekstin ja musiikin vuorovaikutuksen seki ilmaisun ja esityksen jatkuvuuden
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tunnun kannalta (ks. myos Viisdnen 1990[1941], 125). Katson titd myds suhteessa
tunteeseen ja affektiivisuuteen.

Karjalasten itkuvirsien kieli on erityinen, puhekielestd ja muista runokielistd
poikkeava. Aiemmassa tutkimuksessa puhutaankin itkukielestd tai pelkkad kieltd
laajemmin itkujen kommunikatiivisesta rekisteristd (Stepanova E. 2014; 2015; ks.
myos Leino 1981, 106—-111). Tekstit perustuvat karjalan kieleen, mutta niin sanasto,
kielioppi kuin lauseoppi poikkeavat tavallisesta puheesta. Aunuksen Karjalaisten
itkuvirsien perustana on livvi. Toisaalta aunukselaiseen itkuvirsialueeseen
lukeutuvalla Raja-Karjalan alueella puhekielend on livvin sijasta ollut
varsinaiskarjalan eteldmurre, mika osaltaan vaikuttaa myds itkujen kieleen. Aunuksen
ja Raja-Karjalan itkuvirsien kieli on kuitenkin paépiirteiltdan samanlaista. (Stepanova
A. & Stepanova E. 2012, 14.) Itkukielen yksi leimallisimpia piirteitd on teksteista
valittyva hellittelevd ja hyvittelevd sdvy, joka syntyy poeettisin erityiskeinoin.
Itkukielen ominaispiirteiksi luetaan muun muassa erityinen metaforinen sanasto, jolla
viltetddn niin henkildiden, esineiden kuin ilmididen suoraa nimedmistd, runsas
deminutiivimuotojen, possessiivisuffiksien ja frekventatiivisten verbimuotojen
kayttd, monikko poeettisena tyylikeinona yksikkoon viitatessa seki allitteraatio eli
alkusointu. (Stepanova A. 1976; 1985; Stepanova A. & Stepanova E. 2012; Stepanova
E. 2014; 2015; 2017; ks. myds Nenola-Kallio 1982.) Eila Stepanova (2014) on
analysoinut seesjérveldisten itkijoiden sanastoa rekisteriteorian valossa ja osoittaa, ettéd
sanaston ytimeni ovat formulaiset piilonimitykset. Erityiseen sanastoon kuuluu myos
genrelle tyypillisid adjektiiveja ja verbejid. Stepanova jakaa sanaston yleiseen ja
kontekstisidonnaiseen. Ensimmadiseen kuuluu keskeinen formulainen sanasto, jota
kayttavat alueen kaikki itkijat ja joka on kédytdssd kaikissa itkuissa. Jalkimmaista
kaytetddn nimensd mukaisesti vain tietyn esityskontekstin itkuissa. (Stepanova E.
2014, 86-90, 277-278.) Metaforisessa ilmaisussa etenkin itkijan ldheisiin viittaavat
piilonimitykset viestivdt rakkautta ja ldheisyyttd, ja tekstin metaforisuus kiinnittyy
myos dédnelld itkemisen tunteikkuuteen (Nenola-Kallio 1982; Wilce 2009b; Stepanova
E. 2014; II artikkeli).

Allitteraatiota pidetddn yhtend Kkarjalaisten itkuvirsien keskeisimmisti
tyylikeinoista, ja se on vahva myds muussa karjalaisessa kansanrunoudessa. Etenkin
Vienan ja Seesjdrven alueiden itkuissa alkusointu kattaa koko tekstisdkeen. (Frog &
Stepanova E. 2011; Stepanova E. 2014, 63-66.) Aunuksenkarjalaisten itkujen
teksteissd allitteraatio ei sitd vastoin ole kovin voimakas ja tiiviisti ilmenevé piirre,
eikd siitd hahmotu vastaavia sddnnonmukaisuuksia kuin pohjoisemmilla itkualueilla.
Alkusointujen lisdksi itkuvirsien tekstit ovat usein muutoin eufonisia eli foneettisesti
sointuvia (Niemi 2002). Ominaista itkuvirsille on myds monitasoinen parallelismi,
jonka yksi muoto allitteraatiokin on (Stepanova E. 2014, 56—69.) Parallelismi ei ole
vain kielen ja tekstin piirre, vaan se esiintyy myos musiikissa.

Eri tilanteiden itkuvirret eiviat melodisesti erotu toisistaan, vaan kaikkien
itkuvirsien musiikillinen ilmaisu perustuu samoihin perusperiaatteisiin (esim. Riiiitel
2000, 191). Karjalaiset kuten muutkin itimerensuomalaiset itkuvirret ovat
musiikillisesti vahdsédvelisid. Aunuksenkarjalaisten itkuvirsien sdvelmén ambitus eli
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alimman ja ylimmén sévelen vili vaihtelee viidestd seitsemdén sévelaskeleeseen eli
kvintistd septimiin. Sdvelaskelet eivit ole stabiileita, mutta melodia hahmottuu melko
selvdsti ailahtelevin séveltasoin. Perussdvel eli niin sanottu tonaalinen pohja voi
vaihdella yhden itkuvirren sisdlld eri sékeissd parin alimman sdvelen vélilld. Vaikka
tonaalinen pohja vaihtelee, sdveltasot ovat epidvakaita ja melodia ei noudata
lansimaisen musiikinteorian tuntemia asteikoita, sdvelmdstd syntyy herkésti
mielleyhtymédn molliin, koska kolmas sdvelaskel hahmottuu usein pienehkond
terssind. Koko itkuvirren tonaalinen pohja voi nousta esityksen edetessa.
(Salmenhaara 1976[1967]; Tolbert 1988; Saastamoinen 1999a; 1999b.) Armas Otto
Viisdnen (1990[1926], 129) on tulkinnut melodista horjuntaa ja epavakautta itkijin
viasymyksestd johtuvana. Elizabeth Tolbert (1988, mm. 288; 1990a) taas hahmottaa
mikrotonaalisen ja -rytmisen huojunnan tunteisiin liittyvand. Myos Anja Salmenhaara
(1976[1967]) pohtii mikrointervallien kéyttdd tarkoituksellisena esityksen keinona,
mutta pitdd tarkoituksellisuutta epédtodennidkdisend, koska sdveltasot yleensd
varmentuvat ja kiinteytyvét intonaatioltaan epdvarmojen alkusdkeiden jélkeen taas
vaihteleviksi sédvelmén loppupuolella esityksen emotionaalisen ekstaattisuuden
kasvaessa” (mt., 133). (Ks. myds Tolvanen 2014, 33.) Etenkin Vdisdsen ja
Salmenhaaran tulkinnoissa on voimakas etisistinen, lansimaisen
taidemusiikkikulttuurin suodattama nidkokulma. Toisinaan koko itkuvirsiesityksen
ddnirekisteri voi vaihtua kesken esityksen niin sanotusta rintaddnestd falsettiin.
Aiemmassa tutkimuksessa tdllainen rekisterinvaihdos on tulkittu mahdollisena
osoituksena itkijén tunnetilan yltymisestd tai jopa merkkind transsinkaltaisesta tilasta
(Tolbert 1990a, erit. 99; ks. myds Urban 1988, 390-391). Aineistoni &énitteilla
ilmeneviét rekisterinvaihdokset eivdt ole suoraan sidoksissa muihin tunnetta
ilmentdviin  tekijoihin, joten tulkitsen  rekisterinvaihdokset  yksilo- ja
esitystilannekohtaisiksi tekijoiksi, joilla ei ole suoraa yhteyttd esittdjén tunnetilaan tai
esityksen vilittdmiin tunteisiin. Joissain tapauksissa itkuvirren séveltaso myos laskee
esityksen edetessd. (Ks. II artikkeli, 215; IIT artikkeli, 74). Yleisesti pidan kaikkia
aineistossani ilmenevid musiikillisia piirteitd itkuvirsien ilmaisuun kuuluvina, ja
piirteiden variaatiot voivat olla niin yksilon esittdmistavoista riippuvia,
tilannesidonnaisia, tai ne voivat liittyd paikallisyhteisdjen kédytantoihin.

Tutkijat ovat analysoineet itkujen musiikin rakennetta eri parametrein ja perustein
sekd vaihtelevaa terminologiaa kayttden. Musiikkisékeen rakentumisen perusta
hahmottuu kuitenkin melko yksimielisesti: sdkeelld on vakaamuotoiset aluke- ja
lopukemotiivit, joiden viliin jd4 mitaltaan ja muodoltaan vapaampi jakso. (Viisdnen
1990[1926], 128-131; 1990[1940-1941], 136-137; Salmenhaara 1976[1967], 150—
152; Tolbert 1988, 172—181; Saastamoinen 1999a 128-130; 1999b; ks. myds
Tolvanen 2014, 14-19; I artikkeli.) Tarkempia, erilaisiin analyysimenetelmiin
perustuvia sivelaiheanalyyseja ovat pienisté eri alueiden itkuvirsiaineistosta tehneet
muun muassa Ilpo Saastamoinen (1999b) ja Marko Jouste (2020). Musiikkia on
tarkasteltu seké rakenteen ettd ilmaisun kannalta myos tietokoneavusteista analyysia
hy6dyntien ja tulokset ovat samansuuntaisia (Tolbert 1988; 1990a; Vaughan 1990;
Eerola J. 2019). Jari Eerolan (2019) mukaan etenkin amplitudikuvaajasta ilmenee
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itkuvirren intensiteetin ja voimakkuuden kasvu esityksen edetessd (mt., kuva 6).
Eerolan kysymyksenasettelu on samankaltainen kuin tutkimukseni III artikkelissa,
mutta hinen ldhestymistapansa ja ldhtokohtansa poikkeavat omistani: vaikka hidn
tarkastelee itkijédn tunneilmaisua ja ’tehokeinoja, joilla itkijd yrittda vaikuttaa kuulijan
tunnetilaan”, Eerola ei hyodynné tunne- ja affektiteorioita.

Yleisilmeeltddn itkuvirsien sdvelmd on laskevalinjainen ja rakenne yhta,
mitaltaan vaihtelevaa séettd toistava. Ingrid Riiiitel ja Mart Remmel ovat vepséldisia
itkuvirsid analysoidessaan hahmotelleet musiikin tai esityksen rakenteesta
peruskaavan: hengitys — musiikkisde — nyyhkytys ja uusi hengitys (Riiiitel &
Remmel 1980, 179). Jarkko Niemi toteaa tdmédn pétevin myds muihin
itimerensuomalaisiin itkuvirsiin (Niemi 2002, 697). Myds Greg Urban hahmottaa
vastaavanlaisen kaavan analysoimassaan Brasilian alkuperéiskansojen itkuvirsistossa
(Urban 1988, 389-390). Tutkimukseni mukaan tillainen kaava voi murtua tunnetilan
yltyessa (I ja IIT artikkeli; ks. myds Tolbert 1988).

Itkuvirsien tekstin ja sdvelmidn tuottamisen periaatteet ja mekanismit ovat
erilaiset. Analyysini mukaan tekstin ja musiikin sikeet vastaavat padisaintdisesti
toisiaan, mutta etenkin tunnetilan yltyessa sidkeiden vastaavuus vihenee (I artikkeli).
Itkuvirsien ilmaisua pidetddn usein tekstildhtéisend, mutta ndkemykset tekstin ja
musiikin suhteesta vaihtelevat ja osa tutkijoista pitdd tekstin ja musiikin
vuorovaikutusta tasavertaisena. Useimmissa tutkimuksissa todetaan musiikkisékeen
seuraavan tekstisdkeen pituutta. (Ks. Viisidnen 1945, 176; Salmenhaara 1976, 129—
130; Tolbert 1988, 151; Saastamoinen 1999a; 1999b, 129-130; Riiiitel 2000, 290—
291; Niemi 2002, 697; my0s Stepanova A. & Stepanova E. 2012, 11; Stepanova E.
2014, 96; Tolvanen 2014, 19-23.) Ilmaisu on pddasiassa syllabista eli yhtd tekstin
tavua vastaa yksi sdvel, mutta poikkeukset tdstd eivdt ole harvinaisia. Joillain
itimerensuomalaisilla itkuvirsiperinteen alueilla sanapainon ja sidvelkorkeuden on
havaittu olevan ainakin osittain toisiinsa sidoksissa (Riiiitel 2000, 290-291; Niemi
2002, 697; ks. myds Eerola J. 2019). Omassa tutkimuksessani en ole tehnyt
jarjestelmallistad analyysia tdstd ndkokulmasta, mutta yleiselld tasolla havainnoituna
aunukselaisissa itkuvirsissi tavujen pituus tai paino ei suoraan vastaa esitetyn sivelen
pituutta tai painokkuutta, vaan tekstin ja musiikin painot ja korostukset kulkevat
jokseenkin vapaina toisistaan (I artikkeli, alaviite 20). Tekstin ja musiikin vélinen
suhde vaihtelee esityskokonaisuuden eri tasoilla. Musiikkisde asettuu ikéin kuin
mitaksi runomitattomille tekstisdkeille, mutta toisaalta se joustaa ja mukailee
tekstisdetta.

Tunteen ilmentdmistd ja itkijin apeutumista eli surumielisen tai melankolisen
tunnetilan yltymistd esityksessd pidetddn yhtend itkuvirsien omaleimaisimmista
ominaispiirteistd. Tunteet, niiden ilmaisu ja pohtiminen eli kisittely eivit kuitenkaan
ole yksinomaan itkuvirsien ominaisuus, vaan ainakin niin karjalaisella kuin
inkerilédiselld perinnealueella etenkin lyyriset kalevalamittaiset runolaulut saattoivat
olla hyvinkin affektiivisia esityksid (esim. Apo 1989; Timonen 2004; Heinonen 2008).
Joillain alueilla niilld eri runolajeilla on yhteisi piirteitd jopa siind méérin, ettd lajit
limittyvat toisiinsa (Nenola-Kallio 1982, 88-89, 205-233). Esimerkiksi Inkerissé
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omaeldamaékerrallinen lyriikka ja omaeldmékerralliset itkuvirret ovat voineet olla niin
lahelld toisiaan, ettd Senni Timosen (2004, 162) mukaan niitd voisi tarkastella jopa
samaan genreen kuuluvina. Karjalaisilla perinnealueilla ero itkuvirsien ja
kalevalamittaisen perinteen vililld on kuitenkin selvéd. (Nenola-Kallio 1982, 79-81.)
Keskeinen ero lyyriseen runolauluun on nimenomaan tunteiden perustavanlaatuinen
rooli ddnelld itkemisessd ja tunteen monimuotoinen ilmenemis- tai ilmentdmistapa.
Vaikka lyriikan aiheet voivat olla samoja kuin etenkin itkujen omaeldmakerralliset
teemat ja vaikka lyyristd runoa laulaessaan esittdja voi liikuttua kyyneliin (esim.
Timonen 2004; Heinonen 2008), eivit tunteiden ndyttiminen saatikka apeuteen
vajoaminen ja tunteen tarttuminen kuulijoihin ole lyyrisen kansanrunouden keskeinen
leimallinen ja tavoiteltu piirre, jota ne d4nelld itkemisessd ovat. Lyyrisessd runoudessa
surua nimetddn myos suoraan, kun taas itkuvirsissd surusta on perinteisesti kéytetty
itkukielisid kiertoilmauksia. Liséksi lyyrisen runouden esittiminen on karjalaisessa
yhteisossd ymmarretty erilaisena ilmaisulajina kuin d4nelld itkeminen.

Itkuvirsien tunne ei ole vain esittdjan ja itkun minén tunne, vaan se kanavoi myos
koko yhteison tunnetta. Téllaisella tunteella on vahva kulttuurinen pohja, josta se
nousee ja johon se kaikuu. (Esim. Nenola-Kallio 1982; Stepanova E. 2014; ks. myos
Timonen 2004; Tarkka 2005.) Tunteen kollektiivisuus liittyy laajemmin suullisen
perinteen kollektiiviseen luonteeseen — tai pikemmin luonteeseen, jossa kollektiivinen
ja subjektiivinen kietoutuvat toisiinsa. Senni Timonen (2004) avaa tdti kollektiivisen
ja subjektiivisen suhdetta tarkastellessaan kalevalamittaisen karjalaisen ja inkerildisen
kansanlyriikan mindi eli subjektia. Lyriikka — samoin kuin itkuvirsiperinne — “on
suuri kollektiivisen mielen tila”, mutta yksittdinen esitys siséltdd kollektiivisesta vain
yksildllisié tulkintoja” (Timonen 2004, 161). Tunteen kollektiivinen luonne on 14sni
itkuvirsissd ja lyritkassa my0s voimakkaana intersubjektiivisuutena. Tunteiden
ilmaisemisessa ja kisittelyssd eli tunteiden tuultamisessa toimijana voi olla esittdjan
minén lisdksi tai sijasta joku toinen, diti, isd tai sisarukset, joita runoissa kaivataan
avuksi mindn tuskan kanssa, niitd tuultamaan. (Timonen 2004, 353.) Itkuvirsien
omacldmaékerrallisissa teemoissa puhutellaankin usein edesmennytta &itid, puolisoa tai
lasta.

Itkuvirsien tunteita ja itkijin apeutumista on hahmoteltu yleisesti esityksen
ilmapiirin ja erilaisten apeutumista osoittavien piirteiden kautta. Apeutumiseen
vaikuttavia tekijoitdi ovat muun muassa hellittelevd kielenkaytto, itkugenrelle
ominaiset nyyhkytykset ja musiikilliset seikat sekd itkuasento ja liinan pitiminen
kasvoilla. (Mm. Honko 1963, 94-97; Tolbert 1990a, 99; Wilce 2009b, 40-54;
Stepanova E. 2014, 99-100). Elizabeth Tolbert (1990a, 99) viittaa tutkimuksessaan
my0s neurofysiologisiin prosesseihin ja tunteiden jéljittelemiseen transsinkaltaisen
tilan tavoittelemisessa. Rituaalisen itkemisen tutkimuksissa tunteiden ja
affektiivisuuden vilittdmisen keskisend keinona ndhdéddn usein ddnenlaatu (Urban
1988; Tolbert 1988, 1990a; Briggs 1993).

Itkuvirsiesitykseen kuuluu kielellisen, musiikillisen ja tunteellisen ilmaisun
liséiksi asento ja mahdollisesti liike. Rituaaleissa ddnelld itkemiseen on tietyissa riitti-
itkuissa liittynyt toimintaa kuten kumartelua, ja esimerkiksi héissé, jos antilaan
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puolesta itkuja on esittinyt olallinen, ovat nimé halanneet, olleet kaulakkain tai
muutoin yhteydessd. My0s vainajan dérelld pirtissd vieraat ovat itkiessddn ddnelld
voineet halata jotakuta vainajan omaista. (Konkka 1985, 49; ks. myos Lonnrot 1836).
Itkijan esitysasento on usein kuvattu hieman kumaraisena. Kalmistossa itkiessdin
itkijoiden on kuvattu olevan ristin tai haudan luona muistomerkkid kohti
kumartuneina, muistomerkkiin nojaavina, hautakummulle polvistuneina tai kannolla,
kivelld tai haudalla istuvina (esim. Kper AK/1023; Stepanova E. 2014, 91-92; ks. kuva
1). Esittdmiseen on liittynyt todennékdisesti myds jonkinlaista liikettd tai litkehdintdd
esimerkiksi hengityksen mukana. Seké liike ettd kumarainen, képertyvé asento voivat
olla my6s apeutumista edistdvia tekijoitd. (Ks. myos Tolbert 1990a, 98-99; Stepanova
E. 2014, 91-92.) Térked elementti on my®6s itkuliina, kyynelpaikka, jolla itkija danella
itkiessédn peittdd kasvojaan, silmidén ja suutaan ja ikéan kuin nojaa hieman kéteensa
(ks. kuva 2). Etenkin hautajaisrituaalissa oli varottava tiputtamasta kyynelid vainajan
paille, arkkuun tai arkunlastuille. Jos itkijélld ei ollut varsinaista itkuliinaa, saattoi hin
kuivata kyyneliddn pédliinaansa tai esiliinan nurkkaan (ks. kuva 1). (Konkka 1985,
47-48). Sen liséksi ettd itkuliinaan voi kuivata kyynelid, voi itkuliinan ajatella tuovan
itkijélle omaa tilaa ja yksityisyyttéd esitykseen. Lisdksi itkuliina on ddnelld itkemisen
materiaalinen merkki.

b

Kuva 1 (vas.). Itkijid Anna Vorhanen itkemdssd kalmistossa Suojdrvelld. Kuva: A.O.
Viiisdnen, 1917. Kansatieteen kuvakokoelma, Museovirasto.

Kuva 2 (oik.). Suojdrveldinen itkijd Paraske Mitrunen pitdd itkuliinaa poskeaan
vasten. Kuva: A.O. Viisdnen, 1917. Kansatieteen kuvakokoelma, Museovirasto.
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Itkuvirsien esittdmisen kinesteettisiin eli liikkeellisiin piirteisiin ja haptisiin eli
kosketuksen ulottuvuuksiin liittyvét tiedot perustuvat osittain mielikuviin, joita aiempi
tutkimus, kerddjien matkakuvaukset sekd valokuvat danelld itkemisesti ja yksittdiset
videolle tallennetut itkuvirsiesitykset tuottavat ja samalla uusintavat (ks. myos
Konkka 1985, 47; Nenola 1989, 172—173; Kallio 2009, 9; Stepanova E. 2014, 91-93).
My®6s naytelty dokumenttielokuva Hdiden vietto Karjalan runomailla (Véisédnen ym.
1921) vuodelta 1921 vaikuttaa mielikuviin (ks. myds Immonen ym. 2008, 463-467).
Tutkimuksissa toistuviin tulkintoihin ja kuvauksiin on suhtauduttava tietyin
varauksin. Esimerkiksi yleinen kisitys runolaulamisesta vastakkain késikddessd on
osoitettu tutkijoiden mielikuvien mukaan rakentuneeksi, runolaulukaytant66n moinen
esitystapa ei todenndkoisesti ole alkujaan kuulunut (esim. Endjirvi-Haavio 1949;
Siikala 2000). Aineistostani en pddse suoraan késiksi liikkeeseen, asentoihin tai
muihin tilanteeseen ja esittdmiseen vaikuttaviin tekijoihin. Niiden osalta olen
ailemman tutkimuksen ja tutkijan mielikuvitukseni varassa (ks. myos Laitinen 1991,
79). Kinesteettisiin ulottuvuuksiin liittyvit kysymykset ja ndkoékulmat olen rajannut
varsinaisen  tutkimusasetelmani  ulkopuolelle, vaikka ne  vaikuttavatkin
kokonaisuuteen. Tutkimuksessani keskityn dénitteelld kuuluvaan itkuvirteen ja
ilmaisuun tekstin, musiikin ja tunteen kokonaisuutena sekd tdmén kokonaisuuden
affektiiviseen tehoon.
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3 Aunuksenkarjalaiset itkuvirret arkistodénitteilld

Perinne-esitys, tutkimuksessani itkuvirsi, syntyy ja tulee merkitykselliseksi
perinteeksi nimenomaan esityksessd, joka on tekstin, musiikin, esitystavan,
esitystilanteen, esittdjén ja yleison vilisen suhteen, tulkintojen seki perinteen itsensé
kantamien merkitysten yhdistelma (Bauman 1984[1977]; Briggs 1988; Foley 1995).
Esitetty suullinen runo ei ole muodoltaan pysyvé, vaan suullinen esitys on aina
ainutkertainen esitystilanteessa syntyvd kokonaisuus. Perinne on taas niiden
toistuvien muuntelevien esitysten kokonaisuus. Tallennettaessa perinteen ’[m]Juuttuva
esitysten ketju jahmettyy yhdeksi tallenteeksi” (Kallio 2013, 50). Tallennettu
yksittdinen esitys edustaa perinnettd, mutta ei kuitenkaan vastaa edustamansa
perinteen kokonaisuutta ja moninaisuutta. Perinne muodostuu niistd kdytdnnoistd ja
merkityksistd, joita perinteelliset ilmaisumuodot toistuvissa esityksissddn saavat.
Arkistoaineiston varassa perinnettd kokonaisuutena tutkittaessa riittdvén laaja ja
monipuolinen aineisto on tarpeen kokonaiskésityksen muodostumisen ja perusteltujen
johtopédtosten kannalta. Toisaalta kovin monimuotoinen tai esimerkiksi
aikarajaukseltaan liian laaja aineisto voi vinouttaa tutkimustuloksia ja hdivyttaa
erityispiirteitd. (Ks. myds mm. Laitinen 1991, 71; Tarkka 2005, 73—74; Kallio 2013,
50-51.)

3.1 Tutkimusaineisto

Tutkimusaineistonani ovat aunuksenkarjalaiset, vuosina 1905-2001 &initteille
tallennetut itkuvirret. Itse itkuvirsien lisdksi aineistoon kuuluu néitd itkuvirsid
ympardivdd etnografista haastatteluaineistoa, jossa késitelldén &dadnelld itkemista.
Aineiston olen koonnut neljdstd eri arkistosta: Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran
arkiston perinne- ja nykykulttuurin aineistokokoelmasta (entinen
Kansanrunousarkisto, viitteissd koodilla SKS KRA), Tampereen yliopiston
Kansanperinteen arkistosta (Kper), Kotimaisten kielten keskuksen Suomen kielen
nauhoitearkistosta (SKNA) sekd Venidjin tiedeakatemian Karjalan tutkimuskeskuksen
Kielen, kirjallisuuden ja historian instituutin (MS1JIM KapHL] PAH, IJALI KarNTS
RAN) arkiston ##nitekokoelmasta  Petroskoissa  (Fon.).!*  Tutkimukseni

15 Olen kéynyt lipi myds Turun yliopiston Historian, kulttuurin ja taiteiden tutkimuksen arkiston,
Juminkeon arkiston ja Pietarissa sijaitsevan Vendjén tiedeakatemian Venéldisen kirjallisuuden
instituutin (Puskinski domin) &énitearkiston aineistoja sekd selvittdnyt joitakin yksityisid arkistoja,
mutta ndiden aineistoissa aunuksenkarjalaista itkuvirsiperinnetté ei ole siind méérin, ettd ne olisivat
tarjonneet merkittavaa lisdaineistoa tutkimukselleni. Juminkeon aineisto on padasiassa pohjoisemmilta
alueilta, samoin Turun arkiston itkuvirsiaineistot ovat pddasiassa muilta itkuvirsiperinteen alueilta.
Lisdksi Maailman musiikin keskuksella on Aunuksen Karjalassa 2003—-2007 tallennettuja itkuvirsié,
joista 12 on vuonna 2017 julkaistu dénitekokoelmana Kandomuani sind. Nama eivit ole varsinaisessa
tutkimusaineistossani, mutta olen kuunnellut ne tutkimukseni nakékulmien valossa lépi ja ne vastaavat
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primaariaineistona, johon varsinainen itkuvirsianalyysini kohdistuu, ovat sellaiset
itkuvirsiesitykset, joissa on sdvelmd, teksti ja tunne ja jotka ovat muodoltaan eheiti.
Primaariaineistoon valitsemani itkuvirret olen maééritellyt aiemman tutkimuksen
maédrittelemien perinteisten ilmaisu- ja esityskdytintdjen ja genrepiirteiden kautta.
Sekundaariaineistona ovat muut dénitteiden itkuvirret ja haastatteluaineistot sekéd muu
tulkintoja tukeva aineisto, kuten julkaistut itkuvirsikokoelmat (Stepanova A. & Koski
1976 Koponen & Torikka 1999), tutkimuspéivékirjani ja pieni vertailukuuntelijoiden
ryhma.

Tutkimuksen eri vaiheissa ja jo pro gradu -tutkielmaa (Tolvanen 2014) laatiessani
tekeméni muistiinpanot kuunnelluista itkuvirsistd mahdollistavat eri kuuntelukertojen
— joita joidenkin itkujen kohdalla on kertynyt useita kymmenié — tulkintojen vertailun
ja avaavat ymmdrrystd erilaisten ndkokulmien vaikutuksista tulkintoihini.
Muistiinpanoissa ndkyy selvédsti tutkimukseni eri vaiheiden kuuntelujen
suuntautuminen kulloisenkin keskeisen intressin mukaan sekd se, miten aineiston
kokonaisuus ja itkuvirsiesitysten vaihtelevuus hahmottuvat pitkin tutkimusprosessia.

Omien tulkintojeni tueksi olen kuunteluttanut itkuvirsid affektiivisuuden ja
musiikin rakenteen kannalta muutamilla eri alojen ihmisilld, joilla ei ollut
entuudestaan erityistd tuntemusta itkuvirsistd. Musiikin rakenteesta tekemieni
tulkintojen analyysia varten pyysin kolmea musiikkianalyysia tuntevaa tuttavaani
tekeméddn kuuntelun perusteella sde- ja fraasitulkinnan kukin yhdesti eri itkuvirresta.
Naéistd kokeista kdytossdni on valmiiseen tekstiin tehdyt musiikin yksikdiden
merkinndt ja  muistiinpanot  keskustelusta. ~ Affektiivisuuden analyysissa
vertailuryhmén muodosti viisi eritaustaista kuuntelijaa. Analyysissa kédytdssdni on
ollut haastattelumuistiinpanot. (Ks. III artikkeli, 72—73, liite 1.) Olen peilannut omia
tulkintojani ndihin vertailuaineistoihin ja pohtinut tulkintojani ja niitd ohjaavia
tekijoitd. Etenkin affektiivisuuden kannalta vertailuryhmé on térked, koska tulkinta
perustuu subjektiiviseen kokemukseen. Vertailuryhmé on pieni ja ei-satunnaisesti
koottu. Sen tarkoitus ei ole tuottaa vertailevan tutkimuksen argumentaatiota, vaan
kyse on pikemminkin heuristiikasta ja kokeesta, jolla tiydennin autoetnografista
otetta. Lisdksi tdmin vertailuryhmin vastauksia analysoimalla selvitin, miten
itkuvirsiperinnettd tuntemattomat kuulijat suhtautuvat kuulemaansa ja tunteellisesti
erilaisiin itkuvirsiesityksiin sekd kantaako affektiivinen teho kulttuurisen
kompetenssin tuolle puolen.

3.1.1 Itkuvirsiaineiston esitystapa, muoto ja aunuksenkarjalaisuus

Koko aineistokorpuksessa on noin 460 itkuvirsiesitystd (ks. liite 2). Tdsmaéllinen
itkuvirsien lukumidrd on hankala mééritelld. Tahidn ongelmaan liittyy kaksi
tutkimukseni aineiston rajaamisessa keskeiseksi noussutta kysymystd, joita olen
tutkimukseni eri vaiheissa palannut pohtimaan eri nikokulmista. Ensimmainen liittyy

ilmaisultaan ja esityksind primaarisen analyysiaineistoni itkuvirsid (ks. myos Stepanova E. & Frog
2017).
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jo esiin nostamaani ongelmaan itkuvirsien mdédrittelystd ja arkistodénitteiden
materiaalin moninaisuudesta: mitkd kaikki esitystavat on luettavissa sellaiseksi
adnelld itkemiseksi, joka wvastaisi itkijoiden omia késityksid oikeanlaisesta,
rituaalisesti patevdstd ja tehokkaasta esityksestd? Toinen rajaamisen ongelma liittyy
perinnealueen maédrittelyyn, ja aineistoa ldpi kuunnellessa se on muototutunut
kysymykseksi: mitd ovat nimenomaan aunuksenkarjalaiset itkuvirret? Ongelmien
ratkaisemisessa eivét arkistojen aineistolistauksetkaan auta, koska eri arkistoissa ja eri
aikoina danitteiden siséltod on luokiteltu ja kuvailtu eri tavoilla, mihin vaikuttavat niin
tallennuskdytdnnot kuin tallentajien ja tutkijoiden intressit ja tulkinnat esityksista.
Tutkimuksessani myds tutkimusaineiston muodostaminen on siis analyyttistd
rajaamista ja sikili osa analyysia.

Ensimmadisen ongelman ratkaisemisessa olen hy6dyntényt
performanssiteoreettista tidyden esityksen (full performance) késitettd. Téaydessd
esityksessd yhdistyvit riittdvd midrd genrenmukaisista poeettisista piirteistd, kuten
sisdltd, muoto ja esittdmisen kdytdnnot, vuorovaikutus osallistujien kesken seka jaetut
kulttuuriset merkitykset. Esittdji on tosissaan ja vakavissaan, hén ottaa vastuun
tilanteesta, mahdollisista siihen liittyvistd rituaalisista tai muista erityisisté
merkityksistd ja funktioista sekd yleisoistd. Taysi esitys on rituaalisesti tehokas ja
vaikuttava — itkuvirsien tapauksessa se apeuttaa myos kuulijat ja viestii
tuonpuoleiseen. (Bauman 1975, 293; 1984[1977], 11; Hymes 1975; 1981, 84; Briggs
1988, 7-8; Bauman & Briggs 1990, 69-73.) Téayden esityksen kisite on kuitenkin
ongelmallinen arkistoaineiston tutkimuksessa, koska sen méérittely edellyttdisi tietoa
siitd, minkélaiset kdytdnndt yhteisd tunnistaa oikeanlaisiksi. Yksiselitteistd késitysta
néistd kdytdnnoistd, joiden varassa esitys ja sen merkitykset aktualisoituvat yhteisossa,
ei ole. Lisdksi tdyden esityksen késite nostaa esiin tallennustilanteeseen liittyvid
kysymyksid (ks. Kallio 2013, 89-90). Itkuvirsiperinteen tutkimuksessa kisite on
kuitenkin kayttdkelpoinen analyyttinen viline, koska itkijdt ovat itsekin erotelleet
oikeanlaisia ja vddrdnlaisia esityksid ja esityskadytantojé (ks. esim. Stepanova E. 2014,
98-99, 282-283). Itkijoiden késityksii rituaalisesti kdypien tdysien esitysten piirteista
on tdytynyt pditelld aineistosta epdsuorasti esityksistd ja satunnaisten mainintojen
perusteella sekéd aiemman tutkimustiedon valossa.

Muotonsa ja esitystapansa puolesta vaihtelevasta arkistoaineistoista olen rajannut
primaariaineistoon sdvelmallisten itkuvirsiesitysten liséksi sellaisia esityksid, joissa
itkuvirsi alkaa sanellen mutta muuttuu vihitellen tai kerralla sidvelmailliseksi
esitykseksi. Tutkimukseni aineistokorpuksen sanellen esitetyt itkuvirret kuuluvat
sekundaariaineistoon. Sekundaariaineistossa ovat my0s esitettyjen itkujen
adnitekontekstit, jolla tarkoitan itkuvirsiesitystd ympéardivdd keskustelua ja muita
esityksid (esim. runolaulut, riimilliset laulut ja tSastuskat). Apeuden ilmenemisessi en
ole tehnyt erottelua primaari- ja sekundaariaineistoon, koska apeuden ja sen
vaihtelevan ilmenemisen analyysi ovat yksi timén tutkimuksen aiempaa tutkimusta
tdydentivistd nakokulmista (IIT artikkeli).

Kaikkiaan olen keskittynyt analysoimaan sellaisia esityksid, joista muodostuu
ehed kokonaisuus, jolla on jonkinlainen alku ja loppu. Kokonaisen, eheédn
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itkuvirsiesityksen maéritteleminen ei kuitenkaan ole yksiselitteistd, sillé itkuvirrelle ei
aineistoni perusteella hahmotu selvia, merkittyé lopetusta. Jotkin rituaaliset itkuvirret
loppuvat, kun rituaaliin kuuluvat teemat on késitelty. Omaeldmékerralliset teemat
voivat jatkua siihen saakka, ettd itkijd apeutuu niin paljon, ettei endd halua tai voi
jatkaa. Toisaalta rituaalisiin itkuvirisiinkin voi liittdd omaeldmékerrallisia teemoja
rituaalisten teemojen peréén, jolloin selked lopetus voi haipua apeuteen. (Ks. myds
Tolbert 1990a, 101.) Rituaalisessakin teemassa itkijan tunne voi kasvaa niin, ettei hin
halua enéé tallennustilanteessa jatkaa itkua. Téllaiset itkuvirret paéttyvit joko itkijén
apeutumiseen, siihen, ettei itkijd halua jatkaa enempa4, tai siihen, ettd kulloiseenkin
itkuvirteen siind hetkessd kuuluvat asiat on esitetty. Joissain dénitteiden itkuissa itkija
sanallistaa my0s téllaisen esityksen lopun (esim. SKNA 6595:2). Ehedd esitysté
médriteltdessd on hedelmallistd tarkastella esitystd lopetuksen sijasta finalisaation
késitteelld. Finalisoitu ilmaus, esitys, on sellainen, joka yhteisossd ymmaérretdén
valmiiksi, kokonaiseksi. Useimmiten tdmi tarkoittaa temaattista, muodon ja
komposition sekd esittdjan intention finalisaatiota. (Bakhtin 1986, 76-77; Tarkka
2016, 178-179; 2017.) Joissain tapauksissa kuitenkin vain joidenkin néistd
finalisoituminen riittd4 saamaan aikaan viestinnéllisten funktioiden toteutumisen
(Tarkka 2016, 181). Itkuvirsiperformanssi voi siis finalisoitua, vaikka temaattinen
kokonaisuus tai teksti jdisi ikdéin kuin vajaaksi apeuden yltyessé. Télloin performanssi
finalisoituu affektiivisella tasolla.

Toisinaan myds sen méidritteleminen, mikd tai mitkd lasketaan erillisiksi
esityksiksi, on vaikeaa. Esimerkiksi tutkimuksessani yhdeksi, rituaalisista ja
omaeldmékerrallisista teemoista muodostuvaksi itkuvirreksi tulkitsemani Jeudokia
Fedorovna Sofronovan esittdma tulendavirsi (SKNA 7592:3 JFS2) on Ahavatuulien
armoilla -kokoelmassa tulkittu kahdeksi erilliseksi esitykseksi (1999). Oma tulkintani
perustuu sekd tekstin rakenteeseen ettd esityksen jatkuvuuteen: Itkuvirren tekstin
temaattinen rakenne noudattaa perinteistd tapaa (Stepanova E. 2014, 131), eikd
jélkiosalla ei ole itkuvirsille tyypillistd aloitusta. Rituaalisten ja omaeldmakerrallisten
teemojen taitoskohta, joka kokoelmassa on tulkittu itkuvirren vaihtumiseksi,
hahmottuu d4nitteelld myo6s muin esityksellisin keinoin saman itkuvirren etenemisena.
(Tolvanen 2014, 46.)

Aineiston alueellisen rajauksen ongelmallisuus konkretisoitui minulle
Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran (SKS) arkistossa, jossa perinnealueet on
madritelty kieli- ja murrealueittain  Suomalaisen  kielialueen  etnologisen
paikannimihakemiston (Nissild ym. 1970; ks. myds SKS:n verkkosivusto:
perinnealueet) luokittelua noudattaen. Alueluokitus ei kuitenkaan tdsmiid tdysin
itkuvirsiperinteen aluejaon kanssa (ks. esim. Stepanova A. & Stepanova E. 2012, 13;
Stepanova E. 2014, 9-10). Liséksi arkistoaineistoa kuunnellessani olen todennut, ettd
maantieteellinen perinnealueen mdidrittely ei riitd, vaan aunuksenkarjalaisuuteen
liittyvat kysymykset palautuvat paikallisuuden ja paikallisen identiteetin méérittelyyn.
Mitd on itkuvirsien aunuksenkarjalaisuus? Onko itkuvirren aunuksenkarjalaisuus
kiinni esittdjan synnyin- tai asuinpaikassa vai alueessa, jolla esittdji on elinyt
suurimman osan eldmistdidn? Vai onko perinteelld esittdjdstidn irrallinen kotipaikka?
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Niihinkddn kysymyksiin ei ole olemassa yksiselitteisid vastauksia. Paikallisten ja
alueellisten identiteettien mééritelmat liikkuvat ja muuttuvat ihmisten ja ajan mukana
(esim. Hall 1990; Hakamies 1993; Heikkinen 1996; ks. myos Tarkka 2005, 338),
samoin perinne ja sen paikallisuus liikkuvat, muotoutuvat ja uudistuvat ihmisten
mukana ja kdytossd (Tarkka 2005, 388-390; Noyes 2012, 15-16, 18—19; Haapoja
2017a, 152; Lindfors 2019, 24). Tallaiset muutokset tulevat ilmi myos
arkistoaineistossa. Suomen talvi- ja jatkosotien aikana Neuvostoliitolle luovutetuilta
alueilta ympédri Suomea siirretyn karjalaisvdeston keskuudessa tallennettujen ja
Karjalassa tallennettujen itkuvirsien vililli on selvid eroja. Suomeen siirretyn
karjalaisvdeston itkuvirsissd kuuluu uuden ympériston vaikutuksia eri tasoilla
ilmaisusta kdytdntoihin. [Imaisuun on ilmestynyt esimerkiksi linsimaisen klassisen
laulun esteettisten ihanteiden mukaisia piirteitd (esim. SKS KRA SKSA 1967:55:6—
7'6; SKS KRA SKSA 1972:185:9-10). Siirtokarjalaisten keskuudessa itkuvirsien kieli
on yleiselld tasolla myds suomenkielistynyt eriasteisesti ja lihentynyt puhekielt.
Neuvosto-Karjalassa tallennettu aineisto heijastelee sosiokulttuurisen kontekstin
muutoksista huolimatta selvemmin itkuvirsiperinteeseen liittyvdd uskomusmaailmaa
ja sen perinteisid myyttisié késityksid, ja timéan aineiston esitysten kieli ja esitystavat
vaikuttavat muuttuneen vihemman (esim. Fon.3630b/29; SKNA 7592:3; Stepanova
E. & Frog 2017, 5). Ndmi esiin nousevat erot ovat osa tutkimukseni aineiston
rajaamisen analyyttista prosessointia. Varsinaista analyyttista vertailua sotien
jéilkeisessd Suomessa ja Neuvosto-Karjalassa tallennetun itkuvirsiaineiston vélilld ei
ole juurikaan tehty. Téllaiset vertailut voisivat tuoda lisdd ndkdkulmia erityisesti
aunukselaisen itkuvirsiperinnealueen sekd mahdollisten aunukselaisten ja raja-
karjalaisten perinteiden erojen ymmaértimiseen. Tdssd tutkimuksessa olen rajannut
analyysiaineistoja eri artikkeleissa hivenen eri perustein. Péddasiassa analyysini
perustuvat Aunuksen Karjalan itkuperinnealueella tallennettuihin aineistoihin, mutta
IT artikkelissa tdydenndn aineistoa myods siirtokarjalaisten parissa tallennetuilla
adnitteilla.

3.1.2 Arkistojen aineistot ja artikkelikohtaiset aineistot

Suomen kielen nauhoitearkiston aineisto on péddasiassa Helmi ja Pertti Virtarannan
tutkimusryhmén ~ 1960-1970-luvuilla  Aunuksen Karjalassa  kenttdmatkoilla
tallentamia haastatteluita. Itkuvirsid on yhteensd 50, joista &aénelld itkettyja
aineistossani on 24. Petroskoin arkiston aineisto on oman aineistorajaukseni kannalta
mittavin. Aineiston laajuuteen vaikuttaa muun muassa se, ettd paikallisten tutkijoiden
oli suomalaiskollegoitaan helpompi paésté kentille neuvostoaikana. Arkistolistalla on
noin 300 yksikk6d aunuksenkarjalaisia itkuvirsid ja itkuvirsiin liittyvid aiheita.
Syksylld 2018 ollessani Petroskoissa Kielen, kirjallisuuden ja historian instituutin
arkistossa sain niistd kuunteluuni noin puolet. Ndma itkuvirret on tallennettu vuosina

16 Timi ddnite on tallennettu Ilomantsissa. Itkijin synnyinpaikka ja arkistossa merkitty perinnealue on
Repola, joka kuuluu Seesjarven itkualueeseen, mutta on SKS:n aluejaottelussa Aunuksen Karjalaa.
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1940-2001. Iso osa dinitteistd on digitoimatta, ja aineistoa digitoitiin pyyntdjeni
mukaan. Sen lisdksi ettd &dnitteiden sisdltd ei aina vastannut arkistolistojen
siséltoluettelointia, Petroskoin aineiston kanssa oli jonkin verran teknisid ongelmia.
Osa kelanauhoista on vuosien varrella vaurioitunut, joten dénitteet katkesivat kesken
kaiken, kun taas jotkut nauhoista olivat hdvinneet tai muuten saavuttamattomissa. Pari
kertaa eteeni sattui myos digitoinnissa vadrinpéin pyorinyt kela.

Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran arkiston aineisto on Suomen arkistojen
itkuvirsikokoelmista laajin. Aineistolistassani on noin 250 itkuvirreksi merkittyé
yksikkod. SKS:n aineistossa ovat korpukseni vanhimmat tallenteet: Armas Launiksen
vuonna 1905 ja Armas Otto Véisdsen 1910- ja 1920-luvuilla danittamat itkuvirret.
Joukossa on myds sotavuosina Karjalassa tallennettuja &dénitteitd sekd Helsingissé
ddnitysstudiossa tallennettuja itkuvirsid. Uusimmat dénitteet ovat vuodelta 1972.
SKS:n 4&éniteaineistossa korostuu sotien jilkeen siirtokarjalaisilta tallennettu
materiaali. Tampereen Kansanperinteen arkiston aineisto on luonteeltaan samanlaista,
ja aunuksenkarjalaisiksi merkittyjd itkuvirsid tai itkuvirsikatkelmia on noin 80.
Aineisto on piddasiassa Erkki Ala-Koénnin 1950-1970-luvuilla eri puolilla Suomea
tallentamaa perinnettd. Liséksi aineistossa on kopioita SKS:n aineistosta, joistain
ddnitteistd on useampikin kopiokappale (esim. SKS KRA L 280 = Kper AK/0373 =
Kper AK/0385; SKS KRA A 886:20 = Kper AK/1743/12).

Rajasin suomalaisen yhteiskunnan sosiokulttuurisessa kontekstissa eldneiltd
itkijoiltd tallennetut aineistot formulaisuutta (I) sekd apeutumista ja affektiivisuutta
(IIT) kasittelevien artikkeleiden analyysien ulkopuolelle, jolloin sain paremmin ilmi
variaatiota ja pysyvyyksid tarkastelemissani piirteissd. Niissd varsinaisesta
analyysista pois rajatuissa aineistoissa on kuitenkin runsaasti etnografista tietoa sekd
itkijoiden kerrontaa ja kommentteja ddnelld itkemisestd, sen kéyténteistd ja
muutoksista sekd késityksistd itkuvirsiperinteestd. Etenkin ndma aineistot ovat saaneet
minut pohtimaan yleisemmalli tasolla sitd, mitd ja minkélaista itkuvirisiperinne on:
mité ovat itkuvirret ja miten perinne muuttuu. Téstd aineiston osasta avautuu myos
ndkokulmia siithen, mitd tunteet ovat itkuvirsiesityksissd ja minkélaiset tekijat
vaikuttavat tunteiden ilmenemiseen ja itkijin apeutumiseen tallennustilanteessa.

Kunkin artikkelin analysoitavan aineiston olen valinnut koko aineistoa
kuunnellen. Viitoskirjani I artikkelissa olen tehnyt tarkkoja tekstin ja sédvelmén
analyyseja 42 primaariaineiston itkuvirrestd. Témén osatutkimuksen olen tehnyt
suurimmaksi osaksi ennen arkistovierailuani Petroskoihin. Kuuntelin kuitenkin
Karjalan tutkimuskeskuksen Kielen, kirjallisuuden ja historian instituutin arkiston
aineistoa tutkimustulosteni valossa ja tein lisdanalyyseja. Tarkastin myds jo tekemidni
paitelmidni ja tein tarvittaessa muutoksia, kuten pienié lisdyksid yksityiskohtiin (esim.
I artikkeli, 374, alaviite 17). Merkittdvin Petroskoin aineiston tuoma tdydennys tdhén
artikkeliin on samoilta itkijoiltd eri aikoina eri tahojen tekemien tallennusten
vertaaminen, joka tuo nimenomaan idiolektisen formulaisuuden analyysiin
kiinnostavan lisén. Etenkin taitavana itkijana pidetyn Jeudokia Fedorovna Sofronovan
vuonna 1968 (SKNA 7592:3; SKNA 7593:1) ja vuonna 1983 (Fon.2781a/1-3,
Fon.2781b/16-19) &dénitettyjen itkujen vertaaminen keskenddn syvensi ymmaérrystani
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ja tulkintojani itkuvirsien formulaisuudesta ja kompositiosta. Liséksi ndmi eri
tilanteissa eri tallentajien tekemét haastattelut avaavat uudenlaisia 1dhdekriittisid
ndkymid. Myos II artikkelin analyysin olen tehnyt suurimmaksi osaksi ennen
Petroskoin arkistovierailuani, joten sen tulkinnat perustuvat Suomen arkistoissa
saatavilla oleviin aineistoihin. Yksi tekstiesimerkki on Petroskoin aineistoihin
perustuvasta Karelskije pritsitanija (Karjaiset itkuvirret) -kokoelmasta (Stepanova A.
& Koski 1976). Kolmannessa apeutumista ja affektiivisuutta tarkastelevassa
artikkelissa tein tarkan tunneanalyysin 104 itkuesityksestd, joista valtaosa on eheitd
ainakin ilmaisullisesti tdysid esityksid. Ndmd itkut ovat Suomen kielen
nauhoitearkiston ja Petroskoin Karjalan tutkimuskeskuksen Kielen, kirjallisuuden ja
historian instituutin arkiston aineistosta.

3.2 Arkistoaineiston mahdollisuudet ja rajat

Arkistoihin tallennettu materiaali on monen tekijin summa. Jo aiemmin pohtimani
tutkimusparadigmojen vaikutus ndkyy arkistoissa jélkind siitd, mitd ja miten on
tutkittu ja mikd on ollut kulloinkin olennaista tallentta: esimerkiksi pelkka
perinnetuote kuten itkuvirsi vai my6s metapuhetta, koko esitys vai ensisijaisesti teksti.
Arkiston tausta-ala tai organisaatio vaikuttaa arkistointikdytint6ihin ja aineistoon.
Esimerkiksi Suomen kielen nauhoitearkisto on ensisijaisesti kieliaineistojen arkisto,
jolloin teksti ja kielellinen ilmaisu painottuvat. Tampereen yliopiston Kansanperinteen
arkistoa on taas koottu ja ylldpidetty etenkin kansanmusiikintutkimukseen ja
etnomusikologiaan painottuvin aineistoin. SKS:n ja Petroskoin Karjalan
tutkimuskeskuksen Kielen, kirjallisuuden ja historian instituutin arkistot ovat
erityisesti perinnearkistoja. Tallennusteknologia taas méaérittdd sitd, minkélaisessa
formaatissa aineisto on, mikd samalla vaikuttaa sithen, minké&laisiin
tutkimusasetelmiin aineistoa voi hyddyntdd. Tallennettavan aineiston valintaan
vaikuttavat myds tallennusteknologian kéytettdvyys ja hinta. Lisdksi tallennustilanne
on kahden tai useamman usein eri sosiokulttuurisesta taustasta tulevan henkildn
kohtaaminen, jossa sekoittuvat tutkijan/haastattelijan ja haastateltavan intressit,
motivaatiot ja persoonallisuus ja johon voi liittyd janniteitd. (Ks. myos Kallio 2013,
50; Tarkka 2005, 35-37).

Folkloristiikassa tallennustilanteen ja tallennuksen kysymyksid on tarkasteltu
melko paljon eri kisittein ja ndkokulmin (esim. Honko 1990; Tarkka 2005, 35-37, 56—
61, 101; Alver ym. 2007; Kallio 2013, 77-82, 343; Harvilahti ym. 2018).
Yhteiskunnallisella, arkistoinstituutioiden tasolla niitd kysymyksid tarkastelee
arkistokriittinen tutkimussuuntaus (ks. esim. Brown 2013; Caswell ym. 2017).
Tutkimukseni III artikkelissa (67—68) avaan tallennustilanteen vaikutuksia aineistoon
etenkin haastattelijan ja itkijin kohtaamisen kannalta. Téssd luvussa syvennin
tutkimukseni kokonaisuuden kannalta muita olennaisia ldhdekriittisida ndkokohtia,
joita tarkastelen tallennustilanteen ja tallenteen tasoilla.
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3.2.1 Esitykset ja dédnet arkistotallenteilla

Ensimmadisen 100 vuoden ajalta itkuvirsitallenteet ovat késikirjoitusmuistiinpanoja ja
lahes yksinomaan suullisen perinteen tekstejd. Matkakertomuksissa kuvaillaan myds
esittdmistapoja ja jopa tallentajan kokemuksia (esim. Lonnrot 1836; Porkka 1883).
Myos sdvelmid tai katkelmia sévelmistd tallennettiin nuotintamalla kentilla.
Kasikirjoituksiin saatettiin tehdd reunahuomautuksia esittdmisestd tai tunteesta.
Esimerkiksi Jean Sibeliuksen nuotintama itkuvirsisdvelmé pédttyy merkintéén skratt,
nauru (Sibelius 2012[1892], 56). Sitd, onko kyseessd todella ollut nauru vai naurulta
kuulostava itkemisen jéljitteleminen, ei voi tietdd (Oramo 2012, 59; ks. myds III
artikkeli, 76-78). Kuvailuista ja reunahuomautuksista huolimatta, olivatpa ne miten
tarkkoja tahansa, kirjallinen tallenne on aina vajavainen versio suullisesta esityksesti
(ks. my0s esim. Lauerma 2001, 55; Laitinen 2003, 208—209; Oras 2008, 351; Kallio
2013, 128). Se on tallentajan tulkinta, jota ohjaavat tallentajan ennakkotiedot,
odotukset ja intressit ja josta vaistdmaittd karsiutuu useita ilmaisun ulottuvuuksia.
Tallaista tallennetta pidetddn myos tallentajan esityksend, tekstualisaatioprosessissa
syntyneend representaationa. (Bauman & Briggs 1990; Honko 1998; Kallio 2013, 77.)

Adnityslaitteet alkoivat vaikuttaa tutkimukseen 1900-luvun alkupuolella.
Analyysit eivdt olleet endd vain tallennustilanteessa tehtyjen merkintdjen ja
tulkintojen varassa, kun esitykseen pééstiin palaamaan jilkikdteen. (Ks. myos
Simonsuuri 1949; Kallio 2013, 69-70.) Vaikka &énitteelld suullinen esitys on teksti-
ja nuottimuistiinpanoa monipuolisempi, ei sekdin vastaa suullisen esityksen
kokonaisuutta. Visuaalisen havainnon puuttumisen arkistodénitettd kuuntelevan
tutkijan ja nauhalla esiintyvén itkijén vililli ei ole suoraa vuorovaikutusta, miké jattaa
aktuaalisen tilanteen jakamisen, etenkin fyysisen aistimisen ja ldsnédolon,
saavuttamattomiin. (Ks. mm. Tedlock 1983; Honko 1998.) Namid ovat
affektiivisuuden ndkdkulmasta olennaisia.

Ensimmdiset ddnitykset tehtiin vahalieriille, joille mahtui kerrallaan vain noin
kolmeminuuttinen esitys. Kelanauhurit otettiin kaytt6én 1900-luvun puolivélin
lahestyessd, ja ne mahdollistivat kokonaisten haastattelujen tallentamisen. (Ks. esim.
Asplund 1976.) Kokonaisten haastattelujen tallentamisen my6td analysoitavaksi ja
arkistoihin saatiin itse itkuvirsiesitysten lisdksi muun muassa itkijéiden kerrontaa
perinteeseen liittyvistd kdytdnnoistd ja merkityksistd. Kokonaiset haastattelut antavat
my0s monenlaista metatietoa niin adnitystilanteesta kuin itkijoiden dénellé itkemista
koskevista asenteista yleensd ja haastattelutilanteessa. Tutkimuksessani nama
itkuvirsien &anitekontekstit ovat olennaisia etenkin antaessaan tietoa tilanteessa
vallitsevasta ilmapiiristd, joka on merkityksellinen tulkitessani itkuvirsien tunteita ja
affektiivisuutta. Vaikka teknologia mahdollisti kokonaisten haastattelujen
tallentamisen, nauhalle  saatettiin ~ d4nittdd  vain  perinne-esitys  joko
tutkimuskaytdntdjen tai kéytettidvissd olevien resurssien vuoksi. Esimerkiksi
Aleksandra Stepanova on kertonut, ettd karjalaistutkijoiden kenttdmatkoille mukaan
saama nauhaméird oli varsin rajallinen, joten tallentajien oli mietittdva tarkkaan, mité
tallentaa (henkilokohtainen keskustelu Aleksandra Stepanovan kanssa syksylld 2018).
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Adnitteilld kuuluu usein pientd hiiriddéntd tai tallennustilanteen taustadénii.
Taustalta voi kuulua tiskaamisen kolinaa, lehmien ammumista, traktorin hurinaa tai
muuta yleistd eldmisen d4ntd. Namé eivit ddnind haittaa analyysia, vaan kertovat
tallennustilanteesta. Sen sijaan osa etenkin 1900-luvun alkuvuosikymmenten
fonogrammidénitteistd on tekniseltd laadulta sen verran heikkoja, ettei niiden
rahinoiden ja kulumien seasta saa tarkasti eriteltyd ainakaan tunteen ilmenemiseen
liittyvid ddnenpiirteiti.!” Lisiksi 4dnitteilld on katkoksia. A#nite alkaa tai keskeytyy
kesken keskustelun tai esityksen, mikéd voi johtua teknisisti ongelmista, kéytdssa
olevista resursseista tai jostakin muusta, kuten perinne- ja tekstikeskeisestd
tutkimusasetelmasta tai haastattelijan tilannetta koskevasta tulkinnasta. Syyt
katkoksille jadvit useimmiten avoimiksi, samoin kuin se, miten tilanne on jatkunut tai

paittynyt.

3.2.2 Aukot aineiston metatiedoissa

Tutkimusaineiston kokoamisvaiheessa arkistoaineiston metatiedot eli
aineisolistauksissa ja  sisdltopdytékirjoissa annetut kuvailutiedot ohjaavat
aineistonvalintaa. Metatiedot ovat vaihtelevia ja paikoin puutteellisia. Yleisten
tutkimusparadigmaattisten tekijoiden liséksi niin tutkijan omat kuin kunkin arkiston
intressit ja kdytdnnot ohjaavat sité, mité tietoja ja milld tarkkuudella kuvailutietoihin
kirjataan.

Kansanperinteenkeruun alkuaikoina, 1800-luvulla, oli melko tavallista, ettei
esimerkiksi esittdjétietoja aina kirjattu ylos, koska perinne ndhtiin kollektiivisen
tekijyyden tuotteena. Ajatus kansanperinteen kollektiivisestd —tekijyydesti,
perinteenkantajista ja perinteesta esittdjastdan irrallisena, itsendisend entiteettind alkoi
muuntua kohti késitystd esitystilanteessa uutta luovasta esittdjastd 1900-luvun
puoliviliin tultaessa ja vahvistui seuraavilla vuosikymmenilla (esim. Haavio 1949;
Lord 1960; ks. myds Babcock 1987, 395; Kallio 2013; Timonen 2004, 161.) Nykyéén
haastattelutilanne =~ n&hddédn  haastattelijan ~ ja  haastateltavan  vilisend
vuorovaikutustilanteena, jossa molemmat ovat aktiivisessa roolissa tiedon tuottamisen
kannalta (Hyvédrinen ym. 2017). Koostamani tutkimusaineiston tallennusta ovat
voimakkaimmin ohjanneet kdsitykset perinteestd irrallisten tekstuaalisten entiteettien
kokoelmana, vaikka myds perinteen tallentamisen vuorovaikutteisuuden nikokulmia
on huomioitu.

Yleiselld tasolla aineistossani esittdjatiedot on merkitty melko hyvin, mutta
puutteita on esimerkiksi tiedoissa siitd, ketkd kaikki ovat olleet paikalla
haastattelutilanteessa, missd ja minkélaisessa tilanteessa tallennus on tarkalleen tehty
tai mikd on osallistujien vélinen suhde. Ovatko haastateltava ja haastattelija
entuudestaan tuttuja joko aiempien etnografisten haastattelujen kautta tai onko tutkija

17 Asnitteiden “’putsaaminen” erilaisin tietokoneohjelmin voisi olla mahdollista, mutta tutkimukseni
kannalta en ole pitényt téllaista tarpeellisena ja mielekkaénd, koska aineisto on jo muuten riittdvén laaja
ja monipuolinen (ks. myds Eerola J. 2019).
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esimerkiksi kotoisin samalta paikkakunnalta kuin itkija? Joskus itse genre — itkuvirret
— on merkitty metatiedoissa védrin joko haastattelutilanteen vaarinymmaérrysten tai
arkistoijan tulkinnallisen erheen vuoksi tai siksi, ettd itse esityksessd genre on jdényt
epamaddrdiseksi tai ollut hybridinen niin, ettd esittdji on liukunut genresti toiseen
(esim. Kper AK/0383, Kper AK/1826). Hybridisyyteen on voinut johtaa myos
tallennustilanteessa edeltidvi, toisen perinnelajin esitys, josta esimerkiksi jotkin
musiikilliset piirteet voivat vuotaa sitd seuraavaan esitykseen (ks. myos Arukask 2009;
Stepanova E. 2014, 95).

Osa puuttuvista metatiedoista on péiteltdvissd adnitteiltd, mutta eivit kaikki.
Puutteet asettavat tiettyjd rajoitteita tutkimukselle ja tuloksille, kun aineisto jattaa
joitakin kysymyksid vaille vastausta eikd tdsmentdvid Kkysymyksid voi tehda.
Tallennushistorian sekd aiemman tutkimuksen ja tutkittavan kulttuurin kiytdntdjen
tunteminen kuitenkin antavat tutkijalle jonkinlaisen kulttuurisen kompetenssin ja
mahdollistavat perusteltujen tulkintojen tekemisen. (Apo 2001, 36; Laitinen 2003, 21,
208; Timonen 2004, 15; Tarkka 2005, 11, 73; Kallio 2013, 50.)

3.2.3 Tallennustilanne dinelld itkemisen kontekstina

Tutkimusaineistoni on tallennettu péddasiassa etnografisissa haastatteluissa
useimmiten haastateltavan kotona tai naapurustossa. Jonkin verran tallennuksia on
tehty myos studio-olosuhteissa tai konsertinkaltaisissa julkisissa esitystilanteissa,
mutta primaariaineistoni koostuu etnografisista kenttdhaastatteluista. Tallennustilanne
on useimmiten siis poikennut dénelld itkemisen tavanomaisesta kontekstista, johon
aiemmissa tutkimuksissa viitataan ”luonnollisena” tilanteena (esim. Riiiite] & Remmel
1980, 176; ks. myods Honko 1990, 114). Tillaisia tavanomaisia tai ensisijaisid danella
itkemisen konteksteja ovat rituaalit ja muistelukdytdnnét sekd yksityiset tilanteet.
Yhtend esityskontekstin luonnollisuuden tai autenttisuuden nikdkulmana voi pitdd
myos sitd, miké tai kuka d4nelld itkemisté tallennustilanteessa motivoi. (Tarkka 2005,
130 erit. loppuviite 887 sivulla 415; Heinonen 2008, 251-254; Stepanova E. 2014,
23-24; ks. autenttisuuden késitteestd luku 1.1.1.) Etnografisessa haastattelussa,
musiikkijuhlilla ja studioympéristossd tallennettu itkuvirsiesitys hahmottuu
esitystilanteen ja usein esittimisen motivoinnin kannalta epétyypillisend, silti itse
itkuvirsi voi olla performanssina ehyt, ilmaisullisesti tdysi esitys ja kokemuksena
vastata niin sanottujen luonnollisten esitystilanteiden performanssia, olla niistd
nakokulmista autenttinen. (I1I artikkeli, 68; ks. myos Stepanova E. 2014, 97-98.)
Haastattelutilannetta ei voida yksioikoisesti pitdd vain epétavallisena tai ei-
ensisijaisena esitysyhteytend. Vaikka tilanne on rituaalisen itkuperinteen kéyténtdjen
kannalta epidtavanomainen, on se ainoa luonnollinen konteksti esimerkiksi tallentajille
esitetyille niin kutsutuille kiitositkuille (ks. myds Haavio 1930, 93; Stepanova A.
1996; Stepanova E. 2014, 172—-176). Kiitositkut tallentajille osoittavat myds perinteen
mukautuvuutta ja itkijéiden tapaa soveltaa ja suhtautua perinteeseen. Ne voi ndhda
osoituksena siitd, ettd itkijit ovat tottuneet perinteenkeruisiin ja tallentajiin, etti
keruista on tullut osa eldmaai ja jossain maérin tuttu kulttuurinen kaytanto. Téll4 tavalla

60



perinteenkeruulla ja tutkimuksilla on my6s vaikutusta itse kenttdén. Tallennus- ja
tutkimustyd voivat lisdtd kentfin itseymmairrystd kulttuuristaan, tuoda siihen
lisamerkityksid tai muuttaa joitakin kaytantdja. (Tarkka 2005, 58—60; Laitinen 2003,
21; ks. myos Nenola-Kallio 1982; Stepanova A. 1996; Tenhunen 2006.) Jatkuva tai
toistuva tutkimusten kohteena oleminen on voinut aiheuttaa myds tutkimusvasymysta.

Kiitositkut ovat voineet néyttdytyd itkijoille myds mahdollisuutena kiertda
itkuvirsiin ja niiden taustalla oleviin myyttisiin késityksiin liittyvid normeja, joiden
mukaan ilman péatevédd syyti ei sovi ddnelld itked (Vdisdnen 1924, 233; Honko 1963,
115; Konkka 1985, 11-12). Myyttisiin késityksiin liittyvdt normit ovat voineet
vaikuttaa itkijoiden esityksiin niin, ettd ndmé ovat haastattelutilanteessa vélttédneet
tdysid esityksid ja esittdneet mieluummin vain itkutekstejd sanellen tai vilttden
apeutumista (III artikkeli, 67; ks. myds Tolvanen 2014, 44). Tutkimushistoriassa
vastaavanlaisia perinteen kaytdntdjd uudistava muuntelu — etenkin esiintymislavoille
viety perinne — on ndhty toisinaan tutkimukselle haitallisena ja aidon” perinteen
turmeltumisena (Lord 1960, 79, 129; Honko 1987, 128; vrt. 1990, erit. 114). Téllaisen
soveltamisen on katsottu myds johtaneen perinteen uudenlaisiin kéyttoyhteyksiin ja
kaupallistumiseen, joista aikanaan puhuttiin folklorismina ja fakelorena (Tieteen
termipankki: Folkloristiikka: folklorismi, fakelore; ks. myo6s Kurkela 1989;
Soderholm 1989; Tenhunen 2006). Nykytutkimuksen késitysten mukaisesti ndma
sovelletut ja esimerkiksi SKS:n arkistossa eri syisti epdaito-leiman saaneet esitykset
voidaan hahmottaa osana perinteen luonnollista eldmé&é, osoituksena esittdjan
luovuudesta ja kyvystd soveltaa ja muunnella perinnettd, sovittaa sitd kulloiseenkin
sosiaaliseen ja kulttuuriseen kontekstiin. Luovuus ja soveltaminen taas ndhdadn
edellytyksend perinteen jatkuvuudelle. (Ks. esim. Tarkka 2005, 58-61; Siikala
2016[2012]; Haapoja 2017a, 151-153; ks. myos Stepanova E. 2014, 276.) Niista
tekijoistd huolimatta valtaosa aineistoni itkuista on riitteihin liittyvid itkuvirsid tai
katkelmia niista.

Tallennustilanteessa itkuvirsiin vaikuttavat myos myds se, miten itkut asettuvat
osaksi haastattelutilannetta, sen aikana esitettyéd perinnettd ja kaytya keskustelua seka
se, keitd tilanteessa on ldsnd. Haastattelutilanteen tunnelmaan ja etenemiseen
vaikuttavat muun muassa osallistujien sukupuoli, kulttuuritausta ja sosiaalinen asema
yhteisossa (ks. III artikkeli, 67-68; my0s esim. Tarkka 2005, 35-37; Kallio 2013, 62—
63). Aineistossani tallennustilanteet, joissa haastateltava on haastattelijan tai
haastattelijoiden kanssa keskenddn ilman yhteisonsd muita jdsenid, ovat usein
tunnelmaltaan vakavampia kuin tilanteet, jossa haastateltavana on kerrallaan useampia
ihmisid. Yhteison muiden jdsenten ldsndolo tuo tilanteeseen voimakkaammin mukaan
paikalliset kulttuuriset ja sosiaaliset normit ja kdytdnnot sekd joissain tapauksissa
mahdollisesti myds jonkinlaisen vertailuasetelman itkijéiden vélille. Toisaalta tuttu
yhteisod on voinut tukea esittimistéd ja mahdollistanut erilaisten rituaalisten tilanteiden
esittdmisen (ks. myos III artikkeli, 78).
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Kuva 3. Itkuvirsid tallennettiin muun muassa itkijoiden kotona. Kuvassa Riipuskalasta
kotoisin oleva Jeudokia Fedorovna Sofronova, jota kielentutkija Pertti Virtaranta
haastatteli 27.7.1968. Kuva: Pertti Virtaranta. (Koponen & Torikka 1999, 16.)

3.2.4 Tutkimuseettisid ndkokulmia haastatteluun tallennustilanteena

Haastattelutilanne ei ole tasavertainen kohtaaminen, vaan tutkijan (haastattelijan)
intressi ohjaa tilannetta ja haastattelun kulkua. Haastateltava (itkijd) vaikuttaa
tilanteen etenemiseen, padttdd mitd ja miten hin vastaa ja esittdd perinnetti. Tutkija
on kuitenkin valta-asemassa muun muassa siind mielessi, ettd hin pééttada, milloin
nauhuri kiy tai ei kdy, vaikka haastateltavakin voi tdhén vaikuttaa esimerkiksi pyytda
katkaisemaan nauhoituksen (ks. my6s Heinonen 2008, 240). Tutkija yhdessa arkiston
kanssa vastaa siitd, mitd ja miten arkistoidaan. Lopulta tutkija — joko sama kuin
haastattelija ja arkistoija tai myShemmin arkistoaineistoa kayttdvi tutkija — vastaa
my®os siitd, mitd valitaan tutkimusaineistoksi, analyysin ndkdkulmaksi ja siitd seuraten
tuloksiksi eli missd valossa aineisto ja sen esittdjit tuodaan esiin. (Ks. myos esim.
Pekkala 2007.)

Arkistoddnitteiden katkokset ovat heréttineet runsaasti ajatuksia tallentamisen ja
tutkimushistorian kéytdnndistd, ja olen pohtinut aihetta ldhdekriittiseltd ja
tutkimuseettiseltd kannalta. Esimerkiksi kuunneltuani Salmin Kirkkojarveltd kotoisin
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olevan Tatjana Hottin (s. 1867) Kuopion Pitkdlahdessa vuonna 1962 esittdimén
“riipivaksi” ensikuuntelun muistiinpanoon kirjaamani itkun (SKS KRA A 886:20 =
Kper AK/1743/12) olen tutkimuspdivakirjassani pohtinut ndin:

Tallennusta on tehty todellakin perinnetuote kerdten; nauhuri laitetaan pydrimaén
tasan tarkkaan esityksen alkaessa, ja jopa laitetaan paussille nyyhkytysjaksojen
alkaessa, mihin toisaalta voi vaikuttaa empaattisuus ja toisen yksityiselle alueelle
tunkeutumisen tunne, kun itku kdy hysteeriseksi, itkijd vaipuu ja hukkuu
tunteeseensa. Olisi kiinnostavaa tietdd, miten tilanteeseen on paddytty, miten ensin
muutaman iloisemman nuoruutensa laulun esittinyt karjalaismummo paétyy heti
seuraavaksi jo alusta kovin tunteikkaan itkuvirren valtaan. Nauhalla ensimmaéisten
suurempien nyyhkytysjaksojen aikana taustalla kuuluu tilanteessa ldsna olevan
haastattelijan ja jonkun tuntemattomaksi jddvin kolmannen naisen kuiskutus
"mitdhén se itkee". My6hemmin tunteen yltyessd toiset hyssyttelevit tai pyrkivét
hyssytteleméén kuultavasti, eivét siis endd tallennustilannetta kunnioittaen ja
tallenteesta vilittden, "dl4 itke, &ld itke", mika on jollakin tapaa ristiriitaista ja
nostaa esiin kysymykset tutkijan/tallentajan vastuusta tilanteessa — siité, ettd hin
ei voi valita, minkélaista tuotetta tallennetaan, minkélainen muoto on sille sopivin.
Tallenteella ei harmillisesti kuulu, miten tilanteesta on edetty seuraavaan, dénitys
on laitettu poikki nyyhkytysjakson aikana ja takaisin paille vasta kun puhutaan
svadboista, hdistd — — (Tutkimuspéivikirja 9.8.2017 arkistossa Tampereella.)

Téssd pohdinnassani heijastuu my6s muiden kuuntelemieni itkujen herdttdmia
ajatuksia erityisesti siitd, miten haastattelijan intressit, persoona seki tapa haastatella
ja aanittdd vaikuttavat vilittyvddn tilanteeseen, etenkin sithen, milloin nauhuri
laitetaan pyorimééan (ks. III artikkeli, 67-68).

Toinen tutkimuseettisesti ongelmallisena pitdmani ilmid &énitteilld ovat tilanteet,
joissa itkijad tdmén kieltdydyttyd suostutellaan &énelld itkemddn. Toisinaan
kieltaytyminen voi olla performatiivinen keino (ks. Bauman 1984[1977], 21-22), eikd
se, ettd tutkija suostuttelee tai kysyy uudelleen ole itsessddn eettisesti arveluttavaa.
Raja eettisesti kestdvén ja painostavan suostuttelun vélilld on kuitenkin hailyva.
Etenkin tilanteen, joissa tallentaja vetoaa tutkimukselliseen tarkeyteen ja jopa huijaa,
ettei hanelld muka vield olisi d4dnelld itkua tai ettei hdn muka tietdisi, miltd varsinainen
ddnelld itkeminen kuulostaa, ovat tutkimuseettisten periaatteiden rajoilla (esim.
Fon.984ab/1; Fon.2781/4—12; SKNA 7592:3). Toisaalta aineistossa on tallenteita,
joissa itkijd on heti tdysin valmis esiintymédn, kunhan nauhuri vain pannaan péille,
mikd kertoo siitd, ettd perinteentallennus ja haastattelutilanteet ovat muodostuneet
ainakin jossain méérin tutuiksi ja ettd itkijélle on voinut olla kunnia-asia paista
ndyttdmadn taitojaan, saada oma esityksensd &énitteelle ja padstd myods kuulemaan
omaa ddntiin dénitteelld (esim. SKNA 6598:1).

Tutkimusetiikkaan liittyvit seikat ovat nousseet keskeiseksi ja sdddellyksi osaksi
tutkimusta vasta 2000-luvulla (TENK:n ensimméinen kansallinen ohjeistus 2009,
TENK 2019, 4; kts. myds ALLEA 2020, 19; ks. myds Alver ym. 2007). Tutkimukseni
aineiston tallennusvaiheessa tutkimuseettiset kysymykset eivét ole olleet ldsni siind
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médrin kuin nykyéén, eikd minulla ei ole késitystd siitd, minkélaisin ehdoin kukin
itkijd aineistoni dénitteilld esiintyy, kertoo eldmaéstédn ja danelld itkiessddn toisinaan
vie itsensi fyysisen ja psyykkisen kapasiteettinsa dérirajoille. Tutkijana olen kuitenkin
vastuussa siitd, ettd késittelen aineistoa nykyisten eettisten periaatteiden mukaisesti
itkijoitd, heidin kulttuuriaan ja perinnettddn kunnioittaen. En siis voi tuudittautua
eettisissd kysymyksissd vain siihen, ettd kéyttdméni aineisto on jo arkistossa
saatavilla. Piddnkin 1dhdekritiikkid sekd arkistokriittisen suuntauksen reflektiivista
otetta ja ajatuksia arkistoinstituutioista  yhteiskunnallisina toimijoina ja
vallankayttdjind tirkednd osana arkistoaineistoon liittyvid eettisid pohdintoja. Myos
ndiden pohdintojen perustana aiempi tutkimus, tutkimushistorian tuntemus ja
kokonaiset haastattelut ovat korvaamattomia. Tutkimuksessani koen tutkittavien
omien nimen kayttdmisen kunnioittavana ennen kaikkea tekijyyden kautta — vaikka
lain puitteissa kansanperinne on yhi (ainakin joissain méérin) tekijatonta (kts. myos
Anttonen P. 2009, 3; Hafstein 2014; Haapoja-Mékeld 2020a).

3.3 Nykytutkijana menneisyyden tunteita tulkitsemassa

Tassd tutkimuksessa tavoitteenani on ymmartdd arkistoitua itkuvirsiaineistoa
itkuvirsiperinteen omilla ehdoilla, vaikka tutkimustani leimaa etisistinen ote: Etic-
nakokulman tutkimukseeni tuova ero minun ja arkistodénitteilld itkevien naisten
vililld ei liity ainoastaan ajalliseen etdisyyteen, vaan ennen kaikkea sosiaalisiin ja
kulttuurisiin eroihin kuten eri-ikdisyyteen, koulutustaustaan, maailmankatsomukseen,
yhteiskuntajérjestelmiédn ja sosiaaliseen statukseen. Olen jotakuinkin tdysin
ulkopuolinen tutkimaani kulttuuriin ndhden. Liséksi arkistoddnitteet ovat
tutkimushistorian ja aiempien tulkintojen suodattama kokonaisuus, eikd minun ole
mahdollista saavuttaa emic-ndkokulmaa sen vélitykselld. Tavoittelemani kohdetta
ymmaértdvd  tutkimustieto  edellyttdd  omasta  positiostani  kumpuavien
tutkimusprosessissa vaikuttavien kisitysten paikantamista ja edelld kuvaamaani
monitahoista ldhdekritiikkid. (Laitinen 1991, 59—60; Kallio 2013, 50; Tolvanen 2014,
31-32; ks. my06s Sachs 1943, 25-27.) Paikantumisessa itsereflektio avaa tutkijan
henkil6kohtaiset sitoumukset, metodologinen reflektio selventéd tiedon tuottamisen
kasitteet, menetelmit ja teoriat, epistemologinen reflektio asettaa tutkimuksen
laajempaan tietoteoreettiseen kenttéén, ja tutkimuksen sitoumusten reflektio tuo esiin
tutkimuksen ulkopuoliset vaikutukset (Fingerroos 2003). Avaan tutkimukseni
episteemistd ja metodologista taustaa luvuissa 4 ja 5.

Tutkimukseni on ldhtokohtaisesti sitoutumatonta tutkimuksen ulkoisten,
poliittisten ja vallankéytollisten ulottuvuuksien kannalta, mutta tutkiessani ja
madritellesséni itkuvirsiperinnettd uusista ndkdkulmista, otan osaa keskusteluihin,
vuosina kiihtyneeseen karjalaisuuden diskurssiin eli keskusteluihin karjalaisten ja
karjalaisen kulttuurin asemasta ja kohtelusta Suomessa. Tdtd kautta tutkimukseni
liittyy kulttuurisen omimisen ja suomalaistamisen keskusteluihin, jotka taas ovat
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juuriaan myoten poliittisia (ks. esim. Tarkka ym. 2018; Haapoja-Mékeld 2020a;
2020b; myos Lindfors & Mikeld 2021). Karjalaisuuteen liittyvét ndkokulmat ovat
avautuneet minulle karjalaisen, alkujaan karjalankielisen, uskonnoltaan ortodoksisen
isoditini (s. 1929 Suistamo) kertoman sekd akateemisen ja poliittisen keskustelun
kautta (mm. Tenhunen 2006; Haapoja 2017b; Sarhimaa 2017).

Paikantumiseni tutkijana hahmotan suhteessa muihin reflektion tasoihin sekd
tutkimushistoriaan ja moderniin yhteiskuntaan arvomaailmoineen ja poliittisine
keskusteluineen. Itsereflektion ytimessa on kuitenkin suhteeni tutkimuskohteeseeni eli
ymmarrys siité, ettd tutkimuskohteeni on minulle kulttuurina vieras ja sen periaatteet
ja kiytannot poikkeavat omistani. Etenkin itkuvirsien esitystapojen méérittelemiseen
ja tunteisiin kiinnittyy tirkeitd reflektiota edellyttivid kysymyksid. Ensinnékin
karjalaisessa yhteisossé itkuvirsid ei pidetty musiikkina eikd itkuvirsien esittdmista
koskaan kutsuttu laulamiseksi, kuten jo edelld kirjoitan. Folkloristiikan alaan
katsottavissa olevissa tutkimuksissa tdimd on melko selvésti esilld (esim. Konkka
1985, 10; Stepanova E. 2014, 99), mutta yleisissd kuvauksissa ja
musiikintutkimuksessa itkuvirret luokitellaan usein musiikiksi ja laulamiseksi (esim.
Saastamoinen 1999b; Asplund 2006; Jouste 2020). Laulamiseksi ja musiikiksi
luokittelu ja maarittely voivat kaventaa tapaa, jolla itkuvirret ymmarretdan, mika taas
hiivyttdd emisistiset kdsitykset dénelld itkemisestd ei-laulamisena. Siksi tarkastelen
tutkimuksessani itkuvirsid ja &énelld itkemistd sosiaalisena ja kulttuurisena
kaytantona.

Toinen erityisesti huomioitava seikka on se, ettéd tunteet ovat kompleksinen ilmid,
jota koskevat kasitykset ovat kulttuurisidonnaisia. Tunteisiin liittyy sosiaalista ja
kulttuurista tietoa ja kdytdntojd, jotka ohjaavat muun muassa ymmérrystimme siité,
mitd tunteet ovat, miten tunteita koetaan sekd miten mitdkin tunnetta ilmaistaan
missdkin tilanteessa. Lisdksi se, miten tunteita luokitellaan, minkélaisia
tunnekategorioita tunnistetaan ja nimetdén, vaihtelevat. (Ks. esim. Rosenwein 2002;
Scheer 2012.) Omat tapani késitteellistdd ja luokitella tunteita, kokemuksia ja
aistimista eivét siis suoraan vertaudu karjalaisten itkijoiden késityksiin. Késitykseni
siitd, miten itkijdt ovat hahmottaneet tunteita, perustuvat aiempaan tutkimukseen ja
arkistoddnitteiden itkijdhaastatteluihin. (Timonen 2004; Tenhunen 2006; Stepanova E.
2014; my6s Tolbert 1988; 1990a; Wilce 2009a; 2009b.) Myds se, miten tunteisiin
suhtaudutaan aikalaisteksteissé itkuvirsistd kerrottaessa (esim. Lonnrot 1836; Porkka
1883), rakentaa kisitystdni itkuvirsien tunteista, mutta nditd hyodynnettdessi
lahdekriittinen, kirjoittajien positioita tarkasteleva lukutapa on tarpeen.

Tunteet ndhdddn useimmiten — ainakin nyky-yhteiskunnassa — hyvin
henkilokohtaisina. Téastd ndkokulmasta tulkitessani arkistoddnitteiltd tunteita,
tunkeudun  itkijoiden  henkilokohtaiselle  alueelle. = Toisaalta  tunteiden
henkilokohtaisuus on nykyajasta ja omasta kulttuuristani kdsin tekemaéni olettamus,
eivétka karjalaisten itkuvirsien tunteet, jotka olivat my0s kulttuurisia ja kollektiivisia,
vastaa yksi yhteen nditd kisityksid. (Ks. my6s Timonen 2004.) Liséksi tunteet ovat
monitulkintaisia ja arkistoddnitteiden kautta moni tulkintaan vaikuttava tekija jaa
vajaaksi, joten analyysissa on selvd vinoutuneiden, liian yksioikoisten tulkintojen
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vaara. Vaikka yksityisyydensuojan kannalta en ole vastuussa aineistoni itkijoille
heidédn ollessa jo edesmenneitd, on mielesténi eettistd kunnioittaa heitd tunteineen.
Tamé tarkoittaa erityisesti sitd, ettd pyrin vélttimain yksioikoisesti etisistisesti
ndkokulmasta tehtyji madritelmid ja tulkintoja. Tdmd taas on mahdollista eri
tieteenaloja yhdistdvén teoreettisen viitekehyksen, monimuotoisen
analyysimenetelmédn ja tutkimusasetelman kannalta riittdvin kulttuurisen
kompetenssin avulla.
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4 Teoreettinen viitekehys ja tutkimuksen keskeiset
kasitteet

Tutkimukseni teoreettisessa taustassa yhdistén erilaisia ja eri alojen ndkokulmia
yhdeksi kokonaisuudeksi. Teoreettiset 1dhtokohdat nousevat folkloristiikan
tutkimustraditiosta, jota tiydentivit tunne- ja affektiteoriat.'® Analysoin itkuvirtti
sekd performanssina ettd kulttuurisena, erityisesti affektiivisena kaytantona (ks. myos
Wilce 2009a, 41-42). Performanssiteoria Kkésitteellistdd tutkimuskohteensa
poeettisesti jarjestyneend merkityksid vélittivand ja synnyttdvdnid kokonaisuutena,
joka kiinnittyy aina konteksteihinsa (Hymes 1975; Bauman 1975; 1984[1977];
Bauman & Briggs 1990; Tarkka 2005; Kallio 2013). Formulateoria avaa timén
poeettisesti jarjestyneen esityksen rakennetta ja esitystilanteessa laatimista sekd
kiteytyneeseen ilmaisuun kiinnittyvid erityisid merkityksia (Parry 1930; Lord 1938;
1960; Foley 1991; 1995; 2002; Tarkka 2005; Stepanova E. 2014). Kéyténtoteoria
laajentaa ndkokulmaa ja tuo tarkasteltavaksi performanssia vahvemmin myos
toiminnan ruumiillisuuden ja psykologiset aspektit (Bronner 2019; ks. myos Bourdieu
2013[1972]; Connerton 1989, 72—-104; Hanks 1996, 229-259; Wilce 2009a, 41).
Itkuvirsiin ja dénelld itkemiseen olemuksellisesti kuuluvan tunteikkuuden analyysissa
nojaan tunne- ja affektiteorioihin. Tunne- ja affektiteoriat samoin kuin kédyténtoteoria
linkittivit kokonaisuutta myds fenomenologiaan'® ja neuropsykologian nikokulmiin.

Itkuvirsien kompositio ja sen formulaisuus ovat véitostutkimukseni analyysien
lahtopisteend. Komposition ja formulaisuuden tutkimus ovat olleet kansanrunouden ja
muun folkloren tutkimuksessa keskeisid erityisesti perinteen suullisen luonteen,
esittdmisen ja kulttuuristen merkitysten analyyseissa. (Lord 1960; 1991; Harvilahti
1992; Stepanova E. 2014; Frog 2016; tulossa.) Tutkimuksessani ymmérrin
formulaisuuden tekstin tasoa laajempana toisteisten ilmaisun aineisten ilmiéné, jolloin
formulaisuuteen liittyvd viittauksellisuus ja konnotaatioina kulkevat kulttuuriset
merkitykset ovat sitoutuneita myos musiikkiin ja esityskdytantoihin (ks. Foley 1991,
6-7; 1995; Tarkka 2005, 61-63; Stepanova E. 2014, 37-42).

Tutkimuksessani hahmotan performanssin tunteen muodostumisen, vélittymisen
ja merkityksellistymisen kontekstina. Performatiivisuuden késite (Austin 1962;
Tarkka 1998; 2005, 79-80, 386; Stepanova E. 2014, 43-44) liittyy itkuvirsissa
yhtdalté rituaalisen vaikuttavuuden ja sosiaalisten suhteiden — tuonpuoleinen mukaan

18 Koska tunteiden tutkimus on monitahoista ja -kisitteistd, kidytin useimmiten titd tunne- ja
affektiteoriat -muotoa; tunteita ja affektiivisuutta kaisittelevdt teoriat eivdt kuitenkaan asetu
yksiselitteisesti tdllaisiin kategorioihin (ks. myds Silvonen 2021).

19 Nikokulmani ei kuitenkaan ole fenomenologinen siini mieless4, etti tarkastelisin ilmiditd erityisesti
kokemuksina, koettuina ja aistittuina, vaan ruumiillisuus ja kokemukset ovat osa kdytdntdihin
kiinnittyvdd omaksuttua tietdmistd. Téllainen kdyténtSteoreettinen ruumiillisuuden ndkokulma eroaa
siis fenomenologisesta tiedonintressistd. (Ks. my6s Bourdieu 2013[1972], 3—4). Fenomenologinen
aistiminen ja kokemuksellisuus ovat mukana tutkimukseni metodologisessa kehyksessad, kun selvitin
itkuvirsien affektiivisuutta empaattisesti kuunnellen.
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lukien — jarjestdmiseen yhteisOssa ja toisaalta tunteisiin, etenkin itkijén apeutumiseen,
kun hén tunnetta esittdessdén samalla yllyttdd omia ja kuulijoiden tunteita. Yleiselld
tasolla tarkastelen itkuvirsié erityisesti affektiivisena kdyténtona (Wetherell 2012).

Itkuvirsien tunteiden analyysissa kdytdn késitteitd tunne ja affektiivisuus.
Ymmaérrdn tunteet monisyisend ilmionid. Ruumiillisuuden, kokemuksellisuuden,
kulttuurisuuden, sosiaalisuuden ja biologisuuden yhteyttd korostava ndkemykseni
rakentuu sosiologian, kulttuurintutkimuksen ja antropologian alojen keskusteluista
(ks. mm. Wilce 2009b; Scheer 2012; Wetherell 2012; Ahmed 2018[2004]; Newell
2018), mutta ajatteluuni taustalla vaikuttavat myds psykologian nakokulmat, etenkin
konstruktivistinen tunneteoria, joka huomioi neuropsykologisten tekijoiden lisdksi
sosiokulttuuriset tekijit (ks. Barrett 2017; ks. myos Kivikangas 2015; Peltola 2016).
Affektiivisuus kohdistaa huomion tunteista vaikuttumisen ja liikuttumisen seka
tunteiden vélittymisen ilmidihin. Se tuo ruumiillisuuden ja kokemuksellisuuden
nékokulmat diskursiivisuuden ja representaatioiden rinnalle keskusteluun. (Ks. esim.
Wetherell 2012; Slaby 2018; ks. myds Deleuze 1992; Massumi 1995; 2002.) Késitteen
avulla nostan esiin etenkin suhteita ja vélisyyksid, jotka ovat keskeisid tunteiden
muodostumisessa ja vilittymisessd. Affektiivisuus ei tdssd tutkimuksessa hahmotu
merkityksistd ja kokijoista erillisend ja autonomisena kuten Nigel Thriftin (2008) ja
Brian Massumin (1995; 2002) teorioissa, vaan affektiivisuus on kokonaisuus, jossa
korostuu vaikuttuminen, vélittyminen ja kohtaamisissa muodostuvat merkitykset
(Paasonen 2011, 26; Wetherell 2012; Slaby 2018, 208-211).

4.1 Formulainen kompositio tunteen raamina

Itkuvirsien esittdmistapaa on kuvailtu tonaaliseksi teksti-improvisaatioksi (fonal-
textual improvisation) tai melodiseksi resitaatioksi (Niemi 2002, 694, 708; ks. myds
Porter J. 2001). Jarkko Niemi (2002, 694, 708) kirjoittaa inkerildisen itkuvirsiaineiston
yhteydessd, ettd melodinen resitaatio kuvaa etenkin itimerensuomalaisten itkuvirsien
esittdmistyylid. Inkerildisitkuja d4nialaltaan laajempien karjalaisten itkujen kohdalla
tdmé kuvaus on mielestéini musiikillisesti liian suppea, ja piddnkin tonaalista teksti-
improvisaatiota — tai séivel- ja teksti-improvisaatiota?® — maéiritelmillisesti hyvini
lahtokohtana komposition tarkasteluun, vaikka se jéttdd tunteen huomiotta.
Komposition ndkokulmasta teksti ja musiikki ovat itkuvirsien ilmaisun
peruselementit, jotka muodostavat raamit tunteiden ilmaisulle ja apeutumiselle.
Kompositio tarkoittaa seké esityksen, perinteisesti suullisen runon, rakennetta tai
sommitelmaa ettd sen laatimista esitystilanteessa genren ilmaisukeinojen varannon
mukaisesti. Folkloristiikassa kompositiota on tarkasteltu etenkin tekstin suunnasta
teemoja ja formulaisuutta eritellen (esim. Lord 1960; 1991; Harvilahti 1992; Foley
1995; Stepanova E. 2014; Frog mm. 2016). Performanssindkdkulma on nostanut myos

20 Jarkko Niemi kiéintd ilmaisun “tonal-textual improvisation” tonaaliseksi teksti-improvisaatioksi (ks.
Niemi 2002, 694, 708), joka korostaa teksti.
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muut esityksen ulottuvuudet mukaan, mutta analyysi on keskittynyt
kansanrunoudentutkimuksen tradition mukaisesti kieleen ja tekstiin joitakin
poikkeuksia lukuun ottamatta (esim. Kallio 2013). Tutkimuksessani keskityn tekstin,
musiikin ja ndiden yhdistelmén analyysiin. Vaikka analysoin tekstid ja musiikkia
erillisind, ovat ne varsinaisissa itkuvirsiesityksissd aina suhteessa toisiinsa ja
tunteeseen.

Komposition ja improvisaation késitteet ovat toisilleen ldheiset, ja osin
limittdiset. Niitd yhdistdvét esitystilanteessa laatimisen idea ja muuntelu, uuden
luominen. Improvisaatio hahmottuu kuitenkin muuntelun rajoiltaan laveampana kuin
formulateoreettinen suullisen runon kompositio. (Lord 1960, 5; Sykéri 2010, 279;
Haapoja 2017a, 45.) Késitteend improvisaatio on moniselitteinen, ja sen maéritelmat
vaihtelevat tiettyjen ehtojen mukaisesta muuntelusta tdysin vapaaseen, sdanndista
riippumattomaan ilmaisuun. Improvisaatiosta, sen méadritelmistd ja suhteesta sille
laheisiin késitteisiin sekd sopivuudesta kansanmusiikin ja suullisen perinteen
tutkimukseen onkin kéyty keskustelua (Saha 1996, 75-90; Niemi 1998, 30; Sykairi
2010; 2014; Haapoja 2017a, 44-45). Esimerkiksi kansamusiikintutkija Ilpo
Saastamoinen (1993, 277) on asettanut vastakkain improvisaation ja perinteen ulkoa
opetellun toistamisen. Téllainen ndkemys sotii jo ldhtdkohtaisesti niin folkloristiikan
performanssi- ja formulateorioiden kuin kayténtdteorioiden ndkemyksid vastaan:
Suullisessa muistinvaraisessa kulttuurissa esittdjd laatii esityksensd kussakin
esitystilanteessa kompetenssinsa varassa eikd toista tdysin ulkomuistista ennalta
laadittua kokonaisuutta.2! Perinnetti ei ole siis opeteltu ulkoa, vaan se on omaksuttu
kuin kieli, jota kdytetddn sujuvasti tilanteessa uutta tuottaen. Performanssissa
improvisatorisuus ja perinteen pysyvit elementit tdydentdvét toisiaan. (Ks. myos
Kaivola-Bregenhej 1985, 7; Saha 1996, 83.) Téssd tutkimuksessa improvisatorisuus
viittaa uuden luomiseen esitystilanteessa tietyin ehdoin (ks. myos Niemi 1998, 30).

Kansanrunouden tutkimuksessa muuntelun késite on ollut improvisaatiota
kéytetympi etenkin runomittaan sidotun ilmaisun tutkimuksessa. Nékokulmallisesti
muuntelu viittaa ilmaisullisen vapauden rajoitteisiin sekd pitdytymiseen tietyissa
ilmaisukeinoissa ja konventioissa. (Sykéri 2010, 277-278; Haapoja 2017a, 45.)
Vaikka itkuvirsirunous seuraakin konventioiden ja runoteemojen rajoja siind missi
mitallinenkin runous, on improvisaatio varteenotettava vaihtoehto kuvaamaan
runomitasta vapaata muuntelevaa ilmaisua (ks. myos Pino & Sarv 1981, 45; Stepanova
E. 2012, 258; 2017, 487; vrt. Nenola-Kallio 1982, 232). Tutkimusaineistoni
perusteella itkuvirsien ilmaisulliset rajat ovat etenkin muodon osalta suhteellisen
16yhit ja formulaisuuskin on varsin joustavaa.

Tutkimuksessani komposition analyysin l&htSkohtia ovat tekstin osalta
temaattinen rakenne ja formulaisuus sekd musiikissa melodian ja sékeiden
rakentumisen pysyvit ja muuntelevat elementit. Sekd teemat ettd formulat samoin
kuin kerronnan kaavat ovat tekstien toistuvia, konventionaalisia elementtejd. Formula
on Milman Parryn (1930, 80) alkuperdisen méiritelmén mukaan toistuvasti samassa

2l Uudemmassa itkuvirsiaineistossa tunnetaan my®s ainakin tekstin osalta ennalta laadittuja esityksii.
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metrisessd ympéristossd kéytetty muodoltaan kiinted tietyn keskeisidean eli
merkityksen ilmaiseva sanaryhmi.??> Teema on puolestaan sisillollinen yksikko,
“ryhmi ideoita”, kuten Albert Lord (1938, 440) muotoilee. Teemat jdsentdvit siis
siséltdd, jota ilmaistaan muun muassa formuloin. (Lord 1960; Foley 1995, 2-3;
Stepanova E. 2014, 47.) Itkuvirsien tekstit rakentuvat perinteisid teemoja hyddyntéen,
ja nditi teemoja voidaan jakaa edelleen pienteemoiksi (Stepanova E. 2014, 46, 111—
190; ks. my6s Lord 1938, 440; 1960.) Itkuvirren tekstin kokonaisrakenne voi koostua
esimerkiksi avaavasta teemasta, jota seuraavat rituaaliset ja sen jilkeen
omaeldmaékerralliset teemat. Yldtason teemana (Stepanova E. 2014: péditeema) voi
esimerkiksi olla kuolema, jonka alateemoja (Stepanova E. 2014: pienteema) voivat
olla muun muassa kuoleman aiheuttamat muutokset vainajassa, kuoleman lopullisuus
ja hautaamiseen valmistautuminen (ks. myds Tolvanen 2014, 58). Itkuvirsien tekstin
perusyksikoiksi hahmottuvat jokseenkin lausetta vastaavat sdkeet, joita Eila
Stepanova  nimittdd lausumaperiodeiksi (2014; 2015 englanninkielisessd
tutkimuksessa poetic string). Musiikillisesti itkuvirret rakentuvat toistuvasta,
muuntelevasta sikeestd, jonka muodoltaan ja merkitykseltddn pysyviéd yksikoitd ovat
aluke- ja lopukemotiivit. Musiikin osalta kuvaa kompositiota tarkemmin
metodologiaa avatessani ja tutkimukseni I artikkelissa (ks. my6s Tolvanen 2014, 14—
19, 31-37).

Tutkimuksessani formulaisuus liittyy runon tuottamisen mekanismeihin ja
esityksen kulttuurisia merkityksié vélittdviin toisteisiin elementteihin. Formulat ovat
ilmaisullisia yksikoitd, kiteytyneitd sanakaavoja, jotka tiivistivdt perinteisid
merkityskokonaisuuksia ja jotka ovat esittdjan mielessd sanankaltaisina yksikkoina.
Ne ovat esitystilanteessa palautettavissa muistista yhtendisind kokonaisuuksina, eikd
koko tekstid (ja/tai sdvelmidd) tuoteta joka kerta tdysin uutena. Formuloiden
merkitykset ovat kollektiivisesti jaettuja, yhteison ja esittdjin kokemusmaailmasta
nousevia. (Lord 1960, 65—67; Foley 1991, 6-7; 1995, 27-28; Wray 2002, 9; Tarkka
2005, 61-62; Foley & Ramey 2012, 80; Stepanova E. 2014, 37—-41.) Toisteisuus, joka
on perinteen keskeinen tunnuspiirre niin ilmaisun kuin kiytdntSjen tasolla, on
olennaista merkitysten muodostumisen ja vélittymisen kannalta. Juuri perinteen
toisteinen aines, kuten formulainen ilmaus, “kantaa mukanaan merkitysten auraa,
jonka ovat tuottaneet kaikki ne kontekstit, joissa se on esiintynyt menneisyydessi”??
(Lord 1960, 148; suom. Tarkka 2005, 61-62). Formulaisuusteen liittyy myos
perinteen referentiaalisuus eli viittauksellisuus yksittdistd tekstid laajempaan,
kaikuvampaan kontekstiin. Tekstisiséltojensd ja muotonsa lisdksi formulainen ilmaus
kantaa mukanaan néitd konnotatiivisia merkityksid esitystavassaan. Formulaisuus siis
sitoo esitykseen perimmdisid kulttuurisia merkityksid, arvoja ja myyttistd tietoa.
(Foley 1991, 6-7; 1995, 27-28; Tarkka 2005, 61-62; Stepanova E. 2014, 41-42.)

22 “The formula in the Homeric poems may be defined as a group of words which is regularly employed
under the same metrical conditions to express a given essential idea” (Parry 1930, 80, kursiivi
alkuperdisessd).

23 ”Each theme, small or large — one might even say, each formula — has around it an aura of meaning
which has been put there by all the context in which it has occurred in the past” (Lord 1960, 148).
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Formulaisessa esityksessd kohtaavat seké kollektiivinen ja subjektiivinen ettd mennyt
ja nykyhetki. “Lyyrisen tekstin mindssd on — — menneisyyden eldvd hengéhdys
preesensissd”, kirjoittaa Senni Timonen (2004, 161).

Formulateoriaa on sovellettu 1960-luvulta ldhtien runsaasti, ja formulan
maidritelmét ja se, milld termilld formulaisuutta késitelldén, vaihtelevat (esim. Lord
1960; 1991; Foley 1991; 1995; Foley & Ramey 2012; Wray 2002; Kuiper 2009;
Stepanova E. 2014; Frog 2016; 2017). Homeerisen runouden suullisen vélittymisen ja
alkuperdn selvittimiseen ja analysointiin kehitettyd formulan késitettd kaytetddn
useimmiten méadrdmittaisen runouden tutkimuksissa Milman Parryn (1930, 80)
alkuperdisen mairitelmidn mukaisesti. Formula méérittyy perinteisiin kaavoihin
nojaavaksi esittdmis- ja kompositiokdytanndksi, jossa runo luodaan esitystilanteessa
aina ikddn kuin uutena ja joka kantaa mukanaan jaettuja konnotatiivisia merkityksié.
Tallaisena ilmiond formulaisuutta esiintyy myds runomittaa noudattamattomassa
suullisessa runoudessa. Lauri Harvilahti (1992, 141-144) toteaakin, ettei formulaa voi
maaritelld tyhjentdvasti, koska esityksissd vaikuttaa yhtd aikaa niin monia tekijoita ja
eri genrejen véliset erot esittdmis- ja kompositiokdytinndissé vaihtelevat paljon. (Ks.
myos Sykari 2011; Kallio 2013; Stepanova E. 2014, erit. 39-41.)

Karjalaisissa itkuvirsissd formulaisuus ei ole mittaan tai muotoon sidottu, vaan
itkuvirsien vapaamittaisuuden seurauksena formulaiset yksikot ovat joustavia ja
muodoltaan vaihtelevia. Runomitan puuttuessa formulaiset yksik6t hahmottuvat
merkitykseen tai diskurssifunktioon perustuen, ja keskeisid formulaisten yksikoiden
jésentymisen periaatteita ovat poeettiset ja prosodiset piirteet sekéd rakenne (ks. myos
Niemi 2015, 18; Frog 2017, 255). Eila Stepanova (2014, 37-42, 70—74) on soveltanut
formulateoriaa tutkimuksessaan seesjirveldisten itkijoiden poeettisesta rekisterista.
Haén tarkastelee formulaisuutta sanatasolla ja kéyttdd formulan rinnalla formulaisen
sekvenssin késitettd. Hin méadrittelee, ettd “itkuvirsiformula tai formulainen sekvenssi
on kiinted tai joustava, se koostuu eri elementeisti (sanoista tai sanaryhmisti), ja sitd
kéytetddn toistuvasti olennaisen ajatuksen ilmaisemiseen sekd merkityksen
valittdmiseen.” (Mt., 40—41.) Formulainen sekvenssi kuvastaa hyvin sitd formuloiden
muodon joustavuutta, joka syntyy méirdmitattomassa ymparistdssd, mutta samalla se
ilmentdd semanttisen siséllon merkityksellisen ytimen pysyvyyttd. Tutkimuksessani
tillaista sanatason formulaisuutta kuvaa pienoisformulan késite, joka vastaa
jotakuinkin Stepanovan kéyttdmad formulaista sekvenssid. Formulaisen sekvenssin
késite ei sellaisenaan toimi tutkimuksessani, koska ulotan formulaisuuden analyysin
myos laajemmille tekstin tasoille, ja ndmai eri tasojen formulaiset yksikot jasentyvit
kaikki formulaisina sekvensseind, tekstijaksoina. Laajemmilla tekstitasoilla sovellan
Frogin (2016, 63; 2017, 256) hahmottelemaa makroformulan késitettd sekéd
klusteriformulan késitettd, jonka olen johtanut Albert Lordin (1991, 148-150)
formulaklusterista.

Lord viittaa formulaklusterilla formulaiseen ilmaukseen, joka muodostuu
useammasta kuin yhdestd formulaisesta elementistd ja jota kéytetddn ilmaisemaan
tiettyjen olennaisten ideoiden klusteri méardtyssd metrisessd ymparistossd (1991,
149). Méiritelma ei ole suoraan siirrettdvissd madramitattomiin itkuvirsiin, mutta idea
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useasta elementistd, jotka muodostavat merkityksellisen yksikén, on soveltuva.
Toisaalta kuvaus formuloiden ryhmisti ilmaisemassa ideoiden klusteria tulee ldhelle
tapaani hahmottaa makroformula. Tdssd tutkimuksessa klusteriformula tarkoittaa
useammasta sanamaisesta elementistd koostuvaa formulaista ilmausta, joka voi
siséltdd myos pienoisformuloita. Kuten pienoisformuloiden myos klusteriformulan
kokoonpano voi vaihdella, mutta merkityskokonaisuus pysyy samana. Makroformulat
ovat taas paralleelisten formulaisten tekstisdkeiden muodostamia esityskerrasta
toiseen toistuvia kokonaisuuksia (Frog 2016; 2017; tulossa). Hahmottelemani
formulaisuuden muodot, pienois-, klusteri- ja makroformulat, ovat kaikki kiteytyneité
tietyn semanttisen sisillon ilmaisuja, mutta operoivat tekstin eri tasoilla.

4.2 Performanssi tunteen kontekstina

Folkloristiikassa performanssi viittaa itse esitystd laajempaan toimintaan, joka
hahmottuu kohosteisena esitetyn, esittdmisen ja vastaanottamisen kokonaisuutena.
Itkuvirsiperformanssi on siis komposition, esittdmisen, tulkintojen ja merkitysten
muodostumisen kokonaisuus, jonka ainakin yhteisd osaa erottaa muista ilmaisuista ja
vuorovaikutustilanteista. Tatd performanssin erottamista Richard Bauman (1975;
1984[1977]) ldhestyy performanssin kehystdmisen ja tulkintakehyksen (interpretative
frame) Kasittein. Kehystdminen on tiettyjen genrekohtaisten ilmaisukeinojen,
esittdmis- ja toimintatapojen noudattamista, koodaamista, jolla ilmaisu/esitetty
merkitddn erityiseksi viestimiseksi. Téllainen tulkintakehys on refleksiivinen ja se
ohjaa sekd esittdmistd ettd tulkitsemista. Dell Hymes (1975) kasitteellistdd ilmaisun
kehystidmistd esitykseksi “esitykseen murtautumisena” (breakthrough into
performance). Erityinen esitys osataan asettaa tiettyyn tulkintakehykseen ja antaa
esitykselle tietyt kulttuurisesti ja sosiaalisesti “koodatut” merkitykset. (Hymes 1975,
erit. 20, 69—71; Bauman 1975; 1984[1977], 9-11.)

Esimerkiksi itkuvirsi on monin eri ilmaisu- ja esityksellisin keinoin kehystettya,
ja se tunnistetaan tietyksi erityiseksi performanssiksi eikd miksi tahansa ilmaisuksi.
Tavanomaisesta ilmaisusta poikkeava ja perinteisiin malleihin ja keinoihin nojaava
ilmaisu mahdollistavat my0s sen, ettd performanssissa voi tuoda ilmi asioita ja
tunteita, jotka muuten eivét olisi hyvidksyttyjd. Koska performanssia ohjaavat
sosiaaliset ja kulttuuriset normit ja kdytdnnot, voi siind turvallisesti ja hyvéksytysti
kritisoida vallitsevia normeja ja kisitelld muuten vaikeita asioita. (Ks. esim. Beeman
2007, 286-287.)

Richard Bauman (1984[1977], 16-22) listaa yleisid kehystdmisen keinoja eli
performanssin avaimia (keys to performance). Niitd ovat muun muassa erityinen
kielenkayttd tai “koodi”, vertauskuvallinen kieli ja formulaisuus, parallelismi ja
paralingvistiset piirteet, kuten ilmeet, eleet, ddnenpainot, ddnen tuottotapa, rytmi, tauot
ja lauletussa runoudessa myos sdvelmd. Namé kaikki ovat tunnistettavissa
itkuvirsiperformansseista. Liséksi esitykseen voi liittyd perinteeseen vetoamista seké
esittdmistd ja esittdjin kompetenssia vihittelevdd kehystystd. Myos téllaista oman
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taidon vahéttelyd on aineistoni itkuvirsiddnitteilld, kun itkijét haastattelutilanteissa
kieltdytyvat esittdmastd itkuvirsid. Néiden kieltdytymisten taustalla ei tosin aina ole
vain kompetenssin vdhittely, vaan esittimisestd pidattdytymiseen voivat vaikuttaa
niin sosiaaliset ja kulttuuriset normit kuin adénelld itkemisen henkinen ja fyysinen
raskauskin. Kaikkiaan ndmé erilaiset poeettiset keinot ovat kulttuuri- ja
genrekohtaisia. (Bauman 1975; 1984[1977], 22; Hymes 1975; 1981; Bauman &
Briggs 1990; Foley 1995, 1-28; Tarkka 2005; Kallio 2013.)

John Miles Foley (erit. 1995) on vienyt performanssi- ja formulandkékulmia
eteenpdin suullisen perinteen kontekstissa. Han erottelee, ettd performanssiteoria avaa
esityksen koodin eli keinot, joilla merkitys luodaan ja vilitetdédn, ja etnopoetiikka
tarttuu ndiden keinojen kulttuuri- ja tilannekohtaisuuteen. Liséksi Foley tuo perinteen
referentiaaliset ja konnotatiiviset merkitykset tdhén performanssikokonaisuuteen.
(Foley 1995, 1-28; 2002, 81-123.)

Performanssissa keskeinen on myds kompetenssin kisite, joka liittyy niin
esittdjédn taitoon koota tehokas, rituaalisesti pateva tdysi esitys (full performance, ks.
madritelméd luvussa 3.1.1) kuin yleison kykyyn ymmértdd ja tulkita esitystd sekd
osallistua kulttuuristen merkitysten muodostamiseen. Esittdessddn itkuvirttd itkija siis
noudattaa perinteistd poeettista rekisterid ja esitystapoja, jotka ohjaavat myos yleison
tulkintoja ja synnyttivdt kulttuurisia merkityksid eli saavat aikaan kulloinkin
asianmukaisia vaikutuksia. (Bauman 1975, 293; 1984[1977], 11; Hymes 1975; Briggs
1988, 7-8; Foley 1995, 42—47; Kallio 2013, 88-90.) Tulkintani mukaan itkuvirressa
esittdjan kompetenssi tarkoittaa kielen, tekstin ja musiikin liséksi oikeanlaista tunteen
tunnusten hallintaa ja taitoa apeutua eli vajota tunteisiin kuitenkin niin, ettd itkijalla
sdilyy jonkinlainen kontrolli kokonaisuudesta. Esitys voi samalla kertaa olla syvésti
emotionaalinen, mutta esittdjd pitdd kokonaisuuden tdysin hallinnassa. (Ks. esim.
Abu-Lughod 1986, 245-246.) Analysoitaessa itkuvirttd performanssina tunteet
ndyttdytyvét siis yhtend keinona tuottaa rituaalissa tehokas tdysi esitys, luoda
merkityksid ja yhteys osallistujien vilille.

4.2.1 Performanssin teho

Kehystettynd, muusta puheesta erotettuna ilmaisuna performanssilla on erityistd
tehoa, joka synnyttdd merkityksid. Téllaista, etenkin formulaisen esityksen tehoa John
Miles Foley (1995) kuvaa sanan voiman késitteelld (word-power). Sanan voima on se
ilmaisun erityinen, idiomaattinen tapa, jolla suullinen runous tavoittaa tekstuaalisen
siséllon ylittdvit perinteiset merkitykset (Foley 1995, 56-59, 102-18; 2002, 82).
Sanan voima on performanssin ja tradition yhteisvaikutuksen tulos. Performanssi on
sanan voiman mahdollistava tapahtuma, toiminta, jossa sanaan latautuu voimaa.
Traditio puolestaan toimii performanssin viittausalana, josta nousee kulloisellekin
esitykselle mahdolliset tulkinnat. (Foley 1995, 27-28%*; 2002, 223; ks. myds
Stepanova E. 2014, 42-45.)

24»_ _ performance as the enabling event and tradition as the enabling referent” (Foley 1995, 28).
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Performanssikokonaisuutta, sitd virtuaalista paikkaa, tilaa ja tilannetta, jossa
performanssi toteutuu ja saa erityiset merkityksensd John Miles Foley nimittdd
esitysareenaksi (performance arena). Konkreettisen fyysisen paikan ja kronologisten
hetkien sijasta esitysareena viittaa virtuaaliseen tilaan, jossa esittéjd luo esityksen aina
uudelleen ja jossa yleiso kokee esityksen. Foleyn sanoin (2002, 216): ”itse toiminta,
rituaalin tai suullisen runon performanssi, luo tdmén paikan pikemmin kuin toisin
piin.”?% (Foley 1995, 8, 47-56, 79-82; 2002, 116-117; ks. myds Foley 1991; Sykiri
2011, 61; Kallio 2013, 89; Stepanova E. 2014, 45-46.) Esitysareena on se
kokonaisuus, jossa perinteen kiytdnnot, toiminta ja merkitykset kohtaavat. Itkuvirsien
esitysareenalla ovat paikalla itkijin ja fyysisesti l4snd olevien kuulijoiden liséksi
myyttisten kdsitysten mukainen tuonpuoleinen. Liséksi esitysareena on se tila, jossa
sanan voiman lisdksi — tai sen osana — esityksen affektiivinen teho toteutuu.

Esityksen tehoon liittyy myds performatiivisuus (ei esityksellisyysZ®).
Performatiivisuus on esittdimisen aikaan saama vaikutus, sen vaikuttavuus ja
tehokkuus, kielellisten ilmausten illokutionaarinen voima (Tarkka 2005, 79). Vaikka
kisitteelliselld tasolla performatiivisuus tulee kielitieteestd John L. Austinin (1962)
puheaktien kolmitahoisuudesta, on myos folkloristiikassa ja antropologiassa kayty
vastaavia keskusteluita siitd, miten ja mihin runoja on kaytetty ja miten ne ovat
vaikuttaneet (ks. Tarkka 2005, 79-80, 87; myos Tarkka 1998; Laitinen & Rojola
1998.) Performatiivisuus on konteksti- ja kulttuurisidonnaista. Sanojen voima
perustuu sanojan ja yhteison jakamiin kisityksiin, ja karjalaisessa kontekstissa
performatiiviseen tehoon liittyvit kdsitykset sanamagiasta ja sanojen viekkyydestd
(Tarkka 2005, 80).

Austinin ajatuksista kehittyneessd puheaktiteoriassa performatiivit ovat sellaisia
puhetekoja, joilla on kyky muuttaa maailmaa ja vaikuttaa sithen, miten asiat ovat
koetussa todellisuudessa. William Reddy (2000, 113-119; 2001, 320-323) on
soveltanut teoriaa tunteiden analyysiin ja kehittdnyt emotiivin kédsitteen. Emotiivit
ovat lausumia, jotka sisdltdvét viitteen joko puhujan tai vastaanottajan tunteista.
Téllaiset lausumat vaikuttavat maailmaan, koettuun todellisuuteen. Emotiiveilla on
joko itseddn selittdvid (self-exploring) tai itseddn muuttava (self-altering) vaikutus.
Itsedédn selittdvdt emotiivit joko varmistavat tai kieltdvat kuvaillut tunteet, itsedén
muuttavat taas joko voimistavat tai vaimentavat kuvailtua tunnetta. (Reddy 2000,
113-119.) Itseddn muuttavan emotiivin késite sopii kuvaamaan apeutumisen prosessia
tekstin tasolla, mutta ilmaisukokonaisuuden kannalta emotiivin kdsite on vajavainen.
Emotiivi kuitenkin selkeyttdii performatiivisuuden ja tunteiden yhteytti. Adnelld
itkemisen kannalta performatiivisuus on mielekkddampi késite, koska se kattaa
toimintaa sana- ja puhetasoa sekd tunteita laajemmin. Itkuvirsiperformansseissa
koettuun todellisuuteen ja etenkin tunteisiin vaikuttavat tekstin ja kielellisen tason
lisdksi musiikilliset tekijét ja tunteen ilmentdminen monimuotoisin tunteen tunnuksin.

25 “_ _it’s the enactment or ritual of oral poetry that creates the place, rather than vice versa” (Foley

2002, 116).
26 Performanssin ja performatiivisuuden suhteesta ks. esim. Lindfors 2017, 169-170.
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Affektiivisen performatiivisen tehon lisdksi itkuvirsien performatiivisuus on
rituaalisten funktioiden ja myyttisten késitysten mukaisten vaikutusten aikaan
saamista. Tédyden itkuvirsiesityksen performatiivinen voima luo yhteyden
tuonpuoleiseen.

4.2.2 Performanssi kdytdntoni

Performanssiteoriassa painottuvat sosiaaliset ja kulttuuriset mallit ja rakenteet, jotka
ohjaavat esittimistd ja tulkintaa. Teoria ammentaa folkloristiikan ja lingvistisen
antropologian aloilta, ja teorian huomion kohteena ovat erityisesti diskursiiviset ja
poeettiset kaytdnndt, viestinndllinen rekisteri ja kontekstualisointi sekd nédissd
prosesseissa muotoutuvat erityiset merkitykset. (Bauman 1984[1977], 9—11; Bauman
& Briggs 1990; Bauman 1999; Tarkka 2005, 13, 54-55; Kallio 2013, 84-85;
Stepanova E. 2014, erit. 32; Lindfors 2017, 169—172). Vaikka performanssiteoria ei
ole vain esittdmistd vaan kokonaisvaltaisesti ilmaisua ja kulttuurisia merkityksia
tarkasteleva ndkokulma, ovat ruumiillisuus ja kokemuksellisuus jddneet usein
esityksellisyyden ja sosiokulttuurisesti rakentuvien merkitysten varjoon. Sosiologiasta
nousevat kédytdntoteorian ndkokulmat taas painottavat eksplikoidusti ja
performanssiteoriaa voimakkaammin myos ruumiillisuutta ja tuovat fysiologisen,
toimivan ja  kokevan ruumiin  sosiaalisten  konstruktioiden  rinnalle.
Kaytantondkokulma kokoaa yhteen toimijalle kokemuksellisesti kertyneen ja
sosiaalisesti muodostuneen tiedon. Néméd yhdessd muokkaavat toimintaa ja
vaikuttavat siihen, millaisia tulkintoja kukin tekee ympérdivésté todellisuudestaan ja
minkilaisia ilmaisuja tuottaa. Kaytantona?’ tarkasteltuna performanssi on sosiaalisesti,
kulttuurisesti ja ruumiillisesti omaksuttua, totunnaista toimintaa. (Schwertl 2016,
171-174; Bronner 2019, xiii, 21-22; ks. myds Mauss 1973[1935], 85-86; Hanks
1996, 229-230,238-239, 257-259; Wetherell 2012, 22-25, 96-97; Scheer 2012, 199—
204; Siikala 2016[2012], 94-97.) Teorioiden taustalla nikyy myds maantieteellinen
ero: performanssindkokulmat kehitttyivdt erityisesti Yhdysvaloissa, kun taas
kaytantoteoria on alkujaan eurooppalainen suuntaus (Bronner 2019, 3-36).

Folklorea kaytdntona tarkastelevan Simon Bronnerin (2019) mukaan kiytanto
maarittdd paikallista kulttuuria toimijoille totunnaisena toimintatapana, “ndin me
teemme nimi asiat t4illd”.2® Tekojen toisto tietyissi tilanteissa ja tietyissi yhteisdissi
tuottaa merkityksid, joiden tulkinta perustuu tilanteessa tehtdviin havaintoihin,
tulkintoihin ja kokemukseen. Kédyténtd on luonteeltaan sosiaalista ja toistuvaa. Se on
tyyliteltyd  ja  vakiintunutta mutta myds vaihtelevaa, funktionaalista,
tarkoituksenmukaista, harkittua, symbolista, kehystettyd, konnotatiivista ja
ilmaisevaa, Bronner listaa. (Mt., x—xi, 4) Téllaisena kaytintonidkokulma hahmottuu

7 Englannin kielessé kiytetty termi *practice’ on sekd nomini (’kdytintd’, *tapa’; *harjoittaminen’) ettd
verbi (Charjoittaa’, *toimia’) (ks. Wetherell 2012, 23).

28> _in usage, ‘practice’ often defines localized culture with the idea that ‘this is the way we do things
around here’” (Bronner 2019, x).
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pitkélti samalla tavalla kuin performanssiteoreettiset nakemykset folkloresta, olipa se
suullista tai muutoin kielellistd, ilmaisullista esitystd (verbal art). Bronnerin listaamat
kéytdntdon liittyvdt médritelmét ovat ldsnd myds performanssiteorioissa: Richard
Bauman (1975; 1984[1977]) erittelee tulkintakehyksen (interpretative frame) ja
esityksen genrekohtaisten ilmaisullisten ja esityksellisten esityksen avainten (keys fo
performance) osuutta esittdmisesséd ja esityksestd tehtdvissd tulkinnoissa. Samaten
John Miles Foleyn (1991; 1995; 2002) kehittdma esitysareenan (performance arena)
késite ja teoria perinteisestd viittauksellisuudesta vastaavat kysymyksiin, jotka
koskevat muun muassa konnotatiivisia merkityksid, symbolisuutta seké tilanteen ja
osallistujien vaikutusta tulkintoihin. Né&in katsottuna performanssiteorian ja
kéytintoteorian vilinen ero on hienovarainen. Toerioiden eroa pohtiessaan Bronner
kitjoittaa, ettd toisin kuin performanssi kaytanto kiinnittyy nimenomaan “arkieldmaén
ja toimintaan, jota ei ole pantu naytteille tai jérjestetty, joka ei useimmiten ole
taiteellista, vaikka tillaistakin toimintaa voi analysoida kiytinténi”?° (2019, xi, ks.
myo0s 15). Téllaisen arkielaméédn ja toimintaan paikantuvan eron tekeminen nayttaytyy
kuitnekin enemmaén nékdkulmallisena kuin varsinaisena teoreettisena erona (ks. myos
Bronner 2019, eri. 36).

Tassd tutkimuksessa performanssi- ja kdytantondakokulmat punoutuvat yhteen ja
tdydentévit toisiaan, kun analysoin itkuvirsiperformanssissa syntyvid moninaisia
tunteiden ja affektiivisuuden ilmiditd. Kéaytdntd ja performanssi ovat kisitteind
samankaltaisia siind mielessd, ettd ne tarkastelevat sosiaalisesti ja kulttuurisesti
omaksuttuja tapoja olla mukana sosiaalisessa eldméssid sekd muodostaa ja tuottaa
merkityksid (ks. myods Schwertl 2016, 171-174; Bronner 2019, xi, 34, 35-36).
Hienovaraista eroa voinee hahmotella niin, ettd performanssindkdkulma tarkentuu
ikddn kuin yksittdisiin performansseihin, jotka ovat kuitenkin osa laajempaa kaikkien
performanssien ketjua (ks. Haring 1988; Bauman & Briggs 1990), kun taas
kéytidntondkokulma tarkentuu ruumiillisesti omaksuttuun toimintaan ja totunnaiseen
tapaan toimia, jotka voi ajatella rinnastuvan performanssien ketjun tasoon (ks. myos
Bronner 2019, 13-15). Myds performanssiteoreettisissa tutkimuksissa yksittdisen
suhde yleiseen on keskeinen, mutta se kiinittyy tekstuaaliseen tasoon. Richard
Bauman ja Charles Briggs (1990, 72—78) hahmottelevat yksittdisen performanssin
suhdetta aiempiin performansseihin entekstualisaation késitteelld. Lee Haring (1988)
kéyttaa interperformanssin kasitettd. (Ks. myds Tarkka 2005, 61-67; Kallio 2013, 99.)
Kéaytantoteoria ruumiillisen ja kokemuksellisen omaksumisen nékdkulmia
hyodyntdmélld padsen tutkimaan &inelld itkemisen tunteita ja affektiivisuutta
kokonaisvaltaisemmin kuin pelkkad kohosteiseen, kehystettyyn ilmaisuun keskittyvaa
performanssiteoriaa  kéyttdmalld. Itkuvirret ovat kuitenkin performanssina
ddarimmdaisen monitasoisesti kehystettyd ja merkittyd, luonteeltaan rituaalista ilmaisua,
jonka merkitysten muodostumisen prosesseja ja merkityskerroksia analysoidessani
performanssiteoreettiset nakokulmat ovat keskeisid. Performanssiteorian avulla

2 > _ everyday life and the kinds of action that are not staged or organized, and often not artistic,

although the actions of staging and organizing can indeed be analyzed as practice” (Bronner 2019, xi).
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erittelen itkuvirsien tunteita ja esityksen affektiivisuutta kulttuuri- ja
kontekstisidonnaisena kohosteisena, jaettuna ja vuorovaikutteisena kokonaisuutena.>

Itkuvirsiperformanssi  on  esittdmiskdytdntdjen ja  osallistujien  sekd
(sosio)kulttuuristen merkitysten kokonaisuus, joka muodostaa tilan ddnelld itkemiseen
kuuluvalle itkijdn apeutumiselle ja kuulijoiden liikuttumiselle. Performanssi toimii
kontekstina itkuvirren tunteille ja affektiivisuudelle. Samalla se on tunteiden ja
affektiivisuuden viline. Tunteen tunnusten tuottaminen osana ilmaisua voi yllyttaa
itkijin omaa tunnetta eli tunteen jiljitteleminen on performatiivista toimintaa, joka on
omaksuttu osana perinteisid performanssin kdytdnt6ja. Lisdksi performanssissa
formulaisen komposition kantamat tunteet ja affektiivisuus voivat aktualisoitua
muiden perinteen konnotatiivisten merkitysten ohella. Kokonaisuutena performanssi
on siis tunteet ja affektiivisuuden mahdollistava tapahtuma (ks. myds Foley 1995, 28).

4.3 Tunne ja affektiivisuus

Tunteella ei ole itsendisend hahmottuvaa olemusta eika se ole kokijasta erotettavissa
oleva entiteetti (ks. my0s Kivikangas 2015, 27-32; Barrett 2017, 12—14). Tunteet ovat
yhtd aikaa somaattisia, neurologisia, kulttuurisia, sosiaalisia, historiallisia ja
henkil6kohtaisia (Wetherell 2012, 11; ks. myds Scheer 2012, 219-220). Kokeva
subjekti on aina suhteessa toisiin subjekteihin ja muuhun ympéardivain
sosiokulttuuriseen ja materiaaliseen todellisuuteen sekd menneisyyteen ja
tulevaisuuteen niin henkilokohtaisella kuin yhteison tasolla. (Ahmed 2018[2004], 21;
2010, 32; Wilce 2009a, 43; Scheer 2012, 195, 207; Wetherell 2012, 2-22, 26; ks. myos
Barrett 2017; Newell 2018, erit. 2, 17.)

Tunteiden ja affektiivisuuden tutkimisen teoreettiseen taustaan olen koonnut
ilmidn eri tasoilla liikkuvia teorioita, jotta tutkimuksessani lasni olevat nédkokulmat,
analyysitasot ja tunneilmion eri ulottuvuudet ovat ymmarrettavissé. Eri alojen teorioin
tunteet ja affektiiviset ilmi6t avautuvat eri ndkokulmista. N&in paljastuu myds
tunteiden kompleksinen Iuonne ja se, ettd yhtd tyhjentivdd tapaa maéadritelld,
kasitteellistdd ja tutkia tunnetta ei ole. Tunne- ja affektitutkimukselle leimallinen
teoreettinen, kisitteellinen ja terminologinen moninaisuus juontuu osaltaan siité, ettd
kiinnostus tunteisiin on herénnyt eri aloilla hieman eri aikoihin, eri tarpeista ja eri

30'Vrt. Monique Scheerin tunnekiytintdjen malli, jossa tarkastellaan itse tunteita ympirdivid, tunteisiin
liittyvid kéaytdntjd. Malli avaa keinoja, joiden avulla voi paédstd késiksi tunteisiin erityisesti
historiallisessa tai etnografisessa aineistossa. Lisdksi malli auttaa purkamaan erityisesti mieli—ruumis-
jakoa ja tunteisiin liittyvid dikotomisoivia késityksid. (Scheer 2012, 209-217; ks. tarkemmin Silvonen
2021, 373-374; vrt. Wilce 2009a, erit. 41-42.) Tutkimuksessani avaan tunnekdytdntdjd vastaavia
nékokulmia performanssiteorian kautta, silld itkuvirret ovat selvésti erottuva, erityinen kaytinto.
Kohosteisena performanssina itkuvirsiperformanssin moninaiset kehystévit ja esitykselliset keinot ovat
verrattavissa tunnetta ymparéiviin tunnekéyténtoihin.
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lahteisiin nojaten. (Jansen 2016; Salmela 2017, 32-35; Wetherell ym. 2020; ks.
tarkemmin Silvonen 20213')

Tunne on sanana monimerkityksinen ja tieteellisendkin termind helposti
epamadirdinen, ja sen ohella tutkimuksessa kaytetddnkin emootiota ja affektia. Ndiden
kolmen késitteen madritelmat ja kéyttd vaihtelevat synonyymisesté ristikkdiseen sekd
eriasteisesti pdéllekkdisiin viittausaloihin ja hierarkkisiin suhteisiin. Lisdksi
kidntdminen kieleltd toiselle ei ole yksiselitteistd, vaan kdannokset vaihtelevat, mihin
vaikuttavat myo0s teoreettiset nikemyserot ja tulkinnat (esim. tunne — emotion, feeling;
emotion — tunne, emootio; feeling — tunne, tuntemus). (Ks. Silvonen 2021, 368.)
Etenkin affektin ja emootion osalta teoreettiset ja kisitteellistimisen nidkemykset
vaihtelevat. Jotkut kokevat mielekkddmmaksi kayttdd yhtd yleistd késitettd, toiset
kéyttavat molempia joko merkityksid erotellen tai samastaen. (Ks. myds Wilce 2009b,
28-32, 35-38; Wetherell 2012, 2-24; Frykman & Povrzanovi¢ Frykman 2016, 10;
Rinne ym. 2020.) Merkityksid eroteltaessa affekti viittaa usein ruumiillisempaan ja
biologisempaan, johonkin kokemuksena epamédirdisempéédn kuin emootio. Toisaalta
esimerkiksi kéyttdytymistieteissd (esim. Eerola T. & Saarikallio 2010, 260) ja
lingvistisessd antropologiassa affektia kéytetddn usein yleiskdsitteend tuntemuksille,
emootioille ja mielialoille (Wilce 2009b, 30-31; Salmela 2017, 33). Usecissa
psykologian teorioissa emootio (tunne) taas viittaa tunnistettuun, maériteltyyn
kokemukselliseen kokonaisuuteen ja affekti on tdllaisen emootion aistimuksellinen
pohja, jota on nimitetty myds ydintuntemukseksi tai ydintunteeksi (core affect)
(Russell & Barrett 1999, 806; Eerola T. & Saarikallio 2010, 260; Peltola 2016, 18—
19). Vastaavantyyppistd jaottelua tekee filosofi Brian Massumi, joka nojaa erityisesti
Gilles Deleuzen tulkintoihin Baruch Spinozan ajattelusta. Massumi (1995, 84-91, 96)
maédrittelee affektin ei-kielellisend ruumiillisena intensiteettind ja epdméérdisend
erilaisissa suhteissa vaikuttavana voimana, kun taas emootio on sosiolingvistisesti
jasentynyt laatu, “omistettu ja tunnistettu intensiteetti”32.

Kielen ja tunteen yhteyksid analysoiva antropologi James M. Wilce (2009b, 31)
taas kayttdd emootiota Kkattavana yleistermind muun muassa affekti-termin
moniselitteisyyden vuoksi. My6s historioitsija, kulttuuriantropologi Monique Scheer
(2012, 198 alaviite 36) valitsee emootion yleiseksi termiksi ja perustelee valintaansa
silld, ettd affekti viittaa vain osaan tunteesta. Hin hahmottaa tunteen fysiologisen,
psykologisen ja sosiaalisen muodostamana  kokonaisuutena.’>  Sosiologi,
sosiaalipsykologi Margaret Wetherell (2012, 4) taas tarkoittaa affektilla ruumiillista
merkityksen muodostumista, joka useimmiten voidaan ymmértdd inhimillisend
emootiona. Hén siis yhtddltd erottaa mutta toisaalta samastaa affektin ja emootion.
Tunteen, affektin ja emootion liséksi etenkin kulttuurien tutkimuksessa ja ldhialoilla

31 viitostutkimukseni taustalla olevia tunne- ja affektiteorioita sekii ndiden suhteita tarkastelen osittain
laajemmin katsausartikkelissa (Silvonen 2021).

32 [t [emotion] is intensity owned and recognized” (Massumi 1995, 88).

33 Emootion rinnalla jotakuinkin synonyymisend ksitteend Scheer kiyttdd englannin feeling-sanaa,
joka voidaan suomentaa niin tunteena kuin tuntemuksena. Termeistd ja suomennoksista ks. Salmela
2017, 32; Silvonen 2021, 368-370; ks. myds Eerola T. & Saarikallio 2010, 260.
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tunteita tutkittaessa kirjoitetaan usein myds virittymisestd, resonanssista,
vaikuttumisesta ja ilmapiiristd seké affektiivisuudesta (ks. esim. Wetherell 2012, 2—
24; Frykman & Povrzanovi¢ Frykman 2016, 10; Rinne ym. 2020). Viimelistatuissa
ilmaisuissa heijastuu Deleuzen ja Massumin méérittelemédn affektin kisitteeseen
liittyvd epadmaiirdisyys ja saavuttamaton, sellainen, josta ei voi saada kunnollista
pitdvaa otetta. Ndiden tdsmallisesti médrittymattdmien kuvailevien kisitteellistysten
avulla on kuitenkin mahdollista tavoittaa ja tyOstda tunteisiin liittyvid ilmidita.

Tassd tutkimuksessa kédytdn tunne-sanaa inklusiivisesti yleisend termind
viittaamaan tunneilmion kokonaisuuteen. Englanninkielisissd artikkeleissa (I ja II)
viittaan tdhdn késitteeseen sanalla emotion. Kun tarkastelen tunneilmion
kokonaisuutta eri nakokulmista, kdytin myos tdsméllisempid, rajatuimpia késitteita
kuten tunnekokemus, tunneintensiteetti ja tunneilmaisu (experience, intensity,
expression). Tunteiden vilittymisen sekd tunteista vaikuttumisen ja liikuttumisen
ilmiGitd yleiselld tasolla analysoin affektiivisuuden (affectivity) kisitteen avulla.
Tasmaéllisemmin affektiivisuutta erittelen itkuvirsiesityksisséd syntyvina affektiivisina
kehina ja affektiivisena sommitelmana (affective arrangement, Slaby 2018; 2019).

4.3.1 Tunteen terminologiaa ja vaihtelevat kdsitykset

Tunneteoriat jakautuvat karkeasti tunnetta neuropsykologisena ilmidné selittéviin ja
tunnetta kulttuurisena ja sosiaalisena ilmiond ymmartdviin malleihin. Sosiaalisen
konstruktionismin kehyksessd tunteet ndhdddn ensisijaisesti kulttuurisesti ja
sosiaalisesti muotoutuvina (esim. Ahmed 2018[2004], 19-20; Reddy 2001, 323-324;
Wilce 2009a, 43—44; Wilce 2009b, 36-29; ks. myds Lutz & White 1986; Lutz & Abu-
Lughod 1990; White, G. 2004; Timonen 2004; Hdméldinen 2017). Neuropsykologian
nikokulmissa tunteiden keskidsséd ovat puolestaan biologiset ja fysiologiset prosessit
(esim. Ekman 1992; Scherer 1994; Scherer & Zentner 2001; Levenson 2003;
Nummenmaa ym. 2014). Nikokulmat ovat pitkédan olleet toisilleen vastakkaisia, mutta
2000-luvun kuluessa niitd yhdistavét teoreettiset linjat ovat alkaneet saada painoarvoa.
Téllainen on esimerkiksi Margaret Wetherellin (2012) affektiivisen kdytdnndn
lahestymistapa, johon nojaan yleiselld tasolla mutta jota tismennén joiltain osin myds
muin teorioin.

Affektiivisessa kdytdnnossd yhdistyvit tunteen ruumiillisuus, sosiaalisuus ja
tilanteeseen sidottu merkityksen muodostuminen, ja tdméd yhteys muodostaa
lahestymistavan ytimen. Wetherellin sanoin:

Affektiivinen kadytdntd on kokonaisuus, jossa ruumiilliset mahdollisuudet ja

rutiinit yhdistyvat merkityksenannon ja muiden sosiaalisten ja materiaalisten
muodosteiden kanssa ja valjastetaan niiden kayttdon. Se on orgaaninen
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kokonaisuus, jossa kaikki osat muodostuvat relationaalisesti suhteessa toisiinsa.>*
(Wetherell 2012, 19.)

Wetherell rakentaa affektiivisen kdytdnnon teoriaa kriittisesti suhteessa muihin tunne-
ja affektiteorioihin. Affektiivinen kéytdntd kokoaa yhteen ne nédkdokulmat ja tekijat,
jotka on huomioitava, kun tunnetta tarkastelee kokonaisuutena. Keskustellessaan
laajasti eri suunnista tulevien ndkemysten kasnsa Wetherellin teoria jaa analyyttisena
vélineend epatdsmaélliseksi. (Ks. myds Staunses 2015, 111-112.) Affektiivinen
kiytantd toimiikin tutkimuksellisena ldhestymistapana, joka “keskittyy tunteisiin tai
tunteellisuuteen (emotional) yhteisdeldmasséd ilmenevind ja pyrkii ymmartdmaan niitd
osallistujien toiminnan kautta™ (Wetherell 2012, 4). Wetherell pitiytyy teoriassaan
inhimillisessd affektissa ja kritisoi teorioita, joissa affekti ymmarretdén intensiteetiksi
ja epamadaardiseksi erilaisten kappaleiden tai ruumiiden vélilld vaikuttavaksi jopa
itsendisesti toimivaksi voimaksi.’® (Wetherell 2012, mm. 4-26, 74-76, 123-125;
Wetherell ym. 2020, 14—18.) Tutkimukseeni affektiivisen kdytdnnon 1dhestymistapa
tuo keinoja havaita ja tarkastella tunteiden ja affektiivisuuden moninaisuutta. Naita
ilmioté kasitteellistidn tutkimukseni artikkeleissa eri tavoin fokusoiduin ndkdkulmin.

Sosiokulttuurisissa ldhestymistavoissa tunteita tarkastellaan l&htokohtaisesti
sosiaalisina konstruktioina, jolloin korostuvat sosiaalisuus, diskursiivisuus ja
kontekstuaalisuus (ks. esim. Wilce 2009a, 43—44; ks. my6s Lutz & White 1986; Lutz
& Abu-Lughod 1990; White, G. 2004; Timonen 2004; Himildinen 2017).3” Vaikka
tunteet ndhdddn myds subjektiivisina psykologisina tiloina, ei timé ulottuvuus kuulu
sosiokulttuuristen tarkastelutapojen tiedonintresseihin eikd siten ole analyysien
polttopisteessa (ks. esim. Wilce 2009b, 36-38). Myos affektiivisen kdytdnnon teoria
asettuu sosiokulttuuristen lahestymistapojen kentélle. Kaytintoteoreettisen kehyksen
myotd se kuitenkin hdivyttad eri teorioiden luomia rajalinjoja, joita ovat synnyttéineet
muun muassa ndkemykset tunteiden ruumiillisuudesta, diskursiivisuudesta,
kontekstuaalisuudesta ja subjektiivisuudesta. Sosiokulttuuriset ndkokulmat ja etenkin
tunnetta sosiaalisena ja kulttuurisena kéytintond hahmottavat teoriat ovat tirkeité, kun
analysoin, mitd kaikkea tunteet itkuvirsissd ovat, miten ne ilmenevét ja milld eri
tavoilla ne vaikuttavat, merkitsevit ja méarittyvit.

Fokusoidessani &dénelld itkettdessd muodostuvaan ja yltyvddn tunteeseen eli
itkijan apeutumiseen nojaan sosiaalisten ja kulttuuristen analyysindkokulmien lisaksi

3 “An affective practice is a figuration where body possibilities and routines become recruited or
entangled together with meaning-making and with other social and material figurations. It is an organic
complex in which all the parts relationally constitute each other.” (Wetherell 2012, 19.)

35 “Affective practice focuses on the emotional as it appears in social life and tries to follow what
participants do.” (Wetherell 2012, 4.)

36 Kuten mm. Deleuzen (1992) Massumin (1995) ja Thriftin (2008) niikemyksissi.

37 Tiukasti tulkitun sosiaalisen konstruktionismin ajatuksista nousevat nikemykset lihestyvit tunteita
erityisesti diskursiivisina ilmiina. Esimerkiksi Sara Ahmed (2018[2004], 19, 21-23, 253) ei sanojensa
mukaan ole kiinnostunut tunteista psykologisina ilmidina tai tiloina, vaan tarkastelee nimenomaan sité,
miten tunteet ja affektit vaikuttavat ja muodostuvat sosiaalisesti ja kulttuurisesti. (Ks. myos Paasonen
2011, 26; Paasonen 2014, 24.)
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neuropsykologian alan tutkimustuloksiin, joissa selvitetddn tunteiden muodostumista,
tunnistamista ja valittymistd. Néissa tutkimuksissa on jéljitetty muun muassa kasvojen
ilmeiden ja muiden ruumiillisten reaktioiden ja tuntemusten linkittymisesta tiettyihin
tunteisiin (esim. Levenson 2003, 350-353; Johnstone & Scherer 2004, 222;
Nummenmaa ym. 2014, 646—650). Esimerkiksi suru ja inho ovat tunteita, jotka
tutkimusten mukaan tunnistetaan dénesté ja kasvojen ilmeistd varsin hyvin kulttuurista
riippumatta (esim. Johnstone & Scherer 2004, 229; Nummemnaa ym. 2014, 646).
Samaan tutkimuskenttddn liittyvdit myos tutkimukset, joissa on havaittu tunteiden
ruumiillisten tunnusten kuten ilmeiden tuottamisen toimivan jonkinlaisena drsykkeena
tunnekokemuksille. Téllaisessa niin sanotusti takaperoisessa tunteiden aktivaatiossa
tiettyjen tunteiden neurofysiologiset vasteet (response) aktivoivat tunnekokemuksen.
(Esim. Hatfield ym. 1992, 155; Scherer & Zentner 2001, 369—-371; Levenson 2003,
351.)

Niiden  psykologian  tutkimusten taustalla  vaikuttavat useimmiten
perustunneteoriat, jotka perustuvat ndkemykseen, jonka mukaan on olemassa
biologisesti erottuvia sisédsyntyisié, perustaltaan neurofysiologisia perustunteita kuten
pelko, inho ja onnellisuus. (Ekman 1992; ks. myds Kivikangas 2015, 29-30.)%
Etenkin sosiokulttuuriset teoriat niin psykologiassa kuin muilla aloilla ovat
kritisoineet perustunneteorioita (ks. esim. Kivikangas 2015, 29-32; Mendes 2016;
Barrett 2017; Wetherell 2012, 17). Esimerkiksi Wetherell (2012, 17) kirjoittaa
perustunneteoriasta jo menneisyyteen jadneend ldhestymistapana, joka on kuitenkin
versonut moniaalle ja vaikuttaa siten yhd kisityksiin tunteesta etenkin yleistajuisen
tietokirjallisuuden  puolella. ~ Vaikka  hyddynndn  analyysini  taustana
perustunneteorioihin perustuvia tutkimuksia, en yhdy niiden taustaoletuksiin
sisdsyntyisistd, universaaleista tunteista. Nima ruumiillisen reaktion ja kokemuksen
yhteyttd selittdvdt tutkimukset auttavat kuitenkin ymmaértdmédn ruumiillisten
mekanismien ndkokulmasta itkijdin apeutumista, eli tunnetilan kohoamista ja
kokemuksen intensiteetin nousua esityksessd (ks. II ja III artikkeli; myos Tolbert
1990a, 99). Téllainen esittdmisen ja kokemuksen vilinen yhteys linkittyy
performatiivisuuteen.

Fysiologisten reaktioiden ja ruumiillisten tuntemusten rooli tunnekokemuksissa
on kiistimiton, mutta nédiden reaktioiden ja tuntemusten suhde kokemukseen ei ole
yksioikoinen. Yhteen tunteeseen voi liittyd laaja kirjo erilaisia ruumiillisia
tuntemuksia ja fysiologisia reaktioita, ja vastaavasti jokin fysiologinen reaktio tai
tuntemus voi kuulua eri tunteisiin. (Ben-Ze’ev 2010, 9; Mendes 2016, 170; vrt.
perustunteet.) Toisaalta taas tunnekokemukset ovat harvoin selvérajaisia, ja

38 Perustunneteorioiden mukaan perustunteet eroavat kategorisesti toisistaan kokemuksina eli niilli on
toisistaan poikkeava biologinen, neurofysiologinen perusta. Perustunteet eivit vaihtele kulttuureittain,
ja muut tunteet perustuvat niihin eri tavoin. Perustunneteorioiden mukaan perustunteisiin liittyy tiettyja
ruumiillisia reaktioita ja ilmiasuja, kuten ilmeet, hengityksen kiihtyminen tai kyynelten kirpoaminen.
Eri teorioissa perustunteiden méaara vaihtelee, esimerkiksi Paul Ekman erottelee kuusi: viha, inho,
pelko, onnellisuus, suru ja hdmmastys. (Ekman 1992; Ekman & Cordaro 2011; Nummenmaa ym. 2014;
ks. my6s Kivikangas 2015, 29-30.)
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esimerkiksi surun kokemus voi olla hyvin monisidvyinen ja siséltdd vivahteiden kirjon
onnesta ja tyyneydesté katkeruuteen ja epatoivoon (Wetherell 2012, 2; my6s Gordon
1987, 31-32). Taman takia tunteiden luokittelu esimerkiksi valenssin eli kokemuksen
laadun tai sdvyn suhteen positiivisesta negatiiviseen ei ole 1dhtokohtana mielekas (ks.
myo0s Kivikangas 2015, 31-32). Surun tavoin esimerkiksi itkuvirsiin liittyvit kaipuu
ja ikdvointi eivét asetu mielekkaisti valenssiakselille, kun yhdeksi tunteeksi mieltyva
kokemus voi yhtd aikaa olla voimakkaan negatiivinen ja positiivinen tai aiheuttaa
valenssin  suhteen ristiriitaisia  tunteita. Tunnekokemuksen valenssin ja
virittyneisyyden eli aktivaation ja voimakkuuden kannalta sosiaaliset ja kulttuuriset
tekijat, kuten mallit, odotukset, ajatukset ja tavoitteet sekd tunteita aikaan saavan
arsykkeen tai kohteen etdisyys nousevat keskeisiksi kokemusta ja tulkintaa ohjaaviksi
tekijoiksi. (Ks. myods Gordon 1987, 27-32; Ben-Ze’ev 2010, 3—-13.)

Psykologian konstruktivistiset tunneteoriat painottavat sosiokulttuurisia tekijoita
neuropsykologisten nidkdkulmien rinnalla (Kivikangas 2015, 27-29; Barrett 2017).
Psykologian nykyteorioiden yhtenevid ja eroavia ndkokulmia véitdskirjassaan
kokoava Matias Kivikangas huomauttaa, ettd huolimatta siité, ettd neuropsykologia on
vahvistanut evoluutiondkdkulmaa eli késitystd tunteista toimintaa ja kayttdytymista
ympdriston muutoksiin sopeuttavana tekijénd, ei ndkokulma sulje pois kokemusten
yksilollisié eroja, koska kulttuurinen ympérist6 ja henkilokohtainen historia ohjaavat
yksilon tunnereaktioita. (Kivikangas 2015, 27-29; ks. my6s Russell & Barrett 1999;
Peltola 2016, 18-23; Barrett 2017.) Psykologian konstruktivistisen tunneteorian
nidkemykset tulevat ldhelle Wetherellin affektiivisen kdytdnnon lahestymistapaa,
mutta kuten Wetherell (2012) toteaa, pelkistyy tunne néissédkin psykologian
tunneteorioissa yksilotasolle, vaikka ne huomioivat tunteen ja merkitysten
muodostumisessa sosiaalisen ja kulttuurisen aspektin (ks. myds Wetherell ym. 2020,
16).

Téssd tutkimuksessa madrittelen tunteen subjektiiviseksi kokemukseksi, joka
muodostuu aina suhteessa kokijan sosiokulttuuriseen, psykologiseen ja biologiseen
kontekstiin sekd perinteeseen ja performansseihin. Téllainen kokonaisuus hahmottuu
affektiivisena kdytidntond, joka yhdistdd eri teoriaperinteiden tapoja késitteellistida
tunneilmioité sosiokulttuurisesti jdsentyvassa todellisuudessa ja sopii siten kuvaamaa
adnella itkemisen ja itkuvirsiperformanssin  kokonaisuutta. Syvemmille
tunneilmididen moninaisuuteen pédédsen erittelemédlld affektiivisen kdytdnnon eri
tekijoitd kapeammin rajattuja teoreettisia késitteitd kayttden.

4.3.2 Affektiivisuus vélisyytend

Affektiteorioilla viittaan teorioihin, joissa késitelldéin tunteisiin liittyvid vaikuttumisen
ja vilittymisen ilmioitd.’® Kisitykseni affektiivisuudesta nousee sovellettuna
yhteenvetona néiden eri teorioiden nikemyksistd. Keskeistd on etenkin Baruch

3 Kaikki tillaisia ilmiditi tarkastelevat teoreetikot eivit kuitenkaan nimiti teorioitaan affektiteorioiksi
(esim. Wetherell ym. 2020, 16—17; ks. myos Silvonen 2021).
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Spinozan ja Gilles Deleuzen ajattelu (Deleuze 1992), jota eri teorioissa tulkitaan ja
kehitellddn eri tavoin affektin ja affektiivisuuden késittein (esim. Massumi 1995;
2002; Ahmed 2018[2004]; Wetherell 2012; Slaby 2018; 2019). Affekti tai
affektiivisuus suuntaa huomion minké tahansa kappaleiden tai ruumiiden ("bodies (of
all kinds)” Williams 2010, 246, Spinozan ndkemystd selittden) vélisyyteen ja
kokemukselliseen tai aistittavaan vilittymiseen. Affektiteorioissa kappaleella tai
ruumiilla (body) viitataan ihmisruumiiden lisdksi yleisesti erilaisiin objekteihin.
”Kappale tai ruumis voi olla mikd tai mitd tahansa; se voi olla eldin, 44ni, mieli tai
ajatus; se voi olla kielellinen korpus, sosiaalinen ilmid, kollektiivisuus™*® (Deleuze
1992, 629; ks. myds Newell 2018, 2). Affektiteorioissa kiinnostus kohdistuu
kokijoiden ulkopuolelle, suhteisiin, rajapintoihin ja vélisyyksiin. Vaikka huomio
kohdistuu kokijoiden ulkopuoliseen, on affektiivisuus kiinni kokemuksessa ja siten
kokijassa (ks. myds Wilce 2009b, 31-32). Affektiivisuus on ruumiillista
kokemuksellisuutta ja  vaikuttumista jostakin, kohtaamisia, merkityksen
muodostumista ja ruumiillista intensiteettid. (Ks. esim. Deleuze 1992, 265-269;
Massumi 1995, 90-94; Ahmed 2018[2004]; 2010, 32; Paasonen 2014, 24; Slaby 2018,
208-211; myo6s Wetherell 2012, 74-76.) Affektiivisuus liittyy tunteiden
sosiaalisuuteen ja valittymiseen, mutta se ei ole varsinaisesti tunteiden siirtymisté tai
tarttumista sellaisenaan, vaan se on ennemminkin ympérdivastd vaikuttumista ja
kokemuksellista aistimista, joka voi synnyttia tunteita. Tarkastelemalla nimenomaan
kappaleiden vélisyyttd, pyrin tutkimuksessani saamaan esiin niitd ilmioit4, jotka ovat
tunnekokonaisuuden kannalta olennaisia ja jotka siten auttavat pddsemid selville
itkuvirsien tunteista — siitd, mihin itkuvirsien tunteet voisi paikantaa (ks. myos Wilce
2009b, 54).

Ajatus kappaleiden vilisyydestd, intensiteetistd tai voimasta on vahvasti esilld
Brian Massumin nikemyksissi. Hanelle affekti ja emootio ovat toisistaan erillisid ja
toimivat eri periaattein. Affekti on epdmaédrdistd ruumiillista intensiteettid, joka
médrittyy autonomisena ja merkityksistd irrallisena. Emootio taas on (affektin)
sosiolingvistisesti jasentynyt subjektiivinen kokemus. (Massumi 1995; ks. my0s
Thrift 2008.) Kaisitystd on kritisoitu paljon sen dualistisesta tavasta hahmottaa tunne
ja ndkemyksestd, jonka mukaan affektit ovat autonomisia (esim. Ahmed 2010, 32;
Wetherell 2012, 53-67, 74-75). Tunteita kulttuurisena ja yhteiskunnallisena
kéytantond analysoiva Sara Ahmed kommentoi, etteivdt emootiot ole ruumiillisten
intensiteettien ~ jdlkikdteisid  ajatuksia”  (‘after-thoughts’,  lainausmerkit
alkuperidisessd), vaan my0s emootiot vaikuttavat ruumiillisesti, suuntaavat toimintaa
ja muovaavat sitd, miten ympéardoivd maailma liikuttaa ruumiita. Hén lisad, ettd
empiirisessd todellisuudessa Massumin maédrittelemédt affekti ja emootio “liukuvat
toisiinsa, liimautuvat ja pysyvdt yhdessd, vaikka ne erotettaisiin” [kisitteelliselld

407 A body can be anything; it can be an animal, a body of sounds, a mind or an idea; it can be a linguistic
corpus, a social body, a collectivity” (Deleuze 1992, 629).
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tasolla].*! (Ahmed 2010, 32; ks. myds Paasonen 2011, 26; 2014, 24.) Margaret
Wetherell taas huomauttaa, ettd affektin ja emootion kisittiminen pohjimmiltaan
erillisind ilmidind tekee mahdottomaksi tunteiden tarkastelemisen osana empiiristd
sosiaalista todellisuutta. (Wetherell 2012, erit. 74-75; Wetherell ym. 2020, 16-18).
Vastaavalla linjalla on James M. Wilce (2009b, 31-32), joka toteaa, etti tdllainen
dualismi véltetddn ldhestymistavoilla, joissa emootio tai affekti maadoitetaan
puhuvaan, toimivaan, vuorovaikutteiseen ruumiiseen, joka ymmarretdin
lahtokohtaisesti sosiaalisena objektina tai subjektina. Oman nikemykseni mukaan
affektiivisuutta — ei siis affektia emootiosta erillisend — tarkasteltaessa tunne
kokemuksena maadoittuu ruumiiseen mutta varsinainen kiinnostus kohdistuu timén
kokemuksen synnyttdviin, kokijaa ja kokemusta ympérdiviin tekijoihin (vrt.
tunnekdytinnot, Scheer 2012; ks. alaviite 30, sivulla 77).

Affektiteorioiden ajatus minkd tahansa kappaleiden vilisestd voimasta tai
intensiteetistd on ollut keskeinen tunteita sosiaalis-materiaalisissa suhteissa
tarkastelevissa tutkimuksissa (ks. esim. Povrzanovi¢ Frykman 2016, erit. 84—86; 2020;
Newell 2018). Esimerkiksi Sasha Newell (2018) on soveltanut Massumin teoriaa
analysoidessaan materiaalisiin objekteihin liittyvad affektiivisuutta ja niiden
synnyttdmiéd tunteita. Han ndkee affektin sosiaalisena ja kommunikatiivisena ja
argumentoi “vastoin affektiteorioiden valtalinjaa, etti affektiivista voimaa voi 10ytaa
sdilottynd merkeissd ja ettd tima on itse asiassa ensisijainen tapa, jolla affekti siirtyy
kappaleiden vililli” (Newell 2018, 2).*? Objekteihin kiinnittyvi eli niissi assosioituna
oleva affektiivinen voima tai merkitys on keskeinen myds Sara Ahmedin
(2018[2004]) tunteiden sosiaalisuuden mallissa. Ahmedin teoriassa tunne kiinnittyy
subjektien sisdisten tilojen tai objektien ominaisuuksien sijasta ndiden rajapinnoille,
vélisyyteen. Hanen ajattelussaan tunteet (tai affektit) ovat jatkuvassa liikkeessé ja
muodostuvat kiertoliikkeessa subjektien ja objektien vililld. (Ahmed 2018[2004], 19—
23, 253.) Autonomisuuden sijasta affektit madrittyvat tahmaisina (stickiness), ne
kiinnittyvét objekteihin ja luovat affektiivisia arvoja. (Ahmed 2010, 32.) Vaikka
Ahmedin teoria pitdytyy tiukasti sosiokulttuurisessa puolessa ja jattda ruumiillisen ja
psykologisen tulkintojensa ulkopuolelle (Ahmed 2018[2004], 19-20), on se
kéyttokelpoinen tausta ja sovellettavissa tutkimuksiin, joissa huomioidaan myds
psykobiologisia ulottuvuuksia (ks. myds Wetherell 2012, 159).

Tutkimuksessani kéytén késitettd affektiivisuus ja sen rinnalla adjektiivimédretta
affektiivinen (esim. affektiivinen kokemus) késitteellisen selkeyden vuoksi. Kuten
edelld jo esitin, affekti saa eri teorioissa vaihtelevia maéritelmid, ja sen
merkitysvivahteissa ndyttdd herkésti painotuvan biologisuus sosiokulttuurisen

4l «“_ _ they are contiguous; they slide into each other; they stick, and cohere, even when they are

separated” (Ahmed 2010, 32).

42 “My argument here, contra the dominant vectors of affect theory, is that affective force can also be
found lodged in signs and that this is actually the principal manner in which affect transmits between
bodies” (Newell 2018, 2). Newellin tulkintaa on myds kritisoitu, ja Newellin artikkelin yhteydessa
onkin julkaistu sekd kommentit ettd Newellin vastine kritiikkiin. Tdmé kokonaisuus ilmentdad hyvin
affektiteoreettisten keskustelujen jannitteistd kenttad. (Ks. erit. White D. 2018.)
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kustannuksella (ks. esim. Wilce 2009b, 28-36; Wetherell 2012, 1-22). Kéyttdesséni
affektiivisuutta affektin sijasta teen my0s eroa muun muassa Brian Massumin
kasitteellistyksestd nousevaan affektin ja emootion ontologiseen kahtiajakoon ja
erityisesti késitykseen affektin autonomisuudesta (ks. Massumi 1995; ks. myds Wilce
2009b, 35-36). Tutkimukseni késitteellistyksessd affektiivinen vaikuttuminen ja
vilittyminen voivat toteutua minkid tahansa kappaleiden vilisyytend. Néissd
vélittymisen sosiaalis-materiaalisissa kokonaisuuksissa kokeva subjekti on ainoastaan
yksi elementeistd (Slaby 2018, 198).

Moniulotteinen affektiivisuuden analyysi avaa yhtddltd, mitd kaikkea itkijan
apeutumisessa on mukana, ja toisaalta kohdistaa analyyttisen katseen performanssissa
lasné oleviin affektiivisuuden ilmidihin. Eri tavoilla vélisyyteen syventyvét teoriat ja
tutkimukset pohjustavat ajatuksiani siitd, miten itkuvirsi saa aikaan tunteita itkijassa
ja kuulijassa. Tutkimuksessani nikemys kappaleiden vilisestd intensiteetistd antaa
mahdollisuuden eritelld affektiivisuutta muun muassa itkuvirren ja itkijén, itkijén ja
yleison sekd itkijdn ja perinteisten myyttisten késitysten mukaisen tuonpuoleisen
vilisyytend (ks. III artikkeli).

4.3.3 Kokemus, ilmaisu ja vilittyminen

Tunnekokemus ja -ilmaisu ovat kiintedssd suhteessa toisiinsa, ja ne ndhdédn
useimmiten erottamattomina (esim. Wilce 2009b, 30, 32-35; Scheer 2012, 198-199),
mutta analysoidessani itkuvirsiddnitteitd tunnekokemus ja -ilmaisu osoittautuvat myos
erillisiksi: tunnetta voi ilmaista ilman vastaavan tunteen kokemista. Tunneilmaisu on
sekd sanallista tunteista kertomista ja kokemusten kuvailua, mutta my0s
ruumiillistettua tunteiden ilmentédmisté erilaisin tunteen tunnuksin (ks. my6s Urban
1988; Tolbert 1988; 1990a; Wilce 2009b, 52—54; Stepanova E. 2014). Analyysissani
tarkoitan ilmaisulla nimenomaan tunteiden ruumiillista ilmaisemista ja ilmenemistd
sanallisen ilmaisun sijasta. Itkiji voi ilmaista ja ilmentdd apeutta jéljittelemalla
apeuteen liittyvid tunteen tunnuksia kuten itkemisen d4nid (ks. III artikkeli, 68—70).
Tutkimuksessani olennaista on ollut hahmottaa tunteen ilmaisemisen ja
tunnekokemuksen suhde niin, etti 1) ilmaiseminen perustuu seké koettuun tunteeseen
(kokemus) ettd kulttuurisesti ja sosiaalisesti omaksuttuihin tunteen ilmentdmisen
kiytantdihin, ja 2) tunteen ilmentdminen (ilmaisu) voi tuottaa esityksessd
tunnekokemuksen. Kokemuksen ja ilmaisun suhde on siis kiinted, vaikka ei
valttamatta valiton. (Ks. myos Silvonen 2021, 374-376.)

Tunnekokemuksessa sosiaalisesti ja kulttuurisesti omaksuttu ja biologinen ovat
limittdin eivdtkd ne erotu toisistaan. Nididen teoreettinen erottelu on kuitenkin
mahdollista, ja se mahdollistaa kokemuksen eri prosessien analysoinnin. (Ks. myos
Connerton 1989, 90.4%) Tunteita muodostuu, kun yksilon psyykkisessi, sosiaalisessa,

43 Paul Connerton (1989, 90) kirjoittaa kiytdksen havaitsemisesta luonnollisena tai pakotettuna ja
toteaa, ettd kdytos tai toiminta hahmotetaan luonnollisena, kun se on spontaanin valitonté ja sen kulku
tasaista.
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kulttuurisessa ja/tai fyysisessd kokemusmaailmassa jokin hinen kannaltaan relevantti
asia muuttuu ja tima muutos saa aikaan monimutkaisia tapahtumaverkostoja aivoissa
ja muualla ruumiissa (esim. Ben-Ze’ev 2010, 3—4; Kalat 2018). Vaikka tillainen
arsyke-reaktio-ajattelu  korostaa neurofysiologiaa, ei se kuitenkaan rajaa
sosiokulttuurisia ulottuvuuksia tunteen ulkopuolelle, koska kokemus on aina
suhteessa  kokijaa  ympéardivddn  sosiaalis-materiaaliseen  todellisuuteen.
Tunnekokemusten — niin omien kuin toisten — tunnistamiseen ja tulkintaan kytkeytyy
kulttuurista tietoa, henkilokohtaisia muistoja ja kokemuksia, odotuksia, ennakko-
oletuksia ja niin edelleen. Tunnekokemus on siis ruumiillista, kognitiivista, biologista,
kulttuurista ja sosiaalista, mutta se ei ole vain ndiden osien summa, vaan ndmé ovat
erottamattomasti yhtd. (Ks. mm. Wetherell 2012, 2—4, 9-25; Shceer 2012, 195, 198—
199, 206-207*; Mendes 2016, erit. 169—170, 174—178; ks. myds Noé 2009, 10*; Pink
2015, 25-32; Silvonen 2021.) Samat tunteiden muodostumisessa vaikuttavat tekijét
ovat ldsnd my0s tunteiden ilmenemisessd, ilmaisussa ja  vélittymisessa.
Neurofysiologisten mekanismien myo6td tunnekokemus ilmenee ruumiillisina
reaktioina kuten tihentyvénd syddmen sykkeend, kiihtyvénd hengityksend tai
muutoksina ddnessd. Esimerkiksi suru, joka on yksi itkuvirsien keskeisimmisti
tunteista, kirvoittaa kyyneleitd ja voi aiheuttaa epamaéraiseksikin jadvid muutoksia
olotilassa, tuntua ontolta tai tyhjéltd. Ndmi tunnetta ilmentdvit tekijat tulevat
merkityksellisiksi suhteessa ympéristoonsd, ja osana ympéristdddn niistd tulee
kommunikatiivisia, kulttuurisesti ja sosiaalisesti merkitsevia. (Ks. Scherer 1994, 164;
Johnstone & Scherer 2004, 221; Wilce 2009a, 43—44; Scheer 2012, 195.)

Kun tunnetta ilmaisee — tai tarkemmin ilmentdd — ilman, ettd kokee vastaavaa
tunnetta, ilmaiseminen perustuu stereotyyppisten tunnetta ilmentévien tunnusten
toistamiseen, esittimiseen tai jéljittelyyn (Johnstone & Scherer 2004, 221-222; ks.
myo6s Urban 1988, 387-391). Laulajan ilmaisua tutkinut Anne Tarvainen nimittad
stereotyyppistd ilmaisua tyhjiksi tunnemaneereiksi, kun taas tdydet tunnemaneerit
ovat sellaisia, joihin liittyy “aidosti ldpieletty tunne” (Tarvainen 2012, 108; ks. myos
III artikkeli, 70). ”Aidosti ldpieletty” eli koetusta kumpuava tunteen ilmeneminen
kuitenkin vaikuttaa sithen, mitd tunteen tunnuksia liitetddn mihinkin tunteeseen ja
sithen, miten toisten tunteita tunnistetaan. Téllaiset tiettyihin tunteisiin liitetyt
tunnukset ovat myds osa tunteiden ilmaisemisen, esittdmisen ja ilmi tuomisen
kéytintdjd, jotka omaksutaan sosiaalisesti ja kulttuurisesti. Néihin kayténtdihin
perustuva stereotyyppinen tunteiden ilmaisu ja tunteen jéljitteleminen voi taas ruokkia

4 »We are subjected by and through emotions—the fact that they "overcome" us and are outside our
control is the embodied effect of our ties to other people, as well as to social conventions, to values, to
language. Emotions do not pit their agency and autonomy against ours; they emerge from the very fact
that subjectivity and autonomy are always bounded by the conditions of their existence, by the
fundamental sociability of the human body and self.” (Scheer 2012, 207.)

45"To have mind is, roughly, in my sense, to be conscious—that is, to have experience and to be capable
of thought, feeling, planning etc. — — Consciousness is not something the brain achieves on its own.
Consciousness requires the joint operation of brain, body, and world. Indeed, consciousness is an
achievement of the whole animal in its environmental context.” (No& 2009, 10.)
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varsinaista tunnekokemusta (Levenson 2003, 350-353; Johnstone & Scherer 2004,
222). Esimerkiksi itkiessddn dénelld itkija yllyttdd omaa tunnetilaansa jéljittelemalla
genrelle tyypillisid tunteen tunnuksia (ks. myds Siikala 1978, 332), ja analyysini
mukaan téllainen tunteen jdljittely on yksi itkijin apeutumiseen vaikuttavista
mekanismeista yhdessd muiden esittdmisen ja itkuvirsien kulttuuristen kaytdntdjen
kanssa (IT artikkeli, erit. 218; ks. my6s Tolbert 1990a, 99).

Analysoidessani dédnelld itkemisen tunteita erotan siis tunnekokemuksen ja
tunneilmaisun sekd edelleen tunteen ilmenemisen kokemuksesta kumpuavaksi
(manifestation, embodiment, emergence) ja jiljitellyksi (imitation, expression,
representation). Erottelu on yksinkertaistus ja analyyttisten tulkintojen teoreettinen
tyokalu. Tunne kokonaisuutena ei purkaudu ndin yksikertaisiin paloihin eikd niitd
empiirisessd todellisuudessa — itse ilmidssd, tunnekokemuksessa tai tunteen
ilmaisussa — voi tdysin erottaa toisistaan. Itkuvirsien ilmaisukeinojen varannossa
tunteen esittiminen vain tunteen tunnuksia jiljitellen on kuitenkin keskeinen elementti
tunnekokemukseen perustuvan tunteen ilmenemisen rinnalla.

Tunteet ovat itkuvirsissd subjektiivisen lisdksi kollektiivisia. Kollektiivisuus
tarkoittaa tdssd yhtddltd sitd, ettd itkuvirsien tunteet nousevat kulttuurista ja
perinteestd, ja toisaalta sitd, ettd itkut kanavoivat itkijdn tunteiden lisdksi yhteison
jaettuja tunteita (ks. Timonen 2004, 161; Stepanova E. 2014). Lisdksi dénelld
itkemisen performanssien erityisend tavoitteena on apeuttaa itkijan ohella muut
tilanteessa paikalla olevat henkil6t. Itkuvirsissd tunteen kollektiivisuus on siis seké
tunteiden muodostumisen, ilmaisun ettd vilittymisen ilmio.

Tunteiden vélittymisen ja siihen liittyvén empaattisuuden ilmi6ité on tutkittu niin
sosiokulttuuristen kuin neuropsykologisten tutkimusten nédkdkulmin. Tunteiden
vélittymisen neuropsykologisia mekanismeja on Kkisitteellistetty muun muassa
tarttumisena, peilautumisena ja virittymisend. Silvan Tomkinsin ajatuksista 1960-
luvulta juontuvissa tunteiden tarttumisen (contagion) teorioissa ilmidta selitetddn silla,
etti toisessa havaittu tunne saa havaitsijassa aikaan motorista jdljittelya
automaattisesti (esim. Hatfield ym. 1992; Scherer & Zentner 2001, 369-370; ks. myds
Wetherell 2012, 37, Ahmed 2018[2004], 22). Peilisoluteoria selittdd tdllaista toisen
tunteisiin samastumista ja tunteiden siirtymisté erityisten peilaavien solujen kautta
(Gallese, Fadiga, Fogassi & Rizzolatti 1996; 22-23; ks. myos Wilce 2009b, 32-33;
Tarvainen 2012, 142-143). Daniel Sternin affektiivisen virittymisen (affective
attunement) Kasite taas painottaa suuntautumista havaittuun tunteeseen, jolloin kyse
el siis ole varsinaisesta tunteen jdljittelysti tai peilaamisesta, vaan mukautumista
esimerkiksi havaittuun intensiteettiin (Stern 2004, 241; ks. myos Tarvainen 2012, 143,
146).

Sosiokulttuuristen teorioiden ndkdkulmasta ylldolevassa kappaleessa mainitut
teoriat jittdvdt huomiotta etenkin tunteen kulttuurisen kontekstin ja ndkemyksen,
jonka mukaan tunteilla ei ole itsendistd olemusta, vaan tunteet ovat suhteissa aina
uudelleen maédrittyvid ja merkityksellistyvid (mm. Ahmed 2018[2004]; Wetherell
2012, 4; myds Wetherell ym. 2020, 17-18). Tarttumisen, peilautumisen ja
suuntautumisten lisdksi tunteiden vélittymisessd on mukana “kasapdin prosesseja”,
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kuten Margaret Wetherell (2012, 142) muotoilee. Wetherell mainitsee ndind muina
analyysissa huomioitavina tekij6ind muun muassa samastumisen ja empatian
kokemusten sosiaaliset ja kulttuuriset rajat, ruumiillisen kapasiteetin jéljitelld tai
peilata toisia, henkilokohtaisen ja sosiaalisen historian, sanojen voiman (vrt. sanan
voima, word-power, Foley 1995) seké keinot, instituutiot ja tilat, jotka ovat osallisia
tunteiden vélittymisessd (Wetherell 2012, 142).

Tunteiden vélittymistd analysoidessani huomioinkin itkuvirsiesityksen
kokonaisuudessaan, sen ilmaisu- ja esityskdytdnnot, kulttuurispesifit merkitykset ja
perinteen rituaalisen luonteen sekd esittdmisen ja vastaanottamisen ruumiillisen
kokemuksellisuuden. Oman kokemukseni, ruumiillisen aistimisen ja kuunnellessani
herddvien tuntemusten tai ajatusten, kautta myos peilaavuuden, virittymisen ja
tarttumisen nidkokulmat ovat ldsna tulkintaprosessissa.

4.3.4 Affektiivinen sommitelma ja affektiiviset kehat

Tutkimuksessani formulateoria, performanssiteoria sekd tunne- ja affektiteorioiden
nikokulmat ristedvét ja punoutuvat osin yhteen. Siind missd John Miles Foleyn
performanssiteoreettinen esitysareenan kisite kattaa performanssin, osallistujat,
erityiset merkitykset ja tehon kokonaisuuden (Foley 1995, 8, 47-56, 79-82; 2002,
116-117), on Jan Slabyn affektiivinen sommitelma tunne- ja affektiteoreettinen késite,
joka yhdistda tilan, toimijat, toiminnot ja ilmapiirin (Slaby 2018; 2019; Slaby ym.
2019, 3-4; Karjula 2020, 37-38; ks. myds Lindfors 2019, 56-66). Affektiivinen
sommitelma kokoaa Margaret Wetherellin affektiivisen kdytdnnon tavoin yhteen
kokonaisuudessa vaikuttavat tekijat, mutta kasitteellistdd kokonaisuutta analyyttisesti
eri tasolla. Slaby médérittelee affektiivisen sommitelman

filosofiseksi késitteeksi, joka kuvailee kussakin tapauksessa ainutkertaisen
rakennelman tiettyjé affektiivisesti intensiivisid yhteisdeldmaén tiloja.
Affektiivinen sommitelma koostuu valikoimasta henkilGité, asioita, artefakteja,
tiloja, diskursseja, toimintatapoja, ilmaisuja ja muita materiaaleja, jotka yhdistyvét
yhtéaikaisen vaikuttamisen ja vaikuttumisen yhtendiseksi muodostelmaksi.*
(Slaby 2019, 109.)

Filosofisen Kkisitteen lisdksi affektiivinen sommitelma toimii etnografisena
analyysimenetelména (Slaby 2019, 116—-117). Vaikka esitysareenan ja affektiivisen
sommitelman késitteet kuvaavat eri ilmioitéd ja kuuluvat eri keskustelutraditioiden ja
tieteenalojen piiriin, asettuvat ne tutkimuksessani limittdin. Kéisitteind ne ovat
samankaltaiset kuvatessaan osatekijoistdi muodostuvan kokonaisuuden vaikutusta
sithen, mikd, mitd ja miten tapahtuu. Esitysareena selittdd ensisijaisesti perinteen

46 <« Affective arrangement’ is a philosophical concept that describes the in each case unique
constellation of a particular affect-intensive site of social life. An affective arrangement comprises an
array of persons, things, artifacts, spaces, discourses, behaviors, expressions or other materials that
coalesce into a coordinated formation of mutual affecting and being-affected.” (Slaby 2019, 109.)
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esityksen merkitysten muodostumista ja vélittymistd, affektiivinen sommitelma
tunteiden syntymistd ja affektiivisuutta. Namd performanssin ja affektiivisuuden
kokonaisuudet muodostavat ddnelld itkemisen affektiivisen kdytdnnon (Wetherell
2012).

Affektiivisia sommitelmia — kuten esitysareenoitakin — analysoitaessa huomio
kohdistetaan kokonaisuuden osatekijoihin ja eritellddn, mitka tekijdt ovat olennaisia
ja vaikuttavia (Slaby 2019, 116-117; ks. my6s Lindfors 2019). Tunteita syntyy
suhteissa, joissa kokeva subjekti on yhteydessd ympéardivddn todellisuuteen, joka
médrittyy muun muassa kokijan maailmankuvan ja kisitysten mukaisesti. Niissi
suhteissa vaikuttavat tunteiden vélittymisen moninaiset mekanismit ja prosessit, kuten
edellisessd luvussa osoitin (ks. myds Wetherell 2012, 140-160). Naitd
performanssissa syntyvié suhteita — itkijan itsensd apeutumisen seka itkijan ja yleison
valisid liikuttumisen ja vaikuttumisen ilmi6itd — ja siten siis sitd, miten tunteet ja
affektiivisuus itkuvirsissi muodostuvat, jasentelen affektiivisen kehdn kisitteen
avulla.

Affektiiviset kehdt ovat vaihtelevia apeuden yltymisen ja vilittymisen ilmidita,
joita muodostuu performanssin eri osatekijoiden esimerkiksi itkijén, ldsnd olevan
yleison, itse itkuvirsiperformanssin kuin myyttisten késitysten ~mukaisen
tuonpuoleisen vilille. Ne ovat vuorovaikutteisia suhteita, joissa syntyy ja vélittyy
merkityksid, ja jokainen niistd suhteista lisdd potentiaalisesti esittdmisen
tunnelatausta. Vuorovaikutteisella suhteella en tarkoita vain vastavuoroista
kommunikaatiota, vaan hahmotan tillaisiksi suhteiksi myos tulkinnan ja merkityksen
antamisen sekd epdmadrdisemmiksi jadvid affektiivisen vaikuttumisen muotoja.
Vaikka affektiiviset kehét eivdt ole selvérajaisia ja sddnnollisid, vaan enemmin
vaihtelevia vilittymisen ja apeutumisen ilmioité sekéd affektiivisia vaikutusaloja, olen
valinnut késitteeksi kehéin. Kehéddn yhdistyy vuorovaikutteisuuden ja kiertdmisen
ajatus, joka korostaa sosiaalisuutta ja linkittad kdsitteen myds muihin affektiteorioihin
(Ahmed 2018[2004]; ks. myos Wetherell 2012, erit. 142). Niiden ristedvien
yhtdaikaisten ja affektiivisten kehien kokonaisuus hahmottuu affektiivisena
sommitelmana, jossa sosiokulttuuriset, psykologiset ja fysiologiset tekijat seki
moninaiset kontekstit punoutuvat yhteen. Itkuvirren muodostamassa affektiivisessa
sommitelmassa vaikuttavat esittdjin ja muiden ldsndolijoiden genrenmukaiset
odotukset, perinteiset myyttiset kasitykset, kulttuuriset merkitykset ja arvot.
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5 Analyysimenetelmat

Viitoskirjani artikkeleissa tutkin itkuvirsid eri ndkokulmin. I artikkelin analyysi on
toisiin artikkeleihin ndhden teknisempad musiikin ja tekstin erittelyd, I artikkelissa
tarkastelen performanssia ja kompositiota tunneilmaisun ja tunteiden vélittdmisen
kannalta, ja III artikkelin fokuksessa ovat affektiivisuus ja tunteiden ilmenemisen
kirjo, joita tutkin ddnenpiirteitd jasennellen ja empaattisesti kuunnellen. Kaikkien
tulkintojen perustana on kontekstualisoiva lukutapa (ks. mm. Bauman & Briggs 1990;
Tarkka 2005, 54-55).

Valotan  seuraavaksi  komposition, tunteiden ja  affektiivisuuden
analyysimenetelmiini konkreettisin esimerkein. Esimerkit ovat Jeudokia Fedorovna
Sofronovan (kuva 4) esittimdstd hautajaisiin liittyvastd tulendavirrestd (SKNA
7592:3, JFS2; ks. myds liite 1). Aineistossani tdmd itku on yksi kattavimmin
tutkimukseni ndkokulmia havainnollistava, liséksi minulla on sen kdyttdon tarvittavat
luvat Suomen kielen nauhoitearkistosta.*’

Kuva 4. Jeudokia Fedorovna Sofronova (s. 15.8.1908 Jeroilassa) tyttirensd ja tamdn
pojan kanssa kotonaan. Aunuksenkaupunki, Vuattsila 27.7.1968. Kuva: Pertti
Virtaranta. Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

47 Myds Vendjin tiedeakatemian Karjalan tutkimuskeskuksen Kielen, kirjallisuuden ja historian
instituutin arkistossa on vastaavia itkuvirsid, mutta timén aineiston julkaisemiseen minulla ei ole lupaa.
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5.1 Kontekstualisaatio

Arkistoaineisto on aina vajavainen heijastus performanssista. Arkistoaineistot, ’joiden
esitystilanteista tai kulttuurisista funktioista on vain vdhin tietoa, avautuvat hitaasti
performanssia korostavalle analyysille”, kirjoittaa Lotte Tarkka (2005, 55). Koska niin
sanottua suoraa tietoa monista analyysiin vaikuttavista seikoista ei ole, on tiedot
saatava muilla tavoin. Performanssi kokonaisuudessaan on refleksiivinen eli viittaa
itseensd monilla tasoilla. Se viittaa niin esitystilanteeseensa kuin siihen koko perinteen
jatkumoon, josta se nousee, johon se kokonaisuudessaan nojaa ja jolle se perustaa
merkityksensd. Tulkinnassa avainasemassa onkin monitahoinen kontekstualisaatio,
joka tarkoittaa esityksen liittdmisté niin kulttuuriseen, tilanteelliseen, tekstuaaliseen ja
genrejen sekd kommunikatiiviseen, merkitysten ja sosiaalisiin konteksteihinsa.
(Bauman & Briggs 1990, 68, 73; Ben-Amos 1993, 215; Bauman 1999, 85; Tarkka
2005, 54-55). Satu Apo (2001, 31, 36) méérittelee kontekstualisoinnissa kolme tasoa,
joiden kautta tekstid — tissd tutkimuksessa itkuvirren ilmaisullista kokonaisuutta —
lahestytddn. Intertekstuaalisella tasolla teksti hahmottuu genrestdén késin ja genre
ohjaa tulkintoja. Toisena tasona on teksti suhteessa tuottajiinsa ja ympéristoonsa, eli
tekstid tarkastellaan osana tuottajiensa kulttuurista ymparistod sekd suhteessa
aiempien tutkimusten tulkintoihin. Kolmantena kontekstualisoinnin tasona Apo
maédrittelee tarkastelundkdkulman: emic-ndkdkulma pyrkii pédsemddn sisdlle
tutkittavien tulkintoihin, etic-ndkdkulmassa téhtdimessd ovat tutkijan tekemét
analyyttisesti kestavét tulkinnat tutkimuskohteestaan.

Kontekstualisoivaa tietoa antavat itse itkuvirsien lisdksi itkujen adénitekotekstit
haastatteluineen ja muu etnografinen aineisto sekd aiempi tutkimus ja ymmérrys
tutkimus- ja tallennushistorian eri vaiheista intresseineen (ks. myos Laitinen 2003, 21,
206-208; Timonen 2004, 15; Tarkka 2005, 11; Kallio 2013, 21-23, 50, 128).
Itkijoiden kommentit, tavat vastata kysymyksiin ja ryhtyd &anelld itkemiseen
haastattelutilanteessa, haastattelijoiden esittdmét kysymykset ja kommentit sekid
adnitteiden katkokset ja taustaddnet rakentavat kriittisessa tarkastelussa itkuvirsien ja
ddnelld itkemisen konteksteja. Tutkimukseni ndkdkulma on véistdméttd etisistinen,
mutta tavoittelen myos emisistisid tulkintoja eli pyrin ymmaértdméén ja tulkitsemaan
aineistoa myos itkijoiden ndkdkulmien ja tulkintojen kautta. Tutkimusaineistossani
emic-tasoon ja varmoihin itkijoiden ndkemyksiin ei kuitenkaan ole péésya.
Monipuolisella kontekstualisoivalla lukutavalla ja monitasoisella analyysilla voin silti
mahdollisesti tavoittaa joitakin emisistisid kasityksid.

Itkijoiden omia ndkokulmia ja tulkintoja huomioivia etnografisia tutkimuksia on
tehty Suomessa Karjalan evakkojen ja nykyitkijéiden parissa 1980-luvulla ja 2000-
luvun alussa (Tolbert 1988; Tenhunen 2006; Wilce 2009a; 2011). Néiden tutkimusten
tulosten sovittaminen sellaisenaan analysoimaani arkistoaineistoon ei kuitenkaan ole
mielekéstd, tarkoituksenmukaista tai tieteellisesti pitevdd, koska niisséd itkijoiden
nikokulmat ja perinteelle antamat merkitykset ovat muodostuneet aineistooni ndhden
toisenlaisissa sosiaalisissa ja kulttuurisissa konteksteissa.
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5.2 Komposition analyysi

Komposition analyysissa nojaudun formulateoreettiseen teemoiteluun ja toistuvien
ilmaisullisten yksikoiden jéljittdmiseen. Musiikin rakenteen analyysissa hyodynnin
paradigmaattisia transkriptioita, mutta tarkastelen kokonaisuutta sdvelmiaiheiden
funktioiden kautta. Komposition analyysissa on pidettdvd mielessd, ettd itkijoille
kokonaisuus on voinut hahmottua toisin esimerkiksi yhtendisend kdytiantona ilman ettd
tekstid tai musiikkia on kisitteellistetty ja eritelty toisistaan irrallisina (ks. myos
Stepanova E. 2014). Niin ollen my0s tutkimusten analyyttisissa tulkinnoissa on
avoimuutta.

Teksti- ja musiikkianalyyseissa karjalaisista itkuvirsistd julkaistut kokoelmat,
Aleksandra Stepanovan ja Terttu Kosken toimittama vuonna 1976 julkaistu
vendjankielinen Karelskije pritsitanija sekd Helmi ja Pertti Virtarannan Aunuksen
Karjalan kenttdmatkoihin perustuva Ahavatuulien armoilla (1999), ovat olleet suuri
apu. Julkaisujen teksti- ja nuottitranskriptiot ovat tutkimustani tukevia, mutta
ensisijaisena aineistonani ovat #anitteet, ja olen analyysiani varten tarkistanut
kokoelmien tekstejé ja nuotteja ddnitteiden kanssa ja tehnyt tarvittaessa korjauksia ja
uudelleentulkintoja.  Yleiselld tasolla  olen  pyrkinyt translitteraatioissa
lukijaldhtoisyyteen, koska tekstit ja notaatiot ovat havainnollistavia esimerkkeja, eivét
tutkimuksen tuloksia (ks. my6s Moisala 1991, 51-57; Lauerma 2001, 55; Kallio 2013,
106, 127-135).

Tutkimukseni tekstiesimerkeissd olen aloittanut uuden sidkeen uudelta riviltd ja
lahtokohtaisesti jattdnyt vdlimerkit pois. Suullisen runouden tekstilitteraatiossa koen
vilimerkkien ja isojen kirjainten vélttdmisen luontevana, koska vaikka pilkutus ja
muut vilimerkit voivat antaa osviittaa esitystavasta, hengityksistd ja sanojen
ryhmittelystd, ne eivit ole yksitulkintaisia. Etenkin itkuvirsisséd, joissa esityksen
virtaavuus ja jatkuvuuden tuntu ovat keskeisié piirteitd ja tekstin ja musiikin sékeet
eivit aina vastaa toisiaan, pilkkujen pois jéttdminen on perusteltua. Tutkimukseni II
artikkelissa tekstisde alkaa isolla kirjaimella ja padttyy pisteeseen. Kompositiota ja
formulaisuutta késittelevin artikkelin (I) tekstiesimerkeissd en kéytéd nditakain.

Itkuvirsien tekstin analyysissa olen eritellyt tekstien formulaisuutta eri tasoille,
kuten teorialuvussa kuvaan. Lisdksi olen jdsentinyt tekstid sédkeittdin, jotka
runomitattomassa perinteessd hahmottuvat sisillollisesti sekd parallelismin ettd
osittain myos musiikillisten tekijoiden kautta (I artikkeli; ks. myos Frog & Stepanova
E. 2011, 204-209; Stepanova E. 2017, 489-490). Sikeiden hahmottuminen ei ole
yksiselitteistd, mikd ei kuitenkaan tutkimukseni ndkokulman kannalta ole ongelma.
Teksti- samoin kuin sivelmésékeiden jdsentymisen tavat ovat todennékdisesti
vaihdelleet myds itkijoiden kesken. Tekstisdkeet eivét aina muodosta syntaktisesti
koherentteja lauseita, ja jotkin paralleeliset yksikdt hahmottuvat mielekkddmmin
sikeen sisdiseksi toistoksi kuin eri sdkeiksi. Tulkinnassani olen maédritellyt
useimmiten tekstisdkeiden taitteita niin, ettd jakso, josta hahmottuu pédlause ja
sivulauseen omaiset yksikot, on yksi sde. Tilanteissa, joissa koko sidkeen sisilto toistuu
selvisti paralleelisena sédkeend, olen tulkinnut kyseiset sidkeet useimmiten erillisiksi.
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My®6s kerronnan persoonamuoto ja sen vaihdokset ohjaavat séetulkintaa. Tekstisdkeita
médriteltdessd musiikkisde tukee tulkintaa mutta ei sindnsd ohjaa sitd, koska
musiikillinen sderakenne ei tdssd aineistossa ole yksiselitteisesti yhdenmukainen
tekstisdkeiden kanssa. Esimerkiksi alla néytteend késittelemédssdni itkuvirressi
mahdolliset sdetulkinnat vaihtelevat valilld 31-42, joista sopivimpana pidén tulkintaa
36 sidkeeksi (ks. liite 1; vrt. Tolvanen 2014; Silvonen 2017). Analyysissa olen
merkinnyt tekstilitteraattiin tekstisdkeiden taitteet rivivaihdoin ja tulkinnanvaraiset
kohdan /t/-merkinnélld. Numero rivin edessé kertoo, monesko sie on kyseessa.
Néytteessd 1 sde 21 edustaa pddlausemaista sdettd ja ilmaisu on yksikon
ensimmdisessd persoonassa. Sée kertoo esittdjdn olevan jo voimaton ja vésynyt.
Seuraava sde on kolmannessa persoonassa. Se muodostuu melko paralleelisista
lausumista, jotka kertovat vdsymyksen syynéd olevan lasten kasvattaminen yksin.
Tédmén sdkeen paralleeliset osat voisi tulkita myds omiksi sdkeikseen, mutta hahmotan
ne padlauseen ja sivulauseen kaltaiseksi kokonaisuudeksi. Sée 23 taas kuvaa taakkaa
ja surua, jota esittdja on kokenut edeltdvien sikeiden kuvaamien tapahtumien aikana.

Niyte 1.
21. nygdi olen jo vaivaine vizynyzil vigyzil
22. leindzen végyidd on i vizytty kallehian kandomuzian kazvatelles /t/ gu jétteli kanzan
kandomuzii i kazvateltavakse kanzan linduzii livuteltavakse
23. a konzu kandomuzii kazvattelinhéi pestyldjjen pihazil vai pimidt pilvyét seizottih
leindzen kyyn’élyziz Luadoskoin i jarvydd vetty langettih

Olen analysoinut tekstistdi myods alkusointuisuutta. Allitteraatio on etenkin
pohjoisemmilla Karjalan itkuvirsialueilla dominoiva piirre, joka voi ohjata myos
sdetulkintaa, kun sama alkusointu ulottuu usein koko sékeeseen (Frog & Stepanova E.
2011; Stepanova E. 2014). Aunukselaisissa itkuissa alkusointuisuus ei kuitenkaan ole
ndin yhtendistd, vaan se usein vaihtelee sikeen sisélld (ks. myds Frog & Stepanova E.
2011). Néaytteessd 2 on klusteriformulaksi hahmottuva paralleelisten sékeiden jakso
rituaalisesta teemasta. Olen lihavoinut alkusoinnut ja alleviivannut sidkeen lopun
alkusointua ohjaavat verbit (ks. Stepanova E. 2014, 64). Alkusointu vaihtelee kunkin
sikeen sisdlld, mutta jaksoa méarittda k-alkusointu.

Ndyte 2.
8. g on tejjan Kkal’l’iz naine kandajazen’i kidltyloil i kidlyzil kylményzil kuvazil
viluzinnu virumas
9. g onnaizen kandajazen kai kuldazed i kidlydd luuhuzian lukkuZzien tuakse lukkoiltu

Musiikin rakennetta olen ldhestynyt erittelemélld kokonaisuuden sderakennetta seka
itse sdkeiden rakentumista. Tutkimuksessani musiikkisde on rakenteellinen
perusyksikko, joka koostuu vaihtelevista fraaseista (ks. I artikkeli). Vaikka itkuvirret
eivit noudata lidnsimaisen musiikinteoreettisen ajattelun asteikoita tai esteettisid
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ihanteita, olen hyodyntényt musiikinteorian termist6é ja ndkokulmia siind méérin, kun
ne palvelevat tutkimuksen nidkdkulmaa ja ldhtokohtia. Transkriptioiden tavoitteena ei
ole olla tdsmaéllinen kuvaus soivasta esityksestd, vaan pikemminkin suuntaa antava
kuvaus siitd, mitd itkuvirsi musiikillisesti on. T&hdn tarkoitukseen koen
informatiivisuuden ja  luettavuuden kannalta sopivimmaksi ldnsimaisen
standardinotaation, jota olen soveltanut paradigmaattisen notaation ottein. (Ks. myds
Herndon 1974; Moisala 1991, 53-54; Niemi 1998, 29-31; Laitinen 2003, 327-331;
Kallio 2013, 134-135.) En ole kdyttanyt tahtiosoitusta, samaten tahtiviivat puuttuvat,
koska itkuvirsien musiikin rakenne ei hahmotu metrisesti eikd tahteina. Tahtiviivoilla
voisi merkitd painollisia sdvelii (esim. Saastamoinen 1999b), mutta ndiden
merkitsemiseen liittyy vastaavaa moniselitteisyyttd kuin tekstin vélimerkkeihin.
Epévakaat sdveltasot olen notaatiossa pydristdnyt ldhimpéédn puolisdvelaskeleeseen.
Yleistd, koko esityksen sdveltason nousua tai laskua en ole merkinnyt, samoin
rytminen hienovarainen vaihtelevuus tai tempon muutokset olen jéttidnyt kirjaamatta.
Olen tdydentdnyt perinteistd nuottitranskriptiota kirjaamalla viivastolle selvimpid
tunteen ilmenemiseen liittyvid ddnenpiirteitd asteriskein (*), pistein (.), aksentein (>)
ja pilkuin (,). (Ks. liite 1; ks. myds Saastamoinen 1999a; 1999b; Tolvanen 2014.)

Paradigmaattisessa transkriptiossa yksi sde pyritddn kirjaamaan yhdelle riville ja
muodollisesti samanlaiset musiikilliset aiheet asetetaan notaatiossa allekkain, jolloin
samana pysyvét rakenteelliset piirteet tulevat esiin (Niemi & Jouste 2013, 182—-197;
Jouste 2020, 14). Samanlaisuus on itkuvirsien osalta suhteellista ja ennemmin
samankaltaisuutta. Itkuvirsien sékeet ovat toisinaan varsin pitkié, jopa noin 50 sédvelen
mittaisia. Koska niin pitkien sdkeiden asettelu yhdelle nuottiviivastolle on jo itsessdédn
melko haastavaa, olen kohdistanut notaatiossa vain sikeiden alut, jotta nuottirivien
pituus on kokonaisuudessaan késiteltdvissd. Lisdksi sdkeen asettaminen yhtendiseksi
kokonaisuudeksi ilman koko sdkeen paradigmaattisen asettelun tuomia vilejé
musiikillisen aiheiden vélilld tuo esiin sdvelmdllisen soljuvuuden. Téllainen
paradigmaattisen transkription taso ja muutenkin karkealla tasolla liikkuva melodia-
analyysi ovat riittdvdat tutkimuksessani. Tésmdllisten rakenne-elementtien,
fragmenttien ja aiheiden vertaileva analysointi ei ole tdssd yhteydessd tarpeen, mutta
voi olla, ettd tdllaisessa analyysissa hahmottuisi rakenteita, joita ei karkeammalla
asettelulla 16ydy (esim. Jouste 2020).

Itkuvirsien musiikillinen ilmaisu on alati varioivaa. Tiettyjé erottuvia formulaisia
musiikillisia motiiveita kuitenkin on. Paradigmaattisessa transkriptiossa melodisesta
kokonaisuudesta nousevat esiin aluke- ja lopukemotiivit, joiden kautta hahmottuvat
erityisesti musiikkisdkeet mutta myos sdkeen sisdiset fraasit. Naitd fraaseja olen
jasentidnyt Armas Otto Viisdsen (1990[1940-1941], 136—137) tapaa seuraten osittain
melodisten funktioidensa perusteella. Olen erottanut aineistosta kolme fraasityyppia:
aloittava fraasi (nuottiesimerkissd 1 M) sekd laskevalinjainen (m2) ja kaareutuva
jélkifraasi (m3). (Nuottiesimerkki 1; I artikkeli.)
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Nuottiesimerkki 1. (I artikkeli).

Kuten tekstisdkeiden, my6s musiikkisdkeiden ja fraasien analyysi on
tulkinnanvaraista. Esimerkki-itkussa musiikkisékeitd on 42 tai 41 tulkinnasta riippuen
(vrt. Silvonen 2017). Vaikka tekstisdkeidenkin maksimimééra on 42, ei tekstin ja
musiikkisdkeet ndinkddn tulkiten vastaisi tdysin toisiaan. Nuottitranskription liséksi
olen laatinut itkuvirsien musiikin sée- ja fraasirakenteista kaavioita, joissa melodinen
kokonaisrakenne ja sidkeiden vaihtelevuus tulevat esiin (ks. ndyte 3). Oheisessa
néytteessd 3 “a.” merkitsee anakruusia eli kahden fraasin vilistd melodista nousua
edeltdvan fraasin lopukkeelta kohti uutta fraasia.

Ndyte 3.
1. Mm3
2. Mm2
3. Mam2am2
4, Mam2m3
5. Mm3
6. M

Itkuvirren kokonaisuuden ja rakentumisen hahmottamisessa auttavat myos
tietokoneiden dénenkésittelyohjelmien tuottamat amplitudikuvaajat (kaavio 1). En ole
tehnyt varsinaista tietokoneavusteista analyysia, mutta olen hyddyntinyt
amplitudikuvaajia erityisesti musiikillisen kokonaisuuden rakennetta ja esittdmisen
etenemistd  tarkastellessani. Teknisissd kuvaajissa  syvillisempi  esityksen
kokemuksellinen ja affektiivinen intensiteetti eivét kuitenkaan avaudu, kun sekd
jéljitelty ettd koetusta kumpuava tunteen ilmeneminen voivat esityksen intensiteettind
néyttdd amplitudikuvaajassa samalta. (Ks. myos III artikkeli; vrt. Eerola J. 2019, kuva
6.) Samoin tekstin ja musiikin rakenteiden viliset ristedmét eivét ndissd ddneen
perustuvissa kuvaajissa niy.

Kaavio 1. Audacity-ohjelmalla  tehty  amplitudikuvaaja,  joka  ilmaisee
vdrdhtelylaajuutta. Mitd voimakkaampi ddni on, sitd suurempi amplitudi on. Kuvaaja
auttaa hahmottamaan itkuvirren etenemistd ja sderakennetta. Tamd itku loppuu
yksittdisiin pieniin nyyhkdyksiin ja huokauksiin.
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Tekstin ja sdvelmin rakenteiden vastaavuutta verratessani olen merkinnyt seka tekstin
taitteet ettd musiikin sde- ja fraasirajat rivittimattomadn tekstilitteraattiin.
Tekstisdkeen (//T//, /t/ — jalkimma&inen on tulkinnanvarainen sietaite) ja musiikin sée-
(//IM/]) ja fraasimerkkien (/m2/, /m3/) lisdksi olen merkinnyt selvisti erottuvat
hengityspaikat (/h/). Tassa katkelma esimerkki-itkun aivan alusta:

Ndyte 4.
katSos tullaa vual’ijazen kandomuad ndmmil paivazil ga //T/t// /m3/kain_ol’i n_ossooboit
priglaseniad luajittu //T// //M// /h/ kai n_ol’i kuldazii sruunazii mya sanazed soitettu /m2/
petsal’noit t’elegruammazed annettu //T// //M// /h/ a vai nimmikse tulendukerdazin on
naizen kandajazen pihazil kai /a./m2/ kivizet kriapost’idzet kirvottu /a./m2/ /h/ raudazet
pistozed i langettu //T// //M// /h/

Niissd analyyseissa esiin nousevia erityisid kohtia, joissa tekstin ja musiikin vélinen
vuorovaikutus on jollakin tapaa poikkeuksellista, olen tutkinut tdsméallisemmin.
Tallaisia kohtia ovat muun muassa jotkin temaattiset formulaiset paralleeliset jaksot,
joissa myds musiikillinen ilmaisu on varsin toisteista (ks. I artikkeli, kaavio 4 & niyte
3), sekd ilmaisua erityiselld tavalla hamartdvét tai ilmaisun soljuvaa luonnetta
korostavat tekijét, kuten anakruusin ja diskurssipartikkelin yhdistelmit.

Saerakenteiden tulokset ovat kompromisseja. Analyysi, jossa runsaasti
muuntelevaa suullista runoutta koetetaan asetella muotteihin, ei tee oikeutta
vaihtelevalle aineistolle. Téllainen menetelmé kuitenkin mahdollistaa itkuvirsien
tekstin ja musiikin rakenteiden keskindisen suhteen tarkastelun ilmion tasolla.

5.3 Kuuntelu ja moniaistisuus

Tamén tutkimuksen yksi keskeisimmistd teoreettis-metodologisista ongelmista on,
miten kuulla ja kuunnellen tulkita toisten tunnekokemuksia arkistoddnitteilta.
Teoreettiselta kannalta olen purkanut ongelmaa kokoamalla monialaisen teoreettisen
kehikon. Menetelmallisesti olen ratkaissut timén tuomalla perinteisten tekstuaalisten
analyysimenetelmien (mukaan Iukien musiikkianalyysi) rinnalle moniaistisia
menetelmid, joista tutkimuksessani painottuvat kuuntelu ja kokemusten interoseptinen
eli ruumiin sisdisten tilojen havainnointi (ks. my6s Laitinen 1991, 79-81; Heinonen
2008; Tarvainen 2012; Harrison 2019, 8-9). Tutkimuksessani tunteiden ja
affektiivisuuden analyysissa keskeisend menetelménd on monivaiheinen analyyttinen
kuuntelu, jonka tuloksia peilaan sosiokulttuuriseen ja ddnitekontekstiin.
Menetelméssa yhdistyvit auditiivinen dénen analyysi ja empaattinen kuuntelu (ks.
myo6s Tarvainen 2012, erit. 4042, 199-247). Kéytin tutkimuksessani nimitysta
auditiivinen dinen analyysi korostaakseni nimenomaan kuulonvaraisuutta ja eroa
empaattiseen kuunteluun, jossa analyysi perustuu etenkin ruumiillisena aistimiseen.
Auditiivisessa &ddnen analyysissa olen eritellyt tunteisiin liittyvid &&nessd
kuuluvia piirteits, joita ovat muun muassa ddnen vuotoisuus ja narina, korostuneet
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dénteet, haukkova tai puristunut hengitys ja yleiset danenmuutokset (ks. IIT artikkeli,
73, taulukko 1). Téssd analyysivaiheessa en ole eritellyt tunteen ilmenemista jéljitellyn
tai kokemuksesta kumpuamisen perusteella. Empaattisessa kuuntelussa huomio
siirtyy kuultavasta dénestd kuuntelijan omaan kokemukseen. Olen soveltanut Anne
Tarvaisen (2012) kehitteleméa empaattisen kuuntelun menetelméai niin, ettd se sopii
tutkimukseni niikokulmaan.*® Empaattisuus on toisen tunteisiin ja kokemuksiin
samastumista, toisen kanssa tuntemista (Bruneau 1989, 14; Tarvainen 2012, 146).
Tutkimuksessani empaattinen kuuntelu on affektiivisuudelle avointa ja kuunnellessa
kuuntelijan omia ruumiillisia tiloja ja kokemusmaailmaa luotaavaa. Empaattisessa
kuuntelussa en ole siis analysoinut, minkélaisia tunteita tunnen, vaan ennemminkin,
miten ja mitd koen, kun kuuntelen itkuvirttd. Olen esimerkiksi tarkastellut sitd, saako
kuunneltava itkuvirsiperformanssi minussa aikaan jonkinlaisia affektiivisia
kokemuksia tai tuntemuksia, tai heréttddako se empatiaan ja affektiivisuuteen viittaavia
ajatuksia tai haluja, kuten tunnun, ettd on tarve jollakin tavalla tukea itkijda.

Kuuntelumenetelméassd on kaksi vaihetta, ja ne vuorottelevat ja limittyvat
analyysissa. Auditiivista ddnen analyysia on seurannut empaattinen kuuntelu ja
tarvittava mééra lisdkuuntelukertoja. Kaksivaiheista kuunteluanalyysia tehdesséni
aineiston itkuvirret ovat olleet minulle jo entuudestaan tuttuja, joten aiemmat
tutkimusprosessin aikana tekemdni muistiinpanot ovat tdydentineet myos
kuunteluanalyyttisia tulkintoja. Kuunteluanalyysissa olen laatinut graafisen kuvaajan
(kaavio 2), johon olen merkinnyt sekéd dadnenpiirteet ettdi empaattisessa kuuntelussa
havaitsemani affektiivisen intensiteetin kohoamisen.

H—H— H— HeHe— H— H— H— H—
> > > > > >
T o - T T\N T
N N N NN NN N NN N N N NN
M3 M4
+ ++ + + +++ ++ ++

Kaavio 2. Itkuvirren tunteen ilmenemisen ja affektiivisuuden graafinen kuvaaja,
esimerkki-itkuvirren (SKNA 7592:3 JFS2) jélkipuoli. Kaaret janan yldpuolella
kuvaavat itkun sdkeitd, mutta eivit melodialinjaa. Merkinndt: H— voimakas
uloshengitys, ddnteen yhteydessd ilmaa ulos; > korostunut, puuskahtavasti lausuttu
ddnne (edeltdvdd voimakkaampi); H— kuuluva sisddnhengitys, haukkova henki; — —
— vuotoinen, ohentuva ddni; /~/  kired, jannitteinen, tukahtuva, puristunut ddni; ~~~
epdvakaa ddni, huojunta, -|-|- katkonainen ddni; N nyyhkdys, niiskaus, itkuisuus, itku,
M yleinen, kokonaisvaltainen ddnenvdrin muutos; + yleinen affektiivisuuden nousu,
intensiteetin voimistuminen. (Il artikkeli, 78, kuva 3; ks. myos liite 1.)

Tunnetilan yltyessé jokaista auditiivisessa analyysissa havaittua tunteen tunnusta on
mahdoton merkitd, mutta graafinen kuvaaja antaa yleiskuvan. Samaten empaattisessa

48 Empaattisen kuuntelun kiisitteesti ja kdytosti eri aloilla ks. Bruneau 1989; Walker 1997; Drollinger
ym. 2006.
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kuuntelussa aistittava affektiivisen intensiteetin kohoaminen ei useimmiten paikannu
yksittdisiin  esityksen kohtiin, vaikka kuvaajassa affektiivisen intensiteetin
voimistumista kuvaavatkin yksittdiset plusmerkit (+). Kokonaisuudessaan itkuvirren
affektiivisen intensiteetin kohoaminen rakentuu kaikista ndisté elementeist.

Kokemuksellisuus ja aistiminen yhtend menetelmaillisend ldhtdkohtana sitoo
tutkimukseni 10yhésti aistietnografiaan (Pink 2015). Aistietnografian 1dhtSpisteend on
etnografisen ja autoetnografisen nékokulman yhdistiminen sekd kokemus- ja
aistimisperustainen tietdiminen. Aistietnografia on kokemuksellisuuden ja aistimisen
kautta ymmarrysta toisen tavasta kokea, muistaa ja kuvitella (Pink 2015, 25-32; ks.
myo6s Scheer 2012, 207; Tarvainen 2012, 29, 36-40). Samastumisen ja empatian
lisdksi aistietnografiassa korostuu ymmirrys kokemusmaailmoiden erilaisuudesta,
mikd tuo mukanaan itsereflektion ja relativismin. Koska kokemus ei ole vain
subjektiivista, vaan rakentuu kanssakdymisessd kaiken ympardivan kanssa, tulee
kokemusta  ldhestyd  sekd  subjektiivisena  (semsory  subjectivity)  ettd
intersubjektiivisena astimisena (sensory intersubjectivity). Toisin sanottuna
kokemusta analysoitaessa tiytyy reflektoida sekd subjektiivisuutta ettd sosiaalisia
suhteita. (Pink 2015, 58-63.)

Aistietnografista (autoetnografista) havainnointia olen tehnyt varsinaisen
tunteiden ja affektiivisuuden analyysin taustaksi, mutta aistiminen on myds osa
empaattisen kuuntelun menetelméd. Havainnointi on yhtéddltd auttanut eritteleméén
auditiivisessa analyysissa #ddnenpiirteitd ja toisaalta se tukee yleiselld tasolla
ymmaérrystd siitd, mitd ja miten tunteen vaikuttavat, ilmenevét ja kuuluvat (III
artikkeli,72). Aistietnografisessa havainnoinnissa olen kohdistanut huomion ruumiin
eri osien valmiustilaan ja aktivaatiotasoon, lamaantuneisuuteen, jannittyneisyyteen,
kireyteen ja kiithtymiseen eli proprioseptisiin ja interoseptisiin aistimuksiin (ks. myos
Tarvainen 2012, 132—133; Harrison 2019, 8-9). Ruumiin toiminnot ja tilat, etenkin
kasvojen ilmeet, kaulan alueen jénnittyneisyys ja hengitys, vaikuttavat daneen.
Esimerkiksi voimakkaan tunteen vallatessa ilmenevd keskivartalon lihasten
kontrolloimaton supistelu tuo ddneen ja hengitykseen katkonaisuutta. Itkeminen avaa
kyynelkanavat ja saa niiskuttamaan, miké itsessddn tuottaa dénid ja voi lisdksi tuoda
ddneen nasaalisuutta, limaisuutta tai vetisyyttd. Itkeminen myos kiihdyttdd hengitysta
ja aiheuttaa ilman haukkomista.

Autoetnografinen aistikokemustieto konkretisoi tunteiden vivahteikkuutta ja sité,
miten samanlaisia fysiologisia reaktioita eri tunteisiin liittyy, ja toisaalta, miten
vaihtelevia ruumiillisia tiloja ja kokemuksia voi punoutua esimerkiksi suruun. Surun
vivahteet vaihtelevat toivottomasta ja kaiken tukahduttavasta ahdistuksesta ja
lohduttomuudesta loputtoman kaipuun ja ikdvan nostalgisiin sévyihin, joista on voinut
aistia jopa tyyntd levollisuutta. Lohduttomassa surussa ruumis tuntuu lamaantuvan —
jésenet tuntuvat veltostuvan ja vatsa ja sydédnala tuntuvat ontoilta — mutta mieli on
levoton, ajatukset liikkuvat ja tuntuvat sumeilta. Kaipaava suru taas tuo koko
ruumiiseen jonkinlaista tyyntd rauhaa, joka poikkeaa lamaantuneisuudesta; koko
olemus tuntuu vakaammalta ja varmemmalta, jdsenet voimallisilta ja
toimintakykyisiltd, my6s mieli on jidsentyneempi ja jos ei tarkkaavaisempi niin
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kohdennetumpi kuin lohduttoman surun &érelld. Téssd tutkimuksessa tdllainen
autoetnografinen havainnointi tuottaa tulkintoja tukevaa esiymmarrystd aiheesta,
mutta ei anna suoraan arkistoaineisoon sovellettavaa tai muuten yleistettivaa tietoa.
Varsinainen analyysini kohdistuukin kuultuun itkuvirsiddnitteeseen ja kuuntelun
aikaan saamiin affektiivisiin vaikuttumiseen.
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6 Formulaisesta kompositiosta apeuden viélittimiseen
ja vélittymiseen

Viitoskirjani artikkeleiden ndkokulmat tukevat ja tdydentdvét toisiaan. Rakentuva
kokonaisuus  avaa  tunnetta ja sen  moninaisuutta itkuvirsissd  ja
itkuvirsiperformanssissa. 1 artikkelissa tunteet ovat yleisesti arkistoddnitteelld
kuuluvia tunteeseen viittaavia dénia. II artikkelissa tarkastelen itkuvirsiperformanssin
kokonaisuutta tunteiden vélittdmisen ja itkijdn tunnetilan kehkeytymisen kautta. III
artikkelissa huomio on puolestaan itkuvirsien tunteiden ilmenemisen
moninaisuudessa ja  vilittymisessd sekd affektiivisuudessa, joka kantaa
arkistoddnitteiden vilitykselld nykyaikaan. I artikkelin komposition seka tekstin ja
musiikin rakenteiden analyysit asettuvat tutkimukseni kokonaisuudessa tunteen
ilmenemisen kehyksiksi. Formulaisuuden ja koko performanssin viittauksellisuus
vélittdd kulttuurisia merkityksid ja niiden muassa my0s tunteita ja affektiivista
sisdltod. Performanssi avautuu kokonaisuutena, jossa rituaaliset sekd muut
henkilokohtaiset ja jaetut merkitykset samoin kuin tunteet ja affektiiviset kehét
aktualisoituvat.

6.1 I artikkeli: Teksti, musiikki ja formulainen kompositio

Eteenpdin soljuva ilmaisu ja sen ennakoimattomuus ovat leimallisia karjalaisille
itkuvirsille. Tekstit punovat merkityksen moninkertaisin metaforin ja merkitystéd
héivyttdvin poeettisin keinoin erddnlaiseksi koodikieleksi, ja musiikilliset ja muut
esitykselliset tekijdt tukevat tdtd. Aiemmassa tutkimuksessa etenkin itkuvirsien
ilmaisun kielellinen hdmértyminen on liitetty itkuvirsien rituaaliseen ja myyttiseen
luonteeseen. (Honko 1963; Nenola-Kallio 1982; Konkka 1985; Tolbert 1988; 1990a;
Stepanova A. 2012; Stepanova E. 2014; ks. myds Urban 1988; Utriainen 1989, 33.)
Tutkimukseni ndkdkulmasta se yhdistyy myds esityksen affektiivisuuteen. I artikkeli
syventdd ymmdrrysta itkuvirren kompositiosta, formulaisuudesta, tekstin ja musiikin
vuorovaikutuksesta sekd ndiden suhteesta tunteeseen.

Itkuvirsien formulaiset ilmaukset ovat kiteytyneitd, mutta muodoltaan joustavia,
toistuvia tietyn semanttisen sisdllon ilmaisuja. Tutkimuksessani ulotan
formulaisuuden analyysin kolmelle tekstin tasolle. Pienoisformulat vastaavat
yksittdisid sanoja ja koostuvat useimmiten 1-5 sanasta. Esimerkiksi kal’l’iz naine
kandajazeni tarkoittaa ditid. Klusteriformulat koostuvat nimensd mukaan useammasta
elementtistd, mutta viittaavat yhteen merkitykselliseen kokonaisuuteen. Esimerkiksi
g _on naizen kandajazen kai kuldazed i kidilyid luuhuzian i lukkuzZien tuakse lukkoiltu®
tarkoittaa mykkyyttd, joka taas viittaa kuolemaan. Laveimmillaan klusteriformula voi

4 Jeudokia Fedorovna Sofronovan itkuvirsissd JFS1, 2, 3, 6, 11 (SKNA 7592:3, SKNA 7593:1,
Fon.2781b/16). Itkuvirsien koodissa numero kertoo, monesko aineistossani oleva saman esittdjan
itkuvirsi on kyseessa (ks. I artikkeli, alaviite 5).
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kattaa koko tekstisdkeen, kuten esimerkiksi anteeksipyynnon ilmaiseva sde (ks. I
artikkeli, tekstiesimerkki 5). Laajimmalla tasolla formulainen muodon ja merkityksen
kiteytyneisyys on makroformuloissa, jotka ovat paralleelisia formulaisia tekstisékeita.
Makroformula voi ilmaista jopa koko pienteeman, joka itsessdin on
merkityskokonaisuus.  Aineistossani makro- ja klusteriformulat esiintyvét
itkijakohtaisesti joitakin yksittdisid yleisimpid rituaalisia aiheita lukuun ottamatta.
Pienoisformulat taas ovat yleisemmin jaettuja ilmaisutapoja. Etenkin itkuvirsien
rituaaliset teemat ovat ilmaisultaan varsin formulaisia kaikilla erittelemilléni
formulaisuuden tasoilla. Sen sijaan omaeldmékerrallisissa teemoissa formulaisuus
ilmenee 1dhinnd suppeimmalla pienoisformuloiden tasolla muun muassa
henkilonimityksissd sekd tunteita kuvailevina klusteriformuloina.

Itkuvirsien musiikillisen rakenteen toistuvia yksikditd, jotka erottuvat
kokonaisilmaisusta ja ovat musiikillisesti koherentteja eri tasojen elementtejd, ovat
musiikkisde, -fraasi sekd aluke- ja lopukemotiivi. Melodiat ovat varsin muuntelevia,
eikd sdvelmisie tai -fraasi toistu samanlaisena. (Ks. my®s liite 1.) Analysoimastani
aineistosta hahmottuu musiikillisen siderakenteen osalta kahdentyyppisid itkuvirsia.
Yksinkertaisempi sde rakentuu laskevalinjaisista fraaseista, joita on yksi tai kaksi,
satunnaisesti kolme. Yksinkertaisimmillaan sde koostuu aloittavasta fraasista ja sitd
seuraavista lopukkeen kaltaisista motiiveista. Monimuotoisempia sikeitd kéyttavassa
tyylissd sdkeessd on fraaseja yhdestd neljdén, ja fraasit ovat seké laskevalinjaisia etti
kaarevia. Aineistossani aloittavaa sdettd voi seurata seké laskevalinjainen ettd kaareva
sde, mutta kaarevaa sdettd ei koskaan seuraa laskevalinjainen sde. Yksinkertaisempi
sderakenne on aineistossani yleisempi.

Aiemmassa itdmerensuomalaisten itkuvirsien tutkimuksessa on esitetty, ettd
kullakin itkijdlld on idiosynkraattinen melodiansa, jolla hédn esittdd kaikki itkunsa
(Vaisanen 1990[1926], 130; 1945, 175, 179; Gomon 1976, 443; Niemi 2002, 695; ks.
myos Tolvanen 2014, 16—17). Analysoimani aineisto ei suoraan viittaa téllaiseen, vaan
melodiat varioivat my6s yhden itkijén repertoaarissa. Témé aiemman ja oman
tutkimukseni ero voi johtua myos erosta ldhestymistavassa ja siitd, miten melodiaa ja
sen muuntelua tarkastelee. Varsinaisten itkijakohtaisten melodioiden sijasta
aineistostani hahmottuu kaksi ylla esittelemaéni musiikkisékeen rakentumisen tapaa,
ja ndiden kiyttd on pddasiassa itkijdkohtaista (ks. myds Salmenhaara 1976[1967],
151-153; Asplund 2006, 90). Sékeen rakentumisen tyylin ohessa esittdmisen tyyli
vaihtelee itkijdkohtaisesti puheenomaisesta laululliseen ja sekamuotoisiin (ks.
tarkemmin I artikkeli, 4.2.). Sekd sidkeen rakentumisen tapa etti esittdmisen tyyli
vaikuttavat musiikillisen ilmaisun kokonaiskuvan syntymiseen. Liséksi itkij6illd voi
olla joitakin yksittdisid persoonallisia tapoja, esimerkiksi tyypillistd koristeellisempi
lopukeaihe kuten Anastasia Fedorovna Nikiforovan itkuissa (esim. Fon.108-1/6;
Fon.3127b).

Tekstin ja musiikin rakenteiden vuorovaikutus vaihtelee ilmaisun eri tasoilla.
Teksti- ja musiikkisde vastaavat useimmiten toisiaan, mutta molemmilla on omat
muodostumisen periaatteensa ja polkunsa. Tekstisdkeen mitta ohjaa musiikkiséetta,
mutta sde erottuu kokonaisuudesta nimenomaan musiikillisin elementein, aluke- ja
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lopukemotiivein, kuten aiemmassakin tutkimuksessa on osoitettu (esim. Vdisdnen
1990[1940-1941], 136-137; Salmenhaara 1967[1976]; Gomon 1976; Tolbert 1988;
Niemi 2002). Aineistoni itkuvirsissa teksti- ja sdvelmisidkeen yhteys ei kuitenkaan ole
jatkuva, ja tulkintani mukaan yksittdisessd itkuvirressd on usein hieman enemmén
musiikkisikeitd kuin tekstisdkeitd. Musiikkisékeen raja voi tulla kesken tekstisdkeen.
Elizabeth Tolbert (1988) on havainnut vastaavan ilmion aineistossaan, jossa on sekd
karjalaisia ja inkerildisid itkuvirsid. Samoin tekstisde voi alkaa kesken musiikkisdkeen,
mutta timé on aineistoni perusteella harvinaisempaa. Analyysini perusteella teksti- ja
sdvelmésdkeiden ristedminen ei ole tdysin sattumanvaraista, vaan sderaja osuu
useimmiten yksiin pienemmin tason rakenneyksikon kanssa. Kun musiikki- tai
tekstisdkeen raja katkaisee toisen elementin sékeen, taitekohta osuu suppeamman
tason yksikon rajalle. Esimerkiksi musiikkisékeen raja osuu jonkin syntaktisesti tai
poeettisesti erottuvan yksikon rajalle. Muutoin musiikkisdkeen fraasirakenteella ja
tekstisdkeen sisdiselld rakenteella ei ole havaittavaa, sddnnoéllistd vastaavuutta.
Sikeiden keskindinen vastaavuus murtuu etenkin omaeldmékerrallisissa teemoissa,
joissa ilmaisu on sisélloltddnkin rituaalisia teemoja vapaampaa. Ristedvien
sderakenteiden lisdksi ilmaisua himartdvat myos musiikilliset anakruusit, jotka sitovat
fraaseja yhteen, ja kielelliset diskurssipartikkelit (esim. oi, i, kai, vie/vid). Viimeksi
mainituilla ei ole tekemieni sdetulkintojen mukaan ole sddnnonmukaista paikkaa
tekstissd, vaikka ne ovat usein myds sikeen alussa.’® Toisinaan anakruusi ja
diskurssipartikkeli esiintyvdt my6s yhdessd, mikd tekee rajasta hyvin
tulkinnanvaraisen ja luo soljuvuutta kokonaisuuteen.

Tekstin ja musiikin vélilld ei ole kiintedd suhdetta siindkdin mielessi, ettd tietyt
tekstisiséllot toistuisivat tiettyyn melodiseen aiheeseen liittyvind (ks. my6s Tolvanen
2014). Kuitenkin joissain tapauksissa tekstin ja sdvelmén vililld on kiteytyneisyytta.
Esimerkiksi aineistoni erddssd itkussa &dirimmdiisen toisteinen rituaalinen
anteeksipyyntdjen teema rakentuu paralleelisista, ldhes samana toistuvasta
klusteriformulasta, jossa vaihtuvat vain anteeksipyynnon kohde ja itkijin nimitys.
Kokonaisuuteen syntyy jopa refrengimiinen tuntu, milld tarkoitan mielikuvaa
pysyvastd, kertautuvasta sidkeenosasta ja samalla vakiintuneesta mitallisuutta
lahenevéstd muodosta. My06s musiikillinen sée on ddrimmadisen toisteinen. Tekstin ja
musiikin vélinen suhde on siis monimuotoisempi kuin aiemmassa tutkimuksessa on
todettu. Sékeen mitan tasolla teksti on ohjaavassa asemassa, mutta pienempien
yksikodiden tasolla vuorovaikutus on seki tekstin ettd musiikin ohjaamaa. Kaikkiaan
kompositiossa pysyvyys ja varioivuus vaihtelevat dynaamisesti itkuvirren eri osissa.

[lmaisun  vaihtelevat  rakenteet, vapaamittaisuuden tuoma ennalta-
arvaamattomuus sekd tekstin ja musiikin vuorovaikutuksen epésédénnéllisyys luovat
kokonaisuuteen virtaavuutta ja paittymattdmyyden tuntua. Samalle ne sumentavat
ilmaisua. Téllaista rakenteiden hdmértymisté voi tarkastella vastaavana ilmioné kuin
suoraa nimeédmistd vélttelevid kielellisid keinoja, joilla kehystetdén ja samalla

30 vrt. Frog & Stepanova E. 2011; Stepanova E. 2014: diskurssipartikkelit lausumaperiodien eli
tekstisdkeiden alussa tai lopussa.
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suojellaan arkaluonteista viestintdd tuonpuoleiseen (ks. myds Tolbert 1990a, 87;
Stepanova E. 2014, 99). Itkijan esitystyyli vaikuttaa ilmaisun selvyyteen: sanelevassa
esitystyylissd sanat erottuvat toisistaan helpommin kuin laulullisessa tyylissd, jossa
ilmaisu on legatoisempaa eli sidosteista siten, etteivit tavujen ja sanojen rajat erotu
selvind. Lisdksi merkitykseltddn tyhjat eufoniset lisdtavut tai -dénteet hadméartavét
tekstin  vilittymistd, samoin kuin itkijin tunnetila, joka muuttuu usein
intensiivisemmaéksi esityksen aikana. Tunne vaikuttaa tekstiin ja musiikkiin usealla
tasolla. Tunnetta ilmennetdéin usein sékeiden loppuun sijoittuvin nyyhkytysjaksoin
(Ruiitel & Remmel 1980, 179; Tolbert 1990a; Niemi 2002, 711-712). Tunnetilan
yltyessd nyyhkytyksié alkaa ilmestyd myos sikeen keskelle, eli tunne rikkoo vakaata
sdekokonaisuutta. Lisdksi teksti- ja musiikkisdkeet vaikuttavat lyhenevin seka tekstin
ja musiikin sdkeiden yhtenevyys heikkenevin tunteen noustessa. Vastavuoroisesti
tekstin ja musiikin moninaiset suhteet ja vaihtelevat, ennakoimattomat rakenteet
luovat tilaa itkijan tunteille. Tunne vaikuttaa myds prosodisiin piirteisiin, ja muun
muassa tunteen yltyessa dantdminen korostuu tai hdivyttyy itkijan hengéstyessa.

I artikkelissa ilmenee ne useat performansseissa yhté aikaa vaikuttavat prosessit
ja tekijét, jotka ohjaavat kompositiota. Formulaisuuden tarkastelu tekstin eri tasoilla
tuo esiin itkuvirsien tekstien rakenteen moninaisia ulottuvuuksia uudella tavalla.
Syvempi klusteri- ja makroformuloiden analyysi vaatisi aineiston, jossa olisi
enemmin toisintoja myds itkijdkohtaisesti. Analyysini tdydentdd folkloristista ja
musikologista tutkimuskenttdd tekstin ja musiikin suhteesta méédrdmitattoman
suullisen runouden osalta — tekstin ja musiikin suhteesta mitallisessa lauletussa
runoudessa tutkimusta on enemmaén (esim. Laitinen 2003; Niemi 2015; Kallio 2017).
Kielellisen ja musiikillisen vuorovaikutuksen hienovaraisempi taso jda vield vaille
nyansoidumpaa analyysia (vrt. Riiiitel 2000, 290; Niemi 2002, 697; ks. myds Eerola
J. 2019). Esimerkiksi tekstin ja musiikin painollisuuden vertailussa on paljon
kiinnostavaa tutkittavaa. Yleiselld tasolla havainnoituna vaikuttaa siltd, ettd
aunukselaisissa itkuvirsissé tekstin ja musiikin painot ja korostukset eivét aina tismaa
vaan kulkevat jokseenkin vapaina toisistaan.

Viitostutkimukseni  kokonaisuuden kannalta keskeisintd on artikkelissa
hahmottuva tekstin ja musiikin rakenteiden vélinen suhde ja sen vaihtelevuus
itkuvirren eri osien vélilld seké erilaiset esitys- ja ilmaisutyylit. Timé on avannut
reittejd tutkia tunteiden ilmenemistd osana kompositiota sekd apeutumisen ja
affektiivisuuden vaikutusta tekstin ja musiikin rakenteisiin. Vaikka artikkeli on vasta
ilmestymissd ja ndin julkaistaan viitoskirjani artikkeleista viimeisend, olen
kirjoittanut sen kokonaisuudesta ensimmadisend. Komposition analysointi on luonut
valmiudet siirtyd tunteiden tasolle.
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6.2 II artikkeli: Tunne ilmaistuna ja vélitettyni

Viitoskirjani II artikkelissa tutkin itkuvirsid tunteiden ilmaisun ja performanssin
ndkokulmasta. Artikkelissa erittelen niitd kielellisid, musiikillisia ja kulttuurisia
tekijoitd, jotka vaikuttavat prosesseissa, joissa tunteita ilmaistaan ja vélitetddn ja joissa
ne tulevat merkityksellisiksi. Tunteiden liséksi ja niiden mukana itkuvirret valittdvat
kulttuurisia asenteita, arvoja ja merkityksid. Erityisesti yhteisollisyys on keskeista.
Analysoin tunteen ilmaisua sanaston, tekstin teemojen, kielen, musiikin sekd musiikin
ja tekstin rakenteiden, etenkin méérdmitattoman sikeen ja parallelismin nikdkulmista.
Artikkelissa tarkastelen tunneilmaisun keinoja kahdella funktionaalisella tasolla, jotta
tunneilmaisun kokonaisuuden kisittdminen on helpompaa. Yhtddltd keinot
hahmottuvat tunnetta yllyttdviksi ja tuottaviksi, toisaalta tunnetta ilmaiseviksi,
indeksoiviksi ja ruumiillisesti ilmentaviksi. Kdytdnnossa kyseiset keinot punoutuvat
toisiinsa. Analysoin myo0s esittdimisen performatiivista tehoa eli esittimisen
aikaansaamaa tunteiden yltymista.

Péaillimmaisend tunteena itkuvirsissé on melankolinen suru, apeus. Se on
kaipuuta, kaihoa ja ikdvad, joihin voi liittyd niin onnellisia muistoja kuin katkeruuden
ja pettymyksen sdvyjdkin. Myods kiitollisuus on ldsnd itkuvirsissd. Itkuvirsien
ominaistunne, apeus, ei hahmotu positiivisena eiké negatiivisena, vaan savyjen kirjo
on laaja. Tunteet kietoutuvat itkijan eldméén ja muistoihin. Tunteiden ilmentdmisen
nikokulmasta itkuvirsissé keskeistd on itkijan suru ja kirsimys, jotka johtuvat elimén
koettelemuksista, yksindisyydestd ja kotipiirissd koetusta vastuusta. Itkuvirsissa
syyksi tdlle yksin kannettavalle taakalle mainitaan l&heisen kuolema, lapsuuden
kodista ldhteminen tai onnettomana syntyminen tai ndiden yhdistelmé — kuten monissa
lyyrisissé runolauluissakin. (Ks. myds Honko 1974a, 42-43; Nenola-Kallio 1982, 99—
109, 210-211; Timonen 2004, 332-342; Stepanova E. 2014, 111-112, 162-176.)
Néamai aiheet ovat eksplisiittisesti esilld etenkin omaeldmékerrallisissa teemoissa,
mutta ne ovat ldsnd myds rituaalisissa teemoissa. Itkuvirret eivit anna varsinaisesti
ratkaisuja tai lupauksia asioiden muuttumisesta paremmaksi, vaan ddnelld itkiessdan
itkijd  vuodattaa  tunteitaan  tuonilmaisiin. Vaikka tunnetta  ilmaistaan
henkilokohtaisella tasolla, valittdé itkuvirsi koko yhteison tunteita, jotka kiinnittyvét
perinteeseen ja formulaiseen ilmaisuun. Néin henkilokohtainen kokemus punoutuu
osaksi aiempien sukupolvien itkijoiden ja yhteison kokemusmaailmaa. (Ks. myds
esim. Apo 1989, 177; Timonen 2004; Wilce 2009a.)

Tunteita ilmaistaan itkuvirsissé sekd sanallisella ettd sanattomalla tasolla. Tekstin
tasolla tunteet tuodaan esiin péddasiassa implisiittisesti. Itkuvirsien kieli on
kulttuurisesti koodattua ja poeettisesti tihedd. Se luo tunteikkaan ilmapiirin sekéd
ilmaisee ja tehostaa tunnetilaa. Sanallisella tasolla tunne ilmenee itkuvirsisséd
metaforisina tunnetilojen kuvauksina. Itkijd voi esimerkiksi kuvailla kuinka on itkenyt
saman verran kuin Laatokassa on vetti tai ettd hanen pihalleen ei ole aurinko paistanut
laheisen menettdmisen jdlkeen. Tunteikkuutta tuovat tekstiin rakentuvat
vastakkainasettelut, jotka rakentuvat itkijédn ja hinen ldheistensd vilille seka itkijan
yhteison, tutun ja vieraan vilille. Vieras voi olla joko paikka, tilanne tai toinen yhteiso.
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Vastakkainasettelua luovia poeettisia keinoja ovat muun muassa sukulaisiin ja ystaviin
sekd tuttuihin asioihin ja paikkoihin liitetyt rakkautta ja laheisyyttd huokuvat epiteetit,
joiden vastaparina ovat itkijddn itseensd viittaavat kurjuutta, surua ja huonommuutta
viestivit metaforiset nimitykset. Myos itkijin yhteison ja vieraan vélinen
vastakkainasettelu rakentuu kielessd. Siind misséd tuttuun luodaan yhteenkuuluvuutta
ja yhteisollisyyttd possessiivisuffiksein, deminutiivein ja l&mminsdvyisin maérein,
néyttidytyy vieras ulkopuolisena ja outona. (Ks. my6s Nenola-Kallio 1982; Konkka
1985; Stepanova E. 2014.) Tuonpuoleiseen mennddn ennen kulkemattomia teité,
antilas jattad kultaisen kotisen ja ldhtee vieraiden vallan alle palkattomaan
palvelukseen’!, ja asepalvelukseen joutuva poika kulkee tulisille reiteille.

Sanallista tunteiden ilmaisua voimakkaampi ja selvempi tunteiden ilmaisun
véline itkuvirsissd on monimuotoinen tunteiden ilmentdminen prosodisesti ja muin
esityksellisin keinoin. Tutkimuksessani tarkastelen niitd keinoja tunteen tunnuksina.
Néamé ruumiilliset tunteiden ilmentdmisen keinot ovat itkuvirsissd olennaisia, ja ne
ovat yksi keskeinen tekijé, joka erottaa itkuvirret muista tunteita ilmaisevista lauletun
runouden lajeista.>? (Ks. myds Urban 1988; Tolbert 1988; Stepanova E. 2014, 90-93.)
Tunteen tunnukset tulevat aineistossani ilmi &&nind, mutta niitd ovat myds eleet ja
fysiologiset reaktiot kuten kyyneleet. Arkistodénitteiltd en kuitenkaan pddse suoraan
kisiksi ilmeisiin, eleisiin ja fysiologisiin reaktioihin. Itkuvirsien ilmaisussa tunteen
tunnukset ilmenevit niin tarkoituksellisesti tuotettuina eli jéljiteltyind kuin
kokemuksesta kumpuavina fysiologisina vasteinakin (response) affektiivisille
arsykkeille (ks. myos Tolbert 1990a, 99). Tillaista jaottelua késitteellistetddn toisinaan
stereotyyppisend ja raakana tunteen ilmenemisend (Johnstone & Scherer 2004, 222;
ks. my6s Heinonen 2008, 246-249; Tarvainen 2012, 106—108; III artikkeli, 69-70).
Itkuvirsien ilmaisussa sanallinen, stereotyyppinen eli jéljitelty ja kokemuksesta
kumpuava tunteiden ilmeneminen sekoittuvat ja vaikuttavat toisiinsa. Tunteen
ilmenemisen eri muotoihin ja vaihtelevaan intensiteettiin paneudun tarkemmin III
artikkelissa.

Aunuksenkarjalaisissa itkuvirsissd 44ni on useimmiten soiva ja voimakas, mutta
samalla siindi on ldsnd hentous ja herkisti sirkyvyyden tuntu. Ainenlaatu ja sointi
luovat mielikuvan poissaolevuudesta, ja esitys kuulosta kaikkinensa siltd, ettd se on
suunnattu jonnekin muualle kuin fyysisesti ldsné olevalle yleisolle. Tété tuntua lisdd
itkijan kumarainen asento ja kasvoja suojaava itkuliina (ks. myds Tolbert 1990a, 98—
99). Myos se, ettd teksti on vaikeatulkintaista erikoiskielensd ja esityksellisten
tekijoiden myoté, kohdistaa itkuvirren jonnekin toisaalle — tuonilmaiseen. Tillaisen
poissaolevuuden tai muualle kuin fyysisesti ldsnd olevalle yleisdlle suuntautumisen
Greg Urban (1988, 386) listaa rituaalisen itkemisen yhdeksi ominaispiirteeksi (ks.
myos Briggs 1993, 936-938). Aineistoni mukaan ddnirekisterilld ei ole suoraa,

5! Kuten artikkelissa huomautan, miniéin/vaimon osan kuvaaminen kurjana ja raskaana on osa rituaalista
perinnettd, ja todellisuudessa tilanne voi olla positiivisempi (I artikkeli, 214; ks. myos Nenola 1986,
124-125).

52 Esimerkiksi monet lyyriset runolaulut ovat varsin tunteellisia, vilittivit ja viestivit itkuvirsien tavoin
kaipuuta, huolta ja kurjaa kohtaloa (ks. Apo 1989; Timonen 2004; Hamélédinen 2017).
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yleistettdvissd olevaa yhteyttd tunteeseen (vrt. Urban 1988, 390-391; Tolbert 1990a,
99-101). Sen sijaan musiikillisen ilmaisun tyyli tuntuu vaikuttavan vélittyvain
tunteeseen: laulullisessa esitystyylissd tunnetta ilmentévid tekijoitd ndyttdisi olevan
enemmaén kuin puheenomaisessa. Esimerkiksi Ksenia Aleksejevna Uljanovan ddnella
itkemisen tyyli on tallenteen kahdessa ensimmaéisessd itkuvirressd aluksi sanelun
kaltaista, mutta artikulaatio muuttuu legatoisemmaksi apeuden lisddntyessi
haastattelun viimeisessé, kolmannessa itkuvirressd (SKNA 6598:1).

Musiikillisen ilmaisun ja tunteen valilla on yhteyksid myds rakenteiden tasolla.
Elizabeth Tolbert (1990a, 87) on tulkinnut itkuvirsien musiikillisen ilmaisun suhdetta
suruun etenkin symbolisella tasolla ja vertaa sikeen muotoa pitkdidn huokaukseen.
Vaikka niin suorasukainen tulkinta on mielestini liian ylimalkainen, musiikillisessa
sdkeessd on muun ilmaisun tavoin yhtenevyyksid spontaaniin itkemiseen ja tuskan
parahduksiin.  Itkuvirsien tunteiden kannalta ilmaisun méairdmitattomuus,
musiikillisen rakenteen yksisdkeisyys ja parallelismi ovat tulkintani mukaan
symbolisia suhteita keskeisempid. Maidrdmitasta vapaa ilmaisu antaa itkijélle
mahdollisuuden vapaampaan ilmaisuun kuin tiettyyn runomittaan sidottu kerronta.
Vaikka mitallisessakin runoudessa toisto mahdollistaa kerronnan hidastamisen ja
pysdhtymisen tiettyjen aiheiden ddreen, on téllaisten kerronnallisten keinojen kaytto
joustavampaa itkuvirsissd, kun sdetasolla tapahtuva toisto on sddntdjen suhteen
vapaampaa. Lisdksi itkuvirsille ominainen monimuotoinen parallelismi voimistaa
esityksen affektiivista vaikutusta, ja etenkin toisteisen musiikkisdkeen on osoitettu
luovan hypnoottista, transsin tai flow’n kaltaista tilaa (Margulis 2014, erit. 66—69).
Néama voivat tukea myds tunteiden syventymista.

Itkuvirren temaattinen rakenne on yhteydessd tunteeseen. Aineistossani
omaeldmédkerralliset teemat ovat usein rituaalisia kontekstikohtaisia teemoja
tunteellisempia.  Rituaalisissa teemoissa kerrontaa ohjaa rituaali, jonka
kohdehenkil6ihin ja tapahtumiin kerronta keskittyy. Omaeldmakerrallisissa teemoissa
ilmaisu on siséltonsd puolesta vapaampaa, ja kerronta painottuu itkijin
henkilokohtaisiin kokemuksiin ja tunteisiin. Omakohtainen ldheisyys onkin yksi
tunteita virittivd ja kokemusta voimistava tekijd (ks. myds Ben-Ze’ev 2010, 11).
Rituaalisten teemojen omaeldmaikerrallisia teemoja formulaisempi ja séddnnellympi
siséltd ei tarkoita, etteivétkod rituaalien kontekstisidonnaiset aiheet voisi olla myds
omakohtaisia (esim. Honko 1978, 80-81; Nenola-Kallio 1982, 231-233; Virtanen
1987, 177, 179-182; Apo 1989, 176—177; Timonen 2004, 161). Rituaaleissa itkijalld
on kuitenkin vastuu riitin oikeaoppisesta toimittamisesta ja esimerkiksi vainajan
turvallisesta matkasta tuonpuoleiseen, jolloin onnistuneen performanssin kannalta
itkijin kompetenssiin kuuluva taito hallita apeutumistaan on olennainen.

Kaikki ndmaé tunneilmaisun keinot ovat itkuvirressd myds tunnetta tuottavia eli
performatiivisia. Yleisesti ottaen itkijan tunnetila syvenee hinen dénelld itkiessdén, ja
arkistodénitteilld itkija paattad esityksensi melko usein toteamalla, ettd ei voi enempdid
esittdmisen kdydessd joko henkisesti tai fyysisesti liian raskaaksi. Aineistoni
itkuvirsissd esityksen alkupuolella tunneilmaisu on pitkdlti tunteen tunnusten
jéljittelemistd tai muuten esittdvad eikd niinkddn koetusta tunnetilasta ja itkuisuudesta
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johtuvaa, poikkeuksiakin on. Esityksen edetessd tdmi vaikutelma voi kuitenkin
muuttua ja téllainen stereotyyppinen tunteen ilmaisu heréitd eloon. Performatiivinen
teho perustuu koko itkuvirsiperformanssiin, jossa vaikuttavat toisiinsa kietoutuvat
sosiokulttuuriset ja neuropsykologiset tunteita aikaansaavat tekijdt ja prosessit.
Itkuvirressa tunteita ilmaisevat ja vilittavét tekijit ovat samalla tekijoitd, jotka luovat,
yllapitévit ja syventdvét tunnetilaa.

6.3 III artikkeli: Tunteen ilmenemisen muoninaisuus ja apeus
vilittyvani

Viitoskirjan viimeisessd artikkelissa keskityn tunteiden vélittymiseen, performanssin
vuorovaikutteisuuteen ja affektiivisuuden ilmidihin sekd tunteen ilmenemisen
kannalta erilaisiin itkuvirsiesityksiin. Siirrdin huomion tunteen ilmaisusta ja
vilittdmisestd vélittyvadn tunteeseen, kokemukseen ja affektiivisuuteen, ja syvennédn
ndin  kokonaisymmaérrystd itkuvirsien apeuden ilmenemisestd ja itkijdn
apetutumisesta. Siind missd Il artikkelissa tunteet hahmottuvat teoreettisesti melko
yhtendisend kokonaisuutena, jossa ilmaisu ja kokemus eivét erotu toisistaan, analysoin
tissd artikkelissa tunneilmaisua ja tunnekokemusta myds toisistaan erillisind. Jaan
itkuvirsien tunteen eli apeuden ilmenemisen tunteen tunnusten jiljittelemiseen ja
kokemuksesta kumpuavaan tunteen ilmenemiseen. Molemmat ilmenemismuodot
perustuvat samoihin arkistotallenteilla kuuluviin dénenpiirteisiin. Jaljitelty ja koetusta
kumpuava ovat sosiokulttuurisesti omaksuttuja ja ainakin osin automatisoituneita
prosesseja. Ne ovat itkuvirsigenren ilmaisullisia ominaispiirteité, jotka varsinaisessa
esityksessd lomittuvat erottamattomasti toisiinsa.

Artikkelissa analysoin tunnetta arkistoddnitteiden itkuvirsissdé kolmen
nikokulman kautta. Erittelen ensin tunteen ilmenemista erilaisina ddnenpiirteind, jotka
liittyvét tunteen ilmenemiseen, tunnistamiseen ja affektiivisuuteen. Toiseksi selvitén,
miten itkijdn apeutuminen eli tunneintensiteetin yltyminen ilmenee ja on tulkittavissa
ddnitteelld. Ndmd kaksi tasoa punoutuvat toisiinsa ja pohjustavat kolmatta.
Kolmantena tarkastelen affektiivisuutta, joka hahmottuu itkijdn apeutumisena,
apeutumisen vélittymisend kuuntelijoille ja performanssin yleisend affektiivisena
ilmapiirind. Artikkelin analyysiin liittyy kysymys siitd, miten arkistoaineistoa
kuuntelemalla voi tehda tulkintoja esittdjan mahdollista tunnekokemuksista.

Analyysin tuloksena jaottelen aineistoni arkistodénitteiden itkuvirsiesitykset
tunteiden ilmenemisen suhteen kolmentyyppisiin: Ensimmaéisen ryhmén esitykset
ovat tekstillisesti ja musiikillisesti eheitd, mutta tunteen ilmenemisen suhteen vaisuja
— useimmissa ndistd puuttuvat kaikki viitteet apeuteen. Olen tulkinnut ensimmaiisen
ryhmén esitysten toimivan haastattelutilanteessa esimerkkeind itkukielestd ja
itkuvirren esittimisen sdvelméstd. Sen sijaan toisen ja kolmannen ryhméin
itkuvirsiesitykset ilmentdvit tunnetta lahinni tunteen tunnuksia jdljitellen (ryhma 2)
tai niin, ettd itkijd ilmiselvésti apeutuu ja on tunnetilan vallassa (ryhméd 3). Nama
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kolme tunteen ilmenemisen kannalta erottuvaa ryhmdd muodostavat selvérajaisten
luokkien sijasta jatkumon tunnetta ilmentdmattomistd esimerkkikatkelmista riipivéian
adnelld itkemiseen. Artikkelissa valotan molempia tunnetta ilmentévia esitystyyppeja
esimerkein ja graafisin kuvaajin (ks. III artikkeli, 77-78, kuvat 2 ja 3). Tunnetta
jéljittelevastd itkusta apeus ja merkitykset eivdt vility suoraan etenkéédn
itkuvirsikulttuuria tuntemattomalle kuulijalle, joten performanssin tulkinnassa
kuuntelijan kulttuurinen kompetenssi on tirkeda. Affektiiviseksi nimittdméani ryhmén
(3) itkuista apeus vilittyy kuulijoille, mihin vaikuttaa esittdjan itsensd selvisti
havaittava ja tunnistettava apeutuminen; jokin itkijén dénessd ja esityksessd muuttuu
niin, ettd myos itkuvirsikulttuuria tuntemattomat kuulijat ymmartévit, ettd esittdja
litkuttuu.

Tekemédni  kolmijako  liittyy = nimenomaan  tunteiden  vilittymiseen
arkistoddnitteiltd ja itkuvirsien tulkitsemiseen — ei niinkddn &inelld itkemiseen
kéytdntond. Lahestymistapa monipuolistaa késitystd siitd, mitd kaikkea itkuvirret
arkistoddnitteilld ovat. Tdma arkistoaineiston tunteiden ilmenemisen moninaisuus ei
kerro suoraan siitd, minkélaiset tunteen ilmenemisen tavat ovat olleet rituaalisissa
tilanteissa riittévia, jotta esitys olisi hyvaksyttdva. Koko aineiston, arkistodénitteiden
itkijahaastattelujen ja aiemman tutkimuksen valossa voi kuitenkin varmuudella todeta,
ettd tunteen ilmentdminen ja tunnetilan yltyminen ovat olennainen osa
aunuksenkarjalaisia itkuvirsii ja rituaalisesti patevid performansseja.

Jasennédn itkuvirsissd tunteen ilmenemiseen, tunnistamiseen ja vélittymiseen
liittyvid piirteitd kolmella tulkintatasolla. Ensimmaéisend késittelen yleisid suruun ja
itkemiseen liittyvid d44nid seka erityisesti itkuvirsigenrelle tyypillisia 44nen piirteitd tai
ominaisuuksia. Toisena ovat edelliseen verrattuna tulkinnanvaraisemmat tekijét kuten
epamddrdinen itkemiseksi tulkittavissa oleva &éni ja yleinen esityksen intensiteetin
kohoaminen. (Ks. IIT artikkeli, 73, taulukko 1). Kolmannen tulkintatason muodostavat
vaihtelevat tilannekohtaiseen tulkintaan liittyvét esittdjésté ja esityskerrasta riippuvat
tekijat, esimerkiksi ddnen voimakkuus, tauot ja ddnentuoton tapa. Itkuvirissd ndméa
piirteet eivdt suoraan kiinnity tiettyihin tunteisiin: esimerkiksi hidas tempo tai
hiljainen #dinen voimakkuus eivit yksioikoisesti viittaa surumielisyyteen,> ja nimi
piirteet ovatkin tulkintaa tukevia. Kullakin itkijalld on henkilokohtainen &anelld
itkemisen tyyli, joten my0s tunteen ilmeneminen ja tunnetta ilmentdvét piirteet
vaihtelevat itkijoittédin ja esityskerroittain.

Itkuvirsissd  kontrollin  heikkeneminen, jota pidetddn yleisesti tunteen
ilmenemisen merkkini, ilmenee useilla performanssin tasoilla (ks. esim. Urban 1988;
Tolbert 1988; 1990a; Wilce 2009a; ks. my0s Silvonen 2021). Esimerkiksi sédveltasojen

33 Etenkin vanhemmassa musiikkipsykologian tutkimuksessa tillaisia musiikillisia piirteitd on liitetty
tiettyihin (perus)tunteisiin (ks. esim. Eerola T. & Saarikallio 2010, 269-271). Tallaiset tunteisiin
liitettyjen musiikillisten ominaisuuksien listat tuntuvat perustuvan ldnsimaisen musiikinteorian
traditioon, jolloin listaukset eivdt automaattisesti pidd paikkaansa muissa musiikkikulttuureissa.
Kulttuuri- ja tilannekohtaisten tekijoiden vaikutus tunteisiin kuitenkin tunnistetaan myds
musiikkipsykologian kentilld, ja ndkokulmat ovat avartuneet myos sosiokulttuurisuutta painottavien
tunneteorioiden suuntaan (esim. Eerola T. & Saarikallio 2010, 271-272; Peltola 2016).
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ja rytmiikan huojunta on toisinaan aiemmassa tutkimuksessa tulkittu kontrollin
heikkenemiseksi ja siten tunnetilan ilmenemiseksi (mm. Tolbert 1988; 1990a; ks.
myds Salmenhaara 1976[1967]). Tallaisen teknisen tason analyysi ei yksin riitd
perustelemaan apeutumista ja affektiivista tehoa, koska yhtdaltd mikrotason variaatio
on enemmin ilmaisullinen ominaispiirre ja toisaalta sama danenpiirre voi ilmeta niin
koetusta kumpuavana kuin jéljiteltynd tunteen tunnuksena. Useimpien piirteiden
kohdalla tulkinta onkin melko héilyvéad, ja konteksti ja kulttuurinen ymmaérrys
ohjaavat kokonaisuuden tulkintaa. Yksittdisten ddnelld itkemisen piirteiden sijasta
apeutuminen paljastuu  kussakin kontekstissa affektiivisuuden ilmenemiseen
vaikuttavien tekijoiden yhdistelmini. Analyysissa apeutumisen tulkinta ja jiljitellyn
ja kokemuksesta kumpuavan tunteen ilmenemisen erottelu perustuu teknisen dénen
analyysin lisdksi kuuntelukokemukseen ja somaattiseen aistimiseen. Myos itkuvirren
apeuden vilittyminen eli esityksen affektiivisuus kuuntelijoiden suuntaan perustuu
vastaavanlaiseen aistimisen, kokemuksellisuuden ja sosiokulttuuristen tekijoiden
kokonaisuuteen.

Affektiiviset kehdt avaavat itkuvirsien affektiivisuutta. Itkijin ja itkuvirren
vélinen affektiivinen kehd muodostuu itkuvirren performatiivisesta voimasta itkijan
adnelld itkiessd. Itkuvirren esittdminen yllyttdd itsessddn tunteita (myos Il artikkeli,
216-218). Mahdollinen fyysisesti 14sné oleva yleiso on etenkin rituaaleissa tiarkeéd osa
performanssia vuorovaikutteisena, esitysté peilaavana osapuolena, ja yleison jasenten
tunnetila tuo oman lisén kokonaisuuteen (ks. my0s Stepanova E. 2014, 97, 100).
Télloin affektiivisia kehid muodostuu sekd itkuvirren ja ldsndolijoiden ettd itkijén ja
lasnéolijoiden vilille. Myyttisten kdsitysten mukaisesti ddnelld itkeminen on viestintda
tuonpuoleiseen, mikd taas tuo edesmenneet ldheiset ja muun tuonpuoleisen lasnd
olevaksi performansseihin ja koko ilmaisuun erityisen tuonpuoleista kunnioittavan
sdvyn — my0s niihin, joissa ei tuonpuoleista ei puhutella tekstin pintatasolla. Néin
myo0s myyttisten késitysten mukainen tuonpuoleinen tulee osapuoleksi affektiivisissa
kehissd. Kaikki affektiiviset kehét ristedvdt muodostaen kokonaisuuden. Liséksi
erddnlainen affektiivinen kehd voi syntyd myds arkistodédnitteelle tallennetun
itkuvirren ja timén kuuntelijan vilille, jolloin yleis6 — kuuntelija — ei endé vaikuta itse
performanssin kulkuun, vaan ainoastaan siitd tehtéviin tulkintoihin. Artikkelissa esitdn
affektiivisten kehien kokonaisuuden kaaviona.

Affektiivisten kehien kokonaisuus muodostuu siis genren, performanssin,
poetiikan sekd sosiaalisten, kulttuuristen, kontekstuaalisten ja henkilokohtaisten
tekijoiden kohdatessa. Affektiivinen teho taas syntyy sosiokulttuuristen,
psykologisten ja fysiologisten tekijéiden nivoutuessa yhteen.

Itkuvirsiesityksen affektiivinen teho voi tavoittaa myds sellaiset kuulijat, joilla ei
ole varsinaista kulttuurista kompetenssia tulkita kuulemaansa ja antaa performanssille
sen erityisid merkityksid. Talloin affektiivinen kehd perustuu vain tunteen
ilmenemisen tunnistamiseen — koska itkuvirsien kieli on niin metaforista ja monin
muin poeettisin keinoin hdmaérrettyd, ettd sen monitasoiset merkitykset eivit aukene
traditiota tuntemattomille kuulijoille. Néissd tapauksissa affektiivisuuden kannalta
vaikuttaa olennaiselta, ettd tunteen ilmeneminen on koetusta tunteesta kumpuavaa
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eikd vain tunteen tunnusten jéljitellen esittdmistd. Analysoimani pienen
vertailuaineiston varassa vaikuttaa siltd, ettd mitd enemméin itkuvirren tunteen
ilmeneminen on tunteen tunnuksia jéljittelevdd, sitd keskeisemméksi muodostuu
kuuntelijan kulttuurinen kompetenssi kokonaisuuden ymmartimisen kannalta (vrt.
Urban 1988, 396-397). Siihen, miten tunteen ilmentdminen jéljitellen ja koetusta
kumpuavana tulevat tulkituksi, vaikuttanee kuulijan sosiokulttuurinen etdisyys
itkuvirsiperinteistd. Varsinaiset ddnelld itkemisen kantamat merkitykset avautuvat
vain kuulijoille, joilla on riittdvé kulttuurinen kompetenssi, mutta affektiivinen teho
ulottuu laajemmalle. Affektiiviset kehét eivit jai siis vain kulttuurin sisille, vaan
itkuvirsien tunteessa on myos jotain yleisinhimillista.

Artikkelissa ovat esilld viitostutkimukseni pédtavoitteet, ja se heijastelee
kokonaisndkemystd, johon olen tutkimukseni aikana padtynyt. III artikkelin
analyysivaiheessa tirkedksi nousivat erityisesti 1dhdekriittiset huomiot muun muassa
tallennustilanteessa vaikuttavista tekijoistd. Analysoimastani itkuvirsiaineistosta voi
yleisesti todeta, ettd itkijoiden arkistodénitteille tallennetut vaihtelevat repertoaarit
kuvaavat heiddn kykyjédn ja taitojaan muovata esityksiddn tilanteen, tarpeen ja
halunsa mukaan.
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7 Tunteet itkuvirsissa ja ddnelld itkemisen
affektiivisuus

Tunteet ovat itkuvirsissd moninaisia ilmiditd. Apeus on esitettya, koettua ja valittyvaa.
Se eldd itkuvirsien ilmaisussa, esityksessd ja poetiikassa, itkijin ja mahdollisesti
kuuljjoidenkin ~ kokemusmaailmassa. Lisdksi se toteutuu affektiivisuutena
esitystilanteen osallistujien ja muiden tekijoiden, kuten esitetyn itkuvirren, perinteen
sekd myyttisten kasitysten mukaisen tuonpuoleisen, vélilld. Tunneilmion eri tasot ja
ulottuvuudet limittyvét performanssissa, eikd tunnetta voi tdsméllisesti paikantaa
mihinkéédn yksittdiseen elementtiin. (Ks. myods Wilce 2009a, 43-56; 2009b, 52-54.)
Apeutumiseen ja performanssin affektiivisen intensiteetin kohoamiseen samoin kuin
apeuden vilittymiseen vaikuttavat itse genre, genren mukaiset odotukset ja
tulkintamallit, tekstisisdllot, tunteen ilmentdminen ja koko performanssiin liittyvét
sosiaaliset ja kulttuuriset merkitykset, jotka kaikki aktivoituvat esitysareenalla.

Tunteet muodostuvat vuorovaikutteisissa —affektiivisissa  suhteissa, ja
itkuvirsiperformanssista voi jdsentdd erityisid affektiivisia kehid. Performanssissa
syntyvistd yksittdisistd ristedvistd, toistensa kanssa limittyvistd kehistd syntyy
affektiivisten kehien kokonaisuus, Jan Slabyn (2018; 2019) késittettd kaytden
affektiivinen sommitelma. Itkuvirsien affektiivinen sommitelma on kussakin
tilanteessa muodostuva itkijan, tuonpuoleisen, syntysten ja spuassusten, fyysisesti
lasnd olevan yhteison ja performanssin yhteenliittymd, jossa affektiivinen
vaikuttaminen ja vaikuttuminen kohtaavat. Affektiivinen kaytdntd (Wetherell 2012)
taas on laajemmin, koko perinteen tasolla hahmottuva kokonaisuus, jossa tunteet
muodostuvat, ilmenevit ja valittyvit. Arkistoddnitteiden kautta myos karjalaisten
itkijoiden yhteison ulkopuoliset kuulijat voivat péadstd osaksi performanssia ja
affektiivista sommitelmaa.

Tunneilmaisu tulee esiin itkuvirsissd sekd kielellisind, musiikillisina ettd muina
esityksellisind piirteind. Kielessd affektisia ilmauksia eli puhujan suhtautumista ja
asennoitumista  osoittavia  “konventionalistuneita  konstruktioita ja  muita
kielenaineksia” (VISK §1707) ovat muun muassa hellittelevdt sanamuodot ja
piilonimitykset. Tunteita kuvailevat ja henkilokohtaisia surullisia muistoja kertaavat
tekstisisdllot samoin kuin tekstiin rakentuvat tutun ja vieraan sekéd onnellisuuden ja
kéarsimyksen tai surun véliset jdnnitteet luovat tunteikkuutta. (Ks. myos esim. Nenola-
Kallio 1982; Stepanova E. 2014.) Vaikka itkun tekstisisdltd on yhteydessd
affektiivisuuteen, itkuvirsiperformanssin  affektiivisuus ja  tunneintensiteetin
kohoaminen eivit kiinnity suoraviivaisesti tekstin referentiaalisiin merkityksiin. Itkija
voi esittdd saman teeman, kuvailla samaa henkilokohtaista suruaan eri esityskerroilla
hyvin samankaltaisesti formulaisin ilmauksin, mutta tunteiden kannalta esitykset
voivat olla erilaiset (esim. SKNA 7592:3/JFS2 ja Fon.2781b/19). Itkuvirsien ilmaisun
formulaisuus on yhteydessid myds tunteisiin. Muiden konnotatiivisten merkitysten ja
arvojen liséksi formulaisuuteen sitoutuu konteksti- ja genresidonnaisia tunteita (ks.
my0s Tarkka 2005, 61-62; Stepanova E. 2014, 44). Vaikka ajattelen koko
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itkuvirsiesityksen sisdltdvin affektiivista voimaa, hahmotan formulaiset ilmaisut
erityisind affektiivista voimaa siséltidvind objekteina eli tekijoind, jotka synnyttavit
affektiivisuutta ja voivat laukaista tunnereaktioita, jos performanssin osallistujat
tunnistavat ja osaavat tulkita niitd kulttuurisen kompetenssinsa avulla. Tekstin ja
musiikin rakenteiden tasolla itkijin apeutuminen voi ilmetd muutoksina
sderakenteissa ja vaikuttaa siithen, miten teksti- ja musiikkisdkeet asettuvat yhteen.
Itkijan apeutuminen tekee useimmiten ilmaisusta ylipdatdan vaikeaselkoisempaa, kun
sanat sumentuvat tunteen vallatessa alaa ddnessd ja sdvelmd muuttuu
epavakaammaksi.

Itkuvirsissd d4nind kuuluvat tunteen piirteet ovat seki jiljitellen esitettyja ettd
koetusta tunnetilasta kumpuavia tunteen tunnuksia. Kokemuksesta kumpuava tunteen
ilmeneminen on sosiokulttuurisen lisdksi biologisiin reaktioihin pohjautuvaa, kun taas
tunteen tunnusten jdljittelyn perusta on nimenomaan sosiokulttuurinen. Molemmat,
jéljitelty ja koetusta kumpuava tunteen ilmeneminen, lukeutuvat danelld itkemisen
kiytantoon. Adnelli itkettdessd tunteen tunnusten jiljittely voi olla yhtd automaattista
kuin tunnekokemuksesta johtuva ddnen vériné. Itkuvirsien tunteisiin liittyvit myos
kinesteettiset ja haptiset tekijét, mutta arkistoddnitteiden kautta niihin ei ole paisya.

Adnelli itkettdessd esityksen tunneintensiteetti usein kohoaa esityksen edetessi
niin, ettd jaljitelty ja koetusta kumpuava tunteen ilmeneminen limittyvét ja itkijé voi
lopulta upota tdysin apeuteensa. Itkuvirsissd samat &ddnet ja ddnenpiirteet, kuten
kuuluvat, haukkovat sisdédnhengitykset ja niiskaukset, liittyvét sekd jiljiteltyyn ettd
koetusta kumpuavaan tunteen ilmenemiseen, ja ndiden tulkinta onkin aina
tapauskohtaista. Jaljitellyn ja koetusta kumpuavan ilmenemisen ero tai paremminkin
muutos tunneintensiteetissd on aistittavissa esityksessd myos arkistodénitteeltd, ja
analyysini osoittaa, ettd ero kuuluu arkistoéddnitteilld muutoksina itkijan ddnessd ja
tekstin ja musiikin rakenteissa. Itkuvirsien tunteen vilittymisen ja affektiivisen
vaikutuksen kannalta tdmédn eron ja etenkin tunneintensiteetin muuttumisen
havaitseminen on olennaista.

Tunnekokemuksen, ainakin voimakkaan koetun tunnetilan, merkkind pidetdan
usein kontrollin heikkenemisté ja hallinnan menettimistd — tunne nousee pintaan, kun
sitd ei saa pidettyd piilossa (ks. esim. Urban 1988, 397; Bendix 1997, 148).
Kontrolloimattomuutta voi hahmottaa itkuvirsien komposition improvisatorisessa,
alati muuntelevassa luonteessa. Samaten jonkinasteista kontrollin puuttumisen tuntua
luovat se, ettd tekstin ja musiikin sdkeet eivdt ole yhtdmittaisia, ja se, ettd
vaikeaselkoiset tekstisisadllot jadvit itkujen poetiikkaa tuntemattomille epdméaardisiksi.
Itkuvirsien kohdalla kontrolli ei kuitenkaan ole tdysin sopiva mittari, silld hyvin
itkijin ominaisuutena on pidetty paitsi kykyd apeutua, myos kykyéd kontrolloida
performanssikokonaisuutta ja omaa tunnettaan osana tita kokonaisuutta. Itkijan esitys
voi siis olla samaan aikaan kontrolloitu sekd syvésti apeutunut ja affektiivinen. (Abu-
Lughod 1986, 245; Wilce 2009a, passim, erit. 43-56.) Rituaalien oikeaoppisen
toimittamisen kannalta on ollut tirkedd, ettd itkijd pystyy hallitsemaan tilannetta.
Apeus voi kuitenkin vélittyéd, vaikka sitd kontrolloisi. Kontrollointia voi tarkastella
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myos valintana. Itkijd voi litkkua hallitun ja hallitsemattoman rajalla; hén péadstaa
tunteen pintaan, mutta ei vajoa sithen kokonaan.

Nékemykset siitd, mitka kaikki esitystavat ja -kdytdnnot tai apeuden ilmenemisen
tavat ja apeutumisen asteet ovat karjalaisten itkijoiden yhteisdissd olleet rituaalisesti
hyvéksyttiavid tai itkijoiden mielestd oikeaoppisia esityksid, ovat todennédkdisesti
vaihdelleet yksilo- ja yhteisttasoilla sekéd tilannekohtaisesti. Itkijoiden kommentit
hyvistd tai huonoista itkijoistd ja itkuvirsiesityksistdi sekd oikeanlaisista
esittdmistavoista antavat kuitenkin ymmartaa, ettd pelkka jéljittely ei riitd. Itkijoiden
kesken hyvéni, patevéna itkijand on pidetty sellaista, joka apeutuu ja saa aikaan apean
ilmapiirin, joka liikuttaa myds kuulijat (esim. Stepanova E. 2014, 98-99). Toisaalta
jotkut itkijit ovat laatineet itkuvirsitekstin omiin hautajaisiinsa joko paperilta
luettavaksi tai jopa ddnitettynd, jos kévisi niin, ettei hautajaisissa muuten olisi ketién
itkutaitoista ldsnd (SKNA 7592:3; Stepanova E. 2014, 26). Talloin tdrkeampad kuin
tasmalliset esitystavat on se, ettd kulloisessakin tilanteessa kaytdntd tunnistetaan ja
sille osataan antaa erityiset kulttuuriset, uskomusperinteeseen ankkuroituvat
merkitykset. Tassd tutkimuksessa taas on olennaisempaa ymmaértdd tunteiden
ilmenemisen moninaisia kéytdntdjd kuin yrittdd maédritelld, mitkd niistd ovat
rituaalisen tehon ja kulttuuristen merkitysten aktualisoitumisen kannalta oikeita.

Tunteen esittdminen ja ilmi tuominen ovat osa téyttd, rituaalisesti tehokasta
esitystd, ja yhdessd muiden poeettisten keinojen — musiikillinen ilmaisu mukaan
lukien — kanssa, ne ovat keino erottaa itkuvirret kaikista muista esityksisti ja muusta
esittdmisestd. Myds tunnetilan yltymisen eli itkijdn apeutumisen voi hahmottaa osaksi
nditd keinoja. Performansseissa ilmenevit jdljitellyt ja koetusta kumpuavat tunteen
tunnukset ovat siis yksi esityksen tunnistamista ja tulkintaa sekd merkitysten
muodostumista ohjaavista tekijoistd, esityksen avaimista (Bauman 1984[1977]).
Toisaalta apeutuminen, joka hahmottuu selvésti tunnekokemukseksi, on oma erillinen
ilmionsd itkuvirsiesityksessd. Télloin se ei ole samalla tavalla itkuvirttd
performanssina kehystdvd keino kuin esimerkiksi genrenmukainen itkemisti
ilmentdva ddnenkdytto ja tunteen tunnusten jéljittely, vaan apeutuminen on esityksen
performatiivisen voiman aikaan saama muutos: esitetyn tunteen muutos todelliseksi
koetuksi tunteeksi.

Sekd apeus ettd apeutuminen kuuluvat arkistodénitteiden itkuvirsissa ja itkijéiden
puheessa dénitteiden haastatteluissa. Arkistoddnitteilld affektiivisesti tehokkaimpia
ovat sellaiset esitykset, joissa itkijd on tunteidensa kanssa lasni. Sen sijaan esitykset,
joissa tunnetta ilmennetddn tunteen tunnuksia jiljitellen ja muin genrelle tyypillisin
keinoin, ovat affektiivisesti tehottomia ja jéattavat kuuntelijan arkistodénitteiden darella
niin sanotusti kylméksi (ks. myds Pino & Sarv 1981, 46). Téllainen arkistodénitteelté
vilittyvien esitysten tunneintensiteetin ero linkittyy ajatuksissani Unelma Konkan
(1985, 35) huomautukseen siitd, miten itkijat ovat voineet esittdd vieraille vilua
virttd”. Téllaisen vilun virren — jota Konkka ei tarkemmin selitd — olen tulkinnut
viittaavan sellaisiin esityksiin, joissa itkijéan henkilokohtaiset tunteet eivit ole mukana,
vaan itkijd ilmentdd apeutta jdljitellyin tunteen tunnuksin itkiessdin &énelld
esimerkiksi jonkun muun kuin oman ldheisensa hautajaisissa. Karjalan kielessé sanaa
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vilu on kéytetty kylmyyden tunteen lisdksi kuvaamaan autiota (Karjalan kielen
sanakirja 2009: vilu). Vilu virsi on siis itkijan tunnekokemuksen osalta autio. Téllaisia
esityksid voi kuitenkin pitd4 rituaalisten funktioiden kannalta kaypiné, koska taitavan
itkijan vilut virret ovat voineet saada muut tilanteessa ldsné olevat, kuten vainajan
laheiset, kyyneliin. (Ks. myds Wilce 2009b, 53-53.)

Palaan lopuksi johdannossa esiin nostamaani, arkistoaineiston &érelld
herdnneeseen kysymykseen, mité itkuvirret oikeastaan ovat. Erityyppisten esitysten ja
adnitettyjen haastattelujen myotd kay ilmi, miten monella eri tavalla itkuvirret ja
ddnelld itkeminen on ymmarretty ja késitteellistetty niin sanotussa menneisyyden
karjalaisessa yhteisoissd. Arkistodénitteiltd vailittyviin nidkemyksiin vaikuttavat
ddnittijien ja tutkijoiden ajatukset siitd, mité, miten ja miksi tallennetaan, samoin kuin
se, mitd ja miten itkijit ovat katsoneet sopivaksi esittdd itkuvirsid. Aineistossani on
esimerkiksi runsaasti sdvelmaitta esitettyja itkutekstejd sdvelmallisten ja tunteellisten
esitysten joukossa, vaikka itkijét toteavat, ettd itkuvirteen kuuluu myds sivelma, etti
ilman sdvelmaa ei tekstisté tule oikeanlainen tai ettd ilman apeutta ei voi dédnella itked
(esim. Fon.99-1/7; SKS KRA SKSA 1967:64:26). Pidén titi aineiston moninaisuutta
osoituksena niin itkijoiden, tallentajien kuin tutkijoidenkin vaihtelevista tavoista
kasitteellistda itkuvirsid.

Olen viitoskirjassani kyseenalaistanut aiemman tutkimuksen
itkuvirsimairitelmid ja rikastanut perinnelajin, rituaalisen performanssin, tunteiden
ilmaisun sekd kommunikatiivisen ja poeettisen rekisterin kisitteitd ruumiillisuuden ja
kokemuksellisuuden ndkokulmilla sekd aistietnografisilla menetelmilld. Néin
avautuneet uudet tulkinta- ja analyysitavat ovat mahdollistaneet syventymisen
tunteiden moninaisuuteen ja itkuvirsien affektiivisuuteen. Samalla olen padtynyt
pohtimaan, miten itkuvirsiperformanssit maarittyvit apeuden ilmaisun ja apeutumisen
kautta. Tutkimusasetelma nostaa esiin jonkinasteisen eron itkuvirren esittémisen ja
adnelld itkemisen vélilli. Analyysissani timéd ero kiinnittyy apeutumiseen ja
performanssin affektiivisuuteen.

Viitostutkimukseni aikana yhdeksi itkuvirsien madrittelemisen,
késitteellistdimisen ja ymmairtdmisen kannalta olennaiseksi ldhtokohdakseni on
muodostunut performanssiteoreettinen tdyden esityksen késite. Tutkimusprosessin
aikana késite osoittautui osin ongelmalliseksi niin esitystavan, esityksen muodon kuin
apeuden kannalta, mutta lopulta arkistoaineiston esitysten kirjo avautui myos tdyden
esityksen késitteen kautta. Itkuvirsien ja &dnelld itkemisen maédrittelemisessd
pohdintoja kirvoitti etenkin se, miten méérittyvit ne sekundaariaineistooni kuuluvat
esitykset, jotka poikkeavat perinteisistd genrenmukaisista ilmaisu- ja
esityskdytdnnoistd. Sdvelmittd tai apeudetta esitettyjen itkuvirsien lisdksi tastd
ndkdkulmasta kiinnostavia ovat sellaiset itkuvirret, joita “viimeiset” itkijdt ovat
laatineet ennalta omiin hautajaisiinsa perinteen hiipuessa (esim. SKNA 7592:3;
Stepanova E. 2014, 26).

Performanssissa yleisé on olennainen, koska performanssi on aina suunnattu
jollekulle tai joillekuille, jotka tulkitsevat sen kompetenssinsa puitteissa. Esittdjén
oletus yleisostd ja sen kompetenssista ohjaa my0s esittdjaa itseddn ja esittdmisti, jotta
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hén saa vilitettyd toivotut merkitykset. Vilittddkseen merkityksia esittdjén taytyy olla
tosissaan ja kayttdd kulttuuristen mallien — genren — mukaista ilmaisua ja tillé tavalla
luoda tulkintakehys. (Bauman 1975; 1984[1977]; Hymes 1975; Kallio 2013.) Koska
oletettu yleisd ohjaa ainakin jossain méirin performanssia ja sen tulkintakehyksen
asettumista, erilaiset yleis6t — samoin kuin erilaiset tilanteet sekd esitys- ja
kommunikaatiotarpeet — synnyttivit erilaisia performansseja.

Vaihtelevan aineiston ja tdyden esityksen kannalta olennaista onkin ollut siirtdd
ajatus rituaalisesti tehokkaasta taydesti esityksestd yleisoon, tilanteeseen ja esittdjan
tosissaan olemiseen sekd sithen, miten ndmé suhteutuvat toisiinsa. Rituaalissa oletettu
yleisd on yhteiso, jonka késitykset itkuvirsien myyttisyydesti, syntysistd ja muusta
tuonpuoleisesta osana yhteisod ovat yhtenedviisid itkijan késitysten kanssa. Tulkintani
lahtooletus on ettd, rituaalitilanteissa itkijd on tosissaan sosiaalisten ja kulttuuristen
merkitysten sekd myyttisten késitysten suhteen. Tosissaan oleminen liittyy téssd
yhteydessd kyseisten kollektiivisten késitysten ja nithin liittyvien kdytdnteiden
kognitiiviseen ~ ja  semanttiseen relevanssiin  ja  keskeisyyteen  yksilon
maailmankuvassa, ja siten siithen liittyy myos affektiivista potentiaalia. Rituaalisten
kontekstien ulkopuolellakin itkuvirsien vastaanottajina ovat syntyset, joten myyttisten
késitysten tuoma vakavuus on ldsnd. Etnografisessa haastattelussa tilanne muodostuu
erilaisin periaattein ja tallentajien liséksi oletettuna yleisond on mahdollisesti laajempi
tutkijayhteis6. Tallennustilanteessa itkija voi olla tosissaan tekstin, sdvelmin ja
tunteen suhteen, mutta tilanne ei vaadi kulttuuristen merkitysten ja rituaalisten
funktioiden aktualisoitumista. Niin itkijd voi hillitd joitakin piirteitd esimerkiksi
esittdd itkuvirren apeudetta tai kieltdytya varsinaisesti itkemasté dénella ja vain sanella
itkusanoja tai esittdd katkelmia. Varhaisimpienkin déniteaineistojen tallennusaikana
perinteenkeruu Karjalassa oli jatkunut jo liki sata vuotta, mik& oli muovannut yhteisén
itseymmarrysté perinteestddn ja synnyttényt kasityksia siitd, mité tallentajat odottavat
ja miksi tallennusta tehdddn (esim. Tarkka 2005). Kuunnellessani tutkijana
arkistoddnitteeltd itkuvirsid olen todenndkoisesti osa sitd tutkijayhteisod, jonka itkija
on olettanut esityksensi kuulijaksi. Tété kautta olen osa performanssin yleis64, vaikka
itkijé ei juuri minua tai tutkimukseni ndkdkulmia ole esittdessdin olettanutkaan.

Tulkintani mukaan itkuvirren esittimisen ja &inelld itkemisen ero liittyy juuri
oletettuun yleisddn ja sithen, minki suhteen itkiji on tosissaan. Aénell itkeminen on
— tutkimuskohteeni kontekstissa — rituaalisesti tehokas esitystapa, kun taas itkuvirren
esittdminen voi olla my6s sellainen esitys, jolla itkija ei ajattele olevan rituaalista
tehoa. Téllainen erottelu on kuitenkin vain véline, jonka avulla aineiston kirjoa voi
tarkastella.  Arkistoaineistojen eri tavoin esitetyt itkuvirret — sanellut,
esimerkkikatkelmat, 14pi lauletut ja syvisti apeat, ddnelld itketyt — soveltuvat kaikki
aineistoksi itkuvirsitutkimuksiin, mutta se, minkélaisiin tutkimuskysymyksiin ja
-asetelmiin minkakin tyyppiset itkuvirsiesitykset soveltuvat, vaihtelee. Tekstia,
sanastoa ja kieltd tutkittaessa apeutumisella ja sdvelmélld ei aina ole merkitysta,
vaikka molemmat vaikuttavat myos ndihin. Samaten melodiaa, muita musiikillisia
piirteiti ja kompositiota voi analysoida apeudettomistakin esityksistd. Tulkinnoissa on
kuitenkin syytd huomioida, miten esitystapa vaikuttaa. Esimerkiksi sdvelmatta
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esitettyjen itkujen tekstit voivat olla suppeampia kuin samat tekstit sivelmén kanssa
esitettyind (esim. Stepanova E. 2014, 92; Tolvanen 2014, 94-95).

Myos se, minkalaiset esitykset ovat kullekin itkijélle ja yhteisolle hyviksyttavia
rituaaleissa, varioi. Ensinndkddn yhteisd ei ole monoliittinen, joten kisitykset
oikeanlaisista, rituaalisesti tehokkaista esityksistd vaihtelevat, ja sama esitys voi
performanssin eri osallistujille ndyttdytyd eri tavoin. Toiseksi késitykset
hyvéksyttavistd performansseista vaihtelevat tilannekohtaisesti. Yhtadltd itkijat
arvostelevat apeudettomia itkuja laulamiseksi (Stepanova E. 2014, 98-99), mutta
toisaalta itkijat ovat laatineet itkuvirsid etukdteen omiin hautajaisiinsa. Erityisesti
ndmi ennalta omiin hautajaisiin paperilta luettavaksi laaditut itkuvirret ovat
itkijahaastattelujen ja aiemman tutkimuksen valossa esitystapoina sellaisia, jotka eivit
tdytd rituaalisesti tehokkaan, pétevén esityksen ehtoja. Néissd tapauksissa eniten
painoarvoa saavat koko perinteeseen kiinnittyvit kulttuuriset merkitykset, myyttiset
késitykset ja rituaaliset funktiot, joiden kautta esitykset muodostavat tunnistettavan
kaytannon. Itkuvirret on laadittu yleis6 — ndissé tapauksissa erityisesti syntyset — ja
perinteen myyttiset kasitykset huomioiden: itkijit ovat myyttisten késitysten ja
rituaalisten funktioiden kanssa siind méérin vakavissaan, ettd ovat venyttineet
itkuvirsiperinteen kéytiant6jd varsin pitkélle taatakseen tarvittavan riitin ja padsynsa
tuonpuoleiseen.

Se, minkélaisia esityksid tutkitaan itkuvirsind, mistd ndkdkulmasta, minkalaisin
kysymyksin ja menetelmin, nousee akateemisesta keskustelusta. Samalla
tutkimukseen valikoidut esitykset ja tutkimusnékdkulmat luovat ja tuottavat kasityksia
siitd, mitd itkuvirret, ddnelld itkeminen ja itkuvirsiperinne ovat. Nama késitykset
voivat olla ristiriidassa itkijoiden nidkemysten samoin kuin ajassa ja paikassa
muuttuvan itkuvirsiperinteen kanssa. Kouriintuntuvasti tutkimuksessa méiriteltyjen
késitysten vaikutus ndkyy esimerkiksi 1980- ja 1990-luvuilla ja 2000-luvun alussa
vaikuttaneiden nykyitkijoiden ja kansanmuusikoiden sekd akateemisen tutkimuksen
vastakkainasetteluna, joka ilmenee muun muassa keskusteluissa folklorismista ja
perinteen aitoudesta (ks. Soderholm 1989; Asplund 2006, 104; Wilce 2009a,211-212;
Fenigsen & Wilce 2012; Haapoja 2017a). Toisaalta tutkimuksen maééritelmat,
nédkemykset ja késitykset vaikuttavat myos sithen, miten nykyitkijét dénelld itkemisté
kisitteellistavdt ja ldhestyvat, kun perinnettd on opeteltu arkistoaineiston ja
tutkimusten varassa (henkil6kohtaiset keskustelut Liisa Matveisen ja Emmi Kuittisen
kanssa kesdlld 2021, molemmat ovat nykyitkijoitd. Yhté, koko perinteen jatkumon
kaikki vaihtelevat dédnelld itkemisen kdytdnnGt kattavaa ja samalla tdsmallistd ja
tyhjentdvdd méaaritelmaa on mahdotonta ja tarpeetontakin muodostaa. Samalla tavalla
kuin dinelld itkemiselle ja itkuvirsille annetut sosiaaliset ja kulttuuriset sekéd
henkilokohtaiset merkitykset vaihtelevat ja eldvdt — eli ovat kiinni itkijassid ja
perinneyhteisdssd — myds madritelmédt muuttuvat, ja eri konteksteissa maéritelmissé
painottuvat eri tekijét.

Tapani tarkastella itkuvirsien ja d4nelld itkemisen méaritelmid myos rituaalisista
konteksteista irrallaan antaa hyvin ldhtokohdan uusiin tutkimuksiin niin tunteiden ja
affektiivisuuden kuin itkuvirsiperinteen moninaisuuden ja jatkumon saralla.
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Viitostutkimuksessani jatkumondkokulma on ldsné erityisesti pohdinnoissa perinteen
vaihtelevuudesta. Ajatus jatkumoista tai paremminkin jatkumoiden verkostosta auttaa
tarkastelemaan muuttuvissa sosiaalisissa ja kulttuurisissa konteksteissa eri suuntiin
kehittyneitd, eri tavoin madrittyvid ja Késitteellistyvid itkuvirsid yhtend
kokonaisuutena. Téllaisessa perinteen jatkumoiden verkostossa jokainen vaihe on
yhteydessé johonkin sitd edeltdvan vaiheen piirteeseen, kdytdntoon tai merkitykseen,
mutta ei vélttamattd jatka néitd kaikkia. Yhteys voi olla esimerkiksi jaettu poeettinen
tai muu esityksellinen piirre tai merkityksiin ja funktioihin liittyva tekija. (Ks. myds
Bauman & Briggs 1990; Wilce 2009a, 15, 58-61.)

Tutkimukseni ndkdkulman kannalta itkuvirsien esitystavan kuvaileminen sivel-
ja teksti-improvisaationa on osuva (Niemi 2002, 694, 708), kun improvisaatio
ymmarretdén tiettyjen sddntdjen mukaiseksi mutta ennalta madradmattomaksi
ilmaisuksi. Artikkeleissa olen madritellyt itkuvirret genren kautta, esitystapaa ja
tunnetta painottaen. Genrend itkuvirret hahmottuvat tietyn sosiaalisen ja kulttuurisen
kontekstin perinteend, jolla on erityiset ilmaisulliset ja esitykselliset piirteet sekéd
kulttuuriset merkitykset ja funktiot. Liséksi ne maédrittyvit suhteessa muihin
perinteenlajeihin. Vaikka genremééritelmét perustuvat ainakin 16yhésti emisistisiin
luokkiin, on genrejaottelu ollut tutkijaldhtdinen ja tutkimusta palveleva viline.
Karjalaisia itkuvirsid on tutkittu genrend erilaisin, etenkin rituaali- ja
tekstiorientoitunein ndkdkulmin (esim. Konkka 1985; Stepanova E. 2014).
Tutkimusasetelmassani genre hahmottuu toisin ja rituaali- ja kontekstisidonnaiset
merkitykset ja funktiot eivét ole erityisessd asemassa. Sen sijaan ettd huomioisin
erikseen kuolin-, héé-, rekryytti- ja tilapdditkuja, olen jaotellut itkuvirsien
tekstisisdllon rituaalisiin, kontekstisidonnaisiin teemoihin ja omaeldmékerrallisiin
teemoihin. Aineistoni valossa timi jako on tunteen ilmenemisen ja affektiivisuuden
kannalta riittien mukaista jaottelua olennaisempi. Kontekstien ja rituaalisuuden
merkitys liittyy  tutkimusasetelmassani  kuitenkin tallennustilanteeseen ja
lahdekritiikkiin:  Aineistoni itkuviriperinne on maéérittynyt sosiokulttuurisessa
kontekstissaan luonteeltaan rituaaliseksi ja se on puhetta tuonpuoleiseen. Kaytantona
ddnelld itkemiseen on kohdistunut tiettyjé kulttuurisia rajoituksia, kuten se, etta riittien
toimintoja ja kaytdnt6jd ei tulisi esittdd varsinaisten riittien ulkopuolella eikd
tuonpuoleista saisi héiritd ilman hyvéa, perusteltua syytd. Tutkijoiden tallennus- ja
haastattelukédyténtdjen liséksi ndmaé rajoitukset ovat vaikuttaneet sithen, miten itkijat
ovat esittdneet itkuja etnografisissa haastatteluissa. Samoin se, ettd dénelld itkeminen
on itkijille niin henkisesti kuin fyysisesti raskasta, on voinut hillitd itkuesityksid
haastattelutilanteissa.

Itkuvirsiperformanssissa musiikillisuus on keskeinen tekija, mutta itkuvirret eivit
kulttuurin sisédisestd ndkokulmasta hahmotu musiikkina. Tutkimuksessani paikannan
itkuvirsid suhteessa musiikkiin aiemmasta tutkimuksesta osin poikkeavin tavoin
korostaessani karjalaisitkijoiden yhteison kulttuurisia kdsityksié ja nostaessani esiin,
etteivit itkuvirret ja dénelld itkeminen vertautuneet musiikkiin kuten laulamiseen tai
soittamiseen. Itkuvirsissd ei ole kyse varsinaisesti musiikin esittimistd tai musiikin
synnyttdmistd tunteista vaan luonteeltaan rituaalisesta kulttuurisesta kdytdnnosta,
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jossa tunne itsessédn on keskeinen. Kulttuurinsa sisilld koko performanssi ja kdytanto
kantavat mukanaan tunnetta muiden merkitysten muassa, ndin my0s sdvelma viittaa
apeuteen. Tunne vilittyy ja apeus levidd yleisdon erityisesti tunteen itsensd kautta:
ddnelld itkiessddn hyvé itkijd apeutuu tai ilmentdd apeutta niin, ettdi myds muiden
tilanteessa 14sné olevien silmait kostuvat. Tekeméni ero musiikin ja itkuvirsien vélilla
on hyvin hienovarainen, mutta eron tekemaélld teen nékyvéksi erityisesti itkuvirsien
tunteiden ja osittain myos kulttuuristen merkitysten vélittymiseen liittyvid tekijoita.
Kun itkuvirsiesityksid analysoidaan myos suoraan tunteen kautta, voidaan saada esiin
uudenlaisia yhteison ja itkijoiden kisityksid ja ndkemyksid itkuvirsistd ja ddnelld
itkemisestd. Lisdksi tutkimalla itse tunnetta eri ndkokulmista pédsee kidsiksi sithen
kokonaisuuteen, jonka itkuvirsien vaihteleva tunteiden ilmeneminen sekd muut
tunteisiin ja affektiivisuuteen liittyvét ilmiét muodostavat.

Tunteet, niiden ilmentdminen ja affektiivisuus ovat kiistdmaéttd olennainen osa
ddnelld itkemistd ja itkuvirsid, ja usein itkuvirsien madritelmissé toistuukin ajatus,
jonka mukaan itkuvirret ovat tunteiden ilmaisua: genre, rituaalinen kdytanto tai
poeettinen kieli, joka ilmaisee tunteita. Itkuvirsiperinteessid tunteet ovat ilmaisua
monitahoisempi ilmid, joka ulottuu esittimiseen, kokemiseen, affektiivisuuteen,
rituaaliseen  kdytdntoon ja  merkityksiin. Itkuvirsien tunteiden aiempaa
monindkdkulmaisempi tarkastelu on mahdollistanut uusia tapoja tutkia ja hyodyntaa
arkistoaineistoja. Rakentamani tulkintamalli antaa folkloristiikan ja ldhialojen kentélle
vilineitd, joiden avulla voidaan saada muuten saavuttamattomissa olevaa tietoa myds
menneisyyden tunnekulttuureista. Tutkimuksessani ilmi tullut tunneilmididen
monianisuus nostaa uusia sdikeitd myos itkuvirsiperinteen jatkumoon. Vaikka
itkuvirret eivdt endd nykyajassa ole vastaava yleisesti hyviksytty yksityisten tai
kollektiivisten tunteiden ilmaisun ja késittelyn keino tai yhtd laaja yhteisollinen
kéytdntd kuin aineistoni karjalaisyhteison rituaaleissa, on vastaavia ilmiditd myos
nyky-yhteiskunnassa. Yha koetut ja jactut tunteet luovat yhteyttd ja vélittdvat
merkityksia.

koK

Tutkimusta suunnitellessani yksi ajatukseni oli saada mukaan itkijoiden itsensé
nékokulma ja késityksié siitd, mitd ddnelld itkeminen erilaisissa tilanteissa heille on
merkinnyt. Ajatus herdsi aineiston ddressd miettiessdni vaihtelevien esitystapojen,
ddnelld itkemisestd kieltdytymisten ja esitysten véleissd kuuluvien kuiskausten
merkityksid ja syitd. Arkistodénitteiden aineisto ei kuitenkaan mahdollistanut ndiden
tasmallistd selvittamisté, eikd se, miten itkijit ajattelivat ja kokivat tallennustilanteet
ddnelld itkemisen konteksteina, avaudu koskaan tdysin. Lopulta tutkimusasetelmani
painottui tunteisiin ja affektiivisuuteen. Tutkimukseni aikana olen tdmén nékdkulman
kautta padssyt aiempaa lahemmaksi arkiston itkijoitd ja voinut aistia viitteitd heiddn
asennoitumisestaan &dnitteiltd tunteen ja ilmapiirin kautta. Olen kohdannut
arkistodénitteilld ihmisid, joista joidenkuiden koen tulleen tuttavikseni (ks. myds
Silvonen 2018).
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Arkistoddnitteen itkuvirsiperformanssin  kautta olen pddssyt osalliseksi
affektiiviseen sommitelmaan. En endd vaikuta alkuperdiseen performanssiin, vaan
sommitelma muodostuu, arkistodédnitteen itkuvirren sekd kuuntelijan eli minun,
ailemman tutkimuksen synnyttimdn kompetenssini, mahdollisten odotusteni ja
kuuntelutilanteessa vaikuttavien tekijoiden yhdistyessé. Olen ollut mukana hiljaisena
osallistujana heiddn performansseissaan, myotieldméssd ja kokemassa. Tamédn
tutkimuksen tekeminen, etenkin itkijoiden empaattinen kuunteleminen, on syventanyt
kompetenssiani ja siten osallisuuttani niihin affektiivisiin sommitelmiin. Se on
synnyttinyt taidon ymmartdd ja antaa merkityksid — kuunnella itkijoitd, itsedni ja
vilisyyttimme.
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Lihteet
Kaytetyt lyhenteen

Fon. — Venijan tiedeakatemian Karjalan tutkimuskeskuksen Kielen, kirjallisuuden ja
historian instituutin arkisto (MAJIN KapHL] PAH, IJALI KarNTS RAN).

Kper — Kansanperinteen arkisto, Tampereen yliopisto

SKNA — Suomen kielen nauhoitearkisto, Kotimaisten kielten keskus.

SKS KRA — Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran arkisto, perinteen ja nykykulttuurin
kokoelma

Tutkimusaineisto

Arkistoviitteissa paikka on merkitty arkiston metatietojen mukaan, ja se kertoo joko
perinteen kotipaikan tai tallennuspaikan. Jos molemmat on mainittu, ensin on
perinteen kotipaikka, sen jdlkeen tallennuspaikka.

Fon.99-1/7. Pelagea Stepanovna Nefentjeva. Jyrkild. 1962. Nauhoittaja: A. A.
Mitrofanova.

Fon.108-1/6. Anastasia F. Nikiforova. Vuohtjarvi. 1960. Nauhoittajat: V. J. Jevsejev,
T. I. Véizinen.

Fon.984ab/1. Olga Fedorovna Zaitseva. TSuralahti. 1968. Nauhoittajat: Unelma
Konkka, P. I. Lukina, N. F. Onegina.

Fon.2781a/1-3. Jeudokia Fedorovna Sofronova. Riipuskala. 1983. Nauhoittajat:
Pekka Laaksonen, Eino Kiuru, T. V. Lukina.

Fon.2781/4-12. E. F. Anhimova. Aunus. 1983. Nauhoittajat: Pekka Laaksonen, Eino
Kiuru, T. V. Lukina.

Fon.2781b/16-19. Jeudokia Fedorovna Sofronova. Riipuskala. 1983. Nauhoittajat:
Pekka Laaksonen, Eino Kiuru, T. V. Lukina.

Fon.3127b. Anastasia F. Nikiforova. Vuohtjérvi. 1940. Nauhoittaja: V. J. Jevsejev.

Fon.3629a/6. A. F. Semukova. Kuittinen. 2001. Nauhoittajat: Alesandra Stepanova,

M. A. Mihailova.

Fon.3630b/29 A. F. Semukova. Kuittinen. 2001. Nauhoittajat: Alesandra Stepanova,
M. A. Mihailova.

Kper AK/0383. Aleksandra Lisitzin-Lemildinen. Lappeenranta. 1960. Nauhoittaja:
Erkki Ala-Konni.

Kper AK/0385. Ogoi Maéranen. — — Erkki Ala-Konnin tekema kopio.

Kper AK/1023. Elmi TSokkinen. Suojérvi. 1964/1965. Nauhoittaja: Erkki Ala-
Ko&nni.

Kper AK/1683. Outi Repo. Suistamo. 1970. Nauhoittaja: Erkki Ala-K&nni.

Kper AK/1826. Fanni Korventie. Suistamo. 1970. Nauhoittaja: Erkki Ala-Konni.
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Kper AK/1743/12. Tatjana Hotti. Pitkédlahti, Kuopio. 1962. Nauhoittaja: Anna
Romonen. Erkki Ala-K6nnin tekema kopio.

SKNA 6595:2 Polja Ivanovna Koroleva. Nekkula, Mégrid. 1966. Nauhoittaja: Pertti
Virtaranta ja tutkimusryhma.

SKNA 6598:1. Ksenia Aleksejevna Uljanova. Riipuskala. 1966. Nauhoittaja: Pertti
Virtaranta ja tutkimusryhma.

SKNA 7583:1. Nastassie Mihailovna IsSijeva. Pizi. 1968. Nauhoittaja: Pertti
Virtaranta ja tutkimusryhma.

SKNA 7592:3. Jeudokia Fedorovna Sofronova. Riipuskala. 1968. Nauhoittaja: Pertti
Virtaranta ja tutkimusryhma.

SKNA 7593:1. Jeudokia Fedorovna Sofronova. Riipuskala. 1968. Nauhoittaja: Pertti
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SKNA 10114:2. Stepanida Fedorovna Grigorjeva. 1972. Nauhoittaja: Pertti
Virtaranta ja tutkimusryhma.

SKS KRA A 886:20. Tatjana Hotti. Pitkélahti, Kuopio. 1962. Nauhoittaja: Anna
Romonen.

SKS KRA A 500:4a. = FON Viisédnen Armas Otto 1920:127 = FONKOP 66:4.
livana Janis. Suojdrvi. 1920. Nauhoittaja: Armas Otto Viisénen.

SKS KRA A 564:41-42. Elmi TSokkinen. Suojarvi. Helsinki. 1963. Nauhoittaja:
Juha Pentikéinen.

SKS KRA L 280. Oksenja Makiselka. Suistamo. 1940. Nauhoittaja: yle.

SKS KRA SKSA 1966:42:3. Mikko Sidoroff. Suistamo. Vesanto. 1966.

Naubhoittaja: Ritva Méklin.

SKS KRA SKSA 1966:272. Klaudia Plattonen. Suistamo. Kiuruvesi. 1966.
Naubhoittajat: Kirsi Penttinen, Leena Koivu.

SKS KRA SKSA 1967:64:26. Nasti Lintu. Salmi. Ilomantsi. 1967. Nauhoittaja(t):
Tellervo Venho, (Senni Timonen).

SKS KRA SKSA 1967:55:6-7. Anni Homanen. Repola. llomantsi. 1967.
Naubhoittaja: Senni Timonen.

SKS KRA SKSA 1969:213. Olga Lindi. Salmi. Vesanto. 1969. Nauhoittaja: Pirkko-
Liisa Rausmaa.

SKS KRA SKSA 1967:262:10. Matti Pajunen. Sortavala. Kontiolahti. 1967.
Naubhoittaja: Virpi Leppénen.

SKS KRA SKSA 1972:185:9—10. Martta Kuikka. Suojérvi. Kaustinen. 1972. Anneli
Asplund.

Koko itkuvirsiaineisto ks. liite 2.

Tutkimuspéivikirja ja vertaisaineiston haastattelumuistiinpanot kirjoittajan hallussa.

121



Kuvalédhteet

Kuva 1, s. 49. Museovirasto, kansatieteen kuvakokoelma, KK3015:51.
Kuva 2, s. 49. Museovirasto, kansatieteen kuvakokoelma, KK3015:50.
Kuva 3, s. 62. SKNA:n kuvakokoelma. SKNA:n kuvakokoelma on siirretty
Museovirastoon, mutta kyseistd kuvaa ei 16ytynyt. Kuva on julkaistu
Ahavatuulien armoilla -kokoelmassa (Koponen & Torikka 1999, 16).
Kuva 4, s. 90. SKS KRA VRTAM 1968:266.
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Liitteet

Liite 1

Esimerkki-itkuvirsi teksti- ja musiikkianalyysin tyokaluin purettuna.

Esimerkki-itkuvirren tiedot

Transkriptioiden ja kaavioiden yleiset periaatteet
Tekstin sderakenne

Musiikin sée- ja fraasirakenne nuottikuvana
Musiikin sée- ja fraasirakenne tekstiin merkittyna
Musiikkisdkeiden fraasirakenne kaaviona
Tekstin ja sdvelmén valisyys

Tunnekuvaaja

0 3 N N bW

1 Esimerkki-itkuvirren tiedot

Itkuvisirsi sisaren kuoltua, tulendavirsi

Haastattelun toinen itkuvirsiesittys.

SKNA7592.3 — Suomen kielen Nauhoitearkisto, Kotimaisten kielten keskus.
Esittéja: Jeudokia Fedorovna Sofronova (s. 15.8.1908 Riipuskala).
Tallennettu 27.7.1968 Riipuskalassa.

Tallentaja Pertti Virtaranta, Eino Kiuru.

Itkuvirsi on julkaistu mp3-tiedostona III artikklein yhteydessi ja ladattavissa
kuunneltavaksi artikkelin sivulta Eloren verkkosivustolla osoitteessa
https://doi.org/10.30666/elore.97359.
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2 Transkriptioiden ja kaavioiden yleiset periaatteet

Olen hyddyntanyt tutkimukseni transkriptioissa Karelskie pritsitanija (1976) ja
Ahavatuulein armoilla (1999) -kokoelmia, mutta tarkistanut seki tekstin etta
notaation Aénitteelta.

Karelskije pritsitanija -kokoelmassa on tekstilitteraatit venijannoksineen yli
kahdestasadasta itkuvirresté eri puolilta Karjalaa sekd Alla Gomon laatimia
transkriptioita itkujen sdvelmisti (osa nuotinnoksista on katkelmia kokonaisista
itkuvirsiesityksistd). Ahavatuulien armoilla -kokoelmassa taas on teksteja
suomennoksineen ja I[lpo Saastamoisen laatimat nuotinnokset. Molemmissa
kokoelmissa transkriptio on normalisoitu (en pidé tdstd sanasto) kirjallisen tradition
mukaiseksi. Karelskije pritsitanija -kokoelmassa lisdtavut seké dénitteelld
kuulumattomissa olevat tavut, kuten sananloppuiset esityksessa nielaistut tavut, on
merkitty sulkeisiin.

Julkaistujen kokoelmien tekstien litteraateissa on variaatiota etenkin
erikoismerkeissd, kiiytetyissi vokaaleissa ja diftongeissa. A#nitteelld nima eivit aina
erotu selvisti. Etenkin etuvokaalien /e/ ja /d/ tarkka erottelu korvakuulolta on usein
vaikeaa, ja Ahavatuulien armoilla -kokoelman litteraateissa tdllaisissa kohdissa
kéytetddn toisiaan foneettista merkkid /e/. Kéyttd ei kuitenkaan ole sddnndnmukaista,
vaan epéselvid tapauksia on merkitty myos karjalan kielen mukaisesti /e/:114 ja
/é/:114. Vaikka foneettinen ilmiasu on osa kuuluvaa &énti ja sillé on siten yhteys
myos musiikkiin, en tutkimuksessani syvenny tille ilmaisun tasolle, joten karjalan
kielen aakkosten mukaiset merkit ovat riittdvét. Joissain tapauksissa vokaalien tai
diftongien tulkinnat liittyvét myos sanan merkitykseen, jolloin tulkintaa ohjaa
merkin ja sanan konteksti. Esimerkiksi tutkimukseni ensimmaéisessé artikkelissa
kayttaméassini esimerkissa tuoa leindzele leibdzed i ldimmdzed alun tuoa on
foneettinen tulkintani dénitteeltd eikéd vastaa suoraan mitéédn sanaa (I artikkeli).
Ahavatuulien armoilla kokoelmassa litteraationa on ”tuan” ja kddnndksend tuo”
(1999, 98-99) — lopun 'n’ on kenties assimilaatiota kohti seuraavan sanan aloittava 1-
adnnettd. Itkussa sanan merkitys on selva: itkijé toivoi poikansa voivan tuoda hénelle
leipdi, verbi on siis yksikon 3. persoonassa. (SKNA7592:3 JFS2). Kokoelmassa
tekstin asettelu ei suoranaisesti seuraa esitettyjé sékeité tai muita tekstin yksikoita,
eikd asettelun perusteita ole avattu.

Notaatioissa noudatan ldnsimaisen taidemusiikin traditiota, vaikka itkuvirret
eivit kuulu timén tradition piiriin. Lansimainen standardinotaatio on kuitenkin
luettavuuden kannalta paras ja riittdva ndkokulmani tarpeeseen. Notaatiossa en kéyta
tahtiviivoja tai tahtiosoitusta. Epdvakaat sdveltasot olen notaatiossa pydristényt
lahimpaén puolisévelaskeleeseen, joissain tapauksissa Y4-sévelaskeleiseen. Yleistd
séveltason nousua tai laskua en ole merkinnyt, samoin rytminen hienovarainen
vaihtelevuus tai tempon muutokset olen jéattanyt merkkaamatta. Musiikillisen sikeen
olen kirjoittanut yhdelle nuottiriville. Lisdksi olen merkinnyt notaatioon selvimpié
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tunteen ilmenemiseen liittyvid ddnenpiirteitd aksentein (>), pilkuin (,), pistein (.) ja
asteriskein (*). Aksentit ovat erityisen painokkaita tai puuskahtavia dania, pilkut
hengitykseen liittyvid 44nié, pisteet yleiseen ddnenmuutokseen viittaavia ja asteriskit
yleiselld tasolla apeuteen viittaavia merkkejd. Nuotissa olen laitanut etusijalle
musiikkisikeen asettamisen yhdelle nuottiriville, misté seurauksena on se, ettd
tekstirivid on paikoin miltei mahdotonta lukea. Nuotikuvan lisdksi esitdn musiikin
sde- ja fraasirakenteen tekstiin merkityin rajakohdin seké sdkeitdin fraasikaaviona.

Tamin jdlkeen olen yhdistanyt tekstin ja musiikin yksikéiden (sékeiden ja
musiikin fraasien) merkinnét, jolloin ndiden vastaavuudet ja ristedmaét tulevat esiin.
Tahén kaavioon olen merkinnyt my®0s sisddnhengityspaikat. Sdetulkinnat eivét ole
yksiselitteisid. Tutkimukseni tavoitteena ei ole sdeanalyysi, vaan komposition
rakentumisen ja eri elementtien vuorovaiktuksen tarkastelu ilmioné. Tekeméni
tulkinnat ovat riittdvéat kuvaamaan ja tuomaan esiin néité ilmioita.

Tunnekuvaajassa olen merkinnyt itkuvirren janalle danittelld kuuluvat tunnetta
ilmentivit ddnenpiirteet. Aénenpiirteet olen koonnut aiempaan tutkimukseen ja
autoetongrafisen havainnointiin perustuen (ks. III artikkeli, Silvonen 2020, 72—74;
myo0s luku 5.3). Kuvaajassa ei kuitenkaan ole joka ainoaa kuuluvaa tunnetta
ilmentdvaa ddnenpiirrettd, koska tunteen yltyessa joitkin dénenpiirteet alkavat olla
niin tiheéssd, ettei kaikkia saa merkittya. Liséksi eri ddnenpiirteiden samanaikainen
ilmeneminen lisdéintyy. Yksittdisten dénenpiirteiden lisdksi olen merkinnty myos
kokonaisvaltaisempia muutoksia déinessé sekd empaattisessa kuuntelussa
havaitseman yleisen affektiivisen intensiteetin nousemisen.
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3 Tekstin sderakenne

Versifikaation periaatteet:

semanttinen sisltd, parallelismi, aloituspartikkelit; myds musiikki

Allitteraatio ei toimi aunukselaisitkujen kohdalla sdkeiden méadrittelyssd samalla
tavalla kuin seesjarveldis- ja vienalaisitkuissa. Seesjdrveldis- ja vienalaisitkuissa
alliterattiota ohjaa verbi. (Stepanova E. 2014; Frog & Stepanova E. 2011, 204—
209.)

Parallelistiset sikeen avaukset ohjaavat tulkintaa (esim. 8.—10. sée).
Parallelistiset tekstisikeet olen jasentényt omiksi sdkeekseen.
Péilause+sivulause(et) muodostavat useimmiten yhden sidkeen, jossa sivualuseet
muun muassa korostavat padlauseen siséltéd. Sivulauseet olen tulkinnut
itsendisiksi sdkeiksi, kun koko sdkeen sisilto toistuu selvésti erottuvana
paralleelina.

Séetulkinta:
36 sietti.

Vaihtoehtoisesti 43 siettd, kun kaikki mahdolliset hahmotetaan erilleen, tai 31,
kun kaikki mahdolliset hahmotetaan yhteen. Vaihtoehtoisten tulkintojen
merkking /t/.

katSos tullaa vual’ijazen kandomuad ndmmil péivazil ga /t/
kain_ol’i n_ossooboit priglaseniad luajittu

kai n_ol’i kuldazii sruunazii mya sanazed soitettu petSal’noit t’elegruammazed
annettu

a vai nimmikse tulendukerdazin on naizen kandajazen pihazil kai kivizet
kriapost’idzet kirvottu raudazet pistozed i langettu

tuletto naizen kandajazen pordahazil sah ga mustad ualoid barhattazed on
ojjendeltu pordahaziz on polkkazet pakuttu

tuletto vezazed gu verézis séh ga verédziz on kedgizet kirvottu luaduziz on
mustad zanavieskazed ikkunazile vidldetty

a tuletto kaunehii(h) luaduzii(h) ga parahad i lahkoZzed on lat’t’iazis katkettu
g _on tejjan kal’l’iz naine kandajazen’i kidltyldil i kidlyzil kylméanyzil kuvazil
viluzinnu virumas
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10.
11.

g_on naiZen kandajazen kai kuldazed i kidlyad luuhuzian lukkuZzien tuakse
lukkoiltu

.....

a vai piddu kal’I’istu nastu kaimailla ennenkdymattomile dorogazile
toittSitulemattomile troppazile

12. jallel ndmii péivézii ei roih nastu kandajastu kuulta n’i ndhtd n_ei rubia n’i

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.
20.

21.
22.

23.

24.

25.

26.

27.

kirjazuat kirbuamah eigo n’i vidstized vidreméh

vai piddu kandomuat kal’’iStu nastu kaimailla kaunehile kangahazile suajailla
tuarehien turbehuzien alle

a vie vaul’ijaZeni pokoroitSemmos

g ol'izin kurjain_akku kirjuniekku kargijain akku kynikézi /t/ kai panizin omat
kidyét kynazikse omat kyndyét perozikse omat kyyn’elydd mustikse
tSern’ilazikse /t/

kai kirjuttelizin ndmmiile valgeile kajjoile katepalttinoile tainoit kirjazet /t/
tydndézin kallehele hyviazele kallehele kandomuale vereksed viestized

vai_g olen kieroine kirjatoin aigamain_olen azbukkazian lugematoi vain opin
luuttomil i kielyzil i pokorojjakseh vual’ijazen’i /t/

k ei tule kal’l’i§ hyvézen’i senilmazil tuamidorogazil vastah g_ei rubie
kyvelmasty n_akkua kyzymaéh /t/

vie vidrehtynnydz vereksed i viestized

konzu kallehen i hyvdzen kaimailinhii jédin leindine leskin’imyzii n_akkiloimah
en ollu_n’i kulunnuzil kuvazil en ollu_n’i elényzil igdzil ga

nygoi olen jo vaivaine vizynyzil vigyzil

leindZen vigyad on i vizytty kallehian kandomuzian kazvatelles /t/ gu jatteli
kanzan kandomuzii 1 kazvateltavakse kanzan linduzii livuteltavakse

a konzu kandomuzii kazvattelinhdi pestyldjjen pihazil vai pimiét pilvyét seiZottih
leindzen kyyn’dlyziz Luadoskoin i jarvyid vetty langettih

a vain kallehien kandomuazin kuanund_ajjoikse n’iil6ih j’arvyzih kai kitai
kalazet karguamabh roittih

ku kal’I’is hyvédzen’i jétti kandomuzii kanzan joga vittSazile vihailtavakse joga
varbazile varaiteltavakse

avie k_ei tule kal’l’is kandomut senilmaZziz molod’etskoloiz arttel’izis /t/ k_ei
rubie kyvelmosty n_akkua kyzyméh

a konzu kandomuan kaimailinhii ga en smiettiny n’i minuuttazien menevén en
smiettiny n’i pdivazien i proid’ivan en smiettiny n’i kuuhuzien i kuluvan
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28.
29.

30.

31.

32.

33.

34.
35.

36.

a jo kymmened vualahad i vuaduat kuluttih /t/
ga vai n’iiz i kymmen’iz vuaduziz ei n’i pestyzen pihazil i pastajat paivized ei
pasteta ei n’i kuldazet kuudomazet kulgieta /t/

vain n_ollah pimiet pilvyit seizomas /t/ pastajat pdivézed on kai peituttu
pimeildin pilvyzidn tuakse

kymmened vualahad i vuaduat /t/ kai kandamuttu karavuul’in pastajian péivézien
pastand _aigazih eigo kierozein kandomuan jyttyzii pohotkazii kus proidis

kai primiétiin kymmened i vualahad i vuaduat kuldazien kuudomazien
kullend aigazii eigo hod’ kuldaZen kudrizen i golossazii kus kuuluz

a nygdi olen aigamain_akku jo ahavien tuuluzien armozis tulgozien tuuluzien i
ahavazis

olenhéi vaivain_akku jo vanhannu(h) kieroine kulevunnu(h)

a duumain kandomuan_i kazvattelenhii tydndelen kaz’onnoloih ruadozih ga
rubian n_aigamastu n_avuttelemah tuan leindzele leibdzed i ldammaized

a kandomut toi n’_ig’dZed iskemaéttomad i kibidzed igdzed pystdméattomad
ailahazed /t/ ku kal’’i§ kandomut kaunehed i rungazet kulutteli raudaZzien
rattahazien alle kaunehet kudrizet kai pakuttih stal’noiloin traktorazien alle
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5 Musiikin séde- ja fraasirakenteen tekstiin merkittyna

Merkkien selitykset

M — musiikillinen sde, muotoa m1

ml — pdéfraasi, avausmotiivialkuinen jélkifraasi

m?2 — laskeva jilkifraasi, alukemotiivi avausmotiivin kaltainen
m3 — kaareutuva jélkifraasi, sédkeen alku nouseva

Mx, mx — muu selvi toistuva motiivi, esim. kuvio “nyg6i olen jo”
a. — edellisen fraasin lopukkeella anakruuttinen nousu

7 — epavarma tulkinta

Séetulkinta:
42 sietti.

M: 42 (vaihtoehtoisesti 41) (tulkinnanvarainen nro 20-21)
m2: 46 (joista 3 epdvarmaa)

m3: 13 (joista yksi epdvarma)

m1 kesken sdkeen: 2

mx: 2 ("nygodin olen jo” -figuuri)

a.: 10 (joista yksi ennen m2?)

. katSos tullaa vual’ijazen kandomuad ndmmil péivazil ga /m3/ kai n_ol’i

n_ossooboit priglaseniad luajittu //M//

kai n_ol’i kuldazii sruunazii mya sanazed soitettu /m2/ petSal’noit
t’elegruammazed annettu //M//

a vai nimmikse tulendukerdazin on naizen kandajazen pihazil kai /a./m2/ kivizet
kriapost’idZet kirvottu /a./m2/ raudazet pistozed i langettu //M//

tuletto naizen kandajazen pordahazil sah ga /a./m2/ mustad ualoid barhattazed on
ojjendeltu /m3/ pordahaziz on polkkazet pakuttu //M//

tuletto vezazed gu verézis sih ga verdziz on kedgézet kirvottu /m3/ luaduziz on
mustad zanavieskazed ikkunazile vidldetty //M//

a tuletto kaunehii(h) luaduzii(h) ga parahad i lahkozed on lat’t’iazis katkettu
1IMI]

g _on tejjan kal’l’iz naine kandajazen’i /m2/ kiéltyldil i kidlyzil kylméanyzil
kuvazil /m3?/ viluzinnu virumas //M//
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.
21.
22.
23.

24.

25.

26.

g_on naiZen kandajazen kai /m2/ kuldazed i kidlydd /m3/ luuhuzian lukkuzien
tuakse lukkoiltu //M//

.....

a vai piddu kal’I’i$tu nastu kaimailla /m2/ ennenkdymattomile dorogazile /m3/
toittSitulemattomile troppazile //M//

jéllel ndmii péivazii ei roih /m2/ nastu kandajastu kuulta n’i ndhtd /an./m2/ n_ei
rubia n’i kirjazuat kirbuamah /m3/ eigo n’i viéstized vidreméh //M//

vai piddu kandomuat /m2/ kal’l’iStu nastu kaimailla /m2/ kaunehile kangahazile
suajailla /m3/ tuarehien turbehuzien alle //M//

a vie vaul’ijazeni /muu/ pokoroit§emmos /m2/ g_ol'izin kurjain_akku
kirjuniekku /a.m2/ kargijain_akku kynakazi //M//

kai panizin omat kidyéat kynézikse /a./m2?/ omat kyndyét perozikse /m3/ omat
kyyn’elydad mustikse tSern’ildzikse //M//

kai kirjuttelizin ndimmiile valgeile kajjoile katepalttinoile /a./m2/ tainoit kirjazet
/m2/ tydndazin kallehele hyvizele /m2/ kallehele kandomuale vereksed viestized
1M/

vai_g olen kieroine kirjatoin /m2/ aigamain_olen azbukkazian lugematoi //M//

vain opin luuttomil i kielyzil i pokorojjakseh /a./m2/ vual’ijaZzen’i /m1/ k_ei tule
kal’l’is hyvézen’i senilmazil tuamidorogazil vastah //M//

*g ei rubie kyvelmésty n_akkua kyzyméh /m3/ **vie vidrehtynnydz vereksed i
viestized //M//

konzu kallehen i hyvazen kaimailinhéi /m1/ jéin leindine leskin’imyzii
n_akkiloimah //M//

en ollu_n’i kulunnuzil kuvazil /m2/ en ollu_n’i elinyzil igizil ga //Mx/mx/?
nygoi olen jo vaivaine vazynyzil vagyzil //M//
leindZen vagyad on i vdzytty /m2/ kallehian kandomuzian kazvatelle(s) //M//

gu jatteli kanzan kandomuzii kazvateltavakse /m3/ kanzan linduzii livuteltavakse
v

a konzu kandomuzii kazvattelinhdi /m2/ pestyldjjen pihazil vai pimiit pilvyit
seizottih /m2/ leindZen kyyn’dlyziz Luadoskoin i jarvyédd vetty langettih //M//

a vain kallehien kandomuazin kuanund_ajjoikse /m2/ n’iildih j’&rvyzih kai kitai
kalazet karguamabh roittih //M//

ku kal’l’is hyvizen’i jatti kandomuzii kanzan /a./mx/ joga vittsazile
vihailtavakse /m2/ joga varbazile varaiteltavakse //M//
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27.

28.

29.

30

31.

32.

33.
34.

35.
36.

37.
38.

39.
40.

41.

42.

a vie k_ei tule kal’l’is kandomut /m2/ senilmaziz molod’etskoloiz arttel’izis /m2/
k_ei rubie kyvelmosty n_akkua kyzyméh //M//

a konzu kandomuan kaimailinhii ga /m2/ en smiettiny n’i minuuttazien
menevin /m3/ en smiettiny n’i /m2?/ pdivazien i proid’ivan /m3/ en
smiettiny n’i kuuhuzien i kuluvan //M//

a jo kymmened vualahad i vuaduat kuluttih //M//

. ga vai n’iiz i kymmen’iz vuaduziz ei n’i /m2/ pestyzen pihazil i pastajat paivized

el pasteta /a./m2/ ei n’i kuldazet kuudomazet kulgieta //M//

vain n_ollah pimiet pilvyit seizomas /m2/ pastajat pdivized on kai peituttu /m2/
pimeildin pilvyzidn tuakse //M//

kymmened vualahad i vuaduat kai /m2/ kandamuttu karavuul’in /m2/ pastajian
pdivézien pastand_aigazih //M//

eigo kierozein kandomuan /m2?/ jyttyzii pohotkazii kus proidis //M//

kai primidtiin /m2/ kymmened i vualahad i vuaduat /m2/ kuldazien kuudomazien
kullend aigazii //M//

eigo hod’ kuldazen kudrizen i golossazii kus kuuluz //M//

a nygoi olen aigamain_akku jo /m2/ ahavien tuuluzien armozis /m2/ tulgozien
tuuluzien i ahavazis //M//

olenhii vaivain_akku jo vanhannu(h) /m2/ kieroine kulevunnu(h) //M//

a duumain kandomuan_i kazvattelenhii /m2/ tyédndelen kaz’onnoloih ruadozih
ga /m2/ rubian n_aigamastu n_avuttelemah //M//

tuan leinézele leibdzed i lammaéazed //M//

a kandomut toi n’_ig’dzed iSkeméttomad i kibidzed /m2/ igdzed pystdmattomad
ailahazed //M//

ku kal’l’i§ kandomut /m2/ kaunehed i rungazet kulutteli /m2/ raudazien
rattahaZien alle //M//

kaunehet kudrizet kai pakuttih stal’noiloin traktorazien alle /M//
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6 Musiikkisdkeiden fraasirakenne kaaviona
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156

M m2

M m3

M m2 m2
M m2

M a.mx m2
M m2 m2
M m2 m3 (m2) m3
M

M m2 a.m2
M m2 m2
M m2 m2
M (m2)

M m2 m2
M

M m2 m2
M m2

M m2 m2
M

M m2

M m2 m2
M



7 Tekstin ja sdvelmédn vélisyys

e Tekstisdkeen //T//, /t/ ja musiikin sée- /M// ja fraasimerkkien /m2/, /m3/ lisaksi
olen merkinnyt hengityspaikat /h/.
e *merkkaa tunteen selvdd kuulumista

katSos tullaa vual’ijazen kandomuad ndmmil paivazil ga //T/t// /m3/ kain ol’i
n_ossooboit priglaseniad luajittu //T// //M// /h/ kai n_ol’i kuldazii sruunazii mya
sanazed soitettu /m2/ petsal’noit t’elegruammazed annettu //T// //M// /h/ a vai
ndmmikse tulendukerdaZzin on naizen kandajazen pihazil kai /a./m2/ kivizet
kriapost’idzet kirvottu /a./m2/ /h/ raudazet pistozed i langettu //T// //M// /h/ tuletto
naizen kandajazen pordahazil sah ga /a./m2/ mustad ualoid barhattazed on ojjendeltu
/m3/ pordahaziz on /h/ polkkazet pakuttu //T// //M// /h/ tuletto vezazed gu verazis
sdh ga verdziz on kedgizet kirvottu /m3/ luaduziz on mustad zanavieskazed /h/
ikkunazile vidldetty //T// //M// /h/a tuletto kaunehii(h) luaduzii(h) ga parahad i
lahkoZzed on lat’t’iazis katkettu //T// //M// /h/ g_on tejjén kal’l’iz naine kandajazen’i
/m2/ kialtyl6il i kidlyzil kylméanyzil kuvazil /m3?/ viluzinnu virumas //T// //M// /h/
g_on naizen kandajazen kai /m2/ kuldazed i kidlydd /m3/ luuhuzian lukkuzien tuakse
lukkoiltu //T// //M// /h/ g_on naizen kandajazen huuluat kai valgeiloil vahapet$ttizil
petsatoittu //T// //M// /h/ a vai piddu kal’1’i§tu nastu kaimailla /m2/
ennenkdymaéttomile dorogazile /m3/ toittSitulemattomile troppazilev //T// [/M// /h/
jéllel ndmii pdivazii ei roih /m2/ nastu kandajaStu kuulta n’i néhté /a./m2/ n_ei rubia
n’i kirjazuat kirbuamah /h/ /m3/ eigo n’i vidstized vidremah //T// //M// /h/ vai pidau
kandomuat /m2/ kal’l’i§tu naStu kaimailla /m2/ kaunehile kangahazile /h/ suajailla
/m3/ tuarehien turbehuzien alle ///T// /M// /h/ a vie vaul’ijaZzeni /muu/
pokoroitSemmos //T// /m2/ g_ol'izin kurjain_akku kirjuniekku /a./m2/ /h/
kargijain_akku kynékézi /t/ //M// /h/ kai panizin omat kadyat kynézikse /a./m2?/
omat kyndyit perozikse /h/ /m3/ omat kyyn’elydd mustikse tSern’ilézikse //T/t//
//IM// /h/ kai kirjuttelizin nimmiile valgeile kajjoile katepalttinoile /h/ /a./m2/ tainoit
kirjazet /t/ /m2/ tydnddzin kallehele hyvizele /m2/ /h/ kallehele kandomuale
vereksed viestized //T// //M// /h/ vai_g_olen kieroine kirjatoin /m2/ aigamain_olen
azbukkazian lugematoi //M// /h/ vain opin luuttomil i kielyzil i pokorojjakseh
/a./m2/ vual’ijazen’i //T/t// /m1/ /h/ k_ei tule kal’l’i§ hyvézen’i senilmazil
tuamidorogazil *vastah //M// /h/ *g_ei rubie kyvelmésty n_akkua kyzyméh //T//t/
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/m3/ vie vidrehtynnyaz** vereksed i viestized //T// //M// /h/ konzu kallehen i
hyvézen *kaimailinhdi /m1/ jdin leindine leskin’imyzii** n_akkiloimah //M// /h/ en
ollu_n’i kulunnuzil kuvazil /m2/ en ollu_n’i elényzil igézil ga //T// //Mx/mx/ nygoi
olen jo /h/ vaivaine vazynyzil vagyzil //T// //M// /h/ leindzen vagyad on i véazytty
/m2/ kallehian kandomuzian kazvatelle(s) /t/ //M// /h/ gu jétteli kanzan kandomuzii
kazvateltavakse /m3/ kanzan linduzii livuteltavakse //T// //M// /h/ a konzu
kandomuzii kazvattelinhdi /m2/ pestyldjjen pihazil vai pimiét pilvyat seizottih /h/
/m2/ leindzen kyyn’alyziz Luadoskoin i jarvyad vetty langettih //T// //M// /h/ a vain
kallehien kandomuazin //h// kuanund_ajjoikse /m2/ n’iil6ih j’arvyzih kai kitai
kalazet karguamabh roittih //T// //M// /h/ ku kal’I’is hyvézen’i jétti kandomuzii
kanzan /a./mx/ joga vittSazile vihailtavakse /h/ /m2/ joga varbaZile varaiteltavakse
[T/ 1/M// /h/ [*tauko/ a vie k_ei tule kal’l’is kandomut /m2/ senilmaziz
molod’etskoloiz *arttel’izis /t/ /m2/ k_ei *rubie kyvelmosty n_akkua kyzyméah //T//
//M/I /h*/ a konzu kandomuan kaimailinhdi ga /m2/ en smiettiny n’i minuuttazien
menevén /m3/ en smiettiny n’i /h/ (/m2/) paivézien i *proid’ivan /m3/ en
smiettiny n’i kuuhuzien i* kuluvan //T// //M// /h*/ a jo kymmened vualahad i
vuaduat kuluttih //T// //M// /h*/ga vai n’iiz i kymmen’iz vuaduziz ei n’i /m2/
pestyzen pihazil i pastajat pdivazed ei pasteta /a./m2/ /h/ ei n’i kuldazet kuudomazet
*kulgieta //T// //M// /h*/ vain n_ollah pimiet pilvyét seizomas /t/ /m2/ pastajat
pdivézed on kai peituttu /m2/ /h*/pimeildin pilvyzidn *tuakse //T// //M// /h*/
*¥*kymmened vualahad i vuaduat /t/ kai /m2/ kandamuttu karavuul’in /m2/ /h*/
pastajian paivazien pastand aigazih //M// /h/ eigo kierozein kandomuan /m2?/
jyttyzii pohotkazii *kus proidis //T// //M// /h*/ kai primiétiin /m2/ kymmened i
vualahad i vuaduat /m2/ *kuldazien kuudomazien kullend aigazii //M// /h/ eigo hod’
kuldazen kudrizen i *golossazii *kus kuuluz //T// //M// /h*/ a nygdi olen
*aigamain_akku jo /m2/ ahavien tuuluzien armozis /m2/ tulgozien tuuluzien i**
ahavazis //T// //M// /h*/ olenhéi vaivain_akku jo vanhannu(h) /m2/ kieroine
kulevunnu(h) //T// //M// /h*/ a duumain kandomuan_i kazvattelenhéi /m2/ tydndelen
kaz’onnoloih ruadozih ga /m2/ rubian n_aigamastu *n_avuttelemah //M// /h*/ tuan
leindzele leibazed i 1dmmazed //T// //M// a kandomut toi n’_ig’dzed iSkeméttomad i
kibidzed /m2/ /h/ igdzed pystaméattomad ailahazed /t/ //M// /h*/ ku kal’1’i§ kandomut
/m2/ kaunehed i rungazet kulutteli /m2/ raudazien rattahazien alle //M// /h/ kaunehet

kudrizet kai *pakuttih stal’noiloin traktorazien **alle //T// //M//
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Musiikillisia siikeitd 42. Tekstiséikeiti 36

T=M 32 kertaa (yksi tekstin puolesta tulkinnanvarainen)

T=m 4 kertaa

M=t 3 kertaa (kaikki autobiografisessa osiossa)

M kesken lausumaperiodin = 7 (kaikki autobiografisessa osiossa)
Hengitys:

e 48 selvid hengityspaikkaa (keskimédrin 10 sekuntia hengitysvéli)
e uusi M (musiikillinen sie) vain 2 kertaa ilman hengitysti
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Liite 2

Tutkimukseni koko aineistokorpuksen savelmallisesti esitetyt itkuvirret. Aineistossa
(taulukko alla) on mukana 31 saneltua esitysti itkijoiltd, jotka ovat esittdneet joko
samassa yhteydessi tai muussa haastattelussa myds sdvelmallisid itkuja. Joissain
tapauksissa yhdella viitteelld voi olla useampi itkuvirsi tai katkelma. Lista on
jarjestetty itkijin etunimen mukaisesti aakkostaen. Listassa voi olla yksittiisiad
puutteita. Tiedot ovat pidasiassa suoraan arkistolistojen metatiedoista, mistd johtuen
jotkut saman itkijén tiedot voivat olla keskendén ristiriitaisia. (Ks. luku 3.1.1.)

Jotkin @dnitteet ovat kopioita toisistaan joko toiseen arksitoon kopioituja tai
muusta syysti. Tunnistamieni ja epdilemieni kopioiden (29 kpl) viitteen perdin olen
lisdnnyt asteriskin (*). Listassa on mukana 13 itkua, joita en ole kuunnellut (osa on
mm. digitoimatta). Ndiden perddn olen lisdnnyt x:n yldindeksiksi (*). Lisatieto-
sarakkeessa on tiedot mahdollisista litteraateista ja muista julkaisuista sekd
yksittdisid erityisistd huomioista. Muu viite tai kopio -sarakkeessa on tiedot muista
arkistoviitteistd (esim. SKS KRA FON = FONKOP = A; KPer kopiot SKS KRA
aineistosta). Kysymysmerkki (?) sarakkeessa tarkoittaa epdvarmaa tai puuttuvaa
tietoa. Listan lopussa on erikseen ne muiden karjalaisten itkuvirsiperinnealueiden
itkut, joilla on ollut vaikutusta tutkimukseeni (itkijan nimen edessé asteriski).

Arkistojen lyhenteet
Fon. — Venijén tiedeakatemian Karjalan tutkimuskeskuksen Kielen,
kirjallisuuden ja historian instituutin arkisto (MJI KapHIL] PAH, IJALI
KarNTS RAN).
Kper — Kansanperinteen arkisto, Tampereen yliopisto
SKNA — Suomen kielen nauhoitearkisto, Kotimaisten kielten keskus.
SKS KRA — Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran arkisto, perinteen ja
nykykulttuurin kokoelma
Itku-sarakkeen lyhenteet:
K — kuolinitku
H — haditku
R — rekryytti-itku eli voinavirsi
T — tilapaditku, joissain tapauksissa tismennys
estradi — laadittu juhlatilaisuuteen tai vastaavaan julkiseen tilaisuuteen
i — itkun tyyppi méaarittimaton
sanellen — saneltu esitys
Lisatieto-sarakkeen lyhenteet
KP — Karelskije pritsitanija
AA — Ahavatuulien Armoilla
t — teksti
s — sdvelma
Muu viite tai kopio -sarakkeen lyhenteet
L.A. — Launis Armas
V.A.O. — Viisdnen Armas Otto
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