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1. Johdanto

Pro gradu -tutkimukseni erittelee ja tulkitsee todellisuuskasitystd Miki Liukkosen
kolmannessa romaanissa Hiljaisuuden mestari (WSQOY, 2019). Tutkimukseni lahtokohtana on
teoksesta usealla tasolla huokuva kaiken merkityksettomyyden ja elaman turhuuden kokemus.
Tutkimuksessani kysymys todellisuuskasityksesté jakautuu kolmiosaiseksi: tutkin romaanin
todellisuuskasitysta sen henkiléhahmojen, kerronnan ja kokonaiskuvan nakdkulmista.
Tutkimuksessani selvitan l&hiluvun metodia kayttéen ja sita filosofisten teorioiden avulla
teravoittden, minkélaisia todellisuuskasityksia romaanin henkiléhahmoilla on, miten teoksen
kerronta heijastelee ndita kasityksia ja minkalaisen kuvan todellisuudesta romaani
kokonaisuudessaan luo.

Hiljaisuuden mestarin (= HM) henkilhahmot ovat usein epatoivoisia,
mielenterveydeltddn horjuvia ja itsemurha-alttiiita. Useat heista kyseenalaistavat elamansa
merkityksen ja havaitsevat koko yhteiskunnan lipuvan kohti sellaista eldmantapaa, jossa
merkitys ja kaiken tarkoitus katoaa aina vain kauemmaksi, ehk& kokonaan ulottumattomiin.
Hahmojen arki vaikuttaa peittyvéan erilaisten brandien ja kiireisen elamantyylin kaaokseen,
jolla tyhjyytta kuorrutetaan.

Tata kehitysta ja todellisuutta kuvaa romaanin useita kerrontatekniikoita
hy6dyntava kerronta, jonka tarkeimpia keinoja ja suuntaviivoja tutkimukseni erittelee.
Liukkosen kerrontaa on verrattu kritiikissa osuvasti huvipuistolaitteen pyoritykseen: sen
’jokainen virke on kuin huvipuiston kieputtava, k&&ntdva, vaantava ja valtavan viihdyttava
laite” (Méaittanen 2019). Tutkimuksessani selvitén, miten todellisuuskésitys heijastuu
kerrontaan ja sen kéanteisiin. Entd onko kerronnassa useita eri todellisuuden tasoja, joilla se
liikkuu?

Kolmas katsantokanta on koko romaanin valittdma todellisuuskasitys, jota tutkin
metafyysisen ulottuvuuden, massojen kritiikin, satiirisuuden ja sanojen merkityksettomyyden
kautta. Kasitellyt piirteet liittyvat kiintedsti lajiin: esimerkiksi satiiri ja epdusko kielen kykyyn
kuvata todellisuutta kuuluvat molemmat postmodernistiseen kirjallisuuteen, johon Liukkosen
romaanin voi ilmaisultaan ndhda sijoittuvan. N&in tutkimukseni lajipainotukset ja filosofiset
kehykset nousevat Liukkosen tuotannon ominaispiirteista kasin.

Hiljaisuuden mestari lahtee k&yntiin kuolemantapauksella, kun nuori mies

I0ytyy jaykaksi kangistuneena tietokonetuolistaan. Kuolemantapauksen ymparilla



kéaynnistyvét poliisikuulustelut ja erilaiset etsinnt samalla, kun poliisi soluttautuu
selvittamaan myos erddn omaperéisen tubettajan mahdollisia kytkdksid nuoren miehen
kuolemaan seka huumeiden hallussapitoon. Myds talonmies ja lopulta tubettajakin saavat
surmansa epamaaraisissa olosuhteissa. Teoksen varsinaiset tapahtumat sijoittuvat yhteen
kuumaan kesapéivaan, vain joidenkin tuntien ajalle. Tapahtumien kehittymista seurataan yhta
aikaa monesta suunnasta, muun muassa poliisikuulusteluista, karaokelaulannasta ja mystisesti
mya0s sangyn alta.

Kolmiosaisella l&hestymistavallani pyrin kuvaamaan Hiljaisuuden mestaria
romaanina kokonaisvaltaisesti. Niin henkildhahmojen esittdminen kuin eri kerrontatavatkin
viestivat romaanin filosofiasta ja siiné toteutuvasta maailmankuvasta. Vaikka pyrin avaamaan
Liukkosen teosta kokonaisuutena, tarkoitus ei ole yrittaa tyhjentdd romaania sen kaikista
merkityksistd — se lienee mahdotontakin. Ehké& tutkimukseni voi silti ndhda yhtena
lukuohjeena ja matkaoppaana Hiljaisuuden mestarin maailmaan.

Monipuolisuudesta johtuen hyédynnén tutkimuksen eri osissa useita eri
teorioita. Asemoin joka tapauksessa tutkimukseni teoreettiset lahtékohdat postmodernismin
perinteeseen, josta nousevat esimerkiksi teoksen metafyysisen salapoliisikertomuksen
lajityyppi ja maksimalistinen kerrontatapa. Itse todellisuuské&sitystd maéritdn maailmankuvan
ké&sitteen pohjalta. Ké&sittelen romaanin todellisuuskéasityksid myds filosofian valossa,
tarkeimpana lahtokohtanani eksistentialismi.

Todellisuuden kysymyksia kirjallisuudessa on viime aikoina tutkinut
esimerkiksi Roope Sillanpaa pro gradu -tydssédan Todellisuuden rakentuminen Lord of The
Ringisissa (2018). Myds Pirjo Lyytikéinen on kasittellyt Leena Krohnin todellisuuksia
kirjoituksessa Toinen tapa néahda. Leena Krohnin todellisuudet (1997). Vesa Kyllénen on
tutkinut véitoskirjassaan The Behemoth and the Sleuth — Metaphysics of the Contemporary
Encyclopedic Novel (2018) metafyysisen salapoliisikertomuksen yha yleistyvéa lajityyppié
ensyklopedisten romaanien keskuudessa. Sirpa Réisasen pro gradu -tutkielma Hailyva
identiteetti ja todellisuuden mysteeri (2019) puolestaan kasittelee Monika Fagerholmin
Amerikkalaista tyttoad ja Saihkenayttamoa metafyysisina salapoliisikertomuksina.

Hiljaisuuden mestari on runoilijana uransa aloittaneen Miki Liukkosen kolmas
romaani. Edellistd mammuttimaista, koko nykyajan olemusta tulkitsemaan pyrkinytta O:ta
(2017) olen itse tutkinut kandidaatintutkielmassani ensyklopedisuuden nakdkulmasta (Luukka
2018). My6s O:n lajisukulaisuudet ulottuvat vahvasti pohjoisamerikkalaiseen

postmodernismiin niin aiheiden kuin maksimalistisen tyylinkin puolesta.



1.1 Todellisuuskésityksen maarittelya

Pro gradu -tydsséni tarkoitan todellisuuskésityksella sellaista késitystd maailmasta, joka kuvaa
henkilon ja tassé tapauksessa myds romaanin ja siind esiintyvien hahmojen yleist4 asennetta
elamaa ja sen tarkoitusta ja merkitysta kohtaan. Tallaisena késite tulee hyvin l&helle
maailmankuvan késitetta.

Sulkunen, Niemi ja Katajala-Peltomaa (2016) ovat méaritelleet maailmankuvan
késitteen kokonaiskasitykseksi maailmasta. Heiddn mukaansa se on ihmisryhmaén tai yksilon
hyvaksyma késitys todellisuudesta, maailmankaikkeudesta, luonnon jérjestyksestd,
yhteiskunnasta ja sosiaalisista suhteista. Maailmankuva heijastaa usein tiedostamattomastikin
yksilGiden ja ryhmien ajattelua. Se ndkyy heidén toiminnassaan ja vaikuttaa arkeen,
yhteiskuntajarjestykseen ja kulttuuriseen toimintaan. (Sulkunen et al. 2016, 8.)

Nojaan tutkimuksessani siis Sulkusen ja kumppaneiden maailmakuvan
madrittelyn mukaan yhteen maailmankuvan osista, vaikkakin heidan mukaansa
maailmankuva voi arkipuheessa jopa sekoittua todellisuuskasityksen kanssa (2016, 9).
Omassa maérittelyssani todellisuuskésitys suuntautuu maailmankuvaa enemmaén kohti yksilon
tai yhteison yleista asennetta eldmiseen ja olemiseen: jos ihminen kokee eldmansé esimerkiksi
merkityksettdmaksi, han katsoo koko elaméé ja kaikkea sen tapahtumia tuon kasityksen
lavitse. Tamé kaésitys todellisuudesta myds heijastuu yksilon arkeen ja toimintaan monella
tasolla, aivan kuten maailmankuvakin.

Filosofi Henrik von Wright on esittanyt (1997, 19) maailmankuvan
yleisméaritelman: ”Maailmankuva on tietyn aikakauden tai ihmisryhmén omaksuma késitys
maailman synnysta ja rakenteesta, luonnontapahtumien ymmarrettavyydesta ja selittdmisesta
sekd oikeasta eldméntavasta.” Tieteen termipankki puolestaan méérittelee maailmankuvan
yksilon tai yhteiskunnan pysyvéaluonteksi yleisndkemykseksi maailman luonteesta ja
rakenteesta, yhteiskunnasta, ihmisestd, moraalista ja luonnosta. Sille méaritelty selite tulee jo
hyvin ldhelle todellisuuskésityksen kisitettd: sen mukaan “maailmankuvana voidaan pitdd
todellisuutta koskevien tiedollisten késitysten kokonaisuutta” (Tieteen termipankki 19.8.2020:
Filosofia:maailmankuva).

Tutkimukseni kayttoon todellisuuskasitys-termi kuitenkin soveltuu paremmin,
silla en késittele maailmankuvan kasitteeseen kiintedsti liittyvid maailman synnyn tai luonnon
kysymyksia. Lisdksi maailmankuvan kéasitteen hahmotetaan hanakasti jakautuvan

“uskonnolliseen” tai "tieteelliseen” maailmakuvaan, mité jakoa késittelen vain ohuesti.



Tutkimuksessani kasittelen ennen muuta merkityksettomyyden teemoja, minka johdosta
todellisuuskasitys enemmaén yksilon asenteeseen suuntautuvana késitteena palvelee paremmin
tarkoitusta. Kuitenkin todellisuuskasitys sellaisena kasitteena kuin sita tassa tutkimuksessa

kaytan on hyvin l&heinen maailmankuvan kasitteen kanssa, melkein sen synonyymi.

1.2 Postmodernismi perustana

Postmodernistisen kirjallisuuden voi tutkimuksessani ndhda kasvualustana niin Hiljaisuuden
mestarin lajille kuin tematiikallekin. Postmodernismin perinne heijastuu kuhunkin
kolmiosaisen tarkasteluni osioista: henkildhahmoihin, kerrontaan ja koko romaanin
valittdmaan késitykseen todellisuudesta.

Yksi tarkeimmista postmodernismiin liittyvista filosofisista suuntauksista on
eksistentialismi. Pekka Vartiaisen mukaan postmodernistisissa teoksissa henkil6t hakevat
usein merkitysté elamalleen tai yrittavat 10ytéa kaikkea hallusaan pitavan systeemin, joka
kontrolloi asioita. Koska postmodernismi on menettanyt uskonsa tamankaltaisten rakenteiden
olemassaoloon, osoittautuu etsintd turhaksi. Tdma johtaa koko mielen tai ulkoisen
todellisuuden hajontaan. (Vartiainen 2013, 42-43.) Hypoteesini onkin, ettd Hiljaisuuden
mestarin henkiléhahmot kokevat ajattelussaan ja kokemusmaailmassaan eksistentiaalista
kriisid ja hajontaa, miké johtaa epétoivoiseen ja pessimistiseen tunnelmaan koko romaanissa.
Polveileva kerronta lienee myds omiaan taté heijastelemaan.

Mika Hallilan (2006, 16) mukaan kirjallisuudentutkimus on yleisesti nahnyt
postmodernismin kahdella tavalla: yhtaalta kirjallisuuden periodina eli
kirjallisuushistoriallisena ajanjaksona ja toisaalta muodon kategoriana” eli joukkona tiettyja
ominaispiirteitad. Postmodernismi on kuitenkin kasitteena kiistanalainen, ja keskustelulle siita
on ominaista moniaanisyys ja suuretkin ndkemyserot. Postmodernismi ei olekaan termina
kovin helposti méariteltavissa. (Hallila 2006, 46.) Brian McHale on teoksessaan
Postmodernist Fiction (1987) linjannut postmodernin eroa moderniin dominantin késitteen
kautta. Hanen mukaansa postmodernia fikiota hallitsee ontologinen, olemassaolon
kysymyksia koskeva dominantti toisin kuin modernia, jota hallitsee epistemologinen, tietoon
liittyvid kysymyksia koskeva dominantti. McHalen mukaan (1987, 10) ontologinen
dominantti kysyy muun muassa seuraavia kysymykset: mikd maailma tdma on? Mita tassa
maailmassa pitaisi tehda?

Katson aiemman tutkimukseni perusteella (Luukka 2018) Miki Liukkosen

tuotannon olevan vahvasti postmodernistisen kirjallisuuden perillinen. Sen lajisukulaisuudet



ulottuvat useiden yhtaldisyyksien kautta muun muassa sotien jélkeiseen
pohjoisamerikkalaiseen kirjallisuuteen. Olen aiemmin tutkinut Miki Liukkosen aiempaa
romaania O (WSQY, 2017) sen ensyklopedisuuden nakokulmasta. Ensyklopedinen romaani
pyrkii olemaan kuin jonkinlainen modernin ajan eepos, monipuolinen ajan ilmididen kuvaaja
(ks. esim. Moretti 1996, Hosiaisluoma 2016, Sipild 2015). Samoin O pyrkii olemaan
”romaani tai tutkielma siitd, miksi asiat ovat niin kuin ovat”. Téllainen kaikenkattava,
maksimalistinen romaani on yleisesti nahty kuuluvaksi modernismin ja postmodernismin
alalajiin (ks. esim. Kuusisto 2013).

Lahisukulaisuudet ndkyvat myds tekstin muodon tasolla esimerkiksi
alaviitteiden kdyttoné. Tatda muun muassa David Foster Wallacen Infinite Jest (1996)
-romaania mukailevaa tyylia Liukkonen jatkaa myds Hiljaisuuden mestarissa.
Samanlaajuiseen maksimalismiin Hiljaisuuden mestari ei sen sijaan ylla kuin edelt&jansa:
romaanin laajuus jaa reilusti vahdisemmaksi. Muutenkaan Hiljaisuuden mestari ei pyri
samalla tavoin summaamaan koko nykyajan olemusta, vaan keskittyy vahalukuisemman
hahmojoukon l&hempé&én tarkasteluun. Toisaalta ensyklopedisuuteen liittyva tiedon jasentelyn
periaate on ldsn&d myds Hiljaisuuden mestarissa.

Siséllollisesti ja temaattisesti postmodernismi nakyy Hiljaisuuden mestarissa
muun muassa monenlaisina mahdollisina totuuksina. Hallilan (2006, 61) mukaan
postmodernin tietoké&sitysta voikin pitaa relativistisena; se ajattelee, ettei yhté ainoaa totuutta
ole olemassa. Samoin Hiljaisuuden mestarissa totuus on subjektiivista ja fragmentoitunutta,
yhté kuin jokaisen hahmon subjektiivinen kokemus. Postmodernistinen kirjallisuus onkin
totuuden etsinndssadn samankaltainen eksistentialistisen filosofian kanssa. Kuten Vartiainen
(2013, 98) toteaa, eksistentialismissa ihminen etsii merkitysta maailmasta, jossa ei
universaalia totuutta ole.

Postmodernismin yhteydessa puhutaan monesti myos suurten kertomusten,
kuten valistusajattelun, kristinuskon pelastuskertomuksen ja marxilaisen tyévéaenluokan
vallankumouksen, kuolemasta (Hallila 2006, 61, Kotkavirta ja Sironen 1986, 141-142).
Suurten kertomusten merkityksen véhentyessa henkilohahmot joutuvat hahmottelemaan oman
totuutensa maailmasta: sité ei tule valmiiksi annettuna. Jokainen on vapaa luomaan oman
elamanfilosofiansa ja totetuttamaan sitd. Hallila mainitsee myds, etté tilalle on tullut pienid,
paikallisia kertomuksia (2006, 61). Téassa valossa Hiljaisuuden mestarin hahmot ndyttavatkin
arkipéivaisilta, kukin omaa pienté tarinaansa toteuttavilta, merkitysta etsivilta olennoilta.
Kuten McHalen kuvaamassa ontologisessa dominantissa, ne kysyvét, mikd tdma maailma on

ja mita tassa maailmassa pitéisi tehda.



1.3 Filosofisten kysymysten salapoliisit

Hiljaisuuden mestariin voi tarkemmin paikantaa kuuluvaksi postmodernistiseen
kirjallisuuteen kuuluvan metafyysisen salapoliisikertomuksen lajityyppiin. Metafyysinen
salapoliisikertomus parodioi perinteisté salapoliisikertomusta ja k&antéé sen konventioita
nurin. Se ei esimerkiksi tavoittele selke&a lopputulemaa selvitellylle rikokselle, vaan
salapoliisity6¢ kéantyy ennemminkin selvittdjan oman identiteetin ja tulkinnan
ratkaisemattomien ongelmien pohtimiseksi. (Merivale & Sweeney 1998, 2.)

Hiljaisuuden mestarissa tutkitaan useampaakin rikosta: nuoren miehen
kuolemantapausta, talonmiehen tappoa ja huumerikoksia. L&pi koko romaanin seurataan
kahta poliisitilannetta: kuulustelua, jossa poliisi haastattelee kuolleen nuoren miehen isaa seka
toisen salapoliisin yritysta p&ésta selville tubettajan mahdollisista kytkoksista
huumebisnekseen ja tappoihin. Vaikka ruumiita ja epdiltyjé tarinassa riittdékin, metafyysiselle
salapoliisikertomukselle ominaiseen tapaan se lipsuu selvitteleméan elamén suuria
kysymyksid itse tapausten ratkaisemisen sijaan.

Merivale ja Sweeney toteavat postmodernistisista kirjoittajista suhteessa

metafyysiseen salapoliisikertomukseen:

Such writers have used Poe's ratiocinative process to address unfathomable
epistemological and ontological questions: What, if anything, can we know? What, if
anything, is real? How, if at all, can we rely on anything besides our own constructions of
reality? In this sense, metaphysical detective stories are indeed concerned with
metaphysics.t

Todellisuuden luonne nayttaytyy ndiden parodian, paradoksien ja ratkaisemattomien
mysteerien tayttdmissa teoksissa tietymattomalta ja sanoin kuvaamattomalta. Metafyysiset
salapoliisikertomukset kyseenalaistavat itsetietoisesti todellisuuden luonteen: mitaan ei voi
tietdd varmuudella. (Merivale ja Sweeney 1998, 4.)

Néitd epavarmoja todellisuuksia hahmottelen tassa tutkimuksessa, johon
Hiljaisuuden mestarin luenta metafyysisené salapoliisikertomuksena antaa hedelmaéllisen
kehyksen. Kuten Vesa Kyllonen (2018, iii) on todennut, metafyysisen salapoliisikertomuksen
laji mahdollistaa teoskohtaisesti painottuneiden filosofisten, eksistentialististen ja ontologisten

kysymysten pohdinnan — juuri niiden, joita tutkimuksessani tarkastelen ja tulkitsen.

! Merivale & Sweeney 1998, 4.



Jukka Mikkonen ja Antti Salminen (2012) ovat kirjoittaneet kaunokirjallisuuden
ja filosofian yhteydestd, miten kaunokirjallisuus voi tarjota filosofialta puuttuvia keinoja
filosofisten kysymysten havainnollistamiseen ja kehittelyyn. Se hyddyntéa esteettisia,
retorisia ja kerronnallisia keinoja, jotka filosofialta puuttuvat. Kaunokirjallisuuteen voi
samastua, ja se voi kuvailla toisella tavalla kuin filosofia, joka taas enemmén argumentoi.
(Mikkonen & Salminen 2012, 10-11.) Hiljaisuuden mestarin filosofinen pohdiskelu on
suurelta osin eksplisiittista, aukikirjoitettua. Mikkonen ja Salminen toteavatkin, etté joissakin
filosofisissa teoksissa filosofinen siséltd on padosin eksplisiittista, ja sill& on ensisijaisesti
temaattinen tehtdva. Heiddan mukaansa télldin ei ole kyse siis filosofisten nakemysten
kommunikoimisesta, vaan lukijan kutsumisesta filosofiseen pohdiskeluun. (2012, 23.) Kuvaus
sopii hyvin myos Hiljaisuuden mestarin eldman merkityksia etsiviin ja kulutusyhteiskuntaan
kriittisesti suhtautuviin teemoihin.

Myds muotoon liittyvét filosofiset teemat nakyvat Hiljaisuuden mestarissa.
Teoksen filosofinen merkitys tai sisalté voi olla sidoksissa sen muotoon niin, etta teos saattaa
esimerkiksi havainnollistaa uusia tapoja tarkastella jotakin asiaa tai nakokulmien
moninaisuutta. Tarkastelu voi muun muassa tuoda abstraktit k&sitteet lahemmaksi konkretiaa
ja toisenlaiseen kontekstiin ja paljastaa mielenliikkeiden monimutkaisuuden. (Mikkonen &
Salminen 2012, 24.) Tama toteutuu Hiljaisuuden mestarin monipuolisissa kerronnan
keinoissa ja kertojan tavassa tunkeutua henkildhahmojen ajatuksiin ja ndyttaa, miten he
pohtivat filosofisia ja eksistentialistisia kysymyksia ja sitd kautta asennoituvat elamaan.

Tutkimukseni etenee henkildhahmojen ja kerronnan todellisuuskasitysten
analyysin kautta kohti koko romaanin todellisuuskasityksen kuvausta: luvussa 2 analysoin
henkiléhahmojen todellisuuksia, luvussa 3 kerronnan piirteita ja luvussa 4
todellisuuskasityksia koko romaanin tasolla. Samalla tavalla kuin Hiljaisuuden mestarissa
henkildhahmojen todellisuuské&sitykset laajenevat kohti koko romaanin kasitysta,
tutkimuksessani henkildhahmoja ja kerrontaa koskevat alaluvut 2. ja 3. toimivat pohjana koko

romaanin varsinaisen todellisuuskésityksen tutkimukselle ja tulkinnalle.
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2 ”Eksistentiaalinen niréstys” — Henkilohahmojen todellisuuksia

Hiljaisuuden mestarin keskeisimpid henkilhahmoja ovat Oneilin perheen jésenet: nuori
aikuinen poika T., isé Lennart ja diti Aunu. Romaanin alussa T. on yhtakkisesti kuollut ja
kuoleman johdosta kuulustellaan pojan iséa Lennartia. Toinen keskeinen perhe ovat Leornet:
romaani kuvaa tubettajaa nimeltd Herman Leorne ja vahdisemmissa maarin myos tdman
veljed Antonia seké enoa Matiasta. Myds Hermaniin kohdistuu poliisitutkinta: hanen
osuuttaan huumekaupassa ja myéhemmin myds T.n kuolemantapauksessa selvitetaan.
Selvittelijoind tapauksissa toimivat poliisit Kaspian Brenner ja Ifsana Hye. Tarkeimmiksi
hahmoiksi romaanissa nousevat T., Lennart ja Herman. Sivuhenkil6ité on useita, ja teoksesta
10ytyy myos muita kuin realistisia hahmoja: teoksen alkaa ja paattd4d hahmo, joka ei ole en&é
elossa, mutta ei taysin kuollutkaan.

Henkiléhahmojen merkitys eri tarinoille vaihtelee. Kuten Mervi Kantokorpi
(1990/2012, 120) toteaa, henkilohahmo on keskeinen esimerkiksi psykologisessa
kirjallisuudessa, kun taas juonen ja toiminnan varaan rakentuvassa tarinassa henkiléhahmot
jaavat enemman taka-alalle. Jos Hiljaisuuden mestari asetetaan télle jatkumolle, se keskittyy
ehdottomasti kuvaamaan hahmoja ja ndiden siséisia kokemuksia tapahtumien kulun
kuvauksen jaddessa toissijaiseksi, lukijan vaikeasti hahmotettavaksi kudelmaksi.

Lahtokohta Hiljaisuuden mestarin henkiléhahmojen kuvauksessa on se, etté
heistd annettu informaation maaré on maksimalistiseen tyyliin valtava. Kertoja luettelee ja
juttelee lukijalle mammuttimaisen maaran henkilohahmoon liittyvad, aivan arkipéivaista ja
turhaltakin tuntuvaa tietoa. Mydskaan romaanin henkiléhahmojen eldménfilosofiaa ei
piilotella, vaan kasityksia tuodaan ahkerasti ilmi seka kertojan vélityksella etta dialogissa

toisten kanssa. Né&in esimerkiksi Lennart Oneilin ja poliisikuulustelijan keskustelussa:

”Ja — ja s-sitten sanotaan ettd ’carpe diem’, voi jumalauta. Mité helvettid se nyt on? Sama
kuin sanoisi *ole’. Selvi. Tédssd ollaan, mitd seuraavaksi?”

”Mitd?”

”No minépa kerron: seuraavaksi tulee seuraava hetki, jota seuraa seuraava hetki ja niin
edelleen! Ja ndin jatkuu aina siihen pisteeseen asti, ettd sydan tai aivot tai keuhkot tai
mitka lie sanovat itsensd irti, eikd uusia hetkid enéa tule, joten on aivan turha ’tarttua
hetkeen’, siind kdy nimittdin sillé lailla salakavalasti, ettd kohta jokainen hetki on kuin
jokin taytettdvé lomake, joka pitéisi ehtid signeerata jotenkin ennen kuin lipare
tyonnetaén armotta ajan silppuriin. EIama on matkustamista arkussa. Itsemurhassa ei ole
mitadn ihmeellistd. Maailmassa on asioita, ja me otamme niitd vastaan tai olemme
ottamatta. — —

(HM, 150-151.)
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Romaanissa esitetyt késitykset ovat usein otteen kuvaamalla tavalla eksplisiittisia sen sijaan,
ettd henkilohahmot kuvastaisivat eldmanasennettaan esimerkiksi tekemisistensa tai romaanin
tapahtumien kautta. Toki osa hahmoista myds paatyy epéatoivoisiin tekoihin, mutta ndiden
syyt useimmiten kerrotaan ja aukikirjoitetaan tekstissé. Lennartin kommentti kdy esimerkiksi
Hiljaisuuden mestarin eksistentiaalisista kysymyksistéa ja niiden esittdmisestd, Matias

puolestaan etsii totuutta omalla tavallaan:

”Kun ihmisessé viridd ns. totuudellisuuden tarve, jolloin hin lakkaa tyytymaésta
ndenndiseen”, Matias-setd valisti, lainasi Yrjo Kallista, otti kulhosta mariannen,
”uskoteltuun, suggeroituun, hoettuun. Olipa kyse elintasosta tai omaisuudesta tai
turvallisuudesta, mistd tahansa... hdn rupeaa katsomaan, mitd tima asia on
todellisuudessa, miten se ilmenee, mitd se on saanut aikaan ja mité se saa parhaillaan
aikaan, tdmd, Herman, on arvojen arvo. Ei tarvitse kuin tarkkailla kadulla tallustavia
ihmisia huomatakseen, kuinka harva todella kiinnittaa huomiota siihen missa he ovat. He
néyttavét banaaneilta. Taipuneet eteenpain, kdvellesséan, rientdesséén ties minne, pohtien
mitd he aikovat ostaa, tai mit4 he aikovat tehd, rypevat jossain todellisessa tai
kuvitellussa vastoinkdymisessa. Mutta olla todella lasna: katsoa, kuunnella ja tuntea, on
yksi kaikkein merkittdvimmist4 asioista joita voimme tehdd, Herman — — edes pilkahdus
lasndoloa, Herman, ja tunnet ikdén kuin kaksi eri maailmaa asuisivat sinun sisalldsi.”
(HM, 335-336.)

Kuten tassékin esimerkissa tulee ilmi, todellisuutta koskevat kysymykset saavat romaanissa
paljon tilaa ja niit4 kuvataan laajasanaisesti ja pohdiskelevaan sdvyyn. Romaanin kéyttaa
tarkoitukseensa my0s runsaasti erilaisia kerronnan keinoja, eivatka kertojien suhteet
henkiléhahmaoihin ei ole aivan yksiselitteisia.

Sulkusen et al. mukaan (2016, 8) ympardivéa kulttuuri, paikallisuus,
sosiaaliryhmat ja koko aikakausi vaikuttavat maailmankuvaan ja ovat sidoksissa siihen. Voisi
siis soveltaen ajatella, ettd romaanin henkilohahmojen maailmankuva on sidoksissa tekstin
kuvaamaan maailmaan eli romaanin todellisuuteen, romaanin paikallisuuteen ja
sosiaaliryhmadan. Hiljaisuuden mestarissa kaikki eniten kuvatut henkiléhahmot ovat jollain
tavoin yhteyksissa toisiinsa ja liittyvat eri kanteilta tutkittaviin rikoksiin, tai sitten yhdistava
tekija on perheside. He myds toimivat kaupunkimiljodssé samoissa paikoissa, kuten
kerrostalol&hiossa, baarissa, kahvilassa ja kaupassa. Paikallisuus ja sosiaaliset siteet voivat
vaikuttaa siihen, ettd usealla henkiléhahmolla on havaittavissa samanlainen, negatiivisesti
savyttynyt todellisuuskasitys. Romaanin tapahtumat sijoittuvat vuoteen 2017, joten lukija voi
suhteuttaa sen kuvausta aikakaudesta omaan kasitykseensa.

Maailmankuva suuntaa myos usein tiedostamattakin yksildiden ajattelua ja
toimintaa (Sulkunen et al. 2016, 8). Tama nakyy myds Hiljaisuuden mestarin

henkildhahmojen kohdalla. Hahmoista etenkin Lennartin ajatusmaailmaa kuvataan hyvin
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pessimistiseksi ja toivottomaksi, toiminnassa maailmankuvan ohjaavuus nakyy taas etenkin
Aunun ja Antonin kohdalla: toivoton kasitys maailmasta ja todellisuudesta ajaa hahmot
lopulta itsemurhaan ja sen yritykseen. Aunun suunnitelmat itsensa tappamisesta
epaonnistuvat, mutta Antonin itsemurhaa kuvataan teoksessa. Romaaniin on myds siséllytetty

Antonin itsemurhaviesti kokonaisuudessaan.

2.1 Perhe, tubettaja, poliisit ja sivuhenkil6t: Hiljaisuuden mestarin henkildhahmot

Eri henkiléhahmot esitellaan Hiljaisuuden mestarissa yhdessa erilaisten kerrontatapojen
kanssa. Ensimméinen romaanissa esiintyva henkiléhahmo on min&-kertoja, joka aloittaa
kertomuksen pessimistiselld monologilla siitd, miten toisen ihmisen taydellinen
ymmartdminen on mahdotonta. Kyseinen kertoja osoittautuu yhdeksi romaanin vahalukusista
minakertojista, hahmoksi, josta kdytan sen poikkeavan olomuodon vuoksi nimitysta
metafyysinen olento.

Mina-muotoisen kerrontaosion jalkeisessa luvussa kerronta asettuu sen eniten
kayttaméaan, kaikkitietdvan kertojan nakokulmaan, jossa henkilohahmot esitelldén
ulkopuolelta. Ensimmainen kaikkitietdvan kertojan esittelema henkil6 tarinassa on 26-vuotias
nuorimies T. Oneil, joka on juuri 16ydetty kuolleeksi jaykistyneena tietokonetuolistaan.
Kertoja kuvaa tarkasti esimerkiksi kuolleen miehen asentoa ja ilmettd, minka jélkeen seuraa
pitkd vapaata epasuoraa kerrontatapaa hyédyntava selostus miehen lapsuudesta ja sen
vaikeuksista, kuten Aunu-didin pahasta syomishairiosta. Kuvausjaksossa otetaan kéyttéon
syvélle hahmon tajuntaan sukeltava ja siihen sekoittuva kerrontatyyli, jota erittelen tarkemmin
kerrontaa koskevassa luvussa 3. T. Oneil on joka tapauksessa yksi romaanin keskeisimpia
hahmoja, jonka kuolema sitoo yhteen I6yhan salapoliisikertomuksen eri osia, hahmoja ja
tapahtumia.

Kaikkitietavan kertojan osion jalkeen esitelldén sekd romaanin kolmas kaytetty
kerrontarakenne, dialogi, ettd uusia hahmoja. Kyseisessa luvussa Al kertoja on vetaytynyt
kokonaan, ja lukijalle ndytetaan ainoastaan kahden henkildhahmon kesken kayty hyvin
erikoinen ja sekava sananvaihto. Siind missa toinen keskustelija luennoi jadkahvin
ominaisuuksista, toinen osapuoli yrittaa edistada keskustelua ja samalla tapahtumien

selvittamista:

”— — Taman jalkeen lisatddn maitoa, niinpa niin, jotkut laittavat myos sokeria, minulle se
on yksi ja sama. Ja sitten lopuksi vielé pari kolme jddpalaa lisdd.”
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”Ei milldédn pahalla, mutta olisi paljon helpompaa, meiddn molempien kannalta, jos te
kertoisitte minulle jotain olennaista siitd mita on tapahtunut. Ymmarrattekd? Se ei vie
kuin hetken, herra.”

”Ahaa! Sir-herra. Kuulkaas. Jotkut véaittavat kylmasté valmistettua jadkahvia
hienostuneemman makuiseksi — —”

(HM, 21.)

Vasta myohemmin lukija voi paatella dialogissa aanessé olleet hahmot. He ovat poikansa
taposta epadilty, kuolleen T:n is& Lennart Oneil ja Kaspian Brenner, tata jarkkymattomin
hermoin kuulusteleva poliisi. Kuulustelutilannetta ja sen etenemista kuvataan romaanin alusta
ldhes loppuun saakka. Metafyysiselle salapoliisikertomukselle tyypilliseen tapaan kuulustelut
eivat tuota tulosta, eika niissa selvia tapahtumien kannalta juuri mitdan olennaista.

Romaanissa on siis keskeisessa asemassa kokonainen perhe, samoin kuin sen
sisdiset suhteet. Kertomalla koko perhekunnasta ja kuvaamalla sen kaikkia henkil6itd romaani
luo tietynlaisen kokonaisvaikutelman syisté ja motiiveista, joiden myota tapahtumat ovat
edenneet kuolemantapaukseen asti. Perheen teemat ovat myds muutoin romaanissa esilla ja
osapuolten valisiin suhteisiin viitataan muun muassa erilaisin intertekstein?, mutta en kasittele
aihetta ldahemmin t&ssa tutkimuksessa.

Seuraavassa luvussa vuorossa on romaanin totuuden etsinnén kannalta romaanin
keskeisin aanitorvi, omaa YouTube-tilid&n pyorittdva Herman Leorne. Siind missa eri
konstaapelit, jo mainitun Kaspian Brennerin liséksi Ifsana Hye ja Tessa Melnhoh-Tiuranen,
esiintyvét teoksessa lahinna vélineellisesti ja heidan elaméstéan kerrotaan lahinné erilaisia
mitattomia yksityiskohtia ja anekdootteja, Leorne on hahmoista se, jonka tajuntaan kerronta
toden teolla vyo6ryy tapahtumien edetessa.

Sivuhenkil6in esiintyvat lisdksi Hermanin veli Anton ja eno Matias, joiden
elamiin tutustutaan jalkijattoisesti takaumien kautta. Monissa keskeisissa tilanteissa
sivuhenkilon esiintyy kahvilasiivooja Mirabella Prieto, joka on myos kytkeytynyt

tapahtumien kulkuun. Kaikkitietdva kertoja kuvaa jokaista hahmoa vuorollaan ja sukeltaa

2 Herman lainaa videovuokraamosta elokuvan Magnolia (1999) (s. 45). Siina perhesuhteet ovat merkittavassa
osassa, kun kaksi kuolemaa tekevad miesta haluaa ottaa yhteytta aikuisiin lapsiinsa huonolla menestyksella
(IMDb: Magnolia). Lennart purkaa Hermanin haastattelussa rajusti vihaansa lapsia kohtaan, mita luonnehditaan
misopedistiseksi (s. 40). Mydhemmin Lennart yhdistad kyseenalaistamansa lasten puhtauden ja viattomuuden
lampaisiin, joita T. oli halunnut ndhdé 5-vuotissyntymépaivanaan (s. 213-214). Lammas-viittauksesta heréa
uskonnollisia mielikuvia sekd yhteys Brennerin toisaalla mainitsemaan (s. 155) Uhrilampaat (1991) -elokuvaan,
joka kertoo sarjamurhaajarikoksen selvittdmisesta. Elokuvan alkuperdisessa nimessa The Silence of the Lambs
esiintyy my0s hiljaisuus, yksi romaanin paateemoista. Lammas-aihe on koko romaanin kannalta myds
keskeinen, onhan T. uhri, joka viattoman karitsan” tavoin kuolee vahingossa vanhempiensa epétoivon vuoksi.
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jokaisen mainitun hahmon ajatuksiin ja kokemuksiin, kuvaten toisia maarallisesti enemman ja

toisia vahemman.

2.2 Henkiléhahmojen mielenterveyden hairi6t

Jo romaanin ensimmainen T. Oneilia kasitteleva jakso paljastaa, etta tilanne Oneilin perheessé
on ollut hyvin vaikea. Aiti Aunu on karsinyt koko ikansa pahasta bulimiasta, johon T. on
joutunut osalliseksi koko lapsuutensa ajan. Han on joutunut muun muassa ostamaan aidilleen
kasapdin ruokaa ja siilvoamaan tdman oksennussotkuja. Aunu-aiti on lopulta paattanyt tehda
itsemurhan ulospéasyna toisteisesta ja merkityksettomélté tuntuvasta eldmastaén. Suunnitelma
menee kuitenkin pahasti pieleen, kun myrkylliset leivat paatyvatkin T:n syomiksi.
Romaanissa T. nayttaytyykin monelta kannalta uhrina, joka karsitty&dén ikdnsa vanhempiensa
ongelmista jopa kuolee tahattomasti ja valillisesti ndiden syysta.

T:n is& Lennart Oneil kuvataan romaanissa sekavaksi cowboy-asuiseksi
hahmoksi, joka héadin tuskin kykenee normaaliin keskusteluun konstaapelin kuulustelussa.
Hé&n esimerkiksi sekoilee kuulustelija-Brennerin nimen muistamisessa mita ihmeellisimmill&

tavoilla;

”Haluaisin todella tuntea jotain. Tiedatteké mité tarkoitan, herra Fazer?”
”Etteko te siis tunne mitdan?”

”Ei, en mina sitd niin tarkoittanut. Vaan ettd — ettd olla onnellinen, tuntea mielekkyytta.”
(HM, 148)

”Oletteko te nyt terapeutti vai journalisti?”

”Min4 olen t4élld vain kuulostelemassa.”

”No, tdytyy sanoa ettd kuulostelijaksi teill& on aika erikoinen univormu, Herra
Hufvudstadsbladet.”

(HM, 149.)

Selvidi, ettd Lennart on kérsinyt jo lapsuudesta asti erilaisista “kausista”. Kausien aikana han
on saanut erilaisia pakkomielteitd, joiden mukaan hén on alkanut pukeutua. Mainitaan, etta
kausiin on liittynyt my6s depersonalisaatiota, joka Terveyskirjaston mukaan tarkoittaa itsensé
epatodelliseksi ja vieraaksi tuntemista. Depersonalisaatiossa ihminen kokee
persoonallisuutensa, identiteettinsg, ruumiinsa tai ympéristonsa muuttuneen erilaiseksi tai
epatodelliseksi. Myds mielialan muutoksia ja keskittymisvaikeuksia voi esiintyd, ja henkild
voi kokea olevansa automaattinen kone tai elavansa unessa tai esimerkiksi elokuvassa.

(Terveyskirjasto.fi: depersonalisaatio.) Kuvaus sopii Lennartin hahmoon samoin kuin se, etta
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depersonalisaatiossa voi olla vaikea saada kosketusta tunteisiinsa. Kuulusteluissa Lennart ei
esimerkiksi osoita tunteita pojan kuoleman johdosta, vaikka oleskelee samassa huoneessa
tdman ruumiin kanssa.

Joka tapauksessa erilaiset kaudet ovat Iapi koko Lennartin eldamén seuranneet
toisiaan, ja perhe on joutunut sopeutumaan isén identiteetin vaihteluihin. Romaanin
aikajaksossa Lennartilla on menossa vahva western-vaihe. On selvad, ettd Lennartin
todellisuuskasitys on poikkeava. On mahdollista, ettd han esimerkiksi kokee elédvansa
western-elokuvan todellisuudessa, mihin voisivat osaltaan vihjata myos romaanissa esiintyvét
lukuisat intertekstuaaliset viittaukset aihepiirin elokuviin ja muuhun populaarikulttuuriin.

Erikoista on, ettd Lennart osoittautuu Herman Leornen YouTube-kanavalle
aiotussa haastattelussa myaos erittéin vahvasti lapsivihamieliseksi. Kesken haastattelun hén saa
kohtauksen, jossa suorastaan huutaa ja raivoaa lapsivihaansa. Esitetty lapsiviha vihjaa
Lennartin syyllisyydesté poikansa tappoon, mutta kuten tyypillistd, vihje ei kehity eika lopulta
osoittaudukaan todeksi. Toisaalta raivokohtausten vastapainoksi romaanissa nahdéan myaos
Lennartin kykenevan hyvinkin eriteltyyn filosofiseen analyysiin, mitd kuvaan myéhemmin
lisaa.

Lennart vaikuttaa myos erittdin voimakkaasti masentuneelta. Hanen kertomansa

mukaan nayttaisi silta, ettd masennusta on myaos yritetty hoitaa:

”Kun timaé hirvittivd musta siemen on kerran kylvetty sieluun, se alkaa it4d riippumatta
siitd, kuinka sen juuria koetettaisiin eri kemikaalein turruttaa, kuinka monta
sdhkoshokkihoitoa joutuu kdymaan lapi, jotta tuo alati levidva kamala puu kuolisi pois. Ei
mitéd&n hyotya. Téysin turhaa.”

(HM, 304.)

Koska masennukseen sairautena kuuluvat itsetuhoiset ajatukset, myds Aunu Oneilin ja Anton

Leornen voi tulkita k&rsineen masennuksesta. Aunun masennuksesta myods kerrotaan:

Kyllg, héneen oli sattunut, kun Aunu oli kuvaillut helvetilliseksi muodostunutta
eldmaansa, syomishairiotadn, masennustaan, miestaén, joka myos oli sairas mutta joka eli
sairautensa kanssa omituisessa harhaisessa tasapainossa, tai niin Aunu ainakin luuli, ja
mik& epéonni etta juuri he kaksi olivat sattuneet yksiin ——

(HM, 341.)

Aunun masennuskamppailua ja valmistautumista itsemurhaan kuvataan romaanin

loppupuolella:
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Ehka tama on itsekkaasti ajateltu, mutta herranjestas Mirabella mind en jaksa enaa elaa, ja
kaikki tama karsimys sy6 minut sisédltd, mina olen jo kuollut sita paitsi, kauan sitten, niin
ettd mikéédn ei lopulta katoa tai kuole...

(HM, 342)

Aunun masennus vaikuttaa liittyvan enemman epétoivoisiin olosuhteisiin, Antonin puolestaan
elaman kokonaisvaltaiseen merkityksettomyyteen, mihin palaan myohemmin tarkemmin
sanojen riittamattomytta koskevassa luvussa 4.4.

Kuten Anton, my6s Lennart kyseenalaistaa onnellisuuden mahdollisuuden
kokonaan. Lennart ihmettelee, ”onko kukaan lopulta onnellinen? Siis oikeasti, todella,
avoimesti, rehellisesti ja kaiken kaikkiaan syddmensa kyllyydesta tyytyvdinen tdhan —
eldmdan?” (s. 148). Masentunut mieliala vaikuttaakin olevan hahmoille enemmaén kuin pelkka
diagnoosi, silla masennuksella ei vaikuta olevan minké&anlaista alkusyyta tai -pistettd. Erilaisia
masennustiloja laukaisevina tekijoind ovat usein erilaiset elamantapahtumat, kuten
pettymykset, menetykset, suru tai trauma (Terveyskirjasto.fi: masennus). Hiljaisuuden
mestarin masentuneiden hahmojen, kuten Lennartin ja Aunun kohdalla mitaan lahtotekijaa ei
kuitenkaan mainita, vaan synkkyys ikaan kuin vain on osa heit4. Toki heill4d on elamdssé&an
ongelmia, kuten Aunulla sydmishairié, mutta ongelmien taustoja ei tarkemmin avata. Muun
muassa tdma tukee oletustani siitd, ettd toivottomuus on hahmoille enemmén
maailmankatsomus kuin hoidettavissa oleva psyykkinen tila.

Herman Leornen elamé&é puolestaan hallitsee voimakas herkkyys kaikille
asioille. Herman kertookin lapsena olleensa aistiyliherkka. Aistien lisaksi herkkyys nékyy
asioiden syvallisend luotaamisena ja ylianalysointina, tyypillisend HSP-kayttaytymisen4 eli
erityisherkkyytend. Herman on hahmoista se, joka hakee vimmaisesti koko romaanin ajan
todellisuuden ydintd, jonkinlaista elaman totuutta.

Y leisesti romaani pakenee hulluuden maaritelmé&é ja venyttaa sen rajoja, mika
tulee ilmi esimerkiksi Herman Leornen baarissa kdymaéssa keskustelussa hulluuden

maarityksesta:

” — — No, miten YouTube-hommat etenee?”

”No, siindhén ne. Etenee.”

”Uusia hulluja ja sellaisia?”

”En mind mitéén hulluja haastattele. On sielld ollut persoonia seassa, mutta — ei mitaan
hulluja. Eikd “"hullu” sité paitsi ala olla jo aika vanha kasite?”

”Persoonia, hulluja, sama asia”, Raafe puntaroi késilldan. ”Persoonatkin saavat pian oman
tautiluokituksensa. Viidessatoista vuodessa persoona on sairaus, ly6daanko vetoa?”

(HM, 323.)
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2.3 Henkiléhahmojen todellisuuskasitykset: erillisyys ja yhtendisyys

Edella luettelin erilaisia mielenterveyden héiriditd, jotka vaikuttavat selvésti Hiljaisuuden
mestarin hahmogallerian todellisuuskasityksiin. Lisaksi hahmojen késityksiin vaikuttavat
voimakkaasti tunne omasta yksinaisyydestd, arvojen méaarittelemisen vaikeus sekd kuolema,
joka luo synkkyyden varjon kaiken ylle. Lopulta hahmojen ké&sityksissé on kuitenkin
I0ydettavissa paljon yhtendisyytta.

Yksindisyys on romaanin suurimpia teemoja, ja se toistuu romaanissa erilaisina
variaatioina usean henkiléhahmon kohdalla. Poliiseja lukuunottamatta kaikki hahmot elavét
kuin omassa kuplassaan, tiukasti sidoksissa omaan subjektiiviseen todellisuuteensa. He
vaikuttavat olevan jatkuvasti ajatuksissaan, kuin unessa, ja heidan vaikea keskittya késill&
olevaan tilanteeseen. Hahmoista etenkin Herman ja Anton kokevat syvaa yksindisyytté,
Lennart suorastaan taydellista erillisyytta koko muusta maailmasta. Kukaan heista ei tosin
pyri maaréatietoisesti vdhentdmaan yksinaisyyttaan. Yksindisyys vaikuttaakin olevan
hahmoille — samoin kuin masennus — enemman mielen sisdinen asenne kuin pelkkaa fyysista
yksinoloa. Lennart esimerkiksi on perheellinen, eli han ei ole fyysisesti yksin. Silti hanellekin
yksindisyys on enemman henkinen tila, oman subjektiivisuuden todellisuuden erillisyytta.

Hiljaisuuden mestarin henkiléhahmojen todellisuuskasityksille on tyypillistd,
ettd ne on ilmaistu eksplisiittisesti, ei suinkaan viitteellisesti tai pelkastd&dn hahmojen
kayttadytymisen kautta. Romaanissa on useita jaksoja, joissa hahmot yltyvat manifestoimaan
omia katsantokantojaan, eivéatka he silloin sééstele sanoissaan. Runsaita eksistentialistisia ja
elaman merkitysta koskevia puheenvuoroja kayttavat etenkin Lennart ja Herman, mutta myds
Anton Leornen itsemurhaviesti on kokonaisuudessaan hénen eldmanfilosofiansa esittelya.

Yksindisyydestad Anton Kirjoittaa viestissaan:

Kyse on syvaan juurtuneesta, helvetillisestd, ulospadsemattomasta dilemmasta, joka on
yksindisyys. Mina olin heikko, en kyennyt antautumaan tahan nykymaailman yhteiseen,
sosiaaliseen individualismiin enké teknologian tai erindisten medioiden tarjoamiin
sijaisérsykkeisiin, noihin koukuttaviin pakokeinoihin. Nain mina niisté ajattelen:
pakokeinoihin. En usko, etta kukaan voi end4 aidosti olla onnellinen. Ihan totta. Kaikki se
vaiva minka ihmiset nékevét tullakseen hyvaksytyiksi, siind on jotain pohjattoman
surullista. Minun k&y meitéd saaliksi!

(HM, 48.)

Ote kuvaa hyvin lapi romaanin esiintyvaa kasitysta, ettd etenkin yksinaisyys ajaa ihmisia
etsiméén merkitysté itsestddn ja omasta eldmastaan. Toisen ihmisen seuran lisaksi

merkityksen etsinnéltd ehka pelastaisivat erilaiset sijaisérsykkeet, joihin eivat osaa tarttua
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Anton eik&d Hermankaan, saati sitten Lennart. Kierre on valmis, kun yksinéisyys yhtéalta
vahentéé elaman merkityksellisyyden tunnetta ja toisaalta jattaa tyhjaa tilaa laajoille
filosofisille pohdinnoille antaen samalla tunteen taydellisestd kelpaamattomuudesta.

Nékemys on paradoksaalinen. Hahmot kaipaavat toisia ihmisié rinnalleen, mutta
eivat usko todellisen yhteyden olemassaoloon. Taman kasityksen sisdistiminen on sysannyt
hahmot toivottomuuden tilaan. Onni tuntuu olevan kaukana ulottumattomissa. Liséksi puhe
esimerkiksi mediasta pakokeinona alleviivaa hahmojen useissa kohdin esittdmaa kasitysta,
jonka mukaan nykyajan runsaus kaikkine teknologioineen ja medioineen on harhauttamista:
niita kayttdessaan ihmiset hetkeksi unohtavat kaiken merkityksettomyyden.

Herman sulkeutuu lopulta taydellisesti itsensa sisélle romaanin loppupuolella,

kuollessaan:

Han oli nyt itsensé sisélla — — teki raskaita kuperkeikkoja oman tajuntansa rajamailla, — —
ne olivat omassa maailmassaan myds niin kuin kaikki eldvat omassa maailmassaan,
omien ajatustensa, ilojensa ja murheittensa sisélla, omien keskustelujensa sisalla, jotka
kaydaan ihmisten kesken, puhutaan, puhutaan, puhutaan itselle, ei yhteyttd, mutta nyt,
maailma on siis pleksin takana, toden totta, mutta nyt se oli selkedd, tiedostavaa
erillisyyttd, han oli erillisyyden sisalla, korvat lukossa — —

(HM, 338.)

Kohtaus on romaanissa esitetyn individualismin huipentuma. Eldess&an alati totuutta itsestdan
ja maailmasta etsinyt hahmo vetéytyy kuollessaan lopullisesti omaan todellisuuteensa, mutta
vetad silti edelleen johtopaatoksia eletysta. Kuten romaanissa usein, katkelmassa puhutaan
yleistavasti “ihmisistd” eli koko ihmiskunnasta, kaikista meistd. Vaikka kyse on yhden
hahmon ajatuksista, yleistys lisdd tunnetta siitd, ettd “kaikki” kokevat elaman
merkityksettomaksi, jolloin merkityksettomyys néyttaytyy kuin koko nykymaailman
yhteisené todellisuuskasityksend. Katkelmassa Herman ymmartaa lopullisesti, miten kaikki
eldvat omissa maailmoissaan, erillisind. Toisten kanssa kaydyt keskustelutkin nayttaytyvat
puheena itselle. Omaan rooliin keskustelussa voidaan sulkeutua niin, ettei yhteytta toisiin
[0ydy.

Erillisyytta muihin kuvaavat myos lukuisat romaanin epésuhdat ja vaikeat
dialogit. Osassa dialogeista puheet eivat lainkaan kohtaa. Esimerkiksi romaanin
ensimmaisessa dialogissa (s. 20) Lennart puhuu valtaosan keskustelua ainoastaan jadkahvista,
kun Brenner yrittd johdattaa keskustelua juuri tapahtuneeseen kuolemaan. My6s Hermanin ja
huumekauppias-Nasquiton lomamatkalla tapahtuvan keskustelun kuvataan olevan

katkonaista: molempien katse on suunnattu pois péin ja he puhuvat enemman itselleen kuin
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toiselle (s. 69).

My0s Lennart kokee yksilollisyyden voimakkasti. Lennart nakee, ettd
“rikkindisen kulttuurisen minuuden raunioissa piilee yksityinen mysteeri: nakyméaton, sisdinen
minuus, joka alati kaipaa merkityksellisyyttd, kosmista sankaruutta” (s. 211). On merkille
pantavaa ja kyseenalaista, miten sekava, cowboyasuinen, todennakdisesti huumausaineiden
alaisena oleva henkild kykenee tuottamaan nain syvéllisié ja perusteellisia ajatuksia
kulttuurisesta todellisuudesta. Voikin miettid, onko &&nessa itse Lennartia enemman romaanin
kertoja tai sisdistekijé — lukijan teokseen kertojan ja tekijan lisaksi rekonstruoima taho, joka
periaatteena ohjaa lukijaa hiljaa ja asettaa kertomukselle normit (Chatman 1978, 147-149).
Samoin Hermanin useissa repliikeissa kautta teoksen esiintyy puhetilanteeseen ndhden liian
pitkélle ajateltuja filosofisia kannanottoja, mika viljaa sisaistekijan suuntaan (esim. s. 184—
186). Joka tapauksessa Lennartin mielestd ihmisessa eldd ndkyméaton huomiontarve, joka
hakee varmistusta, oikeutusta olemassaololleen muilta ihmisilta, moninaisissa muodoissa, tai
kuluttamisesta tai sitd turruttaa tuon kaiken viinalla, ladkkeilld, seksilld, huumeilla...” (s.
211).

Lennart potee kovaa eksistentiaalista kriisid, ja luonnehtiikin eraassa
manifestinomaisessa repliikissdén, ettd ”ainoa tila mika meille tdssd eldméassd suodaan on
jatkuva eksistentiaalisen nérastyksen tila” (s. 150). Merkityksettomyyden l&apéisemassa
maailmankatsomuksessa avun vastaanottaminenkin tuntuu turhalta. Terve mieli, yhteys itseen
tai itsensd 16ytdminen tuntuvat turhilta, silld millaan ei kuitenkaan ole mitddn merkitystéa.

Lennart kuvailee terapiaa:

” —— Se on valilla kamalaa. Tajuta kuinka merkityksetonta sekin on, minuuden
s6hertyneen punaisen langan selvittdminen, joka tdh&dn nimenomaiseen urakkaan vaatii
toisia aivoja, vastakkaisella nojatuolilla, 45 minuuttia kolme kertaa viikossa. Misté syysta
sitd pidetddn niin tarkednd?”

(HM, 302.)

Jopa poliisi Kaspian Brenner pohtii yksindisyyden olemusta, ja hd&nen mukaansa yksindisyys
’eldd massassa, joukkotapahtumissa”, jossa se on “jaettua yksindisyyttd, jossa oma erillisyys
korostuu” (s. 164). Kaspianin todetaan puntaroineen yksindisyytta eri kanteilta, mutta ei kovin
syvallisesti, silld ’hanella oli parempaakin tekemistd” (s. 165). Kaspian siis lukeutuisi
Antonin ja Lennartin kasitysten mukaisesti ihmisiin, jotka turruttavat jollakin yksinéisyytensa
ja eksistentiaalisen pohdintansa. Téssa tapauksessa turruttaminen tapahtuu tyoll, silla

Kaspian on fokalisointihetkelld kiinni kuulusteluprojektissa. Kaspianin mainitsemat massat
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ovat muutenkin romaanissa ankaran kritiikin kohteena, mihin palaan tarkemmin satiiria ja
ivaa koskevassa osiossa 4.2.

Pohjakosketus synkkyyteen, toki mustan huumorin sévyttdména, otetaan
Antonin maininnassa siitd, etta itsemurhaviestin tekstilaji pitdisi lapsille opettaa jo ala-asteella
(s. 50). Yksinaisyys ja erillisyys kiertyvat Antonin masennukseen oleellisesti, ja naihin liittyy
vaikeus sanoittaa mitddn merkitsevdd. Antonin mukaan ”mitdan olennaista ei tule koskaan
sanotuksi, lopulta kaikki on dnkyttdmistd ja mutaa” (s. 50). Ndin my®6s kommunikaatio
nayttaytyy turhana toimintana, jonka ihminen vie mukanaan hautaan, kun lopullinen
hiljaisuus koittaa. Romaani myds haluaa néin osoittaa, etteivat sanat kykene ilmaisemaan
todellisuutta. Ironista onkin, ettd se on itse sanoista koostuva tuote, joka luo oman
kerronnallisen todellisuutensa. Késittelen sanojen merkityksettomyytta enemman koko
romaanin todellisuuskaésitysté luotaavassa luvussa 4.4.

Hahmojen ajatuskulut kiertyvat tuon tuostakin kuolemaan niin itsemurhan kuin
muidenkin pohdintojen kautta. Kaiken lopulta korjaava kuolema vaikuttaa vievan merkitysta

koko elamalta. Lennart keskustelussa Brennerin kanssa:

”Mutta miten sitd ei voisi olla ajattelematta? Kaikki on niin merkityksetontd. Mina en ole
koskaan ollut tarpeeksi rohkea tappaakseni itsedni. — — Kysyn usein ihmisiltd, kuinka
nama kestévat sitd, ettd heidan on heréttava uuteen paivaan, ettd ylipdansa on paivia,
velvotteita. EIdma on yksindisyyttd. Tdmén mind olen oppinut.”

(HM, 301.)

Vaikka kuolema on jatkuvasti esilla hahmojen ajattelussa ja toiveissakin, tuonpuoleiseen ei
muuten juuri Kiinnitetd huomiota. Henkiléhahmot eivét pohdi, mitd kuoleman jalkeen
tapahtuu, eivétk liioin vaikuta uskovan korkeampiin voimiin. Ainoastaan T. Oneilin
metafyysinen olemus, romaanissa aanessa oleva metafyysinen olento, kysyy Hermanin
vastaavalta: ”Oletko muuten koskaan ajatellut taivasta, kuoleman jélkeistd elamdi?” (HM,
356). Tdhan han itse vastaa kertomalla, ettei ollut mitenk&&n uskonnollinen ihminen, eika
miettinyt taivasta tai helvettia — vaikka onkin puhetilanteen hetkell& jo romaanin
todellisuudessa kuollut ja siirtyméssa ilmeisesti jonkinlaisesta vélitilasta eteenpdin jonnekin
tuntemattomaan. Samanlainen nikokanta vaikuttaa olevan myos muilla henkilohahmoilla:
kuolema nayttaytyy heille lahinna koko ajan késill& olevana vaihtoehtona ja pakoreitting,
jonka myoté voi poistua eldman kéydessd mahdottomaksi kestéé. Voisi siis sanoa, ettei
henkiléhahmojen maailmankuva yleisesti ottaen ole uskonnollinen, muttei puhtaan
tieteellinenkdan — esimerkiksi Aunun mukaan ”mikéén ei lopulta katoa tai kuole”.

Henkilohahmot pyrkivét luomaan selitysté elamalle kukin omalla tavallaan, esimerkiksi
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erilaisin filofisin tai maailmankatsomuksellisin teorioin, kuten Matias perehtymalla
teosofiaan. He eivét kuitenkaan padse minkaan metodin avulla merkittaviin lopputuloksiin.

On kuitenkin mielenkiintoista, ettd uskonnollisia ndkdkantoja sivutaan
romaanissa, jota voi muuten méaarittda melko “ateistisen eksistentialistiseksi” pohdinnaksi.
Koko maailman mittakaavassa tieteeseen perustuva maailmankuva on aikojen saatossa
lagjasti korvannut pelkastaan uskonnolliseen maailmankuvaan nojaavia késityksia. Von
Wrightin mukaan tieteellinen maailmankuva on syntynyt kristillisestd maailmankuvasta,
johon kuului myos elintapoja séételeva moraalinen laki. Eldméntapojen maallistuessa
moraaliset saannot eivat kuitenkaan endé koske ihmisia samalla tavoin kuin ennen, jolloin
niiden tilalle on muodostunut arvotyhjio. Von Wright nékee tieteellisenkin maailmankuvan
olevan sdrkymadssa, minki johdosta syntyy henkinen tilanne, josta “puuttuu varsinaisen
maailmankuvan luoma intellektuaalinen pohja”. Thminen kokee timén epatyydyttavéana,
minka vuoksi ymmarrykselle ja elintavoille etsitdan jatkuvasti uusia tukikohtia. Tallgin ollaan
“maailmankuvaa etsimassa”. (Von Wright 1997, 29.)

Kaikkien Hiljaisuuden mestarin tdrkeimpien romaanihenkildiden yhteisesti
kokema kaiken turhuuden, elamén yksitoikkoisuuden ja elaman tarkoituksen ihmettely sek&
asioiden ytimen” ja kiinnostavuuden etsintd kuvaa titd maailmankuvan hakemista
oivallisesti. Ainakin Lennart, Aunu ja Herman kokevat eldman epétyydyttavana, edella
mainitut etenkin kaiken toisteisuuden vuoksi ja jalkimmainen siksi, ettei asioiden ydinta tahdo
I6ytyd. Hahmot vaikuttavat etsivén joitakin arvoja, joiden mukaan sovittaa oma eldmansa. He
etsivit totuutta” ja katsovat maailmaa kukin omista lahtékohdistaan, mutta paatyvét
hammastyttdvan samoihin lopputulemiin. Asenne vaatii my0s lukijalta vastaavaa
“herddmistd” ja peiliin katsomista. Se asettaa kriittiseen valoon koko ldnsimaisen eldmantavan
kuluttamisineen, medioineen ja omien halujen tayttamisineen.

Tuleeko ihminen I0ytdmé&&n uutta maailmankuvaa vanhojen tilalle? VVon Wright
otaksuu, ettd uudeksi asenteeksi on muodostumassa niin sanottu hyvéksytyn moniarvoisuuden
maailmankuva. Se on tilanne, jossa tietoisesti luovutaan “’yhtendisen ja kattavan
maailmanselityksen vaatimuksesta”, ja jossa teorioiden epdtdydellisyys hyviaksytdin
luontevana asiana. Von Wrightin mukaan tallainen maailmankuva on postmoderni,
tieteellisen maailmankuvan moninaistunut, pirstoutunut seuraaja. (von Wright 1997, 29-30.)
Hiljaisuuden mestarin henkilohahmojen maailmankuvien voi ndhd& noudattavan von
Wrightin ajatusta, silla jokainen etsii todellisuutta ja merkitystda omalla tavallaan ja omin
teorioin. Yhteistd on, ettei kaiken summaavaa totuutta 16ydy. Teoksen todellisuudessa — kuin

my06s omassamme — varmaa on ainoastaan, ettd kaikki joskus maailmaan syntyneet kuolevat,
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ja romaanin todellisuudessa hahmot myds siirtyvét kuoleman hetkelld tai sen jalkeen
jonkinlaiseen valitilaan. Romaani ei suinkaan vélita joissakin kirjallisuuden genreissa yleista
todellisuuskasitystd, jonka mukaan jokainen saavuttaa eldmansé jossain vaiheessa onnen
esimerkiksi hahmojen kehittyessd kertomuksen kuluessa. Péinvastoin se ilmaisee, ett4
ihmiseldma saattaa olla vaikea ja kurja ja paattyé silti liian aikaiseen kuolemaan aivan
vahingossa, kuten T. Oneilin kohdalla.

Kaikki Hiljaisuuden mestarin hahmot, jotka ovat syvéllisemmin miettineet
elamad, paatyvat siis synkkiin johtopéatoksiin. Heiddn maailmankuvansa ei sisélla selkeita
arvoja, jotka ohjaisivat heidan toimintaansa romaanin maailmassa, vaan omia arvoja taytyy
etsid. On kuitenkin huomioitava, ettd esimerkiksi poliisihahmot eivat koe maailmaa niin
synkkéna. Heitd ehka suojelee ammatillinen identiteetti, joka pitaa heidat aktiivisena. Muilla
hahmoilla ammatillinen identiteetti ja samalla myds paikka yhteiskunnassa on ohut: Lennartin
mainitaan kylldkin tehneen monenlaisia sekalaisia toitd ”ennen uupumistaan”, mutta
kyllastyneen kaikkeen, T:n tydnteosta ei mainita. Aunu tydskentelee siivoojana, Hermanin
ammatti on tubettaja — melko irrallinen ja yksindinen ammatti sekin. Poliiseilla elaman
merkityksen kysymysten sijaan mielen tayttavat poliisilta vaaditut taidot: tyynena pysymisen
chdottomuus, “kylmat hermot” ja oppi-isan muut tarkeat opit ja koulutus. He ovat tarkeé osa
yhteiskuntaa, ja heille tyon mielekkyys vaikuttaa antavan suuren osan koko eldman sisallosta.

Relevantti kysymys on se, miksi romaanin henkilogallerian erillisiksi toisensa
tuntevat hahmot ovat synkilta lopputulemiltaan ja todellisuuskasityksiltd&dn néin yhtenevaisia?
Hahmojen piirteiden yhtenevyys luo illuusion tarinan maailmasta, jossa hahmojen on
aihettakin olla synkkia. Kuvaamalla kaikkien keskeisten hahmojen synkkyytta luodaan koko
tarinan todellisuudesta toivoton ja korostetaan vaikutelmaa yleisesti pahoinvoivasta
maailmasta ja yhteiskunnasta. Kun maailma monin tavoin muistuttaa omaamme, sen voi
néhda jollain tavalla ottavan kantaa esimerkiksi nykyajan arvoihin tai arvojen puutteeseen.
Tama saa lukijan miettimaan: kuvaako romaanin maailma meidan maailmaamme? Onko
meid&n maailmamme ndin toivoton?

Kuten analyysisté kay ilmi, romaanin eri hahmojen todellisuuskasitykset ovat
niin l&heisia, ettd ne alkavat laajeta jo kohti koko romaanin todellisuuskésitystad. Myos
hahmojen ajatteluun tunkeutuva kaikkitietdva kertoja on pitkalti saman kuuloinen kuvatessaan
eksistentiaalisia kysymyksid pohtivien hahmojen késityksid. Talla tavoin todellisuuskasityksié

ilmaisevan kertojan voidaan ajatella jo lahestyvén siséistekijan késitetta.
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3 Todellisuuskasitys kerronnassa

Hiljaisuuden mestari ei pyri kertomaan selke&é tarinaa eika siini ole helposti hahmotettavaa
juonellista rakennetta. Pdinvastoin: se saa lukijan jatkuvasti ymmaélleen ja miettimaan, mita
tapahtuu. Lukija ratkoo romaanin tapahtumien kulkua yhta lailla kuin poliisit murhamysteeria
tarinan todellisuudessa. Teoksen kerrontarakenne heijastaa tata pyrkimysta tuottaa lukijalle
paénvaivaa, ja samalla se luo osaltaan mielikuvaa hajanaisesta ja vaikeasti hahmotettavissa
olevasta todellisuudesta. Tassé tutkimuksessa ei ole mielekasta purkaa osiin kaikkia
Hiljaisuuden mestarin runsaita kerronnan piirteita tai sen koko tarinan kulkua. Sen sijaan luon
aluksi yleiskuvaa kerronnasta, minka jalkeen késittelen alaluvussa 3.1 Hiljaisuuden mestarin
postmodernia kaikkitietdvaa kertojaa ja alaluvussa 3.2 kerronnan liikehdintéaa todellisuuden
eri tasoilla.

Jo Hiljaisuuden mestarin alaluvut ja eri kerrontajaksojen merkitsemistavat
vaikuttavat alkuun sekoittavan lukijaa tahallaan. Lukujen logiikan hahmottaminen vie aikaa ja
vaatii lukijaa jarjesteleméaan tietoa sen sijaan, ettd ymmartamista tuettaisiin esimerkiksi
nimeamalld luvut suoraan kertojan tai kuvauksen kohteen mukaan. Avaan lukujen
mekanismia tarkemmin alaluvussa 4.1. Alalukujen sekavalla merkitsemisella luodaan
romaaniin yhtendisyytta myds maailmankuvan valittajan, silla ndin romaanista tulee laaja,
kokonainen viesti, josta on hankala erottaa eri osia. Sekavuuden lisaksi myds paikoin erittéin
laajojenkin alaviitteiden kaytto keskeyttad lukemistapahtuman ja myll&4 tekstid. Toisinaan
alaviitteellakin on viel4 oma alaviitteensa.

Miksi romaani pyrkisi tarkoituksella olemaan vaikeasti hahmotettava?
Metafyysisen salapoliisikertomuksen genreen liittyvien konventioiden ohella sekavuus voi
liittyd my0s romaanin tarpeeseen kuvata oman aikamme todellisuutta ja kommentoida sité.
Sinikka Vuola kirjoittaa teoksessa Maailmojen loput: kirjoituksia romaanitaiteesta (2018),
miten romaanin logiikka kytkeytyy myos vallitsevaan yhteiskunnalliseen tilanteeseen. Han
kysyy retorisesti, voiko esimerkiksi tietoyhteiskunnan kasvattama ihminen ké&sittaa
todellisuuden “muuten kuin irrationationaalisena, pirstaloituna ja ristiriitaisena”. Hanen
mukaansa yhtendiskulttuuria ei ole, maailma ei ndyttdydy kokonaisena tai johdonmukaisena,
eivatkd kaikki asiat ja ilmiot saa selitystd. (2018, 103.) Olen jo aiemmin pohtinut Hiljaisuuden
mestarin luoman romaanimaailman yhteyttd omaamme ja tulkinnut, ettd teoksen tavoitteena
on my6ds kommentoida omaa aikaamme ja yhteiskuntaamme, sitd jopa paisutetusti kritisoiden.
Tallaisen estetiikan voikin hyvin nahda olevan osa koko kulttuurin pirstaloitumista ja

monimuotoisuutta.
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Pirstaleisia ovat myds Hiljaisuuden mestarin kerrontarakenne ja sen
hyddyntdmat kerronnan keinot. Kuten olen henkildhahmoja kasittelevéssé luvussa todennut,
romaanissa esiintyy seka mina-kertojan etta kaikkitietdvan kertojan kerrontajaksoja. Yleensa
eri kerrontajaksoissa fokusoidaan yhteen tiettyyn hahmoon. Kaikkitietava kertoja keskittyy
kuvaamaan eniten T:td, Lennartia ja Hermania. Teoksen loppupuolella on kuitenkin omat
jaksot myds Mirabellalle ja Aunulle seka joillekin etsivistd. Teoksessa on myos pelkésté
dialogista koostuvia lukuja, joissa kertoja on kokonaan taka-alalle vetaytynyt. Voikin todeta,
ettd kertojan lasndolo heilahtelee teoksessa voimakkaasti joko hyvin tunkeilevasta — voisi
sanoa jopa, ettd tarkoituksella etualalle tyontyvésta — kokonaan poissaolevaan.

Eri kertojatyyppien liséksi teoksen kerronta rikastuu monista erityiskeinoista.
Esimerkiksi kuvatessaan jo edesmennyttd T. Oneilia kerronta siirtyykin véalilla erikseen
pienemmalla kirjasimella ladottuun, objektiiviseen, juuri samalla hetkelld kasilla olevan

konkreettisen tilanteen kuvaukseen:

— — er&and itkuisena iltana, josta min&d muistan pohjaanpalaneen makaronin tuoksun ja sen
kuinka puhelin soi lakkaamatta.

Kaspian Brenner seisoo nyt T.:n oikealla puolella 1ahelld sénkyd, suoraan Lennartia vastapéaata.
Hén on ottanut askeleen taaksepdin ja liilkkuu nyt paikallaan estadkseen jalkojaan puutumasta.
Vasemman silmén ajoittaisessa nyinnésta huolimatta hdn on onnistunut pitdmaan
karsimattomyytensd ansiokkaasti kurissa vaikka onkin, kuten Lennart on kenties pannut merkille,
vilkaissut rannekelloaan jo neljé kertaa vartin sisalla ja ryiskellyt varovasti kurkkuaan.

(HM, 77-78.)

T:n laajalti maalailevista ja poukkoilevista muistoista nykyhetkeen talla tavoin ailahteleva
kerronta leikittelee autenttisuuden kokemuksella. Erillinen, pienempi teksti tuo tunteen “’juuri
tdssd ja nyt” tapahtuvasta ja palauttaa mieleen romaanin varsinaisten tapahtumien etenemisen.
T:n &ani taustoittaa, mutta romaanin nykyhetki on muualla. Romaani hyddyntad myds muita
erillisia fragmentteja. Kerronnan seasta l0ytyvat esimerkiksi kokonaiset, sivun mittaiset
laulunsanat (s. 157), luettelo Asioiden kiinnostavuus -YouTube-kanavan suosituimmista
ohjelmista (s. 161) seka keskustelupalstaotteita (s. 241).

Tekstissa viljellddn myos runsaasti tuotemerkkejd, miké onkin yhdistetty usein
postmodernistisen Kirjallisuuden keinoihin. Tuotemerkit saavat aikaan realistisuuden tuntua ja

tuovat siten tarinan maailmaa lahemmaksi omaamme:

Enté kasvit? Kukat? Koko kasvikunta poti tuoksujensa ummetusta, raskasta hedemassaa,
joka ei kovassakaan tuulessa suostunut hievahtamaan hevon helvettiin, vaan jatkoi
ihmisnenien ja -silmien kiusaamista Aha-&h&: joko aivastuttaa! Herman ottikin heti
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Histec®in.
(HM, 39.)

Erityisen suosittu tuotemerkki ja yritys romaanissa on pikaruokaketju Subway. T. Oneil
kuolee syotyaan myrkytettyd Subwayn patonkia, ja Matias on jopa kaynyt Subwayn
esimieskoulutuksen. My6s Herman Leorne kdyttda patonkiravintolaa tapaamispaikkana
haastatellessaan Lennartia. Subwayn kaytté kerronnassa voi sen populaarisuuden liséksi
motivoitua sen suosimista patonkien erisnimistd, jotka myos vérittavat tekstia, kuten Italian
B.M.T®.

Kerronta suosii myos tarkkoja numeroilmauksia ikaan kuin vastakeinoksi
muulle sekavuudelleen. Aina toisinaan tekstissé ilmaistaan minuutintarkka kellonaika,
esimerkiksi ’klo 14.50”. Tarina ei kuitenkaan etene kronologisesti, vaan ajassa voidaan
liikkua my0s taaksepéin. Kyseessa on yhdenpdaivanromaani, joten kellonajat lukeutuvat kaikKki
samalle péivalle. Tasméllisid numeroilmaisuja kdytetddn myos muuten, tekstisté 16ytyvat
muun muassa ilmaisut ”100-0” (s. 59) ja ’16 cl kynttildiden valossa hehkuvaa luumuntummaa
punaviinid” (s. 69).

Aikaan liittyvista kerronnan keinoista toinen on ajan paikoitellen erittain
korostunut hidastus: keskustelussa saattaa esimerkiksi kahden repliikin vélille sijoittua pitk&
kerronnallinen jakso aivan muuta ainesta. Hidastuksella on ainakin kahtalainen funktio: se on
omiaan sekoittamaan lukijaa ja tempaisemaan tdman jalleen pois ké&silla olevasta tarinan
tilanteesta esimerkiksi menneen ajan todellisuuteen tai joihinkin hahmon tunnetilaan tai
ajatukseen. Toisaalta se taas kuuluu romaanin maksimalistisen kerronnan tyylilajiin ja
vahvistaa sita.

Postmoderniin ja ensyklopediseen tyyliin sopivasti kerronnassa hyddynnetaan
myo0s luetteloita ja tietoiskuja. Essimerkiksi alaviite sivulla 220 on kuin tietokirjan ote tai
wikisivu: "Metyleenidioksidipyrovaleroni (=MPDV, tunnetaan my0s nimelléd ’aakkoset’,
‘peeveli’, ’PV’ ja ’BMV’). Psykoaktiivinen yhdiste, jonka saksalainen Boehringer Ingelheim
-la&keyhtio kehitti 60-luvulla pyrovaleronistimulantista. —— Tieteellistd tuntua tai
konventiota luodaan paikoin myds erityisalan sanaston kéytolla, kuten sivulla 267: ”Héanen
aitinsa oli joskus Leornen varhaislapsuudessa pelotellut hianta "nadtidisilla’: mustilla
haituvaisilla otuksilla, jotka asuivat luodinhylsyjen sisalld ja kaivautuivat yon aikana korvan
uumeniin, minne ne sitten munivat syvélle otorinolaryngologien ulottumattomiin punaisia

polttavia munia — — (kursiivi J.L.).
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Yhdistelemélld monenlaisia aineksia ja eri kerrontatapoja romaani pyrkii
pakenemaan erilaisia méérittelyja ja luomaan erittelematonta kerronnallista kokonaisuutta,
josta mainitsin aiemmin. Korostunein kerronnan piirteista on ehdottomasti maksimalistisuus,
romaanin tapa siséllyttdé kerrontaan ja aineksiinsa kaikenlaista ndennaisesti turhaa ja
ylimaardista. Maksimalistinen kerronta liittyy kiintedsti metafyysisen salapoliisikertomuksen
genreen®. Merivale ja Sweeney luonnehtivat maksimalistisia metafyysisia
salapoliisikertomuksia moodiltaan karnevalistisiksi ja rakenteeltaan “’keskipakoisiksi”. Juonta
niissé on aivan liian paljon ja ne jattavat kaikkialle avoimia juonenpaité, seka antavat kaikille
epavarmoja ja moninaisia identiteetteja. (Merivale & Sweeney 1998, 19.)

Vesa Kylldsen mukaan ylepalttisella tiedolla on maksimalistisissa teoksissa,
kuten ensyklopedisissa romaaneissa ja metafyysisissa salapoliisikertomuksissa, selkeé
merkitys. Teokset pyrkivat kuvaamaan kulttuuria kokonaisuutena, mink& vuoksi mukana on
oltava myds ylimaaraista kulttuurista materiaalia, jolla ei ole merkitysta padhenkildlle eika
lukijallekaan. Kuva kulttuurista ei olisi taysi ilman irrelevanttia tietoa. (Kyllonen 2018, 102.)

Maksimalismi liittyy siis genren konventioihin ja sen esteettisiin periaatteisiin,
mutta myods romaanin sisaltoon. Samalla kun teoksen murhamysteeri junnaa paikoillaan,
tekstin runsaus pidattelee lukijaa muun muassa hahmojen tajunnassa, eldman erilaisissa
yksityiskohdissa ja filosofisissa pohdinnoissa. Myds Kylldnen on havainnut, ettd samalla kun
tarinan tasolla hahmot ratkovat metafyysisen salapoliisikertomuksen symbolista
tutkimuskohdetta, lukija yritt4& saada tarinaan johdonmukaisuutta ja merkitysta tutkimalla
muodollisia ja epistemologisia elementtejd (Kyllonen 2018, 107). Nain myos lukija osallistuu
romaanin asettaman tehtavan ratkaisuun: seka miettimaén eksistentialistisia kysymyksia etta
my0s jasentdmaan kokonaisuutta. Toisaalta rikas ja maksimalistinen sisaltd antaa my0ds
kattavan kuvan tarinan todellisuudesta, sill4 aineksia sen arvioimiseen ei ole ainakaan liian

vahan.

3.1 Postmoderni kaikkitietava kertoja

Kerronnan ylenpalttisen runsaasta vyorysté voi kaikkitietdvan kerronnan osuuksissa erottaa

poikkeuksellisen inhimillisen kertojan, kuin hahmon itsekin. Romaanin padasiallisimmassa

¥ Mydos minimalistisia metafyysisia salapoliisikertomuksia on kuitenkin olemassa. Merivale ja
Sweeney jakavat metafyysiset salapoliisikertomukset kahteen alatyyppiin, joista toista luonnehtii
minimalistisuus ja toista maksimalistisuus. (Merivale & Sweeney 1998, 18.)
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kerronnan asennossa, kaikkitietdvan kertojan osioissa kertojan inhimillisyys ja luonnollisuus
tulee esiin monella tavalla: kerronta on esimerkiksi paikoin puhekielistd, ja kertoja jopa
ankyttdd (s. 29), neuvoo lukijaa (s. 139) ja kommentoi tarinaa: ’néin sen olisi pitdnyt menna.
Mutta ei se mennyt.” (s. 246.) Kerronta jéljittelee usein puheenpainoja, mutta toisaalta myds
kayttaa Kirjoitetussa tekstissa tyypillisia lyhenteitd, kuten “etc.”. Kerronta etenee
assosiatiivisesti, inhimillisen ajattelun kognitiivisia prosesseja jaljitellen havainnoista ja
tilanteesta toiseen, mita tutkin tarkemmin kerronnan liikehdint&da koskevassa luvussa 3.3.

Kertojan tarkastelu on todellisuuskasityksen kannalta perusteltua siksi, etta
persoonallinen kertoja vie tilaa hahmoilta ja sekoittuu hahmojen kokemusmaailmaan ja néin
my0s heidan kéasityksiinsd maailmasta. Toisinaan se tekee sen niin tiiviisti, ettd lukijan on
mietittava tarkkaan, kuka tekstissa puhuu. Kertoja nousee romaanissa keskeiseksi elementiksi,
jonkinlaiseksi "yli-hahmoksi”, jonka @4ni kuuluu tuttuna ja samana lépi kaikkien hahmojen
fokalisaation. Kertoja on Hiljaisuuden mestarissa kokoava ja yhtendinen voima etenkin, kun
kokoavaa ja yhtendista juonta ei teoksessa ole. Kerronta myas liittyy postmoderniin
fragmentoituneeseen maailmankuvaan, jossa ei ole 16ydettavissa endd yhta ainoaa totuutta.

Persoonallinen kaikkitietdva kertoja hyodyntad vapaata epasuoraa kerrontaa.
Shlomith Rimmon-Kenanin (1983, 144-145) mukaan vapaalla epésuoralla esitykselld voi olla
fiktiivisessé tekstissd useita funktioita. Se sopii esimerkiksi hyvin kuvaamaan henkilén
puhetta, ajatuksia ja aistihavaintoja ja erilaiseen epasuoraan sisaiseen monologiin, jota
Hiljaisuuden mestarissa on paljon. Rimmon-Kenan (1983, 147) yhdist&4 epéasuoran esityksen
my06s mimeettisyyteen, kirjallisuuden kykyyn kuvata todellisuutta. Toisaalta jos diegesis vs.
mimesis -erottelu késitetdén vastinparina “kertominen” ja “ndyttdminen” (1983, 136), on
Hiljaisuuden mestarissa enemman kertova kuin ndyttava ote, pois lukien minakertojan osa-
alueet ja pelkasta dialogista rakentuvat osiot. Kaikkitietdvan kertojan jaksoissa seké kertoja
itse ettd kertominen yleensa on niin hallitsevaa ja runsasta, ettd voidaan ajatella romaanin
todellisuuden rakentuvan padasiassa kaikkitietavan kertojan diegesiksen keinoin.

Paul Dawson l&hestyy kaikkitietdvaa kertojaa esimerkkind postmodernista
fiktiosta tai sen &énesta teoksessaan The Return of the Ominiscient Narrator (2013).
Dawsonin mukaan kaikkitietdvan, aina lasné olevan kertojan yleistyminen on yhteydessa
maksimalistiseen estetiikkaan. Han nékee kaikkitietavéan kerronnan yleistymisen kirjailijoiden
reaktiona romaanin kulttuurisen auktoriteetin laskuun. Kertojat ik&&n kuin ottavat uutta
auktoriteettia, kun romaani on kérsinyt digitaalisuuden noususta. (2013, 4-5.) Tamé pyrkimys
auktoriteettiin ndkyy Hiljaisuuden mestarin kaikkitietavéassa kertojassa: sekin on kuin

totuuden aani, joka haluaa sanella, miten asiat maailmassa ovat.
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Kaikkitietava kertoja on Hiljaisuuden mestarissa oleellinen myos siksi, ettd se
antaa laajemman perspektiivin ja kasityksen ikdan kuin yhtendisesta todellisuuskasityksista
niin romaanin henkiléhahmoilla kuin koko teoksessa. Yhtaldisen kertojanaénen korostuu
edelleen tunne, ettd “kaikki” ajattelevat samalla tavalla — etenkin, kun kertoja sanoittaa usean
hahmon tuntemukset samoilla tavoilla. Huomionarvoista on, ettd murhamysteerin
keskipisteen T. Oneilin metafyysinen olento on poikkeuksellisesti minakertoja. Yksi syy
tahén kertojaratkaisuun voi olla se, ettd metafyysisen olennon kerronnan kautta saamme
tietoomme, mitd oikeasti oli tapahtunut: T. oli sydnyt vahingossa myrkkypatongin, eik& hanta
ollut tapettu. Mindakertoja ilmaisee subjektiivisen totuutensa, ei kaikkitietdvén kertojan
tulkintaa tapahtuneesta.

Dawson jakaa postmodernin kaikkitietdvan kertojan neljaan eri moodiin, joista
etenkin pyrotekniseksi tarinankertojaksi (the pyrotechnic storyteller) nimetty kuvaa
Hiljaisuuden mestarin kaikkitietdvaa kertojaa hyvin. Dawsonin mukaan kyseessa on kertoja,
joka on tyypillisesti humoristinen tai satiirinen. Kertoja tuottaa keskustelevan ja puheliaan
aanensévyn, ja on niin persoonallinen, ettd usein jattaa varjoonsa kuvaamansa henkiléhahmot.
(2013, 111) Kertoja pitaa yll& lasndolevaa ja kontrolloivaa kertoja-auktoriteettia, jonka
keinoja ovat muun muassa ylikuvaaminen, ylimetaforisuus ja hahmoajattelun kehittdminen
(2013, 116). Kaikenlainen liiallinen kuvaaminen ja puheliaisuus siis vahvistaa kertojan
nékyvyytta ja ndin myos asemaa tekstissa.

Edellé olen kuvannut kerronnassa esiintyvid “tietoiskuja”, joissa kertoja luennoi
asiantuntevasti ja tietokirjanomaisesti kohteestaan. Dawsonin mukaan t&mé tiedon runsaus
liittyy maksimalistiseen kerrontaan (2013, 161), jossa kertoja toimii kaiken tietomaaran
yllapitavana voimana, lukijoille tietoa tiivistavana yleisend alykkona. Muutenkin Dawsonin
mukaan hédnen luettelemiensa kertoja-auktoriteettien myota on otettu suunta kohti
maksimalistista kerrontaa (2013, 161), joka on myds Hiljaisuuden mestarin kerronnan

merkittavin tyylipiirre.

3.2 Kerronnan liike todellisuuden tasoilla

Hiljaisuuden mestarin kerronnalle on tyypillistd sen poukkoileva liike mielleyhtymasta
toiseen. Piirre liittyy assosioivaan kerrontaan, jossa kaikkitietdvéa kertoja kuvaa epasuoran
kerronnan avulla joko henkildhahmon ajatuskulkuja tai omiaan.

Otan tarkasteluun kohdan, jossa T. Oneilin elama& kuvataan retrospektiivisesti

ja kerrotaan tdmén lapsuudesta. Kuvaus tapahtuu romaanin alkupuolella, pian sen jéalkeen, kun
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T:n kuolema on todettu ja kuvattu muun muassa tdman ruumista konttorituolissa. Analysoin
otteen avulla kerronnan assosioivaa liikettd, ja numeroin sen etenemiskohdat suoraan

katkelmaan. Alussa puheena on T:n &idin syomishéirio ja sen salailu.

1. Sairauden salailu olisi sitd paitsi ollut hyvin vaikeaa, 2. T. ei juuri kotoaan
poistunut; han oli lapsesta asti viihtynyt sisatiloissa, kalpea, sisddnpainkaantynyt tapaus,
kyllahan te tiedatte, ndyttopaatteiden anemisoima introvertti, kdvi ehka silloin talldin
pihatielld, haukotteli postilaatikon luona ja valitti ulkoilman aiheuttavan hé&nelle
paénsarkya ja tuulen tuoksuvan kummalliselle. Tai sitten hdn maleksi metsissé. Mutta 3.
viimeisesta ulkoilmareissusta on aikaa — seitseman vuotta? Ah niin! Potki kapyjé, etsi
olemattomia puroja lahes umpikasvaneiden metsépolkujen varrelta, vaikka olisi kai
pettynyt sellaisen 16ytdessaan: hanen mielestdan purot ovat aivan liian yliarvostettuja. T.
Oneil taisi olla 8-vuotias kun hén harrasti 4. jojoilua, muttei koskaan paassyt the
spinneria pidemmalle, sen sijaan yhtena paivana jolloin tuuli tukisti kuusia urakalla 5. sai
T. jojon silméaansa, ja lujaa saikin! Siitd johtui tuo oikean silmén karsastus, pitkaan
héirinnyt ulkonékdseikka, johon tottuminen vei aikaa. 7. Hanen ystavansa, joka nykyisin
on oikeastaan entinen ystéva tietyista syistd joiden avaaminen on typeran mutkikasta ja
tdynna vesipyssyjé, omistaa neonvihrean jojon nykyisin ja fantasioi kai vielakin
harrastuksen paluusta muotiin jotta hdnen salainen haaveensa jojoilun Tony Hawkina
mahdollistuisi ja 8. hédnen vanhempansa lakkaisivat tuhisemasta hénelle joka kerta kun
hén mainitsee sanan ”jojo”, vaikka todenndkdisempad on, ettd entisen kaverin kohtalona
ovat pettymysten aiheuttamat pdihdeongelmat ja collegehousut, ei uutta
noususuhdannetta jojoilulle, norkoileminen siella huonovointisen nakdisen puiston
laitamilla, jonka lahelld 9. hdn asui ja jossa rengaskeinut nitisivat ruosteisten ketjujensa
varassa hyisessa tuulessa. 1. Juhlapyhin& Oneilien pienen keittion jokainen taso — —
(HM, 15-16, numerointi ja lihavointi J.L.)

Katkelmassa on talla kertaa enemmaén kyse kaikkitietdvan kertojan 16rpottelysté ja
harhautumisesta asiasta toiseen kuin henkiléhahmon tajunnan epdsuorasta esittamisesté.
Kerrontakatkelma lahtee liikkelle aidin syomishairion kuvauksesta ja paattyy jalleen Oneilin
perheen ruokailutottumusten kuvaamisen (1. -> 1.). Aidin sairauden salaamisesta paastaan T:n
luonteen kuvaukseen: tdma ei juuri kotoaan poistunut, vaan oli tietokoneella viihtyvé, kalpea
poika. N&in taustoitetaan my6s romaanin keskeisen hahmon eldméa ja luodaan hanesta
henkilokuvaa. Kerronta fokusoituu sitten viimeiseen ulkoilmareissuun, ja kertoja muistaakin
hetken pohdinnan jalkeen reissun tarkan ajankohdan. Taman jalkeen kertoja kuvaa, mita T.
teki metsassa: potki képyja, etsi puroja. Metséretkestd hypahdetadn T:n lapsuuden
harrastukseen, jojoiluun, ilman nakyvéaa yhteytta. Jojoiluharrastuksessa fokusoidaan niin
ikaan yhteen tiettyyn tilanteeseen, siihen, kun T. oli saanut jojon silmaansa. Toisaalta tassé
tapahtumassa mainitaan tuulen tukistamat kuuset, misté tulee mielleyhtyma niin ik&an
metsaretkeen. Yhteisen jojoiluharrastuksen kautta paéstaan T:n ystdvaan, jonka myo6ta

kerrotut asiayhteydet jalleen laajenevat. Kohdassa 8. kuvataan jo jojoiluystdvén vanhempia ja
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tdman tulevia eldmén pettymyksig, jolloin on ajauduttu merkitysketjussa jo kauas
lahtotilanteesta. Kohdassa 9. kertoja péasee jopa kuvaukseen ystavan nykyisen asuinpaikan
pihasta.

Katkelmassa ndhdaan tunkeilevan kaikkitietdvan kertojan piirteitd, kun tdma
esimerkiksi huudahtaa ”Ah niin!” ja puhuttelee suoraan oletettua- tai siséislukijaa: “kyllahan
te tieddtte”. Kuten katkelmasta huomataan, kerronnassa on mukana paljon kertomuksen
kannalta epérelevanttia sisaltda. Kuitenkin kuvauksessa lapsuudesta ja esimerkiksi
jojoiluharrastuksesta luodaan tietynlaista ajankuvaa, jonka avulla tapahtumat voidaan sijoittaa
tietylle jojoilumuodin tayttamaélle ajanjaksolle. VVarsinaisesti tietoa T:n sieluneldmésta ei
anneta, vaan keskitytddn kuvaamaan lahinn& ulkoisia seikkoja seka ulkoista todellisuutta ja
tapahtumia.

Toisaalta yksityiskohtien runsas tarkastelu luo kuvan maailmasta seka yleisesti
elamasta — ja kuten Kylldnen toteaa (2018, 102), kulttuurisesta kokonaisuudesta — jossa kaikki
suurempi rakentuu pienisté erillisista tapahtumista. T:n lapsuus esimerkiksi koostui muun
muassa jojoilusta. Ké&sitysté T:std henkilona ei pueta ylevaan tai dramaattiseen savyyn tdmén
nyt ollessa kuollut, vaan arkisten seikkojen kertominen luo realistista kuvaa
romaanihahmosta. TAmé& on samastuttava kaikessa inhimillisyydesséaan.

Toinen esimerkki taas eri fokalisoijan ndkdkulmasta osoittaa kaikkitietavan
kertojan yhtenevyyden myds sen kuvatessa eri henkildhahmoja. Sivulla 44 Herman on Zuckar

Cafén parkkipaikalla ja ndkee autoja:

1. Autoja ei oltu parkkeerattu rivittdin, vaan harvakseltaan, ne toivat Hermanin mieleen
huonot hampaat. Yhdessa autoista joku vanha aija réhnotti Raybanit ruttuisella otsalla ja
ikkuna 40 % auki ja jauhoi purkkaa ja tuijotti tuulilasiin liiskaantuneden hyonteisten
rékéisia jaannoksia, hiljaisuudessa... Herman oli sitd mielté, ettd ihmisten pitiisi 2.
kulkea autoilla vihemmaén... No niin — sitten haivéhdys h&peéa: oli tietysti tekopyh&a
ajatella niin, jos 3. itse huristeli autolla vdhén joka paikkaan...mutta sellainen (varsin
usein) turha ajelu sai hdnet tuntemaan aitoa hépeéa. Ihan oikeasti... Ei hdn tuntenut tuota
haped4 vain sen vuoksi, ettd han yrittéisi sillg itselleen todistella jotain, ndyttéisi
kykenevénsa omantunnon alakoukkuihin ei-aina-niin-tarpeellisesta autoilustaan ja — ja
ettd nain ollen hédn todellisuudessa olisi vastuuntuntoinen, ymparistdongelmia aiheuttavan
ekojalanjilkensd tiedostava yksil0, jolloin tdma itselle todisteleva héped” olisi
tosiasiassa pelkkad teeskentelyd ja itserakkautta! Itsepetosta! Niin! Kuten edelliselldkin
viikolla, se 4. puolentoista kilometrin matka videovuokraamoon ——5. ja mitd han
vuokrasi? Paul Thomas Andersonin Magnolian tietysti! —— Ja liséksi piti ostaa 6. puoli
kiloa irtokarkkeja! Senkin ahmatti ja sokerisieppo. Herman potkaisi paperitollon
tieltddn... 7. ihmisten pitéisi kdvelld enemman — ja juoda enemman vettd, Herman
ajatteli. 3 litraa vettd ja kymmenen tuhatta askelta paivassa. 8. 10 + 3 on kolmetoista, eikd
vain, ja siitd on jo hetkinen 9. 13 vuotta kun Hermanin veli Anton Leorne teki
itsemurhan, se oli vuonna 2005. Toukokuussa... 10. Heiddn vanhempansa — —

(HM, 44-46. Numerointi ja lihavointi J.L.)
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Tilanteessa fokalisoija on Herman. Assosioiva kerronta on saman nakaoisté kuin edellisessa
esimerkissa, mutta selvésti enemman hahmon nékdkulmasta kerrottua, mitd myos
ilmennetédén sellaisilla ilmauksilla kuin ”toivat Hermanin mieleen” ja "Herman ajatteli”.
Kumpi katkelmassa assosioi, kertoja vai Herman? Hermanin ajattelua perustelisi esimerkiksi
muisto veljen itsemurhan ajankohdasta, mika on henkilokohtaista, mutta toisaalta kommentti
voisi olla myGs kertojan.

Kaiken kaikkiaan katkelma kuvaa hyvin kertojan eri ominaisuuksia seka myos
romaanin teemoja Hiljaisuuden mestarissa. Autossa rohnottavad miestd kuvatessaan se jatkaa
salapoliisikertomuksen juonnetta, kun myéhemmin ilmenee, ettd mies on yksi Hermanin
jaljilla olevista salapoliiseista. Autoilla ajamisen moralisointi taas &ityy ivalliseksi, kun
kertoja alkaa analysoida autolla ajamisesta aiheutuvaa hapeda, joka joillakin ihmisilla on
h&nen mukaansa vain itserakkautta ja teeskentelyd. Mielijohde autolla ajamisesta vie
ajattelussa jalleen eteenpdin, edelliseen turhantuntuiseen reissuun videovuokraamoon —
samaan tapaan kuin edellisessa katkelmassa kuvattiin edellisté retked metsaan. VVuokraamosta
lahti mukaan elokuvan lisaksi myos irtokaramelleja, joista — kaiketi Herman itse — toruukin
itseddn. Karkeista ajatus siirtyy kohti terveellisid elamantapoja yleensé ja niistd matemaattisen
yhtélén myota veljen itsemurhan ajankohtaan.

Katkelman loputtua paastaan monimutkaisen kuvailun jélkeen Antonin
itsemurhakirjeeseen, joka on teoksessa esitetty kursiivilla painettuna kokonaisena, erillisena
fragmenttina. Tdéman jalkeen kerrotaan Antonin itsemurhan tavasta ja toteutuksesta.
Huomioitavaa on, miten sen jalkeen kerronta yllattden — viiden sivun vélimatkan jalkeen —
palaa kohtaan 7.: "Herman ajatteli my0s: ihmisten pitéisi vdhent&4 lihansyontié ja sosiaalisen
median kdytt6d ja tutustua enemmaén henkiseen puoleensa ja hymyilld enemmaén” (s. 51).
Pitkéa siirtyma kerronnan tasolla taaksepdin sekoittaa lukijaa samaan tapaan kuin runsas
alaviitteiden kdytt. Uudestaan mainittu Hermanin ajautusprosessi laittaa lukijan palaamaan
taaksepdin ohi jo kerrotusta, samaan tapaan kuin alaviitteen kohdalla lukija joutuu ik&an kuin
ulos tekstin todellisuudesta johonkin sivukertomukseen tai muistoon, ja sen loputtua jélleen
takaisin. Nain kerronta hyppii eri todellisuuden tasoilla ollen toisinaan hahmon muistoissa ja
menneisyydessd, merkityksettomissa yksityiskohdissa, irrallisissa fragmenteissa, ja sitten taas
romaanin varsinaisten tapahtumien tasalla.

Kerronnassa tapahtuu myos &killisia, kontrasteja siséltavia kaanteitd. Kaanteissa
yhdistyvat omintakeisella tavalla esimerkiksi ylevé ja alhainen, filosofiset pohdinnat ja
arkinen eldama seka taide ja yltiorealismi. Esimerkiksi T. Oneilin eksistentiaalista herdamista

kuvataan talla tavalla:
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...Ja mikd kammottava heritys se olikaan, ja kuinka yleinen silti, monille tuon ikéisille,
kun min& tdman saippuadilemman johdosta késitin, ettd kaikki minun ongelmani olivat
minun ongelmiani (niin kuin olivatkin), mika oli eksistentiaalisen heradmisen liséksi oli
niin merkittava kauhun hetki, etten enda kertaakaan kéynyt kyseisen tarhakaverin luona,
vaikka me tarhan lelupdivina vaihtoimmekin leluja keskenamme ja kuvittelimme
asuvamme kuussa.

(HM, 80)

Katkelmassa eksistentiaalinen heradminen ja suoranainen kauhu yhdistyvat heti perdéan
mainittaviin lelupéiviin ja lapsellisiin kuvitelmiin, mik& luo humoristisen asetelman eika tee
aiheesta liian raskasta. Nain vakava ja filosofinen yhdistyy arkiseen pintaan ja on lahtdisin
arkitodellisuudesta. Toisessa esimerkissa T. pohtii lapsuusmuistoaan ja samalla toden ja

sepitteen rajaa:

Jos muistoilla voi sanoa olevan kestoa, tdimé& on enintdan valahdys. Tietysti aina voi
hidastella, takertua johonkin kohtaan, hetkeen, mutta siind vaiheessa on enéé vaikea
sanoa, milloin totuus sekoittuu sepitteeseen. Tai eivéat ne sekoitu. Kyse on vedesta ja
Oljysta, joiden rajapintaa omien todisteluiden, erheiden tai uskon emulgaattorit pyrkivat
hajottamaan. Me seisoimme noin 30 cm padssa toisistamme, ja aina kun is& péaésti noita
kainalopierujaan, paine roiskautti aavistuksen vetta kasvoilleni, jolloin mind pyyhkaisin
naamaani tai silmidni sanomatta kuitenkaan mitdan.

(HM, 124)

Jalleen pohdinta muiston todellisuuspohjasta metaforisesti 6ljyn ja veden kautta k&éntyy
irvokkaaksikin kuvaukseksi kertojan kainalopieruja suihkussa tekevasta isastd, mika on
koomista ja samalla myos traagista. Myds kerronnalle ominainen tarkka numeroilmaus on
paikoillaan tekstissé — ndin myos metafora ja erityisen tarkka ilmaus kohtaavat samassa
katkelmassa. Kohtaus ilmentéa sattumanvaraisia muistoja ja elaman outoja yksityiskohtia,
jotka luovat romaanin kuvaukseen unenomaisen ja epatodellisen tunnun.

Kéénteet voivat yhdistad myos jarkyttavia tapahtumia arkiseen, kuten tapetun

talonmiehen tapauksessa:

Talonmiehen kaulaa on puukotettu leipaveitsella useita kertoja. Reidt eivét vuoda enai
verta, mutta muuten ndkyma on kuin suoraan Hohdosta. Pensaiden liikakastelu on
suoraan verrannollinen siihen kuin ett niita ei kastelisi lainkaan.

(HM, 86)

”Miti, jos mitddn, voimme tietdd? Mik4, jos mikdén, on todellista?” Namé Merivalen ja
Sweeneyn (1998, 4) metafyysisen salapoliisikertomuksen lajiin liittamat kysymykset

luonnehtivat my0ds koko Hiljaisuuden mestarin kerronnan pohjavirettd. Myos Hiljaisuuden
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mestari spekuloi kielen toiminnalla ja kerronnan rakenteella, kuten Merivalen ja Sweeneyn
(1998, 7) mukaan metafyysiset salapoliisikertomukset tekevat. Kielen toiminnan
kyseenalaistamista tarkastelen luvussa 4.4, ja kuten téssa luvussa tuli ilmi, kerronta taas
horjuttaa monin paikoin totuttuja rakenteita haivyttamélla kertojan ja padhenkil6iden
fokalisaation rajoja ja tuoden esiin — kaikkein nakyvimmaksi kertojaksi — hyvin omaaénisen
postmodernistisen kaikkitietdvan kertojan. Yhta kaikki kerronnan monipuolisuus ja sen vaikea
hahmottuminen luovat kuvaa hajanaisesta, maarittelyja pakenevasta todellisuudesta, joka on
yhté aikaa sattumanvaraisia muistoja ja taté hetkeé seka subjektiivista ja kertojan

maailmankatsomuksen varittamaa.
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4 Todellisuuskaésitys koko romaanin tasolla

4.1 Metafyysiset ulottuvuudet

Riku Jutin mukaan metafysiikka on filosofian osa-alue, joka tutkii olevan perimmaista
luonnetta. Metafysiikka pohtii esimerkiksi ajan luonteen, vapaan tahdon mahdollisuuden,
mielen luonteen, mielen ja materian dualismin ja Jumalan olemassaolon kysymyksia. (Juti
2013, 4-5.) Siihen sisaltyvat myos ei-fyysisten olioiden olemassaolo ja tieteen ulkopuolisten
kysymysten kasittely (Tieteen termipankki 11.4.2020: Filosofia:metafysiikka). Metafyysinen
ulottuvuus on Hiljaisuuden mestarissa esill& niin sen lajin, hahmojen, kuin myds teemojenkin
kautta.

Kuten jo johdannossa toin esille, Hiljaisuuden mestari asemoituu lajiltaan
selvasti metafyysisen salapoliisikertomuksen lajityyppiin. Taté puoltavat seka tapahtumien
kiertyminen 16yhan salapoliisikertomuksen ympérille ettd ratkaisemattomien filosofisten
kysymysten korostunut pohdinta. My6s romaanin kerronnan maksimalistinen tiedon runsaus
on metafyysisen salapoliisikertomuksen ominaisuuksia. Kun suuri osa tiedosta on
ylimaardista ja turhaa, seka lukijan etté tarinan salapoliisin on vaikea I0ytaa punaista lankaa
kaiken keskelt&.

Vesa Kyllénen on tutkinut vaitdskirjassaan The Behemoth and the Sleuth :
Metaphysics of the Contemporary Encyclopedic Novel (2018) metafyysisen
salapoliisikertomuksen genren sulautumista osaksi ensyklopedista romaania. Kyllosen
mukaan postmodernilla salapoliisikertomuksella ja ensyklopedisella modaalisuudella on
yhteisend nimittajané epistemologinen lahestymistapa: molempia yhdistaa kiinnostus tietoon
ja molemmat ovat erdénlaisia oppimisprosessin kuvauksia. Siind missa ensyklopedinen
romaani siséllyttaa itseensa lukuisia erilaisia selostuksia taiteen ja tieteen piirist,
metafyysinen salapoliisikertomus on kuvaus siitd, miten rikoksen selvittelyn asemasta tai
ohessa henkiléhahmot ratkaisevat jotain muutakin, etsivat esimerkiksi totuutta eldmésta.
Hiljaisuuden mestari on mekanismiltaan juuri tallainen totuutta etsiva tarina, ja sopii
muutenkin Kylldsen kuvaamaan genresulautumaan, sill& siind on piirteitd myos
ensyklopedisen romaanin selostuksenomaisuudesta ja luennoivuudesta.

Kyllonen (2018) méérittelee tutkimuksessaan kolme keskeista kerronnan
elementtid, jotka yhdistavét tietoon perustuvia metafyysisia salapoliisikertomuksia ja
ensyklopedisia romaaneja. Ensinndkin sen keskushenkild, kertoja ja oletettu lukija ovat kukin

tiedollisia toimijoita, jotka tydskentelevat jonkin rikostutkintaan verrattavan tutkimuksen
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parissa. Toisekseen salapoliisihahmon ympadristdé muodostaa monin tavoin hailyvan
tiedollisen ympadriston, kuin sokkelon, jossa edelld mainitut epistemologiset toimijat pyrkivét
toimimaan. Kolmanneksi kertomus itsessaankin on jasentynyt tiedollisesti, ja silla on tata
jarjestysta tukeva geometrinen muoto.

Hiljaisuuden mestari alkaa salapoliisikertomukseksi melko perinteisesti ruumiin
I0ytymiselld, mutta siitd eteenpdin tapahtumat jadvat taka-alalle henkildhahmojen
subjektiivisten todellisuuksien asettuessa etusijalle. Piirre on téysin pédinvastainen suhteessa
perinteiseen salapoliisikertomukseen, joka korostaa juonta ja toimintaa. Hiljaisuuden
mestarissa tehdaan viitteellisesti rikostutkimuksia, mutta epdiltyjen kuulustelu muuttuu
sévyltaan eksistentialistiseksi: Lennart alkaa purkaa masennuksensa ja ahdistuksensa
syvyyksia poliisikuulustelija Kaspian Brennerille, Brenner puolestaan keskittyy ratkaisemaan
Lennartin mysteerid ja miettimaan, mikd tdma on miehidén. Hermania koskeva
huumeselvittely taas siirtyy kasittelemaan totuuden etsintéé seké sanojen kyvyttomyytta
valittdd todellisuuksia ja lahentda ihmisié toisiinsa.

Yhden keskushenkilon sijaan tapahtumilla on monta selvittelijad. Kaiken paalle
luo postmoderni kaikkitietdva kertoja omaa todellisuuttaan samalla, kun viel& lukijakin joutuu
prosessoimaan tietoa yrittdmalla selvita sen upottavassa hetteikdssa eteenpdin. Kuten
tutkimukseni kerrontaosiosta ilmenee, Hiljaisuuden mestarin postmoderni kaikkitietdva
kertoja on hyvin inhimillinen ja toisaalta I&helld henkiléhahmojaan. Kertoja on tiedollinen
toimija siltd kannalta, ettd han osallistuu henkiléhahmojen kautta filosofisiin elaméaa
koskeviin pohdintoihin ja asettuu ikaan kuin ndiden kanssa ratkaisemaan eldman arvoitusta ja
tarkoitusta. Oletettu lukija osallistuu tiedolliseen tydskentelyyn yrittdmalla pysya romaanin
ylenpalttisen tiedon maarén kyydissa. Lukijan tehtavéksi ja4 edes suuntaa-antavien
aariviivojen muodostaminen tarinan kulusta. Lukija joutuu myds joko tahdostaan tai
tahtomattaan pohtimaan itsekin eksistentialistisia kysymyksié.

Toinen Kylldsen (2018) mainitsema elementti on romaanin toimijoiden
pyrkimys muodostaa tiedollinen jarjestelma heitd ympéaroivasta todellisuudesta. Hiljaisuuden
mestarin sokkelomainen arvoitus ei ole enempaa eika vahempaa kuin koko elaman
merkityksen etsiminen. Kaikki hahmot yhdessa kertojan kanssa osallistuvat sen pohtimiseen,
voiko ihminen olla koskaan aidosti ja rehellisesti onnellinen ja jos voi, misté tuollaisia
merkityksié elamaan voi l0ytaé. Sokkeloisia ovat myos elaménvalinnat: mité valita, kun voi
valita melkein mitd tahansa? My®s erilaisia totuuden tavoitteluun suuntautuvia tiedollisia
jarjestelmid mainitaan nimeltd. Totuutta etsitddn romaanissa muun muassa teosofian ja

kundaliinijoogan keinoin:
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Yogi Bhajan — nimi, jolla hdnet paremmin tunnettiin — toi niin kutsutun kundaliinijoogan
l&nsimaihin, Kanadan kautta Yhdysvaltoihin, mist4 Bhajanin aurinkoinen filosofia levisi
nopeasti muualle l&nteen. — — K&ytdnnon tasolla eno ei hahmottanut kundaliinijoogan
eroavaisuuksia muihin joogatyyppeihin verrattuna, kaikki vaikuttivat kaukaa katsottuna
kuta kuinkin identtisilta, mutta kundaliinijooga saapui Suomeen juuri oikeaan aikaan;
eno, joka jo nuorena oli kiinnostunut teosofi-filosofi-puolustusministeri Yrjo Kallisen
ajatuksista, huudahti ruokapdydassa luettuaan Bhajanista kertovan artikkelin Suomen
Kuvalehdesta: "Tassa! Tassd se on!” Perunat vierivit lautaselta lattialle... Vuosi oli 1969.
Téssé kohden tarinaa Matias hymyili. H&n oli tuolloin 17-vuotias. ”Téstd tdssé kaikessa
on kyse!” Han meuhkasi.

(HM, 272.)

Kolmantena mainittu geometrinen muoto tai malli ndkyy Hiljaisuuden mestarissa romaanin
jakautumisesta alalukuihin ja siihen, miten luvut on nimetty. Romaani on rakenteeltaan kuin
tieteellinen tutkimus tai raportti, jonka luvut ja alaluvut on mielivaltaisesti asemoitu ja
sekoitettu. Lukujen nimet koostuvat Kirjain-numeroyhdistelmistéa (esim. Al), ndiden
alaluvuista (Al1.1) seka erillisista osioista, jotka on merkitty tahdin tai pykalamerkein (8A, 8B
jne.). Alkuun jérjestystd on mahdotonta seurata, mutta lahempi tarkastelu osoittaa, etta
kirjaimilla on tietty logiikkansa: A-jaksot kuvaavat Lennartin tilanteen selvittelyg, B:t
puolestaan Hermania. Pykéldmerkein alkavat jaksot kertovat sivummalle jadvista
henkil6hahmoista, kuten Aunu Oneilista tai Mirabella Prietosta. Logiikka ei kuitenkaan ole
pettaméaton: esimerkiksi C-osiot alkavat suoraan osasta C2, B:t puolestaan B1.1 -luvusta. Joka
tapauksessa rakenteen ideana voisi olla esimerkiksi sekoitettu ja monella tapaa vaaristynyt
poliisin kuulustelupdytakirja tai tapausselostus. Jos romaanin luvut jarjestelisi alaluvuittain
kuten tieteellisen tutkimuksen (esim. Al, A2, A3, A4, A4.1, A4.2, A5) se muodostuisi
selkeamméksi ja jasentyisi loogiseksi malliksi. Hajanainen merkitsemistapa tukee kuitenkin
muutenkin monimutkaista teosta ja antaa viitteita siitd, ettei kaikkea kannata yrittaa selvittaa
perin pohjin, ei enk& edes elaméan merkitysta.

Hiljaisuuden mestarissa metafyysinen taso on ilmiselva myds siksi, etta yksi sen
hahmoista on kuolemanjélkeisessa todellisuudessa tai jonkinlaisessa valitilassa elava hahmo,
metafyysinen olento. Metafyysinen olento on T. Oneil: kun tdma on kuolemassa tuoliinsa
botuliinimyrkytykseen, hén siirtyykin havainnoimaan seuraavia tapahtumia sangyn alta —
tulkintani mukaan jonkinlaisena henkené tai sieluna. Itse han mainitsee olevansa
jonkinlaisessa vélitilassa tai siirtymévaiheessa elamén ja kuoleman valilla, mité tukee
botuliinimyrkytyksen eteneminen pikku hiljaa kehossa, jaykistden uhria vahitellen. Hermanin
tehdessé kuolemaa romaanin loppupuolella timankin metafyysinen olemus siirtyy sangyn alle

T. Oneilin seuraan. Lennart myds havaitsee sangyn alla jotain outoa:
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Sitten hén sattuu vilkaisemaan Kasper Brennerin — jonka suuri kasi puristaa edelleen
hénen olkapaataan pehmeésti — ohi sdnkya, ja on ndkevinaan sen alla jotain, 6h — valoa?
Mitd? Hén ravistaa paatéan ja valo on kadonnut.

(HM, 352.)

Kuvaus kuolemanjalkeisista tai elaméan ja kuoleman valisista tiloista asettuu ironiseen
suhteeseen romaanin keskeisen ongelman, eldman tarkoituksen l6ytdmisen kanssa. Romaanin
hahmot keskittyvat tiukasti maanpéélliseen, ndkyvaan todellisuuteen, eivatké pohdi
kuolemanjalkeisia saatikka uskonnollisia teemoja filosofioissan juuri lainkaan. Romaanin
todellisuudessa kuolema nayttaytyy ainoastaan pakokeinona kurjasta eldmasta, ei niinkaan
siirtymané todellisuudesta toiseen. Romaanissa on siis toinen, tarinan viela elavien hahmojen
tietdmattomissa oleva ulottuvuus koko ajan l&sné.

Hahmojen eksistentialistiset kasitykset eivat huomioi kuolemanjalkeisté todellisuutta
lainkaan, kuten Sgren Kierkegaardin edustama eksistentialismi viel& teki. Torsti Lehtisen
mukaan Kierkegaardin filosofiassa ahdistus on merkki ikuisuuden lasné&olosta ihmisessé
(2013, 80). Kierkegaardin filosofiassa usko Jumalaan, syntiin ja muihin kristillisiin
elementteihin oli viel& olemassa. Néin ei ollut endd mychemmin esimerkiksi Albert Camus’n
ja Jean-Paul Sartren teoksissa, jotka ldhestyvat eksistentialistisia kysymyksia
uskonnottomasta nakokulmasta. Esimerkiksi Camus’n Sivullisessa (1942) kuolemaantuomittu
paéhenkild Mersault torjuu péattavaisesti papin yritykset pelastaa hanen sielunsa. Mersault
antaa enemman painoa tdman maailman aistikokemuksille kuin papin tarjoamalle uudelle
maailmalle (Sherman 2008, 60).

Kuolemanjalkeisen todellisuuden kuvaaminen metafyysisen olennon myota
sekoittuu mielenkiintoisella tavalla romaanin totuutta etsivan pyrkimyksen kanssa: se ikdan
kuin osittain vastaa itse esittdmiinsa kysymyksiin. Romaanin todellisuudessa ihmisell& on
materiaalisen olemuksen lisaksi myds henkinen, metafyysinen puoli. Metafyysisella olennolla
on enemmadn tietoa suhteessa muihin hahmoihin — han esimerkiksi voivottelee sitg, etta
Lennartia syytetdaan hanen murhaamisestaan. Kyllésen (2018) mukaan metafyysisessé
salapoliisikertomuksessa onkin mukana jokin metafyysinen mysteeri, joka liittyy romaanin
toimijoihin vahintaan piilevésti. Metafyysinen olento on yksi Hiljaisuuden mestarin
mysteereistd, joka aukeaa lukijalle vasta romaanin luennan edetessé. Toinen mysteeri on koko

elama itsessaan ja se, mitd elaméssa ylipaataan pitéisi tehda.
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4.2 Satiirin sdvyttdmaé todellisuus

Brian McHale kirjoittaa Postmodernist fiction -teoksessa (1987), miten postmoderni fiktio on
menippolaisen satiirin uusin historiallinen perillinen (1987, 172). Luonnehdinta sopii myos
Hiljaisuuden mestariin, jonka satiirinen asenne ja huumorin kaytt6é on silmiinpistavaa.

Romaanin todellisuuskasitysté arvioidessa on tarkeda kiinnittad huomiota siihen,
kuinka tosissaan ja vakavasti se valittad arvoja ja asenteita. Liukkosen romaaneja ei voi
tarkastella ottamatta huomioon niiden karnevalistista luonnetta: samalla kun ne tarkastelevat
maailman vakavia ongelmia ja kommentoivat niitd, ne myds nauravat niille ja esittavat ne
humoristisessa valossa — vaikka heti ei uskoisi, etta kaikkinainen toivottomuus ja elamén
tarkoituksettomuus voisi olla huvittavaa. Esitetyilld asioilla ja tapahtumilla on kuitenkin usein
koomisia piirteitd ja my0s itse kielenkdyt0ssé esiintyy paljon humoristisia ilmaisuja. Bahtinin
mukaan tallainen vakava-naurullinen laji, karnevalismi, on enemman tai véhemméan myads
karnevalistisen maailmankuvan lapéaisemaa. Karnevalistiset teokset asettavat kuvan ja sanan
erityiseen suhteeseen todellisuuden kanssa. (Bahtin 1991, 158-159)

Bahtinin mukaan karnevalististen lajien erityispiirre onkin niiden uudenlainen
suhde todellisuuteen. Niiden kuvauksen kohteena — todellisuuden arvottamisen, késittdmisen
ja kuvauksen lahtokohtana — on ajankohtainen nykyhetki, ei menneisyys (1991, 159).
Toisekseen vakava-naurulliset lajit eivat tukeudu perimatietoon, vaan kokemukseen ja
“vapaaseen kekselidisyyteen”. Kolmannen erityispiirteen yhteys Hiljaisuuden mestariin on
erityisen selva: Bahtinin mukaan karnevalististiset lajit ovat tarkoituksellisen monityylisia ja
-aanisia. Niille on ominaista kerronnan monisavyisyys seka korkean ja alhaisen ja vakavan ja
naurettavan yhdistaminen. Ne myos kayttavat hyvékseen irrallisia lajeja tai fragmentteja,
kuten Kirjeitd, 10ydettyja kasikirjoituksia tai proosan ja runokielen yhdistelmaa. (Bahtin 1991,
160).

Hiljaisuuden mestarin kerrontaa kuvatessani esitin, miten se hyddyntéa joitakin
irrallisia fragmentteja, kuten verkkokeskusteluotteita ja listoja. Mutta onko romaani
moniaaninen? Jos polyfonisen romaanin ajatellaan olevan sellainen, jossa ei ole vain yhté
kerronnan ideologista siséltdd, vaan monta tasa-arvoista ja itsendista danta (Bahtin 1991, 20,
Tieteen Termipankki 20.8.2020: Kirjallisuudentutkimus:polyfonia), kysymys on Hiljaisuuden
mestarin kohdalla monimutkainen. Yht&alté se esittdd monenlaisia, tasa-arvoisia hahmoja,
joilla on omat ideologiset nakemyksensé. Toisaalta siind on dominoiva, kaikkitietdva kertoja,
joka esittdd hahmot omalla danelldén ja kuvaa ndiden maailmankatsomukset samantapaisiksi.

Taysin polyfoninen se siis ei ole, vaikka romaanin hahmot l&dhestyvatkin eldman
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merkityksettomyyden ongelmaa eri ideologioita ja reittejé pitkin. McHale puolestaan ndkee
postmodernin karnevaalin olevan yhteydessé maailman polyfonisuuden kanssa (1987, 175).
Yhtendiskulttuurin puuttuessa ja maailman moninaistuessa nouseekin karnevaali siis yhdeksi
tavaksi esittdd todellisuutta Kirjallisuudessa.

Karnevaali voidaan nahd& menippolaisen satiirin yhdeksi ominaispiirteeksi.
Bahtin luettelee muiksi keskeisiksi piirteiksi 2. juonen ja filosofian poikkeuksellisen
vapauden, 3. aatteellis-filosofiset padmaarat, myos poikkeukselliset tilanteet, joissa ideaa tai
totuutta koetellaan, 4. sydverinaturalismin, jossa idea tai idean ihminen kohtaa kaikenlaista
pahuuden, turmeluksen, alhaisuuden tai mauttomuuden muotoja, 5. filosofisen
universaaliuden ja adrimmilleen viedyn maailman tarkastelun, 6. manalan kuvaamisen, 7.
kokeilevan fantasian, jossa maailmaa havainnoidaan jostakin epéatavallisesta nakokulmasta, 8.
ihmisen epatavallisten ja epdnormaalien moraalis-psyykisten olotilojen kuvauksen, 9. kaiken
yleisesti hyvaksytyn, kuten kayttdytymisnormien rikkomisen, 10. jyrkét kontrastit ja
kérjistykset, 11. sosiaalisen utopian elementit, 12. irrallisten lajien laajan kayton, 13.
monityylisyyden ja monisavyisyyden, 14. ajankohtaisuuden, polemiikin esimerkiksi
ajankohtaisten suuntauksien kanssa. (Bahtin 1991, 168-174)

Hiljaisuuden mestarin voi ndhdd romaanina, jolla on aatteellis-filosofisia
paédmadrié ja joka Kiertyy tiiviisti universaalin filosofisen ongelman, el&man tarkoituksen,
ympérille. My0s kokeileva fantasia on siind ilmeista ja vieldpa ndkokulman tasolla, kun
romaanissa maailmaa tarkastellaan eldman ja kuoleman valimaastosta. My0s epéatavallisten ja
-normaalien psyykkisten tilojen kuvaus on siind keskeistd, kuten kuvasin luvussa 2.2.
Henkilhahmot myds rikkovat jo kaytoksellddn normeja, ja myds muita kontrasteja esiintyy
etenkin tavoilla, joita kuvasin kerronnan kaanteitd koskevassa osiossa 3.2. Romaani perustuu
my0s vahvasti ajankohtaisuuteen, vaikka se késittelee myos vanhempia ideologisia
suuntauksia. Kuitenkin sen sanoma kasittelee samaa todellisuutta kuin meidankin aikamme ja
kommentoi sitd. Sen sijaan puuttuvia menippolaisen satiirin elementteja ovat manalan ja
sosiaalisen utopian kuvaaminen, esimerkiksi unet tai matkat tuntemattomiin maihin, ellei
esimerkiksi huumeiden kéytt6a ja ndiden luomia tiloja” lasketa téllaisiksi.

Hiljaisuuden mestarin ivan ja satiirin kohteeksi joutuvat etenkin massat, joita
késittelen tarkemmin seuraavassa alaluvussa. Se myds suomii eri ihmisryhmid, kuten
huumeidenkayttajia (s. 72) ja ajattelijoita (s. 274) seka yleisemmin taidetta (s. 59),
teenndisyyttd, (esim. s. 46) seksié ja pornoa (s. 117) ja melodramaattisuutta (s. 135). Mika
paradoksaalista, romaani k&é&ntyy joidenkin naiden kohteidensa kautta myds itsedén vastaan:

se ivaa samalla my6s omaa filosofointiaan ja olemustaan taidetuotteena.
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Taiteen satiiri nakyy esimerkiksi kertomuksena T:n tddin taidepilailupuodista”,
jossa oli myynnissé muun muassa huumoriversioita Edvard Munchin Huuto-taulusta: ”Huuto-
mies diskossa, Huuto-mies kaatuneen ja tuhannen pareiksi sapéldityneen Quingbai-vaasin
edessa jossain The Metropolitan Museum of Artsissa yllaan teksti "SHIT HAPPENS”, Huuto-
mies huutokaupassa...” (HM, 59). Mielenkiintoista on yhtymékohta sithen, miten Huuto-
teoksen on néhty symboloivan epatoivoa ja eksistentiaalista kriisid. Kuten Sue Prideaux
kirjoittaa, maalaus kuvaa “modernin ihmisen ongelmaa, visualisointia Nietzschen huudosta
’Jumala on kuollut, eikd meilld ole mitdén hénen tilalleen’” (Prideaux 2005, 166.).
Kéyttamalla Huuto-taulun symboliikkaa romaani taas nauraa myaos itselleen ja profiloituu
itsekin eradnlaiseksi pilailuversioksi eksistantiaalisen kriisin kuvauksesta. Huuto-pilailukuva
voi viitata myds nykyaikaan tuotuun eksistentialismiin, onhan hahmo néissa uusissa
versioissa sijoitettu nykymaailmasta tuttuihin paikkoihin.

Satiirien kuningas romaanissa on silti Subway-ketju ja sen patongit, jotka
edustavat romaanissa laajemminkin koko kulutusyhteiskuntaa ja pikaruokakulttuuria, kaiken
kaikkiaan nykymaailmaa. Matias Leorne on 16ytavinaan merkityksen lopulta patongista ja
siitd, miten se taytetddn tietyssa jarjestyksessa ja kolmessa syklissé. Matias Subwayn

koulutusleirilla;

Ja oliko kyse hellehdperyydesté vai mitd mutta Matias todella ajatteli siina rivintapaisessa
seistessddn alaselké kipedna silmét sirrissa: Olisiko tassa nyt kyse ihan todellisesta
Merkityksestd? siitd “totuudesta”, josta niin kovasti sekd Kallinen ettd Bhajan puhuivat,
itsevarmoina, tyynina... kuin heidan ei edes tarvitsisi selittdd, ainoastaan vilauttaa
Merkityksen valkoista reunaa, silla kuinka sitd voisi edes selittdd? He antoivat tikapuut
joita Kiiveta ylos, ylos, ja Matias ajatteli: Voisiko toistossa olla avain jonkin nakyvén
ulkopuolelle? Kolme kurkkua, kolme siivua lihaa, kolme paprikaa.

(HM, 285.)

Sitaatissa mainitulla "toistolla” on myds silmiinpistdva yhteys Seren Kierkegaardin
filosofiaan. Vuonna 1843 julkaistussa teoksessa Toisto Kierkegaard méérittelee toiston
onnellisuutta luovaksi tekijaksi ja muistelun vastakohdaksi. Siind missa muistelu on asioiden
toistoa taaksepdin, varsinainen toisto “muistellaan eteenpéin”. Kierkegaardin mukaan "toisto
on todellisuutta ja olemassaolon vakavuutta”. (Kierkegaard 1843/2001, 11-13.) Ndin toiston
korostaminen luo lis& siltoja Hiljaisuuden mestarin ja eksistentialistisen filosofian valille.
Toisto my0ds nayttdytyy romaanissa struktuuria tuovana ja turvaa luomana elementtind —
etenkin Subwayn koulutuksessa, jossa tydskentelytavat kuvataan muutenkin hyvin

kurinalaiseksi ja saannellyksi.
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4.3 Asioiden kiinnostavuus ja Zuckar Café: massojen kritiikki

Romaanissa Herman Leornen YouTube-kanava Asioiden kiinnostavuus (=AK) ja
inhokkipaikka Zuckar Café (=ZC) asettuvat mielenkiintoiseen kontrastiin ja sopivat
kuvaamaan romaanin esittdmaa massojen kritiikkié.

Herman on hahmo, joka yrittdd omalla toiminnallaan aktiivisesti [0ytaa elamésté
merkityksié ja tarkoitusta. Erds néista toimista, ja samalla Hermanin oman elamanfilosofian
ilmentdjd, on AK-kanava. Kanavallaan Herman haluaa kertoa tarinoita ihmisistd, joita ei
huomata, koska hinen mukaansa kaikki aiheet on jo koluttu” ja ’samoista asioista aina
jauhetaan”. Herman kokee, ettei asioiden ydin ole aina selvésti ndkyvissé, vaan “asioiden
kiinnostavuus on niiden vieressd” (s. 136). Tavoittelemalla asioiden ydintd Herman yrittaa
omassa eldmassaan keskittya arkitodellisuuden lisaksi myds nékyvien asioiden ylapuolella

oleviin ideoihin:

Keskitd huomiosi asioiden viereen. Pilkahdus__olennaisesta on siella. Se on vare
nékokentdn rajalla. K&annyt ja se on poissa. Ald kaanny!
(HM, 143.)

Samalla Herman taistelee kanavansa avulla massoja ja niiden pé&éasiallisesti kuluttamaa
mediaa vastaan. Jo se, ettd kanava toimii vaihtoehtoisen YouTube-verkkopalvelun kautta eiké
esimerkiksi television péékanavilla, edustaa omalla tavallaan massojen Kritiikki&, joskin
tubettajien yleisot ovatkin nykyaan jo paikoin hyvin laajoja. Joka tapauksessa itsendisella
toiminnallaan Herman on paittanyt ottaa ohjat omiin késiinsd, alkaa kertoa ihmisille “oikeasti
kiinnostavia” eldméin tosiasioita. Jo kanavan nimi on ldhtokohtaisesti satiirinen, silla se ei ole
nokkelasti, trendikkéaasti tai myyvasti brandéatty, vaan kertoo ainoastaan aivan oleellisen ja
ilmaisee suoraan pyrkimyksensa.

Herman on tastd massojen kritiikistaan tietoinen:

Epdolennaisuuteen keskittyminen on nykyisin yksinkertaisesti mahdollista. Meilla on
taydelliset puitteet pakoilla itsedmme vaikka kuolemaamme saakka! Omatunto on vaiti,
kuristettu kuoliaaksi. .. filosofi José Ortega y Gasset sanoi teknisten innovaatioiden
mahdollistaneen ”inhimillisen olemisen”; ennen kaikki aika ja energia kului ravinnon ja
suojan etsintdén, mutta nyt me viimein voimme antautua sille mihin ihminen on luotukin:
turhille aktiviteeteille lattialammitetyissa asunnoissamme, viihteen ja laitteiden
ympargimana — —

(HM, 141))
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Ote on kohdasta, jossa Herman avaa niin kanavan kuin yleisestikin elaménsé filosofiaa
sdhkopostitse assistentin paikkaa hakevalle, oikeasti Hermania kuulustelevalle salapoliisi
Ifsana Hyelle. Herman nostaa esiin José Ortega y Gassetin, joka on tullut tunnetuksi Massojen
kapina -teoksestaan (1930). Teosta on luonnehdittu esimerkiksi ”viisaimmaksi kirjaksi
digitaalisesta ajastamme” (Giola 2017). Ortega y Gasset toteaa kirjassa, miten uuden ajan
massat ovat kuin pilalle hemmoteltuja lapsia, jotka eivat ymmarrd maailmansa etuja (1963,
74). Maailma on muuttunut fyysisesti helpoksi, kuten Hermankin ironisesti sitaatissa kuvaa.
Onko niin, etté ajan tekninen helppous lis&a ajan henkista vaikeutta ja tyytymattomyyttd, mika
on nahtéavissa myods Hiljaisuuden mestarin hahmoissa? Ortega y Gasset myos esittaé (1963,
74), etteivat ihmiset luule maailmassa muuta olevankaan kuin he itse, ja etta kaikki on “ndille
hemmotelluille lapsille” sallittua. Néit4 piirteitd voi Hiljaisuuden mestarissa nahdé siina,
miten romaanihahmot kiertyvéat oman kurjuutensa ympadrille, tarkastelevat loputtomasti
itsedén ja oman elamansa mielekkyytté sen sijaan etté lahestyisivét toisiaan; he ovat
hiljaisia” toisilleen. Kaikki on sallittua siind mielessa, ettei eldmaé enéé hallitse esimerkiksi
siveellisyyden tai kéytostapojen lait, vaan oman elamantyylinsa voi valita.

Ortega y Gasset erottaa my0s jalon eldmintyylin "alhaisesta” eldmastd, eli
tarmon haluttomuudesta (1963, 77.). Massaihminen on hanen mukaansa tyytyvéinen itseensa
ja hyvéksyy sellaisenaan kasityksensd maailmasta omasta itsestdan, mielipiteistadn, haluistaan
ja mieltymyksistaan kasin. Poikkeuksellisten ihmisten taas on pakko aina suunnata katseensa
johonkin normiin, joka on h&ntd suurempi ja jota h&n vapaaehtoisesti palvelee. (1963, 79-80.)

Massoja ja sen huonoa makua Hermanille edustaa l&heinen ostoskeskuksen
kupeessa toimiva Zuckar Café -huoltoasemakahvila. ZC:ssa voi nahda satiiria kasittelevéassa
osiossa mainitun Bahtinin sy6verinaturalismin piirteitd. Jo kauppaliikkeen yhteydessé
toimiminen ja ihmisten naturalistinen kuvaus ostos- ja kahvilatoimissa kritisoi
kulutusyhteiskuntaa ja materialismia karkk&asti. ZC kuvataan lapitunkevan epamiellyttavaksi
paikaksi:

—— ja vieldpa sen nimenomaisen huoltoaseman kahviossa, jota kohtaan Herman oli aina
tuntenut suorastaan julmaa kuvotusta. Kaikki se moély. Kaikki se tarpeeton
meuhkaaminen, ja aivan siiné vieressa marketissa haarivien ihmisten kohina, puhuvat
takana radkyvisté lapsista. ..

(HM, 30.)

Niin! Huoltoaseman kahvio! Kuvalehtid mustanaan sita typerryttdvaa sosiaalipotaskaa,
joka sikisi epatoivoisen seksinnélin ja vakivallan esanssirealismista. Adhh. .. Epitoivon
tehdasusvaa, hiestyneité lakanoita, sulaneita pakastimia, viisarittomia kelloja...
Negatiivista, niin negatiivista! — — Hanta allistytti se, kuinka tuollaisia lehtia néki aina
nimenomaan paikoissa, joissa ihmiset kokoontuivat laumoina — — Mutta turhaa oli sanoa
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vastaan; kahvio oli royhkeasti nakdjaan paattanyt asettua Leornen eldméaan, kuin
mauttomasti, huonolla liioittelun tajulla pukeutunut ihminen, joka on sammunut hénen
sohvalleen, eika suostu milladn herddméaan — —

(HM, 34-35.)

Kahvila ndyttaytyy ihmisten suosimana paikkana, massojen kokoontumispaikkana. Sellaisissa
korostuvat yleisesti myos elamén negativiiset piirteet, mitd kuvataan aikakausilehtien
sisaltdjen kautta. Useissa kohdin paikkaa luonnehditaan myds suorastaan saastaiseksi, kuten
Hermania erityisesti etovien aikakausilehden vélissa olevien leivdnmurujen tapauksessa (S.
32). Kahvion kansoittaneet ”massaihmiset” eivét nekéddn aina ndyttdydy ithmisiné ollenkaan,
vain ainoastaan metonyymisesti jonkin osansa kautta, kuten jonossa ollessaan:
”Cargoshortseja, teepaitoja, kainaloita: perdkkdin. Hien ja karvoitusten lyhyt jatkumo,
silmélasien ja kenkien ja nenien, ihohuokosten, kullien vittujen, oliivinruskeiden l&ahattavien
sukuelinten kdnnykdiden selkarankojen kampausten — " (s. 171). Hiljaisuuden mestarin
keskeisimmat hahmot Lennart, Herman, Aunu ja jossain méérin myos T. erottuvat “muista”
pyrkimyksell&an irrottautua massasta tai vallitsevan elaméntilanteen kurjuudesta. Lennartilla
on oma todellisuutensa eri identiteettien kautta, Herman etsii totuutta filosofisin pohdinnoin
seka videoin ja Aunu suunnittelee pakoa tylsasta elamastaan kuoleman kautta.

Romaanin kuvaama ihmismassa voidaan nahda ZC:n kuvauksen perusteella
joukkona, joka ainoastaan ostaa, sy0 ja on olemassa ilman, ettd miettisi kummemmin
olemassa olonsa syyta tai tarkoitusta. EI&minen ainoastaan omia tarpeita tyydyttéen,
tahtomatta elamaltd mitdan muuta tuo mieleen Sgren Kierkegaardin eksistenssitasojen teorian.
Vélittomalla esteettisell4 tasolla eldvaa ihmista hallitsee aineellinen ulottuvuus, ja han
madrittelee olemassaolonsa lahinn& ruumiillisuuden ja ajallisuuden kautta. Valittémalla
esteettisella tasolla elava ihminen voi esimerkiksi juosta tarpeiden tyydyttdmisen tai
mammonan perassa. (Lehtinen 2013, 91-92.) Kierkegaard laskee joukkoon mukaan myds
pikkuporvarit, joiden mielenkiinto askartelee pelkéstaan elintason ja yhteiskunnallisen
aseman tavoittelussa. Taustalla kytee kuitenkin epétoivo: pikkuporvarin ja viettidan vailla
tahtoaankin toteuttavan erootikon epitoivo on “maailman yleisin epétoivon laji”.
Kierkegaardin mukaan myds pakanuus eld4 valittoman esteettisyyden tasolla tiedostamatta
paamaarattoman olemassaolonsa syvaa epéatoivoisuutta. (Lehtinen 2013, 95.) Liukkosen
romaanin maailmassa vaikuttaa olevan kahta lajia ihmisia: ne, jotka ovat kokeneet
romaanissakin usein mainitun eksistentialistisen herad@misen ja sitd kautta suistuneet
epéatoivoon, ja ne, jotka vain eldvat omaa epétoivoaan tiedostamatta. Seuraava Kierkegaardin

eksistenssitaso on tietoinen esteetti (2013, 97-98), joka tiedostaa epatoivonsa, mutta samaan
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tapaan kuin valiton esteetikko, pyrkii torjumaan sité jatkuvan toimeliaisuuden avulla. Onko
Herman Leorne YouTube-kanavan kanssa puuhastellessaan téllainen ihminen? Herman
tiedostaa epatoivonsa, mutta pyrkii touhuamaan merkittivien asioiden” parissa, jotta
elamasté 1oytyisi jokin tarkoitus.

On merkille pantavaa, miten Kierkegaard suhtautuu ironiaan. Kierkegaardin
mukaan tietoinen esteetti voi taistellessaan epétoivoa ja ahdistusta vastaan turvautua ironiaan,
mutta nauraessaan eldmén vastakohtaisuuksille hinen naurunsa on ”sukua itkulle; se kaikuu
epatoivon tyhjyydestd” (2013, 126). Ironia toimii siirtymékategoriana korkeammalle,
eettiselle eksistenssitasolle. Eetikko voi myds kayttaa ironiaa osoittamaan esteetikolle, miten
taman eldma on “tyhjan paalld” (2013, 127-129). Onko Hiljaisuuden mestari
kokonaisuudessaan kuvaannollisesti eettisen tason edustaja, joka ironian avulla muistuttaa

lukijaansa el&mén pohjimmaisesta merkityksettomyydesta?

4.4 ”Sanat ovat kuin pelikaaniankeriaat” — kun mielekkyys katoaa

Yksi Hiljaisuuden mestarin suurista teemoista on sanojen ja todellisuuden vélinen jannite.
Todellisuuden luonnetta kisittelee jo sen Yukio Mishimalta lainattu motto: “’Jo varhain
oivalsin eldmén koostuvan kahdesta vastakkaisesta tekijasté: sanoista, jotka voivat muuttaa
maailmaa, ja itse maailmasta, jolla ei ole mitdan tekemistd sanojen kanssa.” Yukio Mishima
oli japanilainen Kirjailija, joka oli Jan Blomstedtin (1982, 25) mukaan erityisen tietoinen
kielen ja eldmén jannityksestd. Mishiman mielestd “ne, jotka nakivat vain sanat, eivit ndhneet
mitddn” (1982, 107). Mishima oli hiiritsevén tietoinen kielen keinotekoisuudesta, mika liittda
hénet kirjailijana Hiljaisuuden mestarin kantaviin teemoihin. Blomstedt myds mainitsee
Mishiman eldneen “eteenpiin itsemurha-ajatuksen turvin” (1982, 27), ja lopulta tima kuolikin
oman kéden kautta. Yhtymakohtia Hiljaisuuden mestariin on muitakin: Jussi K. Niemel&
(2013, 168) toteaa, ettd Mishiman teokset olivat tulvillaan kuolemaa. Sidos Mishimaan
vahvistaa, ettd Hiljaisuuden mestarin tulkinnassa kannattaa kiinnitt&a erityista huomiota
sanojen ja todellisuuden suhteeseen.

Sanojen ja niiden luomien maailmojen yhteyksia kasitelladn Hiljaisuuden

mestarissa useissa kohdin:

”Sanat ovat romahtamisalttiita siltoja, tiedatko, sellaisia koysisiltoja niin kuin Indiana
Jones -leffoissa tai kaikissa seikkailuelokuvissa jotka sijoittuvat jonnekin eksoottiseen
maahan. — — sanat ovat heiverdgisia koysisiltoja, ja ihmiset seisovat eri puolilla siltaa ja
huutelevat sielta toisilleen ja sanat tavallaan vapisevat ja hoipertelevat siltana kosken tai
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hirvittavan syvén rotkon yli, pyrkivat kohti maéaranpéata, joka on ymmarrys — -
(HM, 10.)

Sitaatti esitetd&n metafyysisen olennon sanomana heti romaanin ensimmaiselld sivulla. Sanat
nayttaytyvat heikkoina viestinviejina, jotka tuskin koskaan saavat kannettua merkitystéa
perille. Ne ovat jatkuvassa vaarassa “romahtaa” tai ”syoksya kuiluun”.

Muutkaan romaanin henkilohahmot eivat usko sanojen voimaan:

”Sanat eivat tarkoita tai lyd lukkoon asiaintiloja”, Herman sanoi, ”ne eivét toimita
ajatustenvaihdon “sanallisen valuutan virkaa“, vaan pelkéstaan rajaavat jotain sellaista
mik& on ja — ja silloinkin vain, mikéli sanat on oikein valittu ja tarkoin harkittu (joskus
vahingossakin)... Niin siis ettd sanat rajaavat sen miké on aitoa. Ja tdssi olennainen

kysymys: Mutta miti jos ei ole mitéén rajattavaa, siis mitddn kovin kummoista "oikeaa’?”
(HM, 142.)

Lainauksessa tarkastellaan sanoja — eli paradoksaalisesti my0s sité itsedan — Kriittisesti. Mita
jos rajaaminen on turhaa, eikd mitdan sanottavaa oikeastaan olekaan? Hermanin késitys myos
heijastelee koko romaanin késitysta yleisemminkin: romaani pyrkii luomaan oman
maailmansa, rajaamaan todellisuudesta jonkinlaisen osasen tarkasteltavaksi.

Hermanin Anton-veli Kirjoittaa itsemurheviestissadn ndhneensé viimeisena
tekonaan pelikaaniankeriaita koskevan dokumentin. Han kuvaa pelikaaniankeriaita otuksiksi,

jotka voivat sy6da itsensa:

Pelikaaniankeriaat... Oletko ndhnyt niitd? Niilld on niin iso suu ettd ne voisivat sy0da

itsensd! Taydellinen symboli Kielelle, kirjoitetulle, puhutulle, Kieli syd itsensd, se on niin

turhauttavaa!

(HM, 50)
Anton myds tdhdentdd, miten mitéan olennaista ei kokaan tule sanotuksi. Sanoilla ei ole
voimaa, ne eivét tavoita merkityksid. Samaan tapaan kuin pelikaaniankeriaat, sanat ik&an kuin
syOvét itsenséd ja merkityksensa pois.

Edell& néhty kriittinen suhtautuminen sanojen voimaan on yksi
postmodernistisen Kirjallisuuden tunnuspiirteistd, jota uudempi kirjallisuus on jo alkanut
kumota. Kristina Malmio on Kirjoittanut (2019) postmodernismin jalkeisesta
suomenruotsalaisesta kirjallisuudesta ja sen uudesta taipumuksesta kirjoittaa postmodernismin
”yli”. Yhdeksi yli kirjoittamisen keinoksi Malmio méérittdd sen, miten kertomisen ja
kertomusten merkitys ihmisille on jalleen esill4&. Hanen mukaansa postmodernismiin on
liitetty pessimismi ja skeptisyys sitd kohtaan, etta kieli tai kirjallisuus on kyvykés kertomaan
todellisuudesta. (Malmio 2019, 178-179.) My6s Irmtraud Huber on listannut uudenlaisen
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kommunikatiivisen sitoutumisen olevan yksi postmodernismin jalkeisen Kirjallisuuden
tunnusmerkki (Huber 2014, 32). Malmio (2019, 184) luonnehtii t4ta piirretta késitykseksi
siitd, ettd “subjektien vdlinen kommunikaatio on jilleen mahdollista”. Juuri tdhin
mahdollisuuteen Hiljaisuuden mestari ei usko. Se korostaa jokaisen omaa todellisuutta, joka
ei voi viestinnéssa kohdata toista, koska kieli ei riité sitd kuvaamaan. On kuitenkin
huomionarvoista, ettd vaikka Hiljaisuuden mestari ei usko yhteyteen, se silti etsii yhteytta lapi
teoksen.

Pelikaaniankeriaiden tavoin sanat voivat myos liikaa kaytettyina tai liialla
merkityksilla ladattuina alkaa karsié inflaatiosta, mink& vuoksi ne eivat enaa vaikuta
toivotulla tavalla. Hiljaisuuden mestari myos todistaa vaitteensd oman muotonsa tasolla:
maksimalistisessa tekstissd on aivan liikaa aineksia, joten sanat vaikuttavat paljon véhemmaén
kuin sellaisessa teoksessa, jossa niitd on kaytetty saastelidésti. Sosiologi ja filosofi Jean
Baudrillard on kasitellyt samanlaista ongelmaa imploosion késitteen kautta. Baudrillardin
mukaan esittdmisen tavat voi jakaa lapinakyvyyden eli rivouden ja viettelyn
vastakkaisuuksiin. Jos yhteiskunnassa kaikesta pyritdaan tekeméan luonnollista ja reaalista,
lapindkyvéa, siitd katoaa mieli. Tapahtuu mielen kasaanpainuminen eli imploosio.
Baudrillardin mukaan mieli tarvitsee edes minimimé&éran illuusiota ja haastetta
todellisuudelle. (Kotkavirta ja Sironen 1986, 185.) Esimerkkind h&n nostaa esiin
veistosnayttelyn, jossa patsaat kuvaavat ihmisruumiita juuri sellaisina kuin ne ovat, taysin
realistisena. Talloin patsaat typistyvét taideteoksen asemesta todella vain alastomiksi
ihmisruumiiksi, joilla ei ole mitéan sanottavaa ja jotka eivat tarkoita mitdén. Nayttelyn vieraat
“kumartuvat 1ahemmaksi todetakseen timan allistyttavan tosiasian: kuvan, jossa ei ole mitdan
nahtdvaa.” (1986, 188.)

Baudrillardin mukaan imploosio tapahtuu, kun kaikki kyllastetaan mielella
(1986, 185). Yhteiskunta pursuaa informaatiota, viihdykettd, mainoksia ja tavaramerkkeja,
mutta myds maailmankatsomuksia, uskontoja, tapoja, identiteettejd, arvoja ja normeja.
Valinnanvapaus ja vastuu muodostaa itse oma kasityksensa ympéroivasta todellisuudesta
nayttaa aiheuttavan myos Hiljaisuuden mestarin romaanitodellisuudessa mielekkyyden
katoamisen koko elamasta.

Imploosio mainitaan myds eksplisiittisesti romaanin kohdassa, jossa Herman
Leorne kuvaa suhdettaan Matias-enoonsa, joka oli my0ds kova filosofoimaan ja etsiméan
elaman totuutta — ja paatyi myéhemmin itsemurhaan. Kohdassa kerrotaan, miten Herman oli
aina tullut tdimdn enonsa kanssa jopa paremmin toimeen kuin oman aitinsa kanssa. "He

tunsivat erddnlaista sanatonta syvyyksien yhteisymmarrystd, sellaisten syvyyksien, joiden
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painetta hanen aitinsa — jos tamé olisi ollut kala — ei olisi kestanyt, imploosio olisi tehnyt
hénesta selvaa” (s. 269).

Hiljaisuuden mestari itse taideteoksena hatyyttelee imploosion rajoja.
Mielekkyyden vaatimaa illuusiota teoksessa yllapitaa 16yhéa salapoliisijuoni ja esimerkiksi
dialogin luoma mimesis. Hidastaessaan lukemisprosessia monenlaisin sivupoluin teos
leikittelee mielekkyyden ja epamielekkyyden tunteiden kanssa: toisinaan kerronta luisuu
lilallisen lapindkyvyyden puolelle luetellessaan hahmojen ajatuksia ja toimia, sitten taas palaa

illuusioon kuvatessaan esimerkiksi teoksen maailmaa ja ympéristod, miljooté ja dialogia.

4.5 Kuolema, hiljaisuuden valkoinen kasi

”Se — yksinkertainen eksistentialistinen juttu, ettd me kaikki jonain paivdni kuolemme.”
(HM, 301)

Hiljaisuuden tematiikalla on Hiljaisuuden mestarissa monenlaisia ulottuvuuksia. Hiljaisuus
liittyy romaanissa sanojen tavoittamattomuuteen ja toisen ihmisen ymmartamisen
mahdottomuuteen, yksindisyyteen ja kuoleman tuottamaan lopulliseen hiljaisuuteen.
Romaanissa esitetdan, miten kuolleen Hermanin metafyysinen olemus, sielu tai henki saapuu

T. Oneilin vastaavan seuraan sangyn alle. T. Oneil kysyy:

”Mitd? Edelleen hiljaa vai? Ai joo, anteeksi! Ethén siind voi puhua seuraavaan tuntiin. Se
on tata vélitilan byrokratiaa, jokin pakollinen odotusaika tai jotain. Mind en muistanut,

anteeksi.”
(HM, 356.)

Kuolema héilyy koko romaanin ajan taustavoimana ja myos itse tapahtumissa. Romaani alkaa
kuolemantapauksen kuvauksella, se kuvaa elamén ja kuoleman valitilassa olevia hahmoja,
talonmiehen tappoa, mystisia karaokekuolemia ja lopussa myos yhden pa&henkilon kuolemaa,
minka subjektiiviseen todellisuuteen se keskittyy erityisen tarkasti.

Samalla kun teos on vadristynyt murhan tutkintaan keskittynyt
salapoliisikertomuksen mukaelma, se ottaa kuoleman kasitteen kirjaimellisesti
tutkittavakseen. Siind missa perinteisessa salapoliisikertomuksessa tutkitaan tiettya
murhaty0ta ja sen tekijaa, Hiljaisuuden mestari tutkii elaméa ja kuolemaa sindnsa. Mitd on
elama kuoleman varjossa? Romaani tutkii eldman arvaamattomuutta ja kuoleman

sattumanvaraisuutta:
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Jokainenhan kuolee yllattaen. Sille ei voi mitdan! Hiljaisuuden valkoinen kasi pyyhkéisee
ylitse juuri kun on laittanut riisit kiehumaan tai istuu taksissa ja ihmettelee kaljua viirua
kuskin takaraivolla.

(HM, 270)

Hiljaisuuden mestarin tapahtumissa ei ole mitdan ennalta suunnitellun tai
tarkoituksenomaisen tuntuista. Sen juonenkéénteet eivét ole ennalta-arvattavia tai sellaisia,
jotka loksahtavat sujuvasti kohdilleen juoniromaaneista tutuilla tavoilla. Romaanin
tapahtumien yll& on pikemminkin sattumanvaraisuuden, outouden ja yksittaisten surkeiden
yhteensattumien tuntu: kukaan ei vaikuta ohjaavan tapahtumia “’korkealta kasin”.
Sattumanvaraisuus on ldsnd myos romaanihahmojen kuolemissa: T. Oneil kuolee vahingossa
Aunun sijaan, Herman kuolee onnettoman My way -karaokemurhan uhrina, talonmies on
puukotettu pihavajaan. Kukaan ei vaikuta tappavan ketéan tahallaan tai suunnitelmallisesti,
eikd murhaaja paljastu missdén vaiheessa. Kuolemat itse tapahtumina jaavat sivurooleihin
romaanin muiden pohdintojen ohessa. Henkilot myds ajautuvat erilaisiin tilanteisiin, kuten
huumeidenkayttoon, ikaan kuin vahingossa.

Mita sitten merkitsee mestari teoksen runoilija Arthur Rimbaudilta* peraisin
olevassa nimessa? Se voi viitata useaan suuntaan: joko siihen, etta henkil6 on erittain
ansioitunut hiljaa olemisessa, siis lopullisesti hiljainen eli kuollut, tai siihen, ettd henkilo
késittelee mestarillisesti hiljaisuuteen liittyvia kysymyksia. Jalkimmaisessé mestari siis tulee
toimeen tulevan lopullisen hiljaisuuden kanssa, hyvéksyy lopulta elaménsé rajallisuuden.
Myos kuoleman itse voi nahdé hiljaisuuden mestarina, lopullisen hiljaisuuden pyyhkaisevana
”valkoisena kitend”.

Summaavasti voi todeta, ettd kuolema on Hiljaisuuden mestarin kova ydin,
jonka ymparilla kaikki muu merkityksellistyy. Hahmojen kaikki toiminta ja romaanin
tapahtumat vaikuttavat kilpistyvan yhden kysymyksen ymparille: mité jarked on el&d, kun
kerran kuitenkin kuollaan? Liukkosen hahmot voi nédhdé ajelehtijoina jonkinlaisessa
syntymaén ja kuoleman valitilassa, ei taysilla el&en, vaan jo osittain kuolemaa tekevana.
Kaésitys todellisuudesta on kuoleman langettaman varjon sumentama: korostunut tietoisuus
kuolemasta tekee turhaksi ja merkityksettoméaksi muun eldman, kuluttamisen ja jopa toisen

ihmisen kohtaamisen, saa suhtautumaan elaméaan kriittisesti seka vie pontta erilaisilta

# Miki Liukkonen kertoo YLEnN 11.4.2019 haastattelussa romaanin nimen olevan peréisin runoilija Arthur
Rimbaudin kirjeesta ystavalleen. Kirjeessa Rimbaud kertoo aikovansa lopettaa runoilemisen ja alkavansa
“hiljaisuuden mestariksi”.
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filosofioilta ja elamankatsomuksiltakin. Silti eldma ja ihmiset sen puristuksessa myods
ironisoituvat monissa kohdin, ja mukana on koomisia elementteja.

Hiljaisuuden mestarin todellisuuskésitys onkin tiivistettyna se, etta elaman
tarkoitus on epdavarma ja kuolema on sattumanvarainen ja yhté arkinen asia kuin vaikkapa
patongin sydminen. Romaanin todellisuudessa kuoleman jalkeen seuraa valitila ennen
lopullista siirtymisté jonnekin, josta romaanilla ei ole esittad ndkemysté. Ihmisen osaksi jaa
eksistentiaalinen merkitysten etsinta tassa elamaksi kutsutussa todellisuudessa. Yksin, silla

toista ei voi koskaan taysin ymmartaa.

”Hiljaisuus on ainoa yhteys”, Herman sanoi, “mutta — mutta en ole siitdk&an enaé niin
varma - -
(HM, 247)
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5 Johtop&é&tokset ja yhteenveto

Sanoilla on paradoksaalinen luonne Hiljaisuuden mestarissa. Jo romaanin motossa pohditaan,
miten sanoilla ei ole tekemista todellisen maailman kanssa, mutta romaani itse on silti
sanoista koottu maailma, joka yrittéda sanoa jotain meidéan todellisuudestamme tai omastaan.
Mika oikeastaan on se todellisuus, jota romaani kommentoi? Onko se romaanin oma
masentunut ndyttdmo, vai onko silla tekemistda meiddn maailmamme kanssa? Vastaus jaa
tulkinnanvaraiseksi. Olen kuitenkin osoittanut tutkimuksessani, miten Hiljaisuuden mestari
pyrkii kuvaamaan nykymaailmaa kytkemalla itsensa ajankohtaisiin ilmioihin, kuten
YouTube-kanaviin, elokuviin, tuotemerkkeihin ja pikaruokaloihin. Sen hahmot liikkuvat
tunnistettavissa paikoissa; kerrostalolahidssa, baarissa, huoltoaseman kuppilassa ja kaupassa.
Ympéristd on tuttu ja arkinen romaanin lukijoille.

Hiljaisuuden mestarin kuvaama sanojen riittdméattomyys rinnastuu myos
kirjallisen tuotteen vajavaiseen kykyyn kuvata maailmaa. Romaani vaikuttaa suhtautuvan
pessimistisesti omaan kykyynsa: sanat ovat edelleen todellisen ymmartdmisen — todellisen
realismin — esteend. Herman Leorne kay pitkdn keskustelun Ifsana Hyen kanssa huoltoaseman
ravintolassa totuuden olemuksesta ja sen tavoittamisesta (s. 184-186). Hermanin mukaan edes
kukaan ihminen ei ole koskaan aito itsensg, vaan aina oman tietoisuutensa orja, mielikuva
autenttisesta itsestaan. Liséksi he pohtivat dialogissa totuuden esittamista, joka myos jaa

sanojen paahan:

”Jotenkin hankala saada kiinni miten sinun videosi, dokumenttisi, taltioivat néitd, no
mistd me nyt puhumme...”

”Eivat suoraan. Mind en sano: tdma on totta ja tdma ei, sehan olisi naurettavaa, menisin
heti harhaan, tai siis enhdn mina mitian tiedi...”

”Sinulla on kova tarve ’totuuteen’, mité se sitten tarkoittaakin”

”Emmeko me sitten ymmaérré toisiamme lainkaan?”
”Ei, kyse ei ole siitd ettemmekd ymmartdisi varsinaisesti, vaan siitd, ettemme todella

paase toisiamme lihelle, pysymme koko ajan etidlld, sanojen padssi toisistamme.”
(HM, 185)

Vaikka Hiljaisuuden mestari romaanina kytkeytyy monin edella esitetyin tavoin
postmodernistisen Kirjallisuuden perinteeseen, on siind joitain merkkejd mahdollisesta uudesta
ristivedosta. Se kyseenalaistaa monin paikoin oman postmodernistisen taidetuotteen
olemuksensa, on tietoinen itsestddn ja myos ironisoi itsedédn. Ja kuten Ifsana sanoo Hermanille

sitaatissa: ”Sinulla on kova tarve totuuteen”. Miksi Hiljaisuuden mestari haluaa nostaa esiin
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totuuden etsinndn kysymyksia, vaikka jo omalla olemuksellaan osoittaa, ettei etsintd johda
mihink&an?

Vastaus 16ytyy Hiljaisuuden mestarin varovaisesta kurottautumisesta kohti
metamodernismiksi kutsuttua suuntausta. Aiheesta kirjoittaneet Vermeulen ja van der Akker
toteavat, ettd vaikka postmodernismin aika alkaa olla mennyttd, sen kaikki suunnat eivat ole
ohi, vaan ne ovat ennemminkin ottaneet uutta muotoa (2010, 4). He kutsuvat
metamodernistisiksi teoksia, jotka “vérahtelevéit” modernin ja postmodernin valilla. Teoksissa
on heiddn mukaansa erilaisten daripaiden vélista liiketta: niissa vaihtelevat heilurimaisesti
muun muassa moderni innostuminen ja postmoderni ironia, uusi naiivisuus ja postmodernin
jalkeensd jattamaé tiedostavuus seké puhtaus ja epaselvyys. Metamodernismi etsii jatkuvasti
totuutta, jota se ei edes odota I6ytavéansa. (Vermeulen ja van der Akker 2010, 5-6.) My6s
Joanette VVan der Merwe kuvailee metamodernismia uudestaan herdnneen modernismin
estetiikan reaktioksi postmodernia vastaan painottaen etenkin tarkoitusta, totuutta ja
vilpittomyyttd (2017, 26). Van der Merwe piirtdd myos esiin koko kaaren: siind missa
modernismia voi pitéa rationaalisuuden aikana ja postmodernismia ironisuuden aikana, on
metamodernismi mahdollista néhdé& suhteellisuuden aikakautena (2017, 227).

Tutkielmassani olen tarkastellut etenkin Herman Leornen taipumusta etsia
uutterasti elamén totuutta. Hermanin totuudentavoittelu osuu metamodernismin kehykseen,
sillda hahmon etsintaty6 vaikuttaa vilpittomaltd, joskin toisinaan epatoivoiselta. Etsinta
kuitenkin my®0s ironisoituu Hermanin pyrkimyksessi katsoa asioiden viereen”, silld eithén
katse silloin osu itse asiaan, vaan johonkin aivan muuhun. Lisédksi Hermanin tekemisissé,
esimerkiksi Asioiden kiinnostavuus -kanavan sisalléssa, on lisénd koominen ulottuvuus —
esimerkiksi kdykoon jakso nimeltd ”Jélleen: syntyma! Millaista on olla kétilon isd” (s. 161).
Kanavan siséllot ovat tahan tapaan taysin irrelevantteja, mutta samalla naiiveja, silla Herman
on niiden suhteen vakavissaan. Herman on myds osaltaan kriittinen ja pessimistinen, mutta
hinessé on silti myds uusvilpittomyydeksikin” kutsuttua asennetta. Mika Hallilan (2019)
mukaan metamodernissa ndhdéaan, etta jopa merkityksen ja totuuden kaltaisista asioista
voidaan puhua ironisoimatta, toisin kuin postmodernissa, jossa ironinen asenne on kaantynyt
nihilistiseksi (Hallila 2019, 160).

Hermanin vastakohtana Hiljaisuuden mestarissa puolestaan voi ndhdé Lennartin
ja hdnen totaalisen toivottoman nékoalansa, joka ainakin edustaa Vermeulen ja van der
Akkerin kuvaamaa melankoliaa ja Hallilan mainitsemaa nihilismid. Teoksessa Hermanin
etsinté ja Lennartin toivottomuus vuorottelevat kirjaimellisesti keskenaan A- ja B-

kerrontajaksojen vaihdellessa, ja vuorottelussa voi ndhdd mainittua heilurimaista liiketta:
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”Each time the metamodern enthusiasm swings toward fanaticism, gravity pulls it
back toward irony; the moment its irony sways toward apathy, gravity pulls it back
toward enthusiasm.”®

Myads jo aiemmin mainittu kasitys postmodernismin jalkeisen kirjallisuuden mahdollisuudesta
jalleen subjektien véliseen kommunikaatioon (Huber 2014, 32) nakyy pienend pohjavireena
Hiljaisuuden mestarissa. Suhtautuminen on jalleen kahtiajakoinen. Yhtaaltd romaani ei usko
kommunikaation onnistumiseen, toisaalta se jatkuvasti pyrkii yhteyteen. Hiljaisuuden
mestarin hahmot esimerkiksi jatkuvasti jatkavat yrityksid kommunikoida jotain merkittavaa
toisilleen ja maailmalle, vaikka kommunikaatio ei ota onnistuakseen.

Metamodernismissa on tarkedd myos kaksoissidos modernin merkityksen
I6ytamisen halun ja postmodernin kaiken epdilemisen valill4 (2010, 6.). Tdma sidos on
I0ydettavissd Hermanin ja Lennartin vélilta, mutta samalla myds koko romaanin tasolla: silla
on tarve kertoa arkisesta elamasté ja sen pienimmistakin yksityiskohdista maksimalistiseen ja
runsaaseen tapaan, vaikka kokonaisuuden tai sisaistekijén tasolla julistaakin sen
merkityksettomyyttd. Tdmé& on paradoksi, jota metamodernismi voi osaltaan avata ja selittaa.

Metamodernistista tendenssia voisi suomalaisesta nykykirjallisuudesta tutkia
laajemminkin. My0s padmaéarattomasta elamantavasta ja elaman merkityksellisyyden
hakemisesta 10ytyy nykykirjallisuudesta hyvia esimerkkeja, joita voisi myos tarkastella
merkityksettomyyden ja maailmankuvan kannalta. Monessa tdéhan kategoriaan sopivassa
nykyromaanissa on ialtaan reilu 30-vuotias padhenkilo tai kertoja, joka ajelehtii elamassa —
usein etenkin tyoeldméssa — itsedan ja omaa paikkaansa etsien. Kertojat hakevat edustamansa
sukupolven uusia arvoja, joilla korvata jo mielestadn aikansa eléneita vanhempien kasityksia
ja etenkin kaavamaisia “eldmisen malleja”. Téllaisia malleja voivat olla esimerkiksi pitkd
parisuhde, avioliitto, lapset, s&&nndllinen tyd, omakotitalo ja virka. Kun esimerkiksi normi
lasten saamisesta ja omasta perheestd murenee, jaljelle jaa tyhjaa tilaa ja aikaa kaytettavaksi.
Jos edes ty0eldma ei heratd intohimoa, mista saadaan siséltoa elamaén? Naita kysymyksia
sivutaan esimerkiksi Saara Turusen romaaneissa Rakkaudenhirvi6 (2015) ja Sivuhenkil
(2018), Johannes Ekholmin romaanissa Rakkaus niinku (2016) ja Ossi Nymanin Royhkeys
(2017).

Hedelmallist& olisi myds tutkia jatkossa lisda kaunokirjallisuudesta nousevia

maailmankuvaan liittyvia kasityksia. Millaisia todellisuuksia kaunokirjalliset teokset luovat,

% Vermeul ja van der Akker 2010, 6.
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ja miten nuo esitykset suhteutuvat omaan aikaamme ja ympardivadn maailmaan?
Jatkokysymyksena voisi tutkia, miten yhteiskuntaluokka, mielenterveys ja sukupuoli
maadrittavat naitd kuvauksia? Vesa Kyllénen (2018) on todennut, ettd metafyysisen
salapoliisikertomuksen keskeiset elementit ovat oivia mahdollistamaan filosofisten ja
eksistentialististen kysymysten pohdintaa. Ndiden kysymysten teoskohtaista tarkastelua ja
tulkintaa olisi mahdollista nostaa enemmaén esiin metafyysisen salapoliisikertomuksen
lajitutkimuksessa ja muuallakin. Tarvitsemme jatkossakin kaunokirjallisuuden tuottamaa
tietoa maailmasta ja erilaisista todellisuuksista.
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